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POESIA E NUOVO REALE.,
SPOSTAMENTI DALLINTERVALLO AL MARGINE

(GIORGIA BONGIORNO
(Universita della Lorena)

Ai nostri giorni scrivere di poesia ¢ difficile quanto scrivere versi. E
scrivere versi ¢ difficile quasi quanto leggerli. Ecco il circolo vizioso
del nostro tempo. I versi diminuiscono sempre pid, in realta sono pre-
senti non dei versi, ma dei poeti. E questo non & poco, come sembra.

Jury TyNjANOV, Intervallo (1924)."

Negli anni venti del Novecento Tynjanov tracciava un bilan-
cio della poesia russa in un’epoca che egli rifiutava di conside-
rare decadente, e che voleva decifrare invece nei termini di una
transizione, di un intervallo appunto. Ma I'esergo che ricorda la
tiflessione del grande teorico formalista, facendo risaltare una vol-
a di pitt la sua sconvolgente modernita, & poco pitt di un gioco.
Certo, Pidea del saggio di Tynjanov, che articola la «fioritura della
Prosa» alla perdita d’'importanza della poesia, potrebbe\apphcarm
A0cora oggi in senso lato alla poesia italiana. Risulta pero alquantg
d,lfﬁcﬂe associare i poeti russi «che attraversano Pintervallo»* cui
Striferisce Tynjanov e i poeti italiani che scrivono qui e ora, legati
a,doppio nodo all’orizzonte storico delle scritture che p.rendono
lainO dalla svolta che negli anni settanta investi in primo luo-
80 lingllaggio lirico, e nello stesso tempo radicati a un tempo

L Jurij Tynjanov, Avanguardia e Tradizione, Bari, Dedalo, 1968, p. 239.

i . . . l. > Ova
Chl:' ! $aggio comprende le letture monografiche di diversi poeti: Achmatova,
ko, Majakovskij, Mandelstam, Pasternak e altri,
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profondamente diverso, in quanto marcato anch’esso d'a un altpg
cambiamento linguistico abissale, sopraggmnt'o con la rivoluzione
mediatica. Se oggi piti che mai il lettoFe «evita con cura i versj
come compagni troppo invecchiati; e st getta sulla prosax, come
scrive sempre Tynjanov, I'idea d’intervallo sembra pero essersi
ritirata insieme alla poesia stessa. Rimane tuttavia essenziale ri.
(lettere sulle modalita possibili di riposizionamento della poesia
di fronte alle pratiche comunicative attuali, cosa che la critica ha
cominciato a fare, non senza un certo comprensibile scetticismo,
in attesa, secondo Gianluigi Simonetti, di un «nuovo paradigma
storico».’ Ed ¢ indubbio che una verifica dell’incontro fra poe-
sia e nuovi realismi nel contesto italiano contemporaneo non puo
che passare attraverso una riflessione sulle categorie post-liriche
e antiliriche che organizzano la poesia almeno dagli anni settan-
ta in poi. La difficolta di categorizzazione del panorama poeti-
co degli ultimi vent’anni (ribadita fra I'altro dagli stessi studiosi
che si sono cimentati in antologie critiche a scopo parzialmente
sistematizzante),* se dipende da una delicatissima giusta distanza
¢ dall’estrema eterogeneita delle esperienze attuali, risiede prin-
cipalmente nel venir meno di una funzione pratica (un «valore
d’uso» scrive ancora Simonetti) del linguaggio poetico all’interno
dell’orizzonte mutato del nuovo reale.

Cpme viene infatti affrontata, e gestita, la “post-realta” dalla
poesia piu recente? Ma soprattutto qual & il tessuto del suo e
lebnis, allinterno del quale coesisterebbero traumi effettivi e choc
fantasmatici? Quali sono i suoj realismi? E ancora: quale rappr®

L > G.larl’h'{lgl Simonetti, Mito delle origini, nevrosi della fine, in «LUliss®” X}{
4P og;za trica nel XXI secolo: tension;, metamorfosi, ridefiniziont, dicembre zooa»
5 St e o G e Nl
dibatsicosiila poesi’azgios che possiamo indicare come uno dei motori princtP
4. Un esempio r g l}ltlml ASIES . io dalld
poesia conte ecente puo essere I'intervento di Andrea Afribo No#2¢ rré
emporanea nel ciclo di seminari 2013-2014 del gruppo padovano Ricompo

Uinfranto: i ibo €
Cur'/dtore aehn,;enrtvoelnto.’ ?)el 5 Marzo 2014, www.ricomporreinfranto.com- Af ﬂ}?;m,
Roma, Carocej zoggla . 0¢S1a contemporanea dal 1980 a ogg. Storia linguiste? ’f‘; a
o 2 2A10CCL, 2007 € in questo seminars ¥ , estion
difficolta di una sistemati : minario torna per I'appunto sulla qu

ZzZazione,
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sentazione poetica p.u.c‘) restituire un’esperienza lfquefattayresplo:
54, 5COSSA dg costanti mterfe'renze come la nostra? Sono domande
queste che si servono 'delle .dlverse angolature teoriche del dibattito
recente: dall ,anahm di Damele Giglioli di un’epoca attraversata dal
«trauma <'Jcll assenza di traumay,’ alle molteplici concettualizzazio-
ni delle differenze fra realta e reale (si pensi a Hal Foster o a Slavoj
Jizek, per restare nel campo lacaniano, al quale solitamente si attri-
buisce il primo alfabeto di questa distinzione), sino alla questione
del «tempo della fine dell’esperienza»® per riprendere la formula
di Walter Siti in Troppi Paradist, e alla sua articolazione con 'ine-
sperienza che Antonio Scurati, partendo dalla fonte benjaminiana,
vede come «condizione trascendentale dell’esperienza attuale».”
Dato che il collante di questi diversi approcci ¢ sicuramente la
complessita temporale delle frontiere fluttuanti tra fine del post-
modernismo fin de siécle e ritorno alla realta (ma appunto, quale
realta?) degli anni zero, non & forse inutile impugnare un’ottica
cronologica, ovvero prendere alla lettera le date. Identificando
quindi i rappresentanti della poesia recente in senso stretto come
i poeti pitt giovani, figli a 360 gradi del «realytismox,® lontani, al-
meno dal punto di vista anagrafico, dal Novecento, ma anche dal
secondo Novecento.
Sappiamo bene quanto sia rischioso riflettere in termini di ge-
nerazioni, tanto piti su due decenni; ma ¢ allettante il tentativo di
fissare una specie di punto di non ritorno all'indietro. Partiamo
percid dall’anagrafe prendendo due poeti nati all'incirca nel 1980,
allalba del decennio del «grande incubo»? per usare 1 parametri
francesi di Francois Cusset; cresciuti negli ann.i novanta, nella «tela
di Penelopes® dell’Italia berlusconiana, pet riprendere una meta-

za trauma. Scrittura dell’estremo e narrativa del nuovo

5. Daniele Giglioli, Se#

millennio, Macerata, Quodlibet, 2011, p. 7-E e e
.. . or) ino, Einaudt, 2000, p. =

6 Walter Siti, Troppi paradist, Torin, ion. Scrivere romanzi al tempo della

7. Antonio Scurati, La letteratura dell’ inesperienza. 3¢t
televisione, Milano, Bompiani, 2006, P- 34-

’ ) ’ 2 . art 1. g 2, p. 3.

8. Maurizio Ferraris, Manifesto del ntovo realismo, Barz Laterzixe,sz;ngo, pPgris i

9. Francois Cusset, La décennie. Le grand cauchemar des anne 980, )
Decouverte, 2008.

10. Simona Colarizi, Marco
Repubblica, Bari, Laterza, 2012.

Gervasoni, La tela di Penelope. Storia della Seconda
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fora, questa volta italiana, che viene da una .d'eﬂe prime vulgate
storiche della Seconda Repubblica. 1 due poeti in questione, Gigp,
Maria Annovi, nato nel 1978, e Francesco Targhetta, nato nel 1980,
erano decisamente bambini al momento della caduta del muro
Berlino. Sebbene entrambi universitari (specialista il primo dell
poesia degli anni sessanta e di Govoni il secondo), cio¢ ben coscien.
ti del secolo poetico che li genera, si mantengono totalmente al dj
la di una certa frontiera: sono «nativi del capitalismo mediaticos,
direbbe Francesco Pecoraro. Pensiamo infatti ai modi con cui, ne
La vita in tempo di pace, il protagonista Ivo Brandani rappresenta
la propria generazione nata e vissuta dopo la guerra e si affanna in
una trattativa simbolica perpetua nei confronti di una figura pa-
terna sorta dagli eventi fondatori della guerra e della Resistenza,
E possibile paragonare 'esperienza, o I'inesperienza, di Brandani/
Pecoraro, con quella di una generazione per cui questo tipo di trat-
tative, cosi come il rapporto con le radici (anche poetiche) del No-
vecento sono cambiati una volta per tutte? Crediamo fermamente
di no. Al posto di prese di posizione rispetto all’orizzonte storico
novecentesco, si tratteggiano alcune modalita di riposizionamento.
Lopera di Targhetta, che gira attorno proprio a una generazione
di «stuturati», parrebbe di primo acchito inserirsi nella nostalgia
amara de La vita in tempo di pace, per esempio laddove descrive i
propri coetanei come «marche oscure fatte a somiglianza/ del Mu-
lino Bianco ma assai piti/ convenienti [...] a nostra volta brutte co-
pie viventi,/ duplicati scadenti dei padrix»,* ma ci rendiamo conto
rapidamente che la griglia simbolica non ¢ la stessa, non foss’altro
perché I'«abbreviazione merceologica»® del passo citato mostra
bene come la scrittura destituisca in modo forte ogni tentazione
apocalittica presente invece in Pecoraro, a favore di un’ironia deci-
samente pil.i contro-utopistica. La poesia di Annovi, le cui tensio-
ni sociologiche non sono puramente generazionali, costruisce dal

) 1. Francesco Pecoraro, La vita in tempo di pace, Milano, Ponte alle Grazie, 2013,
5143,

12. Francesco Targhetta, Percis pens. i '
: S 5 0 veniamo bene nelle fotoer, omanzo in versh
Milano, Isbn Edizioni, 2012, sl

13. Gianluigi Simonetti, [/ realismo

o dell’irrealts. Attraversare il postmoderno, in

arative Studies in Modernism, 1/ 2012, p. 115.
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canto suo un’esperienza della realta fondata su una nuova perce-
zione geopolitica, che oltrepassa anch’essa 'amarezza rabbiosa di
Brandani verso il fake planet, reintroducendola nella storia, quanto
meno in quella riscritta dalle fratture della globalizzazione, Ci ap-
pare subito una decisiva discontinuita fra il libro accolto come il
romanzo della postmodernita italiana e le prove poetiche dei nostri
due autori «nati negli anni ottanta.

Ma il fatto anagrafico preso nella sua esemplarita non & I'unico
motivo per cui ¢i interessiamo ai due giovani poeti, poiché que-
sto elemento va infatti incrociato con la loro esplicita collocazione
all'interno di un perimetro poetico in fin dei conti piuttosto tradi-
zionale, o quantomeno ad un tasso relativamente basso di speri-
mentazione. Ed ¢ sicuramente questo accostamento che ci ha spinto
a prediligere la loro scrittura rispetto ad altre esperienze poetiche
recenti di grande interesse, come ad esempio la “prosa in prosa”
dei poeti di GAMMM, lo slam poetico-performativo di una Sara
Ventroni, o la scrittura mimetica di una Lidia Riviello, nelle quali
I'eredita novecentesca ¢ interrogata dagli autori in modo fortemente
formale. La scelta ¢ anche dettata da un gioco di asimmetrie che
risulta particolarmente significativo fra, da una parte, il «cervello
in fuga» di Annovi insediato, come la sua scrittura, «nell’'impreciso
spazio tra Italia e America»;* e dall’altra il «precario intellettuale
stanziale» Targhetta, cantore di una generazione che gira costante-
mente in tondo o che tutt’al pilt «pencola tra due citta sorvegliate
dalle rondex.s Percio veniamo bene nelle fotografie & un Bildungsro-
man in versi dell'immobilita, qualita che rende possibile la fotoge-
nia evocata dal titolo. I due poeti non potrebbero essere piti distan-
ti: il primo, con gia al suo attivo un’opera piuttosto consistente;™ il
secondo, autore quasi #nius libri, il cui romanzo in versi uscito nel
2012 & preceduto di qualche anno dalla pubblicazione di una raccol-

14. Gian Maria Annovi, [#alics, Torino, Nino Aragno Editore, 2013, p. 71.

15. Quarta di copertina di Francesco Targhetta, Fiaschi, Milano, ExCogita Editore,
2009,
16. Annovi esordisce nel 1998 con Denkmal (Brescia, L'Obliquo), nell 2007
pubblica le due raccolte Terza persona cortese. Reality in sette vision: (Napoli, d’if)
e Self-eaters (Modena, Emilio Mazzoli Editore). Seguono Kamikaze (e altre persone),
Massa, Transeuropa, 2010 e Italics, cit. Infine La scolta, Roma, Nottetempo, 2013.
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’ I’uno, considerato tra le figure piu iqteressanti delly
cosiddetta linea fredda delle scritture a}m}i zero,® attivo nella ri.cerca
artistica newyorkese; Ialtro, che associa lnﬂuenze crepuscolari g yp
immaginario legato alla musica pun}( rock,' immerso nel «basso con.
tinuo di oggettistica/ Ikea, esplosa in deFrltl nelle camere dgpple»*‘)
di un Vasco Brondi; e infine al centro di un caso di marketing edj.
toriale che ha fatto molto discutere — € infatti la casa fadltrlce IsBN 2
commissionare la forma “romanzo in versi”, mentre il titolo, tratto
da un verso, ¢ stato scelto dal critico Andrea Cortellessa.

Non si tratta pero di procedere qui a un 'giudiz%o di valore,
ma piuttosto di far funzionare le differenze e i punti di contatto
nell’ottica che abbiamo scelto. Possiamo per esempio constatare
che i due partono da una forma poetica mista, in un certo sen-
so contrapponendosi ad ogni omogeneizzazione del reale. Da un
lato il romanzo in versi, impresa sicuramente furba (nel senso in
cui vi possiamo riconoscere la volonta di rilanciare sul mercato la
spendibile tematica della precarieta nel nuovo formato del filone
intellettuale), ma che in realta ritaglia in modo piuttosto efficace
un racconto gia visto e letto, creando un’epica quotidiana, un coro
lamentoso, ironico, compiaciuto, di personaggi tutti «fuori tempo
massimo»® (dall’amico che lavora in un call-center, all’aspirante
psicologa, dal commesso in un centro commerciale che diventa in
seguito licenziatore per le Risorse Umane, alla ragazza in caccia
di master di editoria o di giornalismo, a chi «pensa al dottorato
come momentanea soluzione»).* E pili a un livello antropologico
infatti che a un livello formale che sembra funzionare il riferimen-
to (troppo) esplicito a Pagliarani, se pensiamo alla definizione che
questi dava de La ragazza Carla come di «una moderna educazione
sentimentale, cio¢ come si impara o non si impara a crescere».”

17. Francesco Targhetta, Fiaschi, cit.
18. Cfr. Marcc? Giovenale, Questioni e generazioni: alcuni autori nati negli anni
1968-1977, 21 maggio 2011, www.puntoctitico.eu,

19. Francesco Targhetta, Percio veniamo b i
, ene nelle fotografie, cit.
20. Ibidem fotografie

21, Ibidem
22. Cosi Elio Pagliarani nell
1997 dei Romanzi in versi,
Milano, Garzanti, 2006, In

"9
14

ta di poesie.’

. a'Crom'storz'a minima che il poeta redasse per edizione
qui riportata in Elio Pagliarani, Tutte le poesie (1945-2005);
troduzione di Andrea Cortellessa, pp. 19-20.
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Dall’altro l'ato, la pocsia.pura di Annovi, anti-realista, dall’alta
concentrazione formale, in cui una parola verticale, pixelata,” ¢
tuttavia attraversata sempre piu, da una raccolta all’altra, da un
potente slancio narrativo. Da leggere in questi termini le suztes
di «camere» in Terza persona cortese, che articolano il dispositivo
sadomasochistico della coppia 70-t4 con una vera e propria na-
razione dell’esplorazione della confusione identitaria. Ma anche
Self-eaters, dove sfilano su forma seriale le visioni degli autofagi:
«self-cater#3 inizia mordendosi le labbra/ come al colmo di un ba-
cio/ con la lingua con la chiostra/ dei denti se le slabbra/ le ingoia/
poi il naso le orecchie/la pelle che si sfalda...».* Se queste poesie
costruiscono le loro apparizioni in un dialogo con la serie dei qua-
dri omologhi dell’artista newyorkese Dana Schutz, anche qui la
modularita ¢ disattesa dalla scena finale che attribuisce all’ultimo
dei mostri autofagi lo statuto di vittima sacrificale di una ronda di
vicini «con megafoni spranghe videofonini», conferendo a po-
steriori un valore narrativo forte all’intera serie. Stesso funziona-
mento agisce infine nell’altra serie di ritratti linguistici presente
in Rapture®® di uomini e donne medi, testimoni di un rapimento
alieno, che vanno a costituire, uno dopo I’altro, una comunita let-
teralmente parlata dall’altro.

Possiamo anche constatare che, se lo schermo filtra in perma-
nenza i due universi, 'impatto col tempo presente avviene comun-
que per entrambi i poeti all'interno di parametri storici. Impatto
frontale in Annovi, che opta, soprattutto in Kamikaze e altre per-
sone, per un «presente indicativo/ di stragi»”7 interamente per-
corso dal «tempo-timer» di un mondo «bombato». In Italics, al
riferimento sicuramente facile dell’1r settembre viene attribuita la
funzione di chiudere a ritroso la raccolta, come un punto vuoto

23. Definizione calzante di Laura Pugno nella sua recensione a Terza persona cortese
di Gian Maria Annovi: Laura Pugno, Gian Maria Annov, echi di voci sequestrate, «Il
Manifesto», 8 maggio 2007. s s

24. Gian Maria Annovi, Self-eaters (autofags), in Italics, cit., p. 2s.

25. Ivi, p. 33. _

26. Gian Maria Annovi, Rapture, cit. : .

27. Gian Maria Annovi, Kamikaze (e altre persone), cit. (senza numeri di pagine).

Dalla stessa raccolta sono tratte anche le citazioni seguentl.
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attorno a cui si struttura Parchitettura del libro, ma anche come
un buco nero che inghiotte gli altri eventi. La data segna del regtq
I'allontanamento della poesia di Annovi dalle «polveri ancora glte
del secondo Novecentoy» — come scrive lui stesso — per «trovare
respiro (e voce) tra ben altre polveri: quelle del catastrofico inj.
zio di millennio, che chiamano uno sguardo pitt ampio».® Ed in
effetti, una geografia vasta e fluida si traccia nelle ultime raccolte,
componendo cosi una carta di punti nevralgici in cui spiccano Ig
striscia di Gaza, il G8 di Genova, il teatro Dubrovka dell’attentato
ceceno, Abu Ghraib — carta in cui I'Italia diventa semplicemente
un paese dal nome impronunciabile, «il nome del paese che ha
confini/ di corpi affogati e vulcani».* La svolta di cui parla Annovi
(leggiamo sempre nell’autopresentazione: «scartata la possibilita
del tu, la meta ¢ oggi per me la realta») si rivela determinante per-
ché il poeta applica il dispositivo lirico elaborato in precedenza
all'orizzonte globalizzato. La relazione anamorfica con un partner
disumano — cosi Lacan chiama I’oggetto spaventoso prodotto dalla
creazione poetica, come ricorda U'esergo di Terza persona cortese
— sviluppatasi in questa raccolta & inoculata nella sostanza trau-
matica del terrorismo che occupa Kamzikaze. Passi come questo di
Terza persona cortese, «ricamo per Lei dei cuscini di plastica/ con
grumi di filo arancione (...)/ Lei m’entra con I'ago nella mano/
lo infilza nel palmo con precisione/ (non parlo)/ mi continuo nel
pizzo sanguinario»®, generano poi in Kamikaze versi affini: «di-
sponimi cose nel corpo/ che esplodano», in modo da fare della
violenza qualcosa di proprio al «corpo-kamikaze» cosi come al
«corpo-ostaggio», reversibilita attiva anche nei testi su Abu Graib.
11 lettore si trova quindi prigioniero in una dinamica traumatica,
nel mirino di una «parola-cecchino, che spara da un non ben in-
dividuato punto d’enunciazione. E anche lo spazio della pagina di
Kamikaze aggiunge del resto un elemento destabilizzatore, poiché
presenta il testo in due lingue, in alto a sinistra I'italiano e in basso

28. Gian Maria Annovi, Annovi su Annovi, in Poeti degli Anni Zero. Gli esordienti
del primo decennio, a cura di Vincenzo Ostuni, Roma, Ponte Sisto, 2011, p. 37.

29. Gian Maria Annovi, La gloriola, in Italics, cit., p. 42.

30. Gian Maria Annovi, Terza persona cortese, cit., p. 15.
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a destra I"auto-traduzione in inglese, inserendo una differenza di
formulazioni, che spesso sfocia in uno scarto decisivo, J

Limpatto con la §toria'1 esiste, seppur deviato, anche in Targhet-

ta, il cui racconto dei suoi «nuovi/ maudit, 'esempio al rovescio» si
awvale di un parallelo fra I'attuale generazione 80 e la generazione
g0 della Grande Guerra, argomento della tesi di dottorato del pro-
tagonista, incastrando cosi la «resa quotidiana» dei suoi personag-
i nella resistenza delle trincee della battaglia del Solstizio o nella
disfatta di Caporetto. L'assenza di comune misura ¢ rinforzata da
una volonta di distanziazione che si snoda in paragoni sarcastici:
la scelta di sedersi in autobus ai posti dei «mutilati di guerra»; lo
«stordir(si) di grappa»; il bollettino dei feriti dai lavori del tram
che ritma il racconto. Il mito della guerra, riattivato da Pecoraro,
come mito dell’esperienza tout court, riceve da Targhetta un’ulte-
riore modulazione.

«Che valore ha allora I'intero patrimonio culturale, se proprio
l'esperienza non ci congiunge ad esso?» si chiede Benjamin nel
celebre Esperienza e povertd dove & questione appunto della ca-
duta delle quotazioni dell’esperienza «in una generazione che, nel
1914-18, aveva fatto una delle piti mostruose esperienze della storia
mondiale».* Forse qui potrebbe prendere il valore d’uso di una
parodia che si accanisce a svuotare il senso dell’esperienza stessa.
Agisce infatti in Targhetta una vera e propria poetica del «fiasco»,
per riprendere il titolo del suo primo libro. E la svalutazione pa-
rodica viene applicata anche a periodi storici meno distanti, come
dimostra il primo componimento della raccolta che si chiude cosi:
«e se rivolta non sara, impreco agli amici,/ sia la rivoltella, almeno,
di un nostro nipotes.* Il romanzo in versi sviluppa (anche nello
stesso sfilacciarsi del verso) questo meccanismo al contempo di de-
viazione e diluzione di ogni confronto frontale, meccanismo pro-
dotto e subito da una generazione che urla le proprie «ingiurie col

congiuntivi a postos.?

3L Walter Benjamin, Esperienza e povertd (1933), in 4
¢ media, a cura di Andrea Pinotti e Antonio Somaini,

364-365.
32. Francesco Targhetta, Curriculum della rivolta, in Fiaschi, cit., p. 12.
bene nelle fotografie, cit.

3. Francesco Targhetta, Percio veniamo

in Aura e choc. Saggi sulla teoria
Torino, Einaudi, 2012, pp.



NUOVI REALISMI: IL CASO ITALIANO

Potremmo continuare ad enumerare sia in Targhetta che in Ap.
novi altre soluzioni di spostamento O di scarto in cui entrambj j
giovani poeti si muovono con una certa agilitjél.\Quel che tuttavia ¢
interessa di queste soluzioni, pur nella disparita delle due poetiche,
& come una forma tutto sommato usuale riesca a tendere verso una
nuova situazione esperienziale. Entrambe le scritture sembrano in.
ventare soprattutto un /uogo, quasi a discapito della complessity
temporale che le contraddistingue.

Linteresse principale della postura disfattista praticata da Tar-
ghetta risiede infatti nell’operazione di risemantizzazione della cit-
td. Qual & Porizzonte urbano di questo «provinciale in cittay, ulti-
mo di una lista che vedrebbe sicuramente la presenza di Giudici,
Pagliarani, Bianciardi, Pasolini, di questo anti-eroe che nella citta
cerca e non trova, o che si cerca invano?
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provi a cercarti su Google

(...) altrimenti potresti chiedere

a qualcuno di squillarti,

come coi cellulari, e magari ricompari
da sotto scrivanie, da dietro

il divano.

E il luogo di un’«eterna periferiax. Il centro cittd, in cui ad esem-
pio si trova la sua facolta, non ¢ nominato praticamente mai dal
dottorando in Storia, salvo per le rare occasioni dei colloqui con il
direttore di tesi o per mondanita universitarie, La Padova del libro
¢ davvero una «Padova con diastole» come pronuncia un amico
tedesco del protagonista «che ignora le sdruccioles, trasformata
da citta con un centro storico dall’identity forte, contrapposto alle
sue periferie piti 0 meno recenti, a qualcosa di abbastanza simile
a quella che I'architetto Rem Koolhaas chiama la «citts generica»,
ovvero «cid che resta una volta che vaste zone della vita urbana si
sono trasferite nel cyberspazion.» Meglio ancora del Nordest pe-
demontano, solcato dalle «statali che sbattono agli outlet»,” che il

34. Rem Koolhaas, La citta generica, in Idem j
: haas, ; , Junkspace. Per un ripensamento
radicale dello spazio urbano, Macerata, Quodlibet, 20]06 4 :

35. Francesco Targhetta, Percid veniamo bene nelle fotografie, cit
, cit.
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protagonista attraversa regolarmente, & questo paesaggio urbano
completamente periferico ('opposizione non ¢ piu possibile per-
ché i termini dell’antitesi si sono evaporati), mobile, frattale, abi-
tato da molteplici etnie, di cui il libro restituisce la natura inedita.
«Le ultime onde che emanano dal centro estenuato — scrive ancora
Koolhaas — impediscono che si veda la periferia come una massa»,
Camuffando il centro, ¢ appunto di questa massa critica, di questa
«rrealta fossile e attualissima»* per citare J/ contagio de Siti, ope-
ra maestra di queste risemantizzazioni territoriali, che parla pit di
wtto il romanzo in versi di Targhetta.

Cisi potrebbe chiedere allora, a mo’ di conclusione provvisoria,
se il genere lirico all'interno del quale egli sostanzialmente resta
non gli offra una possibilita maggiore di realismo dell’irrealts. Cer-
to, il bisogno di andare a capo rappresenta un motore ritmico per
rilanciare all'infinito lo s/anz di questo tempo a perdere che il poeta
ha scelto di raccontare. Lautore stesso ne parla come di «una rete
elastica di salvataggio».”” Ma esso & anche il veicolo essenziale di
una nuova entita urbana, nel taglio che opera di una progressione
lineare, nel tracciare un’erranza di andate e ritorni senza direzione
né centralita, nel tratteggiare I'esperienza di uno stato interstiziale
che il recente urbanismo attribuisce all’«anti-citti.s*

Cisembra quindi che sia un’esperienza di luogo, o forse, meglio,
di delocalizzazione o marginalizzazione di questo luogo a costituire
in fin dei conti la cifra forte della poesia di Targhetta, che afferma
altrove: «solo a inizio Novecento sembrava impossibile dedicare
dei versi a un cavalcavia. Oggi si puo e si deve fare. Si deve guar-
dare con occhio particolare a una certa marginalita impoetica».»

Per quanto riguarda Annovi, i termini si pongono probabilmen-
te in un modo abbastanza simile, in quanto la sua poesia si fa vet-
tore di una percezione inedita. E difatti sicuramente il movimento
doppio, I’andatura bustrofedica per dirlo con Agamben, della sua
forma poetica che permette ad Annovi di far sorgere quelle visioni

36. Walter Siti, I/ contagio, Milano, Mondadori, 2008, p. 313.
37. Cfr. Intervista a Francesco Targhetta su www.isbnedizioni.it
38. Stefano Boeri, L'anti-cittd, Bari, Laterza, 201,

39. Francesco Targhetta, Perché un romanzo in versi su questi anni difficili...., www.
faritaliani it Intervista di Alessia Liparoti, 17 febbraio 2012,
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corporee dell'impensabile cui abbiamo accennato prima, di fare
della sua scrittura una sorta di «passione del reale» (non siamg
infatti poi cosi lontani dai cutters di cui parla Ziiek). Ma la rever.
sibilita del suo verso claudicante, che ci costringe a cambiare
posto, insieme al lavoro di auto-traduzione, col suo interrogarsi sy
una «lingua in fuga dallo scrivente»,* sembra offrire soprattutto
allultimo Annovi uno strumento piuttosto preciso per abborda-
re pratiche linguistiche di una geografia interamente delocalizzata,
Basti pensare al poemetto La gloriola che sonda I'italiano di coloro
che sbarcano a Lampedusa, o al pitt noto Lz scolta che riesce a co-
niare lo stream of consciousness di una «badante»,

Possiamo fare I'ipotesi, tutta da verificare, che i due autori, defi-
nitivamente estranei all'intervallo, abbiano trovato nell’esperienza
del margine (margine di un mondo abitato dalla «piccola borghesia
planetaria») una zona di manovra per la loro poesia. Ma dobbiamo
anche darci una condizione per la verifica di questa possibile espe-
rienza poetica degli anni zero, una condizione neo-neo-realista, che
sfocia in un’ulteriore domanda finale: cosa significa essere margi-
nali in un mondo che non ha (piti) centro?

40. Gian Maria Annovi, Izalics, Citsp.i7s



