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INTRODUCTION : THEATRE ET PHILOSOPHIE

« Thééatre et philosophie » : le rapprochement desg dotions semble aller
de soi, dans la mesure ou la longue histoire diegioes (tantét convergentes,
tantét divergentes) entre théatre et philosophieorge précisément aux origines
du théatre... et de la philosophie. Parmi d’autrdssi€d Abiteboul a consacré a
cette question un essai fort stimulariDiagonales. Essai sur le théatre et la
philosophie(Avignon, Presses Universitaires d’Avignon, EdiSoARIAS, 1997).

De Platon condamnant le théatre danBéaubliquglll, 394 et X, 604-6)

a Jacques Rancierée Spectateur émancipén passant par des penseurs aussi
divers qu’Aristote (laPoétique, Diderot (le Paradoxe sur le comédignHegel
(I Esthétiqug Kierkegaard l(a Reprisg Nietzsche l(a Naissance de la tragédije
Sartre Les MouchesHuis clos..), Camus Caligula, Les Justes Derrida (« Le
théatre de la cruauté et cléture de la représentatidansL’écriture et la
différencé ou encore Michel Foucault (« La scéne de la pbiphie » danBits et
Ecrits), tous ont apporté leur contribution singuliéreedte problématique générale
connexe. Le jeune Laboratoire des Arts et Philogsplde la Scéne (LAPS),
groupe de recherche indépendant, concentre ménhesimernent ses efforts sur
les liens entre théatre et philosophie, ceuvrana #ehcontre de la recherche
théorique et des pratiques scéniques, sous la fafome va-et-vient productif
«entre la scéne et les concepts philosophiquesjuant ainsi une véritable
“philosophie de terrairt’ » Flore Garcin-Marrou, instigatrice de ce projest
d’ailleurs I'auteur d’'une thése récente consacrésllas Deleuze, Félix Guattari :
entre théatre et philosophie. Pour un théatre d& Venir (Université Paris-
Sorbonne, 2011).

Force est de constater que les philosophes onidmdment tourné autour
du théatre, aspirant surtout & cerner le cceurétéévde la tragédie. Comme
auteurs, ils se sont parfois méme risqués au thdatiees pour tenter d'y incarner,
avec des fortunes diverses, leurs abstractionss Rlaie des questions qui traverse
les contributions ici réunies consiste a se demad@bord si la philosophie au
théatre a véritablement besoin des philosopheslug fprte raison au sein de
formes de théatre dites populaires, peu enclnpgori au drame « a thése »), ce
qui souleve aussitét la question de la facon detihéatre parvient & s’emparer de
guestionnements philosophiques pour tenter de doanesecond souffle a ce
« vieux couple antagoniste et complice » (Alain iBajl

ETUDES SUR THEATRE ET PHILOSOPHIE

! Flore Garcin-Marrou, site du LAPS [labo-laps.camhsulté le 26 mars 2015.



Théa PICQUET souligne d’abord qu'avec la Renaissance, I'intdllel se
détourne de la vie politique pour s’occuper « uaigant des choses de I'esprit ».
Partant de la métaphysique ficinienne, qui comblee syncrétisme et le
mysticisme, elle consacre son étude a la coniézliehilosophale I'Arétin.

Son analyse porte en particulier sur les différghtdosophes convoqués
dans la piéce (en lien étroit avec le comique),lsysersonnage de Plataristotele
(contraction de Platon et d’Aristote, philosophdeparodie » rétablissant le plaisir
charnel et 'animalité face a la toute-puissancdadeison) et sur la perception —
éminemment critique qu’en a son entourage afin érchiner la philosophie
alternative ici proposée : la comédie s'inscritbdied encore dans I'esprit de la
Renaissancd-prtuna — Ragione— Prudenzd; s’y ajoutent un hymne appuyé a la
vie (hédonisme, épicurisme) chanté par les domesgiet, pour finir, I'éloge de
'amour et du mariage, assurance du bonheur tegrest

Abordant le sujet « Microcosme humain et macrocodanes lacomedia
lopesque »Christian ANDRES rappelle, pour commencer, que I'analogie entre le
microcosme et le macrocosme est une notion gredgg®e ancienne, qui
remonterait aux Pythagoriciens, pour devenir unad&s majeurs de la pensée de
la Renaissance aprés son approfondissement au douvoyen Age. Au XVIT
siécle, la doctrine du microcosme trouvera danthéétre de Lope de Vega une
singuliere résonance, s’appliquant plus particafi@nt au microcosme qu’est la
femme, mais aussi a une grande ville comme Madrigéville.

Il est vrai que privilégier le microcosme féminiaccordait parfaitement a
la mentalité galante de notre dramaturge madriléhppuvait émailler les tirades
d'images lyriques et esthétiques capables d'impeser et séduire les spectateurs
(surtout les plus cultivés d’entre eux). Cette étnd porte que sur une dizaine de
comediasmais peut étre selon son auteur ampliéiéeibitum probablement.

Les trois contributions suivantes, formant un eridencohérent, sont
consacrées a Shakespeare.

Henri SUHAMY aborde le sujet éminemment complexe que constitue
« Shakespeare et la philosophie ». Mettant d’abargbur la philosophie présente
dans le texte méme (traces du stoicisme, proxiav&e le cynismegontemptus
mundij morale, débat sur I'utilité de la philosophid)sé penche ensuite sur les
sententiaeet la Weltanschauungle Shakespeare, entre «lecons de philosophie
pratique » et couples d'opposition structurels : crotosme/macrocosme,
étre/paraitre, poésie/philosophie, etc.

L'étude propose, enfin, un parcours allant du syimb@ des piéces de
Shakespeare (paraboles, métaphores, comparaisemgirennement symbolique »
a I'ceuvre notamment dans le contraste récurremnte etivilisation urbaine et
espaces primitifs, trop souvent négligé par lestenes en scéne actuels) a la



recherche d'une cohérence entre les ceuvres : sSappwigoureusement a une
lecture « psychologiste » (a la Goethe) de ShalkespBauteur montre a I'aide de
nombreux exemples que la pensée dialectique deeSpa#ire ne se laisse pas
enfermer dans des théories ou des systemes ahdagquels nous en apprennent
finalement plus sur les conceptions du critigueceoné que sur Shakespeare lui-
méme, mais que cette « philosophie » est sans @oakercher ailleurs que dans
les discours des personnages : « dans la strusreeuvres, dans les récurrences
thématiques, dans le symbolisme qui ressort daineg analyses ».

Maurice ABITEBOUL révele la « présence de I'esprit philosophiquesdan
Hamlet». Plutét que de considétdamletcomme une piéce a these, il s’applique a
déceler les nombreuses réminiscences plus ou rdigsimulées — allusions, prises
de position et points de vue — « qui suggérent snaime philosophie cohérente et
globale quda présence d'un certain esprit philosophigue

L'étude nous conduit ainsi des réminiscences desdgs sagesses de
I'’Antiquité (scepticisme, stoicisme, épicurisme)aaquestion centrale de I'Etre
soulevée par Hamlet, en passant par quelques igéfleyhilosophiques éparses
(relativisme, versatilité des étres comme des mmemis, tension entre étre et
paraitre). L'auteur refuse donc de considéidamlet comme une piece
véritablement philosophiqgue ou comme une piéce &eth mais propose au
contraire de la lire comme un exemple type de afifunt de tout dogmatisme
philosophique — ce qui n’6te rien a son substrad sia coloration éminemment
philosophiques.

Sous le titre explicite « lago antiphilosophe déxisello», Eric LECLER
envisage a son tour le théatre de Shakespeararécufper son dispositif théatral,
comme «la scéne philosophique par excellence »mdhtre tout d’abord le
caractére stable de la « femme philosophe » Desu&nadfrontant la mort avec
une sagesse toute stoicienne qui contraste ave; jagant en revanche sur
I'instabilité et le pouvoir de I'imagination.

L'auteur de l'article révéle ensuite le machiav@ls et le « pouvoir
[également politique] de la parole » de « I'antipbdophe » lago.

Théréese MALACHY se penche, quant a elle, sur le «bon usage des
doctrines médicales au théatre ». Aprés avoir tappee «la tragédie et la
comédie classiques ont, d’entrée de jeu, une caanpothérapeutique grace a la
catharsis: dans la tragédie par la purgation des sentimeatss la comédie par le
rire qui sert souvent d’exutoire », elle retracd,aide d’instantanés savamment
choisis, la longue histoire des interactions ettitéditre et médecine.

Elle centre ainsi son propos sur les grandes satirédicales qui ont
traversé I'histoire du théatre occidental depuistAphane : Moliére bien sir, mais



aussi I'écrivain-médecin autrichien Schnitzl®rdfessor Bernhardil912), Ibsen
(L'Ennemi du peuple1882) et TchékhovL({Oncle Vanig 1897), sans oublier
Knock ou le triomphe de la médecifi923) de Jules Romains. L’article montre
que 'on peut conclure a la permanence et a l'dittudes liens entre théatre et
medecine.

Jacques COULARDEAU aborde ensuite « la philosophie, cette sceur de la
religion dansLe Fanatisme, ou Mahomet le Prophéfir4l), le Traité sur la
Tolérance(1763) etLes Guébres, ou la Toléran¢&769) » de Voltaire. Il montre
en particulier que « la tolérance ne semble étrangprincipe politique a court
terme qui ne bénéficie pas chez Voltaire de lagmdéur philosophigque nécessaire
pour simplement comprendre les enjeux d’'une dés tedigions a base sémitique
dans la premiere piece et les deux autres religidmsse sémitique dans le traité et
la deuxieme piece. »

Dans ces trois textes, Voltaire réserve, selontdiany un traitement
particulierement critique au judaisme et a I'lslawont les enjeux philosophiques et
éthiques sont en partie escamotés au profit dellaqoe et du sentimentalisme.
Poursuivant dans cette veine critique, il souligmdéin que Voltaire produit en
I'occurrence surtout « une ceuvre opportunisterebnstancielle ».

Aline LE BERRE interroge, pour sa part, la problématique du
déterminisme et du libre arbitre daBgmontde Goethe. Apres avoir montré en
qguoi consiste la liberté du héros, mélange d'assarad’énergie vitale et de
générosité, épicurien rétif au monde de la coule eévéle I'aveuglement
d’Egmont, que I'affectivité et I'altruisme, conttast avec la froideur et I'intellect
d’Orange, perdent irremédiablement au niveau poii

L’obstination aveugle du personnage le conduit @anéar unamor fati
(« Laisse chacun suivre sa voie »), déterminismdeguassure et, paradoxalement,
lui permet de conserver a la fois son indépenddresprit et son insouciance. Le
propos se double d’'une contestation de la notiomenée libre arbitre ou se fait
jour l'influence massive de la philosophie spintezisur Goethe : « Sa liberté ne
consiste pas a infléchir le destin, mais a y aahére

Marc LACHENY explore a son tour un aspect des relations enéére

et philosophie a I'exemple du théatre populairen@s de Stranitzky a Nestroy.
Apres avoir décrit la « philosophie » antiratiostdi et anti-idéaliste du Hanswurst
de Josef Anton Stranitzky, placée sous le signesees et des plaisirs matériels, du
scatologique, de I'obscéne et du sexuel, donc ¢Exantithese de la philosophie
des Lumieres et de toute forme d’idéalisme philbspee, il montre comment
Nestroy a pu passer peu a peu d’'un statut peu ldavile comédien immoral a
celui de « philosophe au théatre ».



Une étude ciblée de ses quelque 80 pieces ne daitapparaitre une
philosophie clairement identifiable, mais réveleutpt une pensée de
I'insoumission et de la liberté (certes critiqueggtique, voire pessimiste), rétive
par nature a toute réclusion dans un systeme saléroAussi Nestroy ne saurait-il
étre, selon l'auteur, réduit a un systeme philompph spécifique a I'exclusion
d’autres.

Sous le titre « Du théatre a la philosophie etadeHilosophie a la vie »,
Ouriel ZOHAR traite « de fagon bréve et non détaillée » lagsoiphie de la mise
en scéne des quatre pieces de théatre suivadteennemi du peuplde Henrik
Ibsen (dont il montre la puissante idéologie segj@éraphita une adaptation du
roman d'Honoré de Balzac par Barbara Heman et Odobar, Message aux
matérialistes une conférence de Omraam Mikhaél Aivanhov adaptag le
théatre par Ouriel Zohar, et enfirinitiation du Ciel, écrite par Ouriel Zohar au
cours d'un séjour en Inde en 2014. L'auteur voitdémominateur commun entre
ces quatre pieéces dans « la philosophie de I'ib\st qui les traverse.

PuisJean-Pierre MOUCHON traite de I'« ombre et [de la] lumiére » dans
I'opéra Mireille (1864), musique de Charles Gounod, livret de Micbairé, tiré
du célebre poeme de Frédéric MistMireio, écrit en provencal et traduit en
francais par l'auteur lui-méme. Il met au jour «membreux thémes de nature
psychologique et philosophique comme les sentimgataours contrariées,
jalousie, haine), le devoir, la responsabilitéydéeur du travail, le bien et le mal,
les mceurs de la Provence rurale (pays d'ArlesydaCavec la place de la famille
et la condition de la femme, la religion, les cnoges, les légendes, la superstition,
le surnaturel, et nous interroge sur la destingedine soumise aux aléas de la vie
(theme de la fatalité). »

Il montre en outre, a I'aide de nombreuses analgieedétail, quéVireille
offre «un renversement des valeurs dans le misroeod’'une ferme du pays
d’Arles » : a la morale stricte et conformiste dm ére, Mireille oppose une
morale ouverte qui implique une autorité inspiréa par la loi, mais par I'amour
et la compréhension.

Les deux articles suivants, s’éclairant mutuelleimesont consacrés a
I'ceuvre de Pirandello.

Dans le premierzdoardo ESPOSITOrappelle tout d’abord que la notion
de dualisme entre la vie et la forme, mise en éddeen 1922 par A. Tilgher
(influencé en cela par Georg Simmel) est longtemgstée la grille de lecture
prédominante de la « philosophie » de Pirandello.

L’auteur montre au contraire que la pensée mouvdatéirandello est
irréductible a cette lecture et que la richesseateceuvre ne saurait étre restreinte



a un courant esthétique ou idéologique précis eCmtinplexité ressort notamment
d'une piece clé telle quBix personnages en quéte d'autetirde sa substantielle
préface, dont Edoardo Esposito explore les divefissesites : jeu sur la fiction, la
réalité de la répétition théatrale et la vie ;a%ibn méta-théatrale sur les enjeux de
la création artistique ; dialogue fictif entre taur et ses critiques et spectateurs ;
ambiguité du « message » philosophique ; définitigmrandellienne de

« ’humorisme » notamment. Cette contribution révéainsi le caractére
éminemment réducteur de la lecture de Pirandelid itgher.

Dans une seconde contribution subtile mettant sanance les romans et
les nouvelles de Pirandello avec son théaWeyrjorie BERTIN considéere
précisément ce théatre comme un « lieu d’impreagiare et d’expérimentation
philosophique ». La thése gu’elle développe estlesipieces de Pirandello sont le
reflet des contradictions du réel, « dont il tedt restituer sa perception a la
maniere d’un peintre impressionniste ».

Aprés un retour sur les caractéristiques princgpatie la pensée
ontologique pirandellienne et sur les formes dranggues qui I'expriment,
Marjorie Bertin analyse la facon dont le théatrevehant chez Pirandello
métaphore de la vie, permet « une expérience miplique concrete d'un genre
inoui » et arrive a la conclusion que Pirandellbk®sn un auteur philosophique
impressionniste qui vit le théatre concrétementaie, pour Pirandello, c’est du
théatre que I'on interroge. »

Dans larticle suivantClaude VILARS se penche, entre autres, sur la
vision de I'Amérique de Sam Shepard (né en 1948. éxplore en particulier le
theme de lidentité, central dans I'ceuvre de Stapéout en interrogeant sa
maniére singuliére de renouveler le théatre. Sentaci tour a tour traités les
apports de la musique, du rock en particulier (goin cycle « Rock Plays »), les
apports du quotidien américain de son temps, leerép du cinéma, les piéces
expérimentales du début ou s’exprime un anticonfma certain et surtout une
grande liberté formelle et linguistique, ainsi des pieces ayant pour objet la
famille et la problématique des liens filiaux (veigs « Family Plays »), traversée
de conflits, mais surtout le lien complexe de Shet@a« I'américanité », révélant
une réflexion critique sur une appartenance oumémoire culturelle spécifique
qui n'exclut pas la mise en question, voire l'attagd’une certaine morale bien-
pensante américaine. L'étude montre a quel pointptaduction théatrale
foisonnante de Shepard, dont les paralléles aveorleeption du théatre d’Artaud
sont ici fort justement soulignés, se révele étdissociablement un théatre de
'image, du rythme et du souffle, en méme tempaiguhéatre « pour signifier »,
un théatre du verbe, du langage et des mots.



Dans un article tiré de son ouvraDegonales. Essai sur le théatre et la
philosophie Olivier ABITEBOUL interroge ensuite la présence de la philosophie
dans le théatre a I'exemple de Joshua Sobol, deQleaide Brisville et de Thomas
Bernhard : il montre ainsi que, dagelg Sobol s’empare de certains sujets phares
de la philosophie de Spinoza (les passions, lgioalj la politique) ; dans son
Entretien de M. Descartes avec M. Pascal le Jetnsville met par ailleurs en
scéne l'opposition entre les personnages de Descgdépeint comme le
philosophe de la raison et de la science, mais aassne un homme de bon sens)
et de Pascal (I'antinomie de la pensée et du cpelamsEmmanuel Kantenfin,
Bernhard campe la figure du philosophe en géndénante perroquet (ce qui lui
importe, ce n'est pas Kant lui-méme, mais la pliidse, le philosophe en général,
le personnage principal de la piece n'étant dons WKant, mais bien son
perroquet).

Sous le titre évocateur « Via lucis, via crucisrtian inachevée pour
Angélica Liddell »,Marie-Francoise HAMARD dépeint I'approche de I'écriture
et du théatre de la fascinante artiste, metteusscéne, auteure et interpréete
espagnole (née en 1966) comme « un moyen de seryelegse protéger contre ce
qui est devenu une phobie sociétale ».

Dans une ceuvre ou se croise I'empreinte de Schapenhdu scepticisme
de Cioran, de Bataille (La littérature et le mal) encore du «théatre de la
cruauté » d’Artaud, la création dramatique se pteséondamentalement comme
un « sacrifice » et I'écriture comme une cathadsisla pulsion de mort : « Pour
renaitre, il faut périr. » Les derniers textes dedell, donnant & voir une
dimension plus «autotélique », proposent d'unet pame reprise massive
d’éléments bibliques, d’autre part de claires ®&iées a l'esthétigue musicale
baroque (Bach). L’article se clét sur le role dersie dans les productions récentes
de Liddell, que son auteure se propose d'investigaes de futures publications.

PORTRAIT/EVOCATION

Cette section, réintroduite dans le présent numémontient une
bibliographie commentée, « Raimund et la Francén®ad en France », élaborée
par Marc LACHENY , qui vise a fournir @ nos lecteurs des indicaticos
Ferdinand Raimund (1790-1836), comédien et auteamaltique autrichien
méconnu en France, ainsi qu’une orientation prédéses les publications qui lui
sont consacreées.

ATELIER D’ECRITURE



En postlude a la fable philosophique qu'il vient fdg@e paraitre sous le
titre Perplexe ou la FolisophjeLouis VAN DELFT publie ici une chronique
(« Restent les moralistes ») portant sur la questiplus que jamais d’actualité —
de l'enseignement de la « morale laique » (projettép par Najat Vallaud
Belkacem) : pourquoi ne pas remettre au goQt dugobwsurtout au programme le
message des grands moralistes francais ?

VU SUR SCENE

Michel AROUIMI confronte d’abord la célébre version théatrale  Joél
Pommerat, dwPetit chaperon roug€2004) et sa mise en sceéne récente par « La
PeTiTe CompAgnie », sous la direction de Tiphaingtt@n. Il voit la principale
différence entre ces deux versions dans la plusdgraéceptivité de cette seconde
mise en scene aux enjeux symboliques du contdilestdintroduction du sacré, en
particulier de la métaphysique chrétienne ; ajouhel symbolique gémellaire et
représentation picturale de la violence duellei;ger les contradictions (tension du
oui et dunon) ; travail sur les couleurs (la gamme du rougendu et du blanc) ;
interprétation symbolique du loup ; symbolique caletdu drap rouge : « Ce drap,
imbibé par nos souvenirs du vrai chaperon rougejugoie le sort des victimes et
la violence de leur prédateur. En méme temps, ba®sade rideau de Guignol
[...] stigmatisent les arts de la représentation derfjeu” de la mere [...] faisait
déja la synthése. » Cet aspect du spectacle répela; I'auteur, un «sens
autocritique » aigu dépassant la démarche artestiipi Pommerat qui, toujours
selon Michel Arouimi, « dépoétise les approchesnméuves du loup du conte ».

Jean-Pierre MOUCHON nous expose ici en détail la représentation du
Trouvére opéra en quatre actes de Verdi (livret de Sateatammarano), a
laquelle il a assisté le 4 aolt 2015 au théatregamtd’Orange. Soulignant la
qualité globale de linterprétation des solistdsfustige a bon droit la mise en
scéne de Charles Roubaud.

Marcel DARMON rend ensuite compte d'une représentation Lde
Clémence de Titu$un des deux derniers opéras de Mozart ('aétesmtLa Flite
Enchantég donnée a I'Opéra-Comédie de Montpellier le 91&015. En dehors
de son intérét proprement musical (retourapdra seria introduction de duos et
d’ensembles), cet opéra souleve des questions rfmtdales telles que I'exercice
du pouvoir, le pardon ou I'amitié (trahie). La ereola qualité des chanteurs
contraste avec les « décors hideux » et la misgcene privilégiant la modernité,
voire I'hyper-modernité.



NOTES DE LECTURE

Jacques COULARDEAU propose d’abord une bréve, mais vigoureuse
relecture de la piece « testament » de Raditiglie (1691), dont il montre que le
propos — si I'on consent a vraiment lire la piéc&claire puissamment notre
tragique actualité.

Quelgues publications récentes de nos rédacteurs :

Aline LE BERRE présente d'abord la derniere publication de Marc
Lacheny, Littérature « d’en haut », littérature « d'en ba¥»La dramaturgie
canonique allemande et le théatre populaire viesndé Stranitzky & Nestroy
(Berlin, Frank & Timme, 2016). Elle souligne notaemh que Marc Lacheny, dans
cet ouvrage complété par un index des noms propnesabondante bibliographie
et un copieux résumé en allemand de plus de citgumayes, « nous fait pénétrer
dans un univers autrichien littéraire foisonnanbigarré, lieu de rencontre ou se
heurtent et s'amalgament des tendances contraless,écrivains a priori tres
différents » et « brosse un panorama impressiord®ld littérature autrichienne ».

Maurice ABITEBOUL commente ensuite I'ouvrage d’Aline Le Betre
théatre allemand. Société, mythes et démythificgfRaris, L’Harmattan, 2015).
Dans cet ouvrage décliné en trois grandes pari&®¢iété et politique », « Amour
et morale », « Mythes et croyances »), Goethe bill&coccupent une place de
choix, mais I'auteure traite également de Lesdieg,.enz, de Tieck, de Grabbe, de
Kleist, de Schnitzler, de Hofmannsthal, de Durrettpde Horvéath. Ainsi, selon
Maurice Abiteboul, « Aline Le Berre nous donne ¢€igd’aller, voire de retourner,
vers ce théatre dont les multiples qualités ne asawotr plus, désormais, étre
méconnues apres la lecture du présent ouvrage. »

Maurice ABITEBOUL , présentant par ailleurs le récent livre d’Henri
SuhamyRoméo et Julietiesouligne que l'auteur dresse « un état du textes
premieres représentations, étudie le développerdearnatique et “le double
mécanisme tragique” de la piece, explore longuemantpsychologie des
personnages et analyse avec pénétration, de mdnidieeuse, les principaux
thémes, tous tournant autour du théme central,i @8 amours contrariées
(“l'amour et la beauté”, “amour et la haine”, dinour, la mort et le suicide
héroique”). » L'ouvrage, agrémenté de reproductamsableaux, offre ainsi a son
lecteur « une mine d’informations précieuses etrewle larges perspectives au
lecteur passionné par le mythe de Roméo et Jutiette

Puis Maurice ABITEBOUL présente le monumental ouvrage en deux
volumes de Jean-Pierre Mouchdyne basse francaise d’exception: Marcel
Journet (Paris, Editions Edilivre, 2015) : il souligne que premier tome est
consacré a la vie et a la carriere de la basseaVldnarnet (1868-1933) et fournit,



outre des comptes rendus et des lettres qui apmpameéclairage indispensable au
lecteur, une liste des enregistrements du chamrteune iconographie abondante
qui nous aide a pénétrer dans l'univers de I'opEeasecond tome, quant a lui,
fournit entre autres une chronologie quasi exhemigfie la carriere de Journet.
« Un index onomastique et une bibliographie subistitsn complétent cet épais
ouvrage qui ne manquera pas de passionner lesiterdebel canto »

Enfin, Jean-Pierre MOUCHON évoque L’'Humeur vagabonde, entre
silence et promesséSaint-Denis, Editions Edilivre, 2015), recuedl poémes sous
forme de diptyque qui contient deux publicationgcg@dentes de Maurice
Abiteboul, Le Livre du silencetLe Livre des promessegarues chez Edilivre en
2015. L'un des motifs centraux du recueil est lengie, permettant « tout a la fois
d’entendre I'appel de l'univers et de remonter degs souvenirs ». Nulle angoisse
métaphysique toutefois : I'optimisme reste de ngue& I'atelier du temps » ne se
contentant pas d’enchainer les hommes, mais pembettissi de s’ouvrir sur « les
portes de l'audace », « sur le début d’un matiaus, « la chaleur d’'un soleil »,
« sur I'horizon des possibles ».

Si ce nouveau numéro dééatres du Monda contribué lui aussi, a sa
modeste échelle, a ouvrir « I'horizon des possibles a renouveler l'intérét de se
pencher sur les relations — complexes, protéifoyinéisies — unissant le théatre et
la philosophie, il aura largement atteint son but.

Marc LACHENY
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