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« Les événements aussi sont des paroles, qui pdrfaileversent ceux a
qui il est donné de les entendre ; [...] événemeatmtifs des deuils, des
catastrophes qui détruisent brusquement |'ordre nd’'uexistence.

Révélations de la mort, car la mort d’autrui, l'afement d’une existence
avec laquelle notre existence avait partie lieenreole glas de notre
destin. Nous mourrons un peu chaque fois que seftam témoin de

notre vie, un partenaire en lequel s’abolit une tgamde notre étre. La

mort est I'expérience de l'irréparable, la victoidu néant sur le sens,
avec I'abolition de cette part de nous-mémes @it éngagée en l'autre,

signe avant-coureur de notre propre mort, horizaragente, inexorable.

On peut mourir de la mort d'autrui, brusquement vgride cette

ressource qu'était pour nous un étre cher, dontdé&initive absence

revét le sens d’une amputation. Le sens de nogr@&inous appartenait
pas en propre ; notre autobiographie s’ouvrait asdearticipations, a

des partages avec autrui ; le mort saisit le vifij gsque de sombrer

avec lui. »

! GUSDORF, Georges, (1991) Auto-bio-graphie, Lignes de vie Paris, Ed. Odile
Jacob, p. 437.



Introduction

Jean Rouaud, écrivain apprécié des amateurs dealitte
contemporaine, mais surtout des amoureux du vedbs, émotions
sinceres et bouleversantes, propose au lecteur skE%ing premiers
romans, ceux du cycle de Minuit, un récit poignaat sa vie, mais
surtout sur sa vie envahie et imprégnée par la deres proches et en
particulier par celle de son pére, un lendemaiNo@l, alors que le jeune
Rouaud est a peine agé d'onze ans. Cette vie qoessa de s’acharner
sur lui et sur sa famille en emportant dans lesmai suivirent le décés
du pére, sa tante Marie et son grand-péere pateBiales événements
sont surtout relatés dans les cing premiers lideefkouaud, édités aux
Editions de Minuit, et que I'on a coutume d’appéér livres de la « saga
familiale », La Fiancée juivepostérieure au « cycle de Minuit », parue
en 2008 chez Gallimard, reprend toutes les thémmegigmportantes de
son ceuvre et constitue une sorte de condensé xtes fécédents en
tracant par fragments les étapes essentiellegnfalit qu’il était jusqu’a
I'écrivain gu'il est devenu, et qui, non sans diffités, finit par s’assumer
en tant que tel. Jean Rouaud est donc bien aufairdéconnu en tant
gu’écrivain important de notre époque. Son parcoguelque peu
particulier mérite que I'on s’y attarde un momefin ade mettre en
évidence I'évolution du personnage, de sa concepd® la littérature
ainsi que de ses sentiments face aux moments fdédisi sa vie et

notamment face au décés de ses proches.

Jean Rouaud est né en 1952 & Camphon, en Loiratijtie.
Lorsque son péere décéde en 1963, sa maman coatipéier le magasin
de porcelaine en élevant seule ses trois enfagas. Rouaud passe une
grande partie de sa scolarité dans un pensionmetgqué qui l'a
énormément marqué et a laquelle il consacre certnisodes de son
ceuvre. Apres le bac et des études de lettres &e$§ahtva exercer de
petits métiers avant de devenir, en 1983 marchangwrnaux dans un

kiosque. Mais il n'est pas comblé car son réve wepoujours est
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d’écrire, de devenir écrivain, mais aussi d’étreoreu en tant que tel :
« une histoire qui commence tres tét, par, on itersg, le godt d’écrire
ou le désir d'étre écrivain. [...] le désir d'étre rigain passe
nécessairement par la publication d'un livre, ctadisine qua non pour
étre reconnu comme tef »La rencontre avec Jérébme Lindon des
Editions de Minuit va s’avérer étre décisive damparcours de Rouaud.
Celui-ci accepte de publidies Champs d’honne@n 1990 et ce premier
roman, couronné du Prix Goncourt et traduit en tvaigq langues, va
marquer lI'ascension de l'auteur dans le milieuadktiérature. Ce roman
est aussi le premier d’une série de cing livresrgtracent son parcours
sinueux et celui des personnages importants deiesaL&s Champs
d’honneur retrace surtout la «loi des sériésqui frappe la famille
condamnée aux deuils a répétition. Dans ce romarmamactere
autobiographique, le narrateur fait le portraitsda grand-pére maternel,
Alphonse Burgaud, personnage décrit comme étdake Autour duquel
tourne la maisonnéé et qui décéde brusquement a soixante-seize ans.
Ensuite vient le tour de la tante Marie, dont larinprécede celle du
grand-pére et suit de peu celle de son neveu, HpgEpe de Jean
Rouaud. C’est la perte prématurée de son nevesgeguble avoir raison
de cette célibataire, la meilleure institutrice ldgre-Inférieure, qui a
VOué toute sa vie aux Saints et a ses éleves. Oearetrois personnages
importants pour I'enfant Rouaud, d’autres déceseswrs dans la famille
trouvent également leur place dans ce livre : Joseere de tante Marie
et mort au champ d’honneur en 1916, Emile, autézefrdisparu a
Commercy, Pierre, le grand-pére paternel du nanmragei meurt en 1941,
un an aprés sa femme, et laisse son fils JosepielorpLe livre s’acheve
sur le décés de ce Joseph, mort prématurémergeadé 41 ans. La mort
fait donc partie intégrante de la diégése @&smps d’honneyrmais
également de l'architecture de I'ceuvre, dans launeesu elle structure

le récit, en inaugurant et en concluant chaqueepautlivre.

2 ROUAUD, Jean, (2008)La Fiancée juiveParis, Gallimard, p. 53.
¥ RouAUD, Jean, (1990)Les Champs d’honneuParis, Les Editions de Minuit.
4 .

Ibid. p.48.
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Aprés ce premier roman, Rouaud va consacrer ua &ar1993 a
la figure du péreDes hommes illustregt poursuit avete Monde a peu
prés en 1996 dans lequel il relate sa jeunesse etosiaet pour la
premiére fois & employer le «je ». Un an plus taal mere décéde et
deviendra le sujet principal du livre lui étant dédPour vos cadeayx
paru en 1998 et I'année suiva®er la scéne comme au c{@B99). Ces
cing romans sont donc consacrés a la famille deaRbet constituent les
livres de la « saga familiale ». L'ceuvre de JeamdRd ne se limite
pourtant pas a la question du roman familial.Désincarnation(2001),
Régional et drble(2001), Le Paléo Circus(1996), L'Invention de
'auteur (2004) etl’Imitation du bonheu(2005) sont quelques exemples
de livres qui précedent I'écriture et la publicatibelLa Fiancée juiveet

qui viennent étoffer la bibliographie de I'auteur.

La Fiancée juivepubliée en 2008 chez Gallimard est un texte
intéressant dans le cadre du sujet traité, le diuitavers I'écriture
autobiographique, dans la mesure ou quoi qu'il assd pas partie des
romans de la « saga familiale » dans lesquels Rbtelate, une a une,
les disparitions d'étres chers qui I'ont marquédens lesquels la mort
prématurée du pere constitue le fil rouge indépialel la diégese, ce récit
autobiographique a I'avantage d’avoir été écritcapieis de recul que les
cing premiers romans de Rouaud dont l'inspiratiemisle avoir été
arrachée dans le plus vif de la douleur et deifsetsse. En effet,.a
Fiancée juiveest un texte qui constitue une sorte de condem$éedivre
roualdienne et il invite le lecteur a se promeremgdtoute I'ceuvre pour
suivre I'évolution de Rouaud en tant qu’homme, eelé ses romans et
bien entendu, celle de I'écrivain reconnu qu’il asjourd’hui. Ce livre
offre donc & mon avis un texte qui résume les ramde la saga
familiale, mais qui a I'avantage d’avoir été rédmgrés I'acceptation de
la séparation, de la mort, en d’autres termes,foisele travail de deuil
accompli ! Cette constatation n’enléve en rien bBéon qui ressort du
style de Rouaud, mais au contraire permet d'analisebienfait de

I'écriture sur un étre désespéré qui avait faillittabandonner comme le



démontre le «oh, arrétez towt qui clét Les Champs d’honneuet
atteste un tel point d’épuisement que Rouaud peréte incapable
d’aller plus loin dans son entreprise d’écriture, ©hoins en ce qui
concerne I'écriture sur la mort et sur sa quétdetitité. Il s’agit donc,
grace, entre autres,La Fiancée juivede tracer les différentes étapes de
travail du deuil qui s’est fait chez I'écrivain,ipecipalement par le biais

de sa plume.

Les lecteurs du premier livre de Roualds Champs d’honneur,
dont l'attribution du Prix Goncourt en 1990 sigre donsécration de
I'écrivain et en retrace la vie en s’attachant, o@mous venons de voir,
particulierement aux déces de ses proches, notahtdeeson pere, de sa
vieille tante religieuse et du grand-pére patersalent & quel point
I'ceuvre est marquée par ces disparitions qui santtaht plus tragiques
que celles-ci sont survenues dans un laps de telmpgsois mois alors
que le futur écrivain n’était encore qu’un enfaahs sa douziéme année.
Plongé dans la souffrance du décés subit du pésalpa autres membres
de la famille et ensuite baigné dans une atmosptiérgristesse et de
deuil, dans « [ce] long tunnel de [son] chagrirelos les mots de Paul
Eluard dans le poeme placé en exergukalEiancée juiveet expression
souvent reprise par Rouaud pour décrire la tristésépuisable de la
jeune veuve, il n'est pas étonnant que cette périlmiiloureuse de sa vie
constitue le fil rouge de son autobiographie. Siléeil a donc marqué
son enfance, on peut également aller plus loinigendqu’il I'a lui a en
partie volée dans la mesure ou on fait rimer erdaanec joie de vivre,
insouciance, gaité et bonheur. Donc, si la vialarraché brusquement le
pere, elle en a fait tout autant de son enfance Rowmaud ne semble
retenir que peu de bons souvenirs au point quilleadit « taper dans la
balle comme on expédie son enfance [...]. Et c'emisdini [...]. »®
Ainsi, le deuil qui sera étudié dans ce travaikadimitera pas au travail
fait pour surmonter le déces du pére et des sier@s S’arrétera

également sur les efforts fournis pour guérir déecperte brutale de

® ROUAUD, Jean,op. cit, 1990, p. 188. )
® RouAUD, Jean, (1996)Le Monde & peu pré®aris, Les Editions de Minuit, p.27.
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I'enfance qui a entravé le jeune Rouaud dans lsstoaction de son
identité, identité qu'il s’est créée avec mal dwé I'élan de sa plume, au
fil de « son mode d’emploi en cing volumés de sa résurrection, ainsi

que celle de son pére par I'écriture, et du « ggluif vient des lettres®

La Fiancée juive autobiographie a la forme particuliere, va
permettre d’étudier les thématiques de I'écritugesdi en relation avec
'état et le travail de deuil, va inciter a appnodir certains sujets
évoqués en allant rechercher dans les livres destya familiale », mais
va également permettre de tracer des liens ergrdiverses formes d’art
qui apparaissent dans I'ceuvre. En effet, Rouaudogue la littérature,
I'histoire, la peinture et y méle prose, lyrismamaisique, un morceau de
blues, écrit, composé et interprété par Jean Rolauchéme, étant

fourni avec le livre.

La Fiancée juivese présente, ainsi que mentionné par Rouaud lui-
méme sur la quatriéme de couverture, comme « urie de carte de
visite en neuf volets®y neuf parties, dont une sous-divisée en six sous-
parties. Ces neufs volets constituent chacun deessale fragments
d’autobiographie relatant les instants importantsnad les étapes
essentielles du parcours initiatique de Rouaud, aqdi fait du petit
orphelin de douze ans un écrivain reconnu et coralu Prix Goncourt
pour son premier livre,.es Champs d’honneuen 1990. La mort subite
du pére, les personnages importants qui ont masgunéenfance, les
autres membres de sa famille qui ont disparu, see rokérie et son
magasin de porcelaine, son kiosque a journaux, ébusut y trouvent
une place dans ce livre qui margue non seulemainblitissement d’'une
quéte d’identité de la part de I'orphelin et deoliime plein d’ambition
mais guere sdr de lui, qui malgré tout réussit ende compte a
s’assumer et & assumer son statut d’écrivain, pr@pose en plus le

résumé des livres précédents avec un certain decld part de l'auteur,

"ROUAUD, Jean, (2004)L’Invention de I'auteurParis, Editions Gallimard, p. 93.
8 |bid., p. 312.
® RoUAUD, Jeanpp. cit, 2008, quatriéme de couverture.
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donc avec un regard critique sur sa propre vie gims sur le récit de sa
vie. Si la quatrieme de couverture dévoile le coatéu livre, elle inscrit
également I'ceuvre dans le genre autobiographigude woila, c’est
moi. »°. Ceci est d’autant plus important que cette déttam constitue
une des caractéristiques indispensables a ce d&ueture de l'intime,

a savoir le «pacte autobiographique » si cher dippé Lejeune,
spécialiste de I'autobiographie et auteur de nood®e études a ce sujet.
Mais afin de bien situer I'ouvrage étudié dans sontexte littéraire et
plus précisément dans ce genre de ['écriture detirie, il est
certainement utile de s’arréter un instant surcksctéristiques qui font
de La Fiancée juivele premier ouvrage de Rouaud a étre identifié

explicitement en tant qu’'autobiographie.

Notons également que I'analyse qui va suivre sfihgtans une
approche stylistique dont Georges Moliigous explique que I'objectif
premier n'est pas en premier lieu le style, cordraent a ce que I'on
pourrait croire, mais «le discours littéraire, litérature » et plus
précisément « le caractere spécifique de litt€radu discours, de la
praxis langagiére tel qu’elle est concretement kbiyee, réalisée a
travers un régime bien particulier de fonctionnemdn langage, la
littérature. $2 La stylistique vise en effet & analyser le fonmiement du
langage et donc surtout du langage littéraire etlaver les faits de
langue saillants qui permettent de construire eappliyer une
observation au niveau du sens. Pour ce fait, ajip@se une corrélation
entre disciplines connexes telles que la linguisjgla poétique, la
rhétorique et la pragmatique qui permettront ereteffe réaliser une
interprétation qui met en valeur le caractere swligble du contenu et de
la forme dans la mesure « ou la forme, en effehque, I'idée n’est plus.

Chercher I'un, c’est chercher l'autre. lls sontsauaséparables que la

10 yphi
Ibid.
UMOLINIE, Georges, (1993):La stylistique édition consultée : Paris, Presses
Universitaires de France, 1997.
bid., p. 1-2.



substance l'est de la couleur et c’est pour cela It est la vérité
méme. $° Georges Molinié explique également que :

« 'interprétation dont il s’agit véritablement, ylistique interprétative, se
situe a deux (autres) niveaux : c’est I'analyse liess entre les mises en
formes verbales, les configurations matérielleslidaours, les traits marquants
des régularités textuelles, et les caractéres msapun univers, d’'une vision

du monde, d'une idéologie : ce rapport — le rappaabli par ces liens —

s’appelle, on le sait, une esthétique. La styligiénterprétative a pour tache,
du moins pour horizon, de décrire le fonctionneménine esthétique, ses
composantes, sa portée, ses valeurs [%.] »

La stylistique permet donc de concilier et de rapper diverses
disciplines en relation avec la langue et la l#tére. Cette approche de
I'analyse littéraire rend, me semble-t-il, I'inte@pation plus pragmatique
et objective et permet d'éviter des analyses nowldes tout en gardant
bien entendu a I'esprit que chaque ceuvre est peuede que plusieurs
interprétations sont donc possibles.

13 FLAUBERT, extrait de lettres de Flaubert & Louise Coll&t16 mai 1852.
“MoLINIE , Georgespp. cit, 1993, p. 202-208.
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1. La Fiancée juiveet I'autobiographie

1.1 L’autobiographie a la loupe

Pour une meilleure compréhension lde Fiancée juive dans le
genre littéraire de I'autobiographie, il est utille rappeler brievement les
caractéristiques de ce genre littéraire et de aterst quel point cette
ceuvre de Rouaud y correspond. Selon Philippe Lejdiautobiographie
est un : «récit rétrospectif en prose qu’une pereoréelle fait de sa
propre existence, lorsqu’elle met I'accent sur $a imdividuelle, en
particulier sur I'histoire de sa personnalit&® ¥ s'agit également d’'un
genre « qui repose sur la confiance établie emtriedteur et I'auteur,
mais qui suppose aussi une déclaration expliché yauteur s'engage a
dévoiler sa vérité sur sa vie, et cet engagememhnm®d « pacte
autobiographique » par Lejeune est un des élémndispensables et
caractéristiques du genre autobiographique. Noassavu plus haut que
le pacte qui scelle la relation de confiance elitnateur et le lecteur a
une forme particuliere darlsa Fiancée juive dans la mesure ou cette
déclaration se trouve ici en quatrieme de couvertQe texte bref écrit
par Rouaud déclare explicitement le caractére @godphique de
I'ceuvre : « Je suis celui-la qui sanglote [...] »Je«suis cet ex-vendeur
de journaux [...] », «celui-la qui, cherchant & &ivain [...] ». La
prédominance du syntagme « je suis » par lequeltddh majorité des
phrases de cette déclaration, qui constitue umréstde I'ceuvre en ce
gu’elle mentionne toutes les étapes importantes é@ablissent la
structure de I'ceuvre et du parcours de Rouaud)iétdplicitement le
lien entre l'auteur et les événements narrés. Me«oila, c’est moi. »
qui clét ce passage efface les derniers soupgoastgau caractere
autobiographique de I'ceuvre. Si Il'utilisation dwpom personnel de la

premiere personne dans cette quatrieme de cousarstidéja en soi une

5 LEJEUNE, Philippe, (1971) Le pacte autobiographiquéaris, Ed. Seuil, collection
Poétique, éd. consultée : 1975, p. 14.

DuriEF, Pierre-Jean, (2001) Les écritures de lintime de 1800 a 1914,
Autobiographies, Mémoires, journaux intimes et espondancesRosny, Editions
Bréal, coll. Amphi Lettres, p. 51.
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preuve du lien existant entre le texte et la vid'aateur, précisons tout
de méme que pour Benveni<iela « premiére personne » se définit par
l'articulation de deux niveaux : la référence @&nbncé. Premiérement,
selon lui, les pronoms personn@d tun’ont de référence actuelle qu’'a
I'intérieur du discours, dans I'acte méme d’énoticia Le « je » renvoie
a celui qui parle et que nous identifions du fa@me gu’il parle. En ce
qui concerne I'énoncé, les pronoms personnels geemiere personne
marquent l'identité du sujet de I'énonciation et sljet de I'énoncé.
Jusque la, nous pouvons donc affirmer qu'en effed, pacte
autobiographigue hors-norme est bien une déclaral® coincidence
entre le je-narrant et le je-narré. Cependant, i&ca un peu plus loin
en affirmant que c’est non pas le pronom persommals l'identité de
'auteur par rapport a son personnage qui établigreuve du caractere
autobiographique d'un écrit et que cette identiédablit non seulement
par le « je », mais surtout par une déclarationéggde 'auteur, c’est-a-
dire ayant en plus du pronom « je » le nom progrd’alteur. En effet,
pour ce psychanalyste, c’est bien dans le nom ergpe personne et
discours s’articulent avant méme de <s'articuler sdda premiére
personne. C’est donc par rapport au hom proprel’qoedoit situer les
problemes de [l'autobiographie. Dans les textes imgs, toute
I'énonciation est prise en charge par une persajuiea coutume de
placer son nom sur la couverture du livre et supdge de garde, au-
dessous ou au-dessus du titre du volthizans le cas de I'ceuvre traitée,
ces conditions sont remplies, mais en plus le nerfaditeur se trouve en

initiales en-dessous du texte de quatrieme de cturee

Cependant, on ne peut, dans le cadre d’'une ans§rseuse, se
contenter de classéma Fiancée juivedans le genre de l'autobiographie,

sans avoir envisagé la question de I'autofiction.

1" BENVENISTE, Emile, (1966) : « De la subjectivité dans le lage »n Problémes de
linguistique générale,,Paris, Gallimard, p. 258-266.

B CHIANTARETTO , Jean-FrangoisGLANCIER , Anne,ROCHE, Anne, (sous la direction
de), (2005) :Autobiographie, journal intime et psychanalyd®aris, Ed. Economica,
Anthropos.

bid., p. 25.
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Ce terme d’autofiction, créé par Serge Doubro?&k}et qui
apparait pour la premiére fois sur la quatriemeaieverture de son livre
Fils, paru en 1977, est dans ce cas, censé éclailertéar a propos du

genre de son livre :

"Autobiographie ? Non, c'est un privilege résemu& importants de ce monde,
au soir de leur vie et dans un beau style. Fict@ivénements et de faits
strictement réels ; si I'on veut, autofiction, d&vconfié le langage d'une
aventure a l'aventure du langage, hors sagesserst dyntaxe du roman
traditionnel ou nouveau. Pourriez-vous revérifield® syntaxe et/ou la
ponctuation me paraissent bizarre Rencontre, fids dhots, allitérations
assonances, dissonances écriture d'avant ou dldfgnedure, concréte, comme
on dit musique. Ou encore, autofiction, patiemnamniste, qui espere faire
maintenant partager son plaisft

Selon Vincent Colonrf4 les explications de Doubrovskyne
permettent cependant pas de distinguer l'autofictio roman personnel
et il va publier en 1994 un essai intitulautofiction & autres
mythomanies littérairedans le but d’affirmer I'autonomie du genre qui,
selon lui, est trop souvent confondu — et les d&ims des différents
dictionnaires le confirment — avec l'autobiograph&t le roman
autobiographique. Pour Colonna, en effet, l'autadit repose sur une
« affabulation de soi », c’est-a-dire « un texte] fessentiellement centré
sur le moi que lauteur examine, commente, décaogtignais aussi

reconsidére, reconstruit, réinvent&* »

Dans le cas des livres de Jean Rouaud, la claggifics’avere
difficile. En effet, dans le cas de l'autobiographi'auteur s’engage a
dire sa vérité avec le plus de sincérité alors daas l'autofiction,
'auteur s’inclut comme personnage réel dans uogofi. L'auteur s'y
intégre donc comme personne dotée d’'un état dbuil. sait que Jean
Rouaud a volontairement modifié certains noms dansceuvre. Dans
Monde a peu présil parle longuement de la période passée aggell
gu’il nomme ici Saint-Cosmes, alors que d&nEiancée juivece méme

college est appelé college Saint-Louis, qui estnlem réel de

Y DOUBROVSKY, Serge, (1977)Fils, Paris, Editions Galilée.

L |bid., quatriéme de couverture.

22 COLONNA, Vincent, (1989) :L'autofiction (essai sur la fictionalisation de sen
littérature), Doctorat de I'E. H.E.S.S.

%3 DOUBROVSKY, Sergepp. cit, 1977.

24 STALLONI , Yves, (2006) Dictionnaire du romanParis, Armand Colin, p. 27.
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I'établissement. Dankes Champs d’honneuRouaud situe I'histoire de
sa famille a Random, alors que le village s’app€iénpbon, nom réel
gue reprend le romancier ddres Fiancée juive Une autre modification
concerne le nom des sceurs Calvaire, qui en réatitdest le professeur
Freyermuth, proche de Jean Rouaud, qui me I'appgortaient le nom
de Calvez. Dans ce cas précis, le lien entre laifgigtion du nom
masculin calvaire avec le parcours difficile de cesix personnages
évoqués dans la saga de Rouaud, donne un seneulirtia cette
modification qui revét une signification sémantiqu&analogie entre ce
«nom de scéne » et le patronyme de ces deux etisgs font méme
penser a un jeu de mots plutét qu’a une volontdéeurner la réalité. Y
aurait-il peut-étre le désir de préserver une gantimité a ces villages
et villageois qui figurent, malgré eux dans degelvtirés a des milliers
d’exemplaires ? Ou y a-t-il un désir de transfoiomgtde travestissement
des noms et des choses en vue d’une créatiomiitédonc esthétique ?
Pour répondre a ces interrogations il faut tousef@nir compte du

rapport particulier qu’entretient Jean Rouaud dae@rité :

«[...] n"ayant pas le souci de la vérité des fait&ffirmant surtout comme le
spécialiste de I'approximation, d’'un monde a peg¢spen somme. Il m'arrive
frequemment de placer dans le fil du récit une rinfttion que je sais
provisoire en me promettant de la vérifier plugitat de la corriger, ce que,
entrainé par le texte, joublie de faire, si bieretle demeure en I'état?

L’intérét principal de Rouaud se trouve donc ddasriture et
non pas dans la diégése, qui n'est que prétextécature, et ce sans
doute en tant qu’héritage du Nouveau Roman, georeirchnt de la
scene littéraire pendant les années d’études tledaete Jean Rouaud. Et
cependant, il n’est, dans I'ceuvre de Rouaud, apemsonnage réel mis
en scene dans des faits qui ne se sont pas réntlgrassés. Alors oui,
Rouaud adapte certains détails et les transforgégdénent, constatation
qui peut influencer la classification de son ceud®atons cependant que
les modifications apportées par rapport a la ®&alihis & part la
modification du nom des sceurs Calvaire, sont anggs d.a Fiancée

juive, dans laquelle ces divergences sont corrigéest Qe des raisons

% ROUAUD, Jeanop. cit, 2004, p. 87.
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pour laquellela Fiancée juiveva étre analysée dans ce travail sous
I'angle de l'autobiographie, dont le pacte autobapdnique est I'une des

caractéristiques les plus importantes.

Nous avons déja annoncé que Lejeune lui-méme peopos
différentes manieres d’établir ce pacte autobidgiape. Dans le cas de
la Fiancée juive celui-ci est établimplicitementdans la quatrieme de
couverture, c’'est-a-dire que « le narrateur preesl @hgagements vis-a-
vis du lecteur en se comportant comme s'il étaititéur, de telle maniéere
gue le lecteur n'a aucun doute sur le fait que je x renvoie au hom
porté sur la couverture?® Cependant, selon ce théoricien du genre
autobiographique, ce pacte doit se trouver dansetdion initiale du
texte. Nous avons donc ici un cas particulier, mat la non-
conformité ne remet pas en cause le caractére iagtaphique de
I'ceuvre dans la mesure ou un deuxieme critére #ebeient appuyer sa
validité, celui de la maniérpatented’établir I'identité de nom entre
auteur, narrateur et personnage. Celle-ci se é¢rauvniveau du nom que
se donne le narrateur-personnage dans le récméuie et qui doit
coincider avec le nom de l'auteur sur la couvertie nouveau il nous
faut recourir au texte de la quatrieme de couverfiour vérifier le lien
entre le personnage principal du livre, celui qgiti «dje », et l'auteur,
donc Jean Rouaud. Le nom de Jean Rouaud n’apparét part a
I'intérieur du livre ne serait-ce que par allusétsaint-Jean qui revét un
réle important dans la vie de Rouaud dans la mesiuti&crivain se sent
une obligation commune a cet ap6tre de Jésus, delléémoigner.
L’'auteur-narrateur-personnage reste en marge de fesur laisser la
place a I'essentiel : la souffrance causée parde tu pére et toutes les
conséquences que celle-ci a bien pu avoir sursterte du fils, pourtant
le rapprochement du « je » de la diégése et dw«dg la quatrieme de

couverture révelent un lien indéniable entre lascde

25| EJEUNE, Philippe,op. cit, 1971, p. 27.
7 |bid.
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Pour poursuivre l'analyse dea Fiancée juivesous l'angle du
genre autobiographique, je vais emprunter au pbplos Georges
Gusdorf® la dissection du terme « autobiographie » en e
constituants morphologiques : « autos » pour ceegtiien relation avec
I'identité de I'écrivain, « bios » pour analyseutae qui est en relation
avec la vie et la continuité vitale de cette idengét enfin « graphie »,
I'écriture, dans la mesure ou une autobiographieesnt toute chose un
texte, une suite de phrases, de mots, de phonaitissde la plume d’un

étre qui a décidé de faire de sa vie une ceuvéedite.

1.2 Auto-bio-graphie : I' « autos »

Pourquoi décider de parler de soi et des siend’@rSs’en remet
a Gusdorf, le fait d’écrire sur soi a pour ambitiore recherche d’'identité
au bénéfice de laquelle un homme s’engage a l&reoi-méme mais
également aux autres «la vérité intrinséque deqwé est¥°. En
d’'autres termes, il s'agit d’explorer et de mettienu le champ
d’expérience de soi et le texte autobiographiquevaie donc a
I'irréductible singularité de chaque auteur. Ensidérant ces généralités
il n’est donc pas étonnant qu’une autobiographieresserre souvent
autour d'un événement central, heureux ou tragidume existence.
Drailleurs, si I'on consulte les grands textes aidgraphiques de la
littérature I'on constate aisément que |'événemeé@tlencheur de
I'écriture de soi est souvent un grand traumatismnelu moins un grand
revirement dans la vie de l'autobiographe. Chen Rauaud, il va sans
dire que la mort du pere qui a bouleversé I'existepaisible de ce petit
garcon de onze ans a incité l'auteur a écrire sstoile et a donc lancé
I'édification de la charpente de I'oeuvre roualdiermu Rouaud va devoir

apprendre a assumer ce passé douloureux et appi@edde « je ».

8 GUSDORF, Georgespp. cit, 1991.
#bid., p.10.
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1.2.1 L’emploi particulier des pronoms : le « je »explicite, le «je »
dissimulé et le « je » absent

Un critere grammatical relatif au contrat qui leukeur au lecteur
est 'utilisation de la premiére personne du siregudui marque l'identité
du narrateur et du personnage principal. Nous pmnaes a présent
noter que l'utilisation des pronoms personnels darsivre de Rouaud
est trés particuliere et significative. L’emploi duje » n’est pas une
évidence chez cet écrivain, qui semble parfoisragoi mal a assumer
cette identification avec le personnage et préjareer de la distance par
rapport & certaines situations et par rapport-&niine. Danga Fiancée
juive, le « je », embrayeur déictique qui permet d’étabi contact avec
la situation d’énonciation, n’apparait que tardiesm En effet, le lecteur
doit patienter jusqu’a la cinquieme « carte detisiintitulée, non sans
raison « case départ » avant de lire un « je »@elS’il y avait, certes,
certaines rares mentions du pronom possessif geelaiére personne,
comme par exemple dans le deuxieme volet qui rélistoire de la
mére de Rouaud : « Ma mére, c'était pardl] »'évitement du recours
au « je » est flagrant dans ce livre. Une certhiégtation se fait en effet
ressentir, comme une sorte de scrupule a s’identdi parler en son nom
propre. En sachant la souffrance qui se cacheéderia diégese, on peut
facilement aboutir & la conclusion que ces détearg révélateurs d’'une
attitude significative de Rouaud : celle du malffaoater, a reconnaitre
son propre destin, son statut d’orphelin, son paseemé de souffrance.
Il choisit donc de faire des détours pour racooter histoire qui s’'avere
étre moins douloureuse vue de I'extérieur, en gaet sSimple spectateur.
Cette mise a distance qui se retrouve dans le §gtele biais de
'absence du «je » est également présente danééigse et Michel
Lantelmé constate & ce sujet que le « je » est volontaineme retrait,
ce qui différencie I'écriture roualdienne des égdt autobiographiques
ordinaires. La premiére partie d& Fiancée juiveintitulée La double

mort de Mozarest une excellente démonstration de I'attitud&®deaud

% RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 24. )
3L L ANTELME , Michel, (2009) :LIRE Jean RouaydParis, Editions Armand Colin, coll.
écrivains au présent.
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par rapport & son histoire. Dans ce premier voRduaud raconte
I'émotion ressentie & la vue d’'un épisode de dét@visée qui retrace la
mort de Mozart. Mais une mort peut en cacher unie aet en effet, plus
on avance dans la lecture de cette partie, pluseorend compte que
I'histoire de cet illustre musicien se superposasestonfond a celle du
pére :

« La musique nous I'annonce et la mine du musioieus le confirme. On le
sait fatigué depuis quelques temps. Un labeur banad’a conduit au bord de
I'épuisement. Il s’en plaint parfois dans sa cquoeslance, quoique devant sa
femme il ait la délicatesse toute mozartienne dedfe 'engouement. Il craint
méme de ne pas pouvoir achever I'ouvrage en cetfrs.

Toute I'ambiguité de ce passage se trouve dansaidbilité
référentielle du pronom «il » qui peut, ici mémneassi bien faire
référence au héros du film, c’est-a-dire & Mozgutau pére qui apparait
tres fatigué a sa famille les jours précédant sa.niNbtons que cette
variabilité référentielle concerne tous les prongrassonnels. Quant au

pere, Rouaud mettra dans cette premiére partierdpg a le nommer :

« Cc'est cela, ce corps de votre pére s'affalantadbement dans la salle de bains
sous on ne sait quelle corruption de I'organisraesscrier gare, a quarante et
un ans, un lendemain de Noél, alors que dans eblenbre vous entamiez la
lecture deChabert deux fois mort, déposé parmi d’'autres présenggedid’un
sapin, c'est cela qui, vingt ans plus tard, s’a@stitr enfin a pleurer sous le
couvert d’une biographie illustre®*

Nous constatons donc que tout se tient: Rouawhl anal a
prononcer son implication personnelle dans le telxéedéplacement le
plus tard possible de I'aveu qu’il s’agit bien dengpere dont il parle,
I'effort fourni pour enfin s’identifier a I'orpheti du récit, les nombreuses
digressions et détours qui viennent s’interposersdas phrases, sont
autant de contournements qui permettent a Roualgk distancier par
rapport aux faits narrés, de s’abstraire de lasdn pénible de maniére a

se protéger, a fuir hors de soi pour mieux suppéimsupportable.

Les travaux de Sylvie Freyermdthau sujet de I'emploi des
pronoms personnels dans les textes de Jean Rouauttent trés

clairement Ilimportance de I'emploi de ceux-ci auveau de

%2 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 15.

3 bid, p. 19.

% FREYERMUTH , Sylvie, (2006) :Jean Rouaud et le périple initiatique, une poétique
de la fluidité Paris, L'Harmattan, coll. critiques littéraires.
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I'interprétation du texte et de I'état d’esprit Beuteur face a différents
événements et certaines situations significatives sibn « périple
initiatique »°. Ainsi, Sylvie Freyermuth nous propose une analyse
I'emploi du pronom impersonnel « on », en concureeavec le pronom
personnel de premiére personne « nous », et dquelitde deuxieme
personne «vous ». Elle démontre que le pronom Iléamé« on »
renvoie, dans la majorité de ses occurrences, fémdihment aux
membres de la famille Rouaud et ce dans leur sanggl Avec le « on »
toutes les combinaisons sont possibles, c’esteadés membres de la
famille peuvent étre indistinctement évoqués de iaranindividuelle :
« La musique nous l'annonce et la mine du musiciens le confirme.
On le sait fatigué depuis quelque temg8.Le « on » employé ici traduit
une inquiétude commune des proches du péere, mgisicomme un
silence entre eux, chacun se fait du souci de du@ de facon
individuelle. Cette occurrence ne donne pas |'agpee d’une inquiétude

communiquée et vécue au sein d’'un groupe soude.

Dans cette méme lancée, nous constaterons que g e se fait
trés rare, en revanche Rouaud a souvent recours renus » et au
«vous ». En effet si la premiére personne du @lunclut le « je », ce
dernier est accompagné au moins d’'une personnesil pas laissé seul !
Cette utilisation du pronom personnel reflete ¢eeiment mieux que de
longs discours le mal ressenti par Rouaud a sennefwe dans cette
douleur face a la solitude, a s’assumer dans ee»«sgul face a la mort
du pére, seul, en tant qu'écrivain devant le réldt cet événement
douloureux. Il n'a pas la force d’assumer cetteegpe difficile sans
I'appui de ses proches et des lecteurs et c’estgpouil inclut d’autres
personnes, souvent ses fréres et sceurs ou ladamiljénéral considérée
comme entité homogéne. En revanche, le « nous guada solidarité et
revient & la famille comme entité massive. L'emplei ce pronom de

premiére personne pluriel marque l'appartenancené ebommunauté

% Ibid.
% RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 15.
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soudée et constitue un référent englobant la famibmme entité
homogeéne, isolée :

« Nous, trés loin en arriéere, orphelins, abandoneé®c ce sanglot des
profondeurs au travers de la gorge, inépuisablpeg@hréatique que le drame
qui vient de se dérouler n'arrive qu’a moitié a moen. Car enfin, qu'est-ce qui
vient de mourir que nous voulions, sans plus cteraHutter, arréter tout, nous
poser 1a et n’en plus bouger % »

La variabilité référentielle de ce pronom permee uiiilisation
tres souple de celui-ci, ainsi il est égalementabém de désigner par
exemple le monde rural, les myopes, mais toujoamssde sens de
groupe soudé. Rouaud se sert admirablement del\laépaie attachée a
ce pronom, qui en méme temps lui évite de dire>x f@en que celui-ci
fasse partie du «nous » (ainsi que du «on») !efet, les deux
personnes du dialogue sont adjointes dans le phigiéa £ personne.
Benvenist&® conteste dailleurs le fait que le « nous » seeapluriel du
«je» mais voit en lui une jonction entre «jetrl@ « non-je ». Le
« nous » peut en effet correspondre a un « je subxca « je » + « il », a
«je» + «tu» + «il¥. Ainsi, méme si la premiére personne ne
prédomine pas dans le texte roualdien, le « jspaesable du dire, sujet
de I'énonciation et sujet de I'’énoncé est présgmbique dissimulé ou
plutét soutenu par une collectivité qui l'aide afrafiter certaines
situations difficiles qu’il a du mal encore a assunie «je » qui pose
une identité référentielle renvoie a celui qui parhais le chagrin qui
submerge parfois l'auteur est tellement insoutenablu’il n'a pas
d’expression possible par le « je ¥.»Ainsi, Rouaud réserve & I'emploi
particulier des pronoms «on » et «nous » le gsténsignifier une
souffrance que «je » ne sait pas dire ou trakitorSla psychanalyste
Anne Levallois, il n'est pas fait du hasard que pparler de soi, « on
évite souvent le «je» qui engage pour employer«ien » de la
généralité, « refusant ainsi d’endosser ses ideatiibns inconscientes et

de faire siens les discours que l'on a intériorigésit en se gardant

3" RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 18-19.

% Cité dansHERSCHBERG PIERROT Anne, Stylistique de la proseParis, Belon,
collection Belin-Sup-Lettres, 2003, p. 18.

% |bid.

40 Magazinelire, entretien avec Catherine Argand décembre 19964an@97, p. 44.
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d’avoir & assumer une position personnelle quiesait a la solitude de

la singularité %

Et justement, lorsque le désarroi de Rouaud devient
insupportable, il se retire completement de laasitun éprouvante en
utilisant, selon les termes de Sylvie Freyermuth, ¢ vous de
distanciation % qui va permettre & I'auteur-narrateur de fuir hiessoi,
de facon a se protéger. Avec la deuxieme persoann@udiel Rouaud va
encore plus loin en se distanciant des événeménse désolidarise
compléetement de la situation lorsque celle-ci devteop pénible. Dans
ces situations, le «vous » devient une simple needlautoprotection.
L'emploi de ce pronom caractérisé par une intérgssglasticité
référentielle, semble donc dans certains cas étre attente de
compassion qui transforme 'écrivain en simple sear, voire témoin
de la souffrance. Ainsi, 'emploi de ce pronom deixiéme personne en
qualité d'énallage est une des caractéristiques significatives de

I'écriture roualdienne :
«[...] c'est cela, ce corps de votre pére s'affalamttalement dans la salle de
bains sous on ne sait quelle corruption de I'orgmei, sans crier gare, a
guarante et un ans, un lendemain de Noél, alorslgns votre chambre, vous
entamiez la lecture de ce Chabert, deux fois nu#posé parmi d’'autres

présents au pied d’'un sapin, c’est cela qui, vamgt plus tard, s’autorisait enfin
a pleurer sous le couvert d’une biographie illustfé

L’emploi de la deuxiéme personne pluriel permetleateur de
s'identifier avec la situation narrée. Il est fageune description qui
I'implique directement, qui le fait se transposans la situation comme
si c’était lui qui la vivait directement. En lisaoé passage, le lecteur a
I'impression de voir son propre pére s'affaler peure, il ressent la

terreur et I'incompréhension ressenties par Roaaushoment des faits.

“ICHIANTARETTO , Jean-Francois;LANCIER , Anne,ROCHE, Anne, (sous la direction
de), op.cit, 2005, p. 18.

“2 FREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006, p. 264.

“3RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 19.
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1.2.2 Et le lecteur dans tout ¢a ?

L’autobiographie est, au contraire du journal irgjmun texte
destiné a étre publié. Le discours autobiographegielonc un texte qui
s’adresse a quelqu’un de réellement présent etgéndans une écoute
active : le lecteur. L'utilisation du « vous » rem donc fréquemment a
cette personne « hors-texte » qui est le lectenreftet, il ne faut pas
négliger la fonction conative rattachée au « vogsi»met l'accent sur le
destinataire (récepteur), en cherchant a le cowtraia écouter, a agir, a
s’émouvoir. Les lecteurs sont parfois directemeiiicités et interpellés
par I'écrivain : « Pendant ce temps vous vous pezpan thé. A présent
gue tout est prét, trempez la madeleine dans vasse de thésoltez
Ca ne vousrappelle rien?% Dans ce cas, Sylvie Freyerm{iiparle du
« vous d’interlocution » qui a la caractéristiquesiadresser directement
a nous en notre qualité de lecteur. Notons ici ddlic#ation de
I'interlocuteur marquée par I'emploi de I'impéradiinsi que par la forme
interrogative de I'’énoncé. En effet, du point de \de la linguistique, le
«vous » renvoie a une personne de dialogue. Il goac échange
communicationnel entre un je/nous et un tu/vou&etploi du « vous »
permet au lecteur de se sentir directement intérgeEr le «je » qui
parle. Le «vous » en tant qu’interlocuteur pgpgca I'énonciation. La
situation juridique des interlocutetfentraine des obligations aux deux
pbles de la communication : ainsi, 'emploi de [iératif « suppose la
mise en présence directe de I'énonciateur et diedigtaire au travers
d'un acte dénonciation par lequel le premier cherca agir
immédiatement sur le second’»Notons également le mode interrogatif
employé en combinaison avec le pronom de deuxiémesopne
pluriel qui par définition est « un énoncé qui sésente comme ayant

pour finalité principale d’obtenir de son destiniga un apport

“*RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 72.

S FREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006.

“6DucroT, Oswald, (1984) Le Dire et le dit Paris, Ed. de Minuit.

4" M AINGUENEAU , Dominique, (1994) L'énonciation en linguistique francaise
édition consultée : Paris, Hachette supérieur, 1p997.
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d’information. $¥2 Il y a donc double interpellation du lecteur, femier
par le mode assertif et le deuxieme par l'intertiogaqui ont tous deux

une forte valeur illocutoire.

Nous avons vu plus haut que le «vous » ne coasfias a
proprement parler le « pluriel » de tu, mais ge’dgit plutét, selon les
termes de Benveniste, d'une personne « amplifiéeVfous » désigne
donc tu + tu (+ tu...) ou bien tu + il (+ i..*) Dans ce cas, on peut
affirmer que Rouaud s’adresse donc aux lecteursi§d). L'on peut
toutefois également supposer que l'auteur intezpetl lecteur unique.
Dans ce cas il s'agit du « vous de politesse »cquiespond, non pas a

une addition d’unités, mais & une amplificatiodalpersonné’

Toutefois, ce « vous » se différencie du « tu »apparait a partir
de l'avant-derniére section dl@ Fiancée juiveintituléelLes promenades
de Saint-Louis|l s’agit du dernier volet écrit sous forme deiréar
celui-ci est uniqguement suivi du texte de la charggai donne son titre &
'ceuvre et qui la clét. Si l'utilisation par Rouautk la deuxieme
personne du singulier laisse un peu perplexe autdibderniere phrase
de ce volet élucide le lecteur quant a la persaunase cache derriére ce
«tu»: « Et tu sais comme je déteste le froid,cimérie. 3 Le lien qui
existe entre le « ma chérie » et I'identité deecéitincée juive est posé
par le rapport de suite entre les deux interpelati Car comme nous
venons de le voir, le « ma chérie » qui clét cetiboie volet est
directement suivi du titre du dernier volet intéla Fiancée juive Ce
syntagme pourrait donc étre considéré comme uneis@pg, une
caractérisation de cette « chérie ». D’ailleurs &wmb confirme, dans
I'Evangile (selon moj) la coincidence entre la personne dissimulée
derriére ces deux dénominations :

« Nous avions rapproché amoureusement nos chaisé®rd du bassin de
Marie de Médicis, dans le jardin du Luxembourgy@is étions si parfaitement

“8 K ERBRAT-ORECCHIONI , Catherine, (2005)Les actes de langage dans le discours,
Théorie et fonctionnemerRaris, Armand Colin, collection fac, p. 86.

9 M AINGUENEAU , Dominique, (2005) Linguistique pour le texte littérairgdition
consultée : Armand Colin, coll. Lettres sup., 200.717.

%0 |bid., p. 17.

I RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 107.
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seuls au monde sous le soleil de mai [...]. Ellee et ma fiancée juive pour
qui jai écrit et chanté un long blues de douze utes, un chant d’amour
courtois [...]*%

1.2.3 Le titre

Une certaine dimension sentimentale de I'ceuvrediesttement
introduite par le titre du livre, qui renvoie a uigenme avec laquelle un
homme s’est engagé par une promesse solennelleudgge En prenant
la décision de nommer son autobiographi@ Fiancée juive
'importance de cette femme dans sa fonction deepaire, dans sa

fonction d’ouverture vers une promesse d’aveniré&blie.

Cependant, le titre d’'un ouvrage, élément de peigteui a pour
fonction d’identifier et de désigner une ceuvreecuée attente chez le
lecteur. Leo HoeXK, qui définit le titre comme « un ensemble de signe
linguistiques [...] qui peuvent figurer en téte d'iaxte pour le désigner,
pour en indiquer le contenu global et pour allécleepublic visé %,
pointe du doigt I'horizon de lecture mais égalenlarpromesse faite au
lecteur de répondre a cette attente. Cela ditaiosrtauteurs tendent a
déjouer cet horizon d’attente et ainsi a « violés pacte de lecture passé
entre I'écrivain et le lecteur. Selon le critiquésse Robert Jauss, c’est
ce qu’on fait par exemple, et de maniéres diff@@gnbiderot, Céline ou
les Nouveaux Romanciers. En effet, bien quil ssagi d'une
autobiographie, donc par définition d’'une ceuvretréensur l'auteur,
nous constatons que, d’apres ce titre, Jean Raeutkt en retrait. Cette
constatation vient renforcer ce qui a été dit plaat au sujet de la mise
en retrait de l'auteur. En considérant la persomtichée au « tu » de
I'avant-derniére section, c’est-a-dire cette fianidive, comme étant un
personnage, quoique discret du livre, nous pouelasser ce titre sous la
catégorie de titre a fonction thématique qui adseakimplement un

personnage de I'histoire et qui établit 'importarde ce personnage dans

2 RoUAUD, Jean, (2010) Evangile (selon maj)Paris, Editions des Busclats, p. 9-10.

3 STALLONI , Yves,op. cit, 2006, p. 270.
% Ibid.
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'ceuvre et dans la vie de Rouaud. Outre cela, wonstatons dans cet
intitulé 'emploi de I'article défini en premiereention. Cet emploi a ici
une valeur de soulignement et d’'emphase. Il temdgguer I'excellence,
la perfection typique, ou procure méme au subgtanigquel il est
rattaché une valeur de notori8téNous constatons dés lors que le
contenu du titre, son actualisation, ainsi que Hustule, sont autant
d’éléments qui conférent a cette femme une plag®itante aux yeux de
'auteur. D’autant plus que la derniére sectiorlidie ainsi que le blues
écrit, composé et interprété par Rouaud porte éuale cette

dénomination.

Cependant, il est un détail qui peut avoir son irtggwe dans la
relation qu’entretient ce titre avec I'autobiogragphlt donc avec la vie de
'auteur :La Fiancée juiveest également le titre d’'un tableau célébre du
peintre hollandais Rembrandt, qui est considérénteran des peintres
majeurs de I'histoire de I'art baroque européedeet’école hollandaise
du XVII®™ siécle. Cette huile sur toilea Fiancée juiveest une ceuvre
qui date de la fin de la vie de l'artiste et reprée un homme qui prend
sa fiancée dans ses bras en posant délicatementisadroite sur la
poitrine de la jeune femme. Ce geste dont émanegtarale tendresse
marque le bonheur et I'harmonie qui semble régmdreeces deux
personnes. En anticipant un peu sur une prochairiie gle I'analyse qui
va nous amener a nous arréter plus longuement 'arir dictural,
notamment en analysant I'importance du tabl8adoseph Charpentier
de Georges de La Tour, il est nécessaire de fairpetit détour sur les
techniques de travail de Rembrandt dans la mesusdl@s ont certaines
caractéristiques communes a celle de La Tour. Het,etine des
caractéristiques majeures de I'ceuvre de Rembraidsi(que de La
Tour) est l'utilisation de la technique clair-obscyui a pour effet
d’attirer le regard par le jeu des contrastes dattamiére et I'obscurité
et qui est tres appréciée de Jean Rouaud. Remtaakghlement le don

d’exprimer la compassion et 'humanité & traveexpression de ses

M OLINIE , Georgespp. cit, 1993, p.169.
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personnages. Ses themes préférés sont le poimait que les scenes

bibliques et historiqué%

Rien dans le texte ne prouve que Rouaud fasseengfra ce
tableau dans le titre de son autobiographie et gwiste un lien avec
I'art pictural, ne serait-ce la proximité d’'un peg@dans la scene qui se
déroule dans le jardin du Luxembourg et dans ldguélnous parle
justement de sa fiancée juive : « Nous avions @@ amoureusement
nos chaises au bord du bassin de Marie de Médlaiss le jardin du
Luxembourg, et nous étions si parfaitement seulsande sous le soleil
de mai, que cet ami peintre qui nous apercut [..ifpédelicatement de
nous déranger’$ Pourtant, le lien créé avec la peinture viendrait
compléter la relation intense qu’entretient Rouawec l'art dans la
mesure ou ce titre batit un pont avec la littéten ce qu'il fait partie
intégrante d’'une ceuvre littéraire, ainsi qu’aveariasique puisquéa
Fiancée juiveest également, comme mentionné plus haut, le ditre
blues gravé sur le CD qui accompagne le livre at tbtexte constitue la
derniere partie du livre. Le titre de son autobéqirie comporterait ainsi
de facon tres discrete et trés subtile les troimés d’art trés cheres a
Rouaud qui jouent un réle crucial dans la vie aqms® dans I'ceuvre de
I'écrivain : la littérature (cela va sans dire), fausique (la mort de
Mozart est le théme du premier volet du livre) ienbsir la peinture et
plus précisément le tableau de La Tour, dont le gdsentiel fera plus

loin I'objet d’'une analyse détaillée.
1.3. L’auto-bio-graphie : le bios

La Fiancée juivene peut sans doute pas étre considérée comme
étant un tournant important dans I'ceuvre de I'édny mais il n'en
demeure pas moins qu'il s'agit bien d’'une évolutida la relation
gu’entretient Rouaud avec son ceuvre et sa vie vtavers elle. S'il met
donc plusieurs années et de nombreux livres avaawvouder

explicitement le caractére autobiographique de seavre, il met de

° http://fr.wikipedia.org/wiki/Rembrand{15.10.11.2010).
*”RouAUD, Jeanpp. cit, 2010, p. 9.
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méme un certain temps avant d'étre capable de ustessen tant
gu’écrivain. Pourtant certains paradoxes subsisteatirquoi un écrivain
qui apparait comme une personne discréte et tirdétede-t-il de se
mettre & nu dans une autobiographie ? Rappelond’ajtebiographie
est, contrairement au journal intime, un texteapiidestiné a étre publié,
donc lu par de nombreuses personnes. L’'écrivainnguivoulait pas
recycler la mort du pére en billets de barijaepourtant été motivé, par
des raisons que nous allons tenter d’élucider,cantar sa vie et ses
émotions les plus intimes. Le fait d’avoir transf@r cette mort, « [ce]
socle fondateur [...] sur lequel batir [une] quétenititaire 3° en art,
prouve l'aboutissement d’'une quéte de soi, unenmgigsance en tant

gu’écrivain et surtout du recul face aux événemeatgques.

1.3.1 La vie au présent et la vie au passé

D’aprés ce que nous savons de lI'enfance de Rouduekt
facilement compréhensible que le traumatisme saii lienfant aura
marqué sa personnalité d’adulte et que celle-di si#s changements au
fil du temps, de sa guérison, de son deuil. Nowns\donc ici & faire,
comme dans chaque autobiographie, au « je » nagarfait partie du
moment d’énonciation, d’écriture et au « je » naué est I'enfant dans
la souffrance, l'adolescent dans la solitude etinedfadulte dans
I'accomplissement de son réve : « le bonheur driresécrivain sur votre

passeport. 3

L'analyse de I'écriture autobiographique a donclégant pour
enjeu d’éclairer la question du texte comme lieufidaration d’'une
représentation de soi. Cependant, le « moi » pastune vérité fixe, il
n'est pas assuré dans le temps mais varie aveDépiuis le garcon de
onze ans jusqu'a I'écrivain adulte, évolue I'enmént et surtout la
faculté de relativiser certains chapitres d'unesiexice et ce grace a

I'expérience acquise au fil des années et de laAwssi, si 'auteur d’'une

8 ROUAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 123.
*9bid., p. 119.
% |bid., p. 58.

27



autobiographie tente de s’annoncer a lui-mémeatrdincer aux autres
ce qu'il est, ces révélations ont toujours commera® d’interprétation
I'adulte qui relate sa vie de fagon rétrospectivécriture témoigne donc
de ce que I'écrivain fut, par rapport a quoi il cesse de prendre ses
distances. C'est dans cette perspective que ChidittA parle
d’approche bipolaire de I'écriture autobiographigiaas le sens ou celle-
ci est caractérisée par le fait que les deux mostpsychiques y sont en
concurrence :

«la premiére, de l'ordre de l'attestation d’identige situerait du c6té du

figement rétrospectif de la vie dans I'écriture, cfité de la coincidence du

texte et de la vie, de soi et de la représentatésoi. La seconde, de 'ordre du

témoignage d’'une altération, d’'une identité alté situerait du cété de la
non-coincidence du texte et de la vie, de soi é& deprésentation de soi

Certes, le caractére rétrospectif de ['autobiogeapbemble
évident: le narrateur raconte son passé. Pourtantéalité une parfaite
rétrospective d’'une existence n’est pas possibleeléve de [l'illusion
dans la mesure ou le rapport entre le temps datuér et celui de
I'histoire n'a de cesse de se modifier. Pendantéldaction, la vie
continue et le regard de I'écrivain est tourné vierspassé de son
existence. Il est donc logigue que le temps dontisait le passé mais
celui-ci est entrecoupé de passages au présequéotauteur intervient
directement dans le texte. La temporalit¢ dans ummivre
autobiographique est donc caractérisée par urmaitee des temps de la
diégése et des temps du discours et joue donc auduplicité
énonciative :

« En fait, personne ne me demandait rien, sinogueeje comptais faire plus

tard, a quoi il m'est arrivé de répondre journaligistement, parce que ca

prenait vaguement la forme de la chose écritepdtme semblait que c’était
plus facile a faire passer que prix Nobel de kttére, ou « Chateaubriand ou
rien », ce qui, ce défi lancé a la face du sigdelix-neuvieme, est pour le
moins gonflé. Il est méme étonnant que personni pémsé a se frapper la
tempe du bout de I'index en pensant trés fort, maig qui se prend-il celui-
la ? Or, le plus incroyable, c’est que celui-lafdefaron arrogant, fut, non pas

Chéateaubriand, mais Victor Hugo, ce qui, de faiesh pas rien, méme si
personnellement, et définitivement, c’est le vicemte jaime. %

1 CHIANTARETTO , Jean-Francois,CLANCIER, Anne, ROCHE, Anne, (sous la
direction de)pp. cit, 2005.
%2 bid., p. 65.
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Ainsi, cette bipolarité de I'écriture autobiograghé renvoie au
fait qu’un autobiographe qui cherche soit a restigon passé tel qu'il I'a
vécu ou a le raconter a la lumiere de son « maitued, écrit dans les
deux cas au nom de ce « moi » actuel, donc aveérf@nt du recul,
volontaire ou non. L’auteur porte un regard criicaur ce qu'il a vécu et
gu’il est en train de raconter. Il juge ces événamet les justifie a la
lumiere de ses connaissances actuelles et tentablifédes liens de
causalité entre eux. Différents états du « moi ereesent et se succédent
dans I'ceuvre autobiographique pour enfin aboutimemii de [I'écrivain
en train d’écrire. Cependant ce « moi » n'est pas & jamais, il va
continuer de subir I'action dissolvante du temp®wtluer en dépit ou
grace a lui : «<La mémoire n'est pas une colleai®miocuments déposés
en bon ordre au fond d'un ne sait quel nous-mésiesyit et change;
elle rapproche les bouts de bois morts pour er fdg@ nouveau de la

flamme. $°

Dans le cas de Jean Rouaud et d&iaacée juive le lecteur a
surtout affaire a I'écrivain reconnu qui relatevémavec un certain recul.
La mort du pére est acceptée, I'enfance malheuresisplus ou moins
gérée et le travail de deuil est définitivementoaepli. Rouaud peut
enfin passer a autre chose. Afin de prouver la&difice entre ces deux
états du « je », il faut faire un petit détour fes romans « du cycle de
Minuit » et peut-étre plus précisément par le pegmioman de Jean
Rouaud, Les Champs d’honneuqui a été écrit dans le vif de la douleur
a un moment ou l'avenir de Jean Rouaud en tantguan reconnu est
encore plus gu'incertain. En effet, s’il est indée que la mort du pere
est I'élément phare de I'ceuvre roualdienne, ceomeimge central est
pourtant pratiquement absent de ce premier roman ldostructure est
significative en ce que Jean Rouaud y inverse léoaihronologique de la
suite des décés qui endeuillent la famille Rouaadmort du grand-pére
maternel est du point de vue chronologique la éeenie cette « série »

et pourtant elle est racontée en premier : « Q'd#aioi des séries en

&3 Y OURCENAR, Marguerite, (1988) Quoi? L'Eternité Paris, Gallimard, p. 279.
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somme, martingale triste dont nous découvrions @outk secret- un
secret éventé depuis la nuit des temps, mais auehids recouvert et
qui, brutalement révélé, martelé, nous laissaipidas, abrutis de
chagrin. C’est grand-pére qui a clos la séfié. alors que celle du pére,
qui est le premier déces, est repoussée jusqu'dinlaDe plus,
I'événement fatal de 'année 1963 est raconté pdong détour, celui de
la mort d’un autre Joseph, frere ainé de tante eetridécédé le 26 mai
1916 a la guerre. L’écrivain a encore du mal aoatir cette mort et le
fait de I'écrire revient a revivre ce moment fagjge. La plaie est encore
trop vive, elle n'est pas encore cicatrisée et mé&mkombre du pere
traverse toute I'ceuvre de Rouaud, il a encore lmegude mal & en parler
de fagcon explicite. D’ailleurs ce phénomene de wé@ment et de
diversion se retrouve également dans le style den&bqui est parsemé
de digressions qui permettent a I'écrivain de seséa aller dans
I'écriture mais qui lui évitent également d’en aeri trop brusquement |a
ou c¢a fait mal. L'effort fourni par I'écrivain powenfin nommer la mort
I'épuise a tel point qu'il en arrive, a la fin d&€&hamps d’honneua
vouloir tout abandonner : « oh, arrétez tofit. Rouaud se sent incapable
d’aller plus loin, ne se croit pas en mesure dfécun autre roman. Et
pourtant, plusieurs romans vont suivre, qui vomtatre aux lecteurs de
suivre entre autres I'évolution de I'état d’espdie I'écrivain face a
I'élément central de son ceuvre, cette « borne mentate du 26
décembre . Une attention particuliére doit étre portée semploi de
'impératif dans cette derniere phrase du premienan de Rouaud. Il
« suppose la mise en présence directe de I'énenciat de I'allocutaire
au travers d'un acte d’énonciation [...] il n’'y a ppkce ici pour un
découpage chronologique®’ Ce « oh, arrétez tout » est donc comme
extérieur au récit. Il ne fait pas partie des évéargs relatés par Rouaud,
mais situe I'énoncé par rapport au moment d’éndiotiaqui est le
moment d’écriture. On imagine |'écrivain de tresept ans laissant

tomber brutalement son stylo sur son pupitre, ganeen repoussant de

%4 RouAUD, Jeanpp. cit, 1990, p. 9.

%5 |bid., p.188.

% RouAUD, Jeanpp. cit, p. 93.

"M AINGUENEAU , Dominique,op. cit, 1999, p. 57.
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facon brusque sa chaise derriere lui et quittanpiéze, le texte et la

douleur devenus insupportables.

Maintenant, une lecture attentive lde Fiancée juive permet

d’observer une réactualisation de cette expressemétez tout » :

« Nous, trés loin en arriere, orphelins, abandon@é®c ce sanglot des
profondeurs au travers de la gorge, inépuisablpeg@hréatique que le drame
qui vient de se dérouler n'arrive qu'a moitié a moen. Car enfin, qu’est-ce qui
vient de mourir que nousoulions sans plus chercher a luttemréter tout
nous poser la et n’en plus bouger’® »

Rouaud emploie la méme expression que dans sonigre
roman, et I'imparfait, associé a un verbe a valalitive, qui présente le
procés dans son déroulement et inscrit cette wldans un repére du
passé, met I'accent sur la vision sécante liéeednploi de ce temps.
L'imparfait, apte a rendre compte d’un fait situgnd le passé, en cours
d’accomplissement, et dont le point de repére r@ae « qu’'un moment
dont I'énonciateur parle ®; fait donc référence & un moment
d’énonciation situé dans le passé, celui de I'éwmitdes Champs
d’honneur L’emploi de ce temps du passé fait apparaitrenamgement
au niveau de I'approche de l'auteur-narrateur. Eet,eau moment de
I'écriture de La Fiancée juive Rouaud se souvient avoir voulu tout
arréter, mais ce n'est plus le cas au moment deritiée de son
autobiographie. L'emploi de ce temps du passé eatesad donc une
évolution chez Rouaud, qui, malgré tout n’a pas totété, mais a fait

des progrées en matiere d’acceptation de la mopede et de deuil.

1.3.2 Le rble de la mémoire

Beaucoup de temps, plus précisément 18 annéesrge s
écoulées entre I'écriture d€&hamps d’honneuet de laFiancée juive
Cette durée correspond a une partie de la vie dairh pendant laquelle
jour apres jour il a fallu affronter la douleur sée par la perte définitive
d’un étre cher et les conséquences que cette quorg, agi telle une faux

qui détruit ou du moins meurtrit tout sur son pgesaa entrainées.

®RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 19.
M AINGUENEAU , Dominique,op. cit 1999, p. 86.
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Cependant, I'on survit a la perte d’'un parent. Aassablante que soit la
douleur au moment des faits, l'instinct de vie lgorte sur tout. La
douleur s’estompe lentement pour faire place asonte de nostalgie qui
peu a peu se dissolve en un tas de bons et de ima&ovaenirs. Résulte
de cette constatation que la mémoire et I'oublejdwn réle décisif dans
le deuil. Méme si I'oubli est ce que craignent lesges personnes qui se
savent a jamais séparées d'un étre cher et quesaglrevendiquent la
volonté de ne jamais oublier, comme le prouve esriptions du genre
« le temps passe mais le souvenir reste » danaviesde déces et les
pierres tombales, le temps vient cependant lenteadrout du chagrin
ainsi que de la précision des souvenirs, notamaensouvenirs visuels:
peu a peu les traits du visage deviennent moirdgrées détails quant
au physique du défunt s’estompent, le son de tawmeirésonne plus tout
a fait de la méme maniere. Malgré tous nos efforispublie le visage de

Nnos morts :

« Je crois d'ailleurs savoir que c’est ce qui vtnasasse, ce visage du disparu qui se
refuse a vous apparaitre pendant votre sommeilv@as révez bien sOr qu'il surgisse
du tableau noir de vos réves, gu'il vous adressatE-tombe, a travers les voiles de la
mort, par le biais du monde nocturne, un coucodrtefi..] Aprés tout, si son reflet se
dérobe peut-étre se forme-t-il ailleurs, et dansason doit s'agiter beaucoup dans les
coulisses du réve pour obtenir la bonne sorfi®. »

Cette mémoire qui nous fait si souvent faux bostoertes
essentielle a la vie, comme I'a montré le philogoBergson, car sans
elle nous ne pourrions méme pas avoir de consejeependant elle est
également un frein potentiel, car pour vivre auserg il ne faut pas
rester prisonnier du passé. D'ou l'importanceaddli qui sélectionne ce
qui est utile a la vie. La mémoire est indispensabhotre pensée en ce
gu'elle permet entre autre d’améliorer notre cortgroent a l'aide
d’expériences que nous avons vécues. Ainsi, c'dlst gui crée
I’'harmonie de notre personnalité en lui préservantpassé, c’est elle qui
nous permet de retenir les mots et la grammaireed’langue, les
habitudes, les coutumes et les régles de savaie-ve la société et de
I'époque dans laquelle nous vivons, les détaile®tieux qui nous ont
marques, les traits de visage de personnes quisuoischéres. Sigmund

Freud, qui s’est en outres penché sur le phénomérie@ mémoire, en a

" RouAub, Jeanpp. cit, 2004, p. 106.
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découvert certains mécanismes psychiques, doneftaillement qu’il

décrit comme étant un mécanisme psychologique Bwent qui permet
d’oublier le souvenir d'événements pénibles afévidér les sentiments
de peur, d’angoisse, de souffrance qui en résigtra L’oubli fait donc

partie intégrante du mécanisme de la mémoire estito@ méme un
élément indispensable au bien-étre de chacun. I®Jad, selon les
scientifiques, on ne saurait pas vivre le présant anettre de cété le
passé, du moins temporairement. Il est importagthpdogiquement
d’oublier, car les souvenirs peuvent étre douloxiretulourds a porter si
on s’en souvenait quotidiennement. Ainsi I'oublipet d’esquiver tous
les désagréments que le vif souvenir de la mortrpdavoir sur la vie

d’'un étre humain. Notons que cet oubli va de pa@cde processus de
résilience, terme introduit par Boris Cyrulffiket qui désigne, en
psychologie, I'aptitude de se refaire une vie et giépanouir en

surmontant un choc traumatique grave. La résiliease donc une
aptitude personnelle qui permet de survivre auxndsaimportants de
notre vie et de continuer a vivre malgré les ségsepsychiques et
psychologiques que ceux-ci auront entrainées. Qetiéité est liée a la
volonté de s’en sortir et de se surpasser afiretteuver le goQt de vivre
et 'épanouissement. La vie trouve sa valeur etsars en elle-méme :
elle est sa raison d’étre et sa valeur la plus mapte : « Oui je peux
m’imaginer ainsi. Le vieil orphelin et ses cinqrég sur la question
expliquant a I'orpheline aux yeux d’extraterredtre] qu’il est possible

de s’en sortir»"®

Nous comprenons donc les raisons pesguelles le cerveau
humain est organisé pour limiter un trop plein devenirs qui finirait
par 'encombrer. Dans sa fonction de tri et d’oigation, le cerveau se
constitue une bibliotheque de souvenirs dans l#&lelaucoup d’entre
eux ne trouvent pas de place a long terme. Aimsgesqui concerne une

époque éloignée, comme par exemple I'enfance dot gt vue d'un

LK AHN, Laurence, (2000)Sigmund Freud, 1897-190dsychanalystes d'aujourd‘hui,
« oubli » et « souvenir » Paris, Puf, p. 23-25.

"2 CYRULNIK , Boris, (2000) Un merveilleux malheyParis, Editions Odile Jacob.

3 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 92.
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adulte, faute de pouvoir tout stocker, notre caumee préserve, dans son
casier « mémoire a long terme » uniguement les esvrs/ liés a un
contexte affectif intense et a des événements raatgu Tout ce qui
pourrait étre qualifié de banal et d’ordinaire, edents inutiles a la
construction de lidentité, de l'intelligence, desnnaissances ou de
I'affectivité s’estompe au fil des jours. En sachauoe limage et la
connaissance que nous avons des personnes quisanugroches se
construisent sur une durée plus ou moins longueocomprend aisément
gue l'image préservée du pere soit insuffisantéépahouissement de
I'écrivain qui souffre de ce vide autour de la figypaternelle. Le temps
de vie commune qui leur a été accordé a été trefp $ajoute a ceci que
ce pére était, a cause de son travail, fréquemalesgnt et surtout que
plus de vingt années séparent le moment de ce déa@endu du
moment de I'écriture de€hamps d’honneurTous les éléments sont
ainsi rassemblés pour rendre plus que flous les/esins réels et
personnels concernant ce « pére épisodique ».dB&sei considérant ce
vide pesant qui entoure la figure du pere, lesatiffés de Rouaud a aller
de l'avant deviennent évidentes et sont d’aillemsfirmées par I'auteur:
« Mais aussi longtemps que vous ne voyez pas, gtte figure en
travers de votre chemin vous demeure énigmatigoes Wlemeurez un

by

genou au sol, immobile, a attendre que linfornratiemonte, que
limage apparaisse comme une photographie au fomd bac. $* I
s’avere donc difficile pour Rouaud de se constrwine identité sur ce
socle caduque qui menace de s’effondrer a tout momeissi il décide
de se lancer dans cette reconstruction du péeresseice a sa propre
quéte d’identité :

« Pain perdu, temps perdu, pére perdu, rien neesg yraiment pour qui
s’appligue a accommaoder les restes, remonter upléemeconstituer une vie.
On peut partir d'une trace, d'un vestige, d’'une ro&e enfouie dans une
patisserie au prénom féminin. Le temps perdu,ut f&ntendre ainsi, comme
le pain perdu, comme un dessert, ce n'est ni piusains, ce recyclage de
I'’émotion, qu’une fagon de finir en beauté® »

Cependant, le fait d’accommoder entraine forcémeams

certaine modification et si possible une amélioratde la matiere a

*ROUAUD Jean,op. cit, 2004, p. 105.
5 lbid., p. 59-60.
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travailler. Les « restes » ne suffisent pas, ilfaléoir en rajouter pour
enfin arriver a une image satisfaisante et apeglarmer la valeur initiale
meéritée et a satisfaire les attentes, ses proprestes. Impossibilité de

connaitre la vérité, donc nécessité de I'inventer !

Ceci nous ameéne donc au probléeme de I'autobiogeaphie la
promesse de dire la vérité que l'autobiographedaitecteur. En effet,
nous avons vu que selon Lejeune, le pacte aut@pbgiue pouvait étre
établi sous diverses formes, pourvu que soit msidée « I'intention
d’honorer sa signaturd® Ainsi le lecteur pourra prononcer certains
doutes quant a la ressemblance, mais non quaidentité. Dans une
autobiographie il ne s’agit donc pas forcément rd’'étaliste sur les
événements de son existence et des personnes donhtepartie, mais
d’en dévoiler sa vision personnelle. Ainsi, il dstt possible que les
personnages qui apparaissent dans I'ceuvre de Raiaustamment la
figure du peére, ne correspondent pas totalememtearéalité objective,
mais plutbt a la vision que I'enfant a retenue @s personnages ou
encore a ce que I'adulte veut bien retenir et erein vue d’'une certaine
idéalisation de personnes qui, en vérité, n'‘avagrdre d’attributs les
faisant émerger de la banalité. Rouaud, dont orreappau fil de la
lecture de ses romans, une certaine aversion, auains une certaine
souffrance provoquée par ce manque de relief «gu.début ca reste en
travers de la gorge, cette enfance sans qualit® d@iarpays sans charme
gqu'on ne sait par quel bout prendré,»a ainsi peut-étre voulu se
persuader du contraire en idéalisant son entouragefaute de pouvoir
le sortir de la banalité, au moins le faire comeaét reconnaitre: «[...]
des lors, inutile de parcourir le monde a la recherde ce lieu idéal,
reste a trouver la formule [.7% Dés lors, il s'agit d'analyser la
démarche de Rouaud qui se trouve face au souvemrpgre qu'il a a
peine connu et qui est mort depuis tellement langtede sorte qu’il y a

forcément un grand vide autour des quelques sowsvedels sur lesquels

75 LEJEUNE, Philippe,op. cit, 1971, édition consultée : 1975, p. 26.
""RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 78.
8 bid., p. 72.
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fonder ce personnage fondamental dans la vie et dgalement dans

I'ceuvre de l'autobiographe :

«Jamais tout a fait conforme a cette recompositidagaielle s'est livrée la

mémoire. Les traits sont flottants. Alors penseaz,visage disparu depuis si
longtemps que vous n'avez eu que les six premi@meges de votre vie pour
vous le mettre dans la téte. Or ce n'est pas agkesea qu’'on se fabrique le
meilleur des albums du souvenir, quelques flastesiagues impressions dont
on n'est méme pas sdr qu'elles soient de premiéan,mbien souvent

fabriquées a partir d'anecdotes réinvesties, etpfus est, dans votre cas, un
visage éphémére, peu présent, de passage, un éisageen somme.’$

L’'image du pére que nous transmet Rouaud est denaimement
sincere, mais pas nécessairement tout a fait coefa la réalité. La
reconstruction de cette figure paternelle subitdesines de la mémoire
qui sont remplies par lauteur, non pas de souseméels, mais
d’éléments rassemblés au cours de sa vie au reggptiotographies, de
conversations avec des gens qui ont connu le déRmtaud souffre de
'absence du pére, mais également de cette mészamaie. C'est la
raison pour laquelle son entreprise littéraire vairacomme but de
reconstruire la figure du pere, et ce notammerdegél’art, que ce soit la
littérature, la musique ou la peinture. Nous rediens sur cette question
dans la troisieme partie de cette analyse. Mais piostant, il s’agit de
mettre en évidence le fait que ces lacunes de taainé font de la place
a limaginaire qui tend a se diriger, non vers umEonstruction
réellement conforme du pére, mais plutét a une lig@@on de ce

personnage dans le but de le célébrer, de lui eemammage :

« Pére et mere honoreras. [...] Mais il n'y a pasobede consulter les tables
de la loi pour observer le quatrieme commanden@mntle porte gravé dans le
cceur, en lettres de feu. L'obscurité du passé sbldale la cécité en partie
involontaire, en partie délibérée qui tend & noér®ber le visage véritable des
principaux agents de notre destiné&. »

Car en fin de compte, méme si I'image que Rouawsdide de son pere
est tout a 'hnonneur de celui-ci, il avoue, danisvention de I'auteuy
avoir embelli, idéalisé le défunt :

«J'aurais pourtant juré qu’il s’était sorti plutét aon avantage de cet exercice

de clonage par le verbe. Mais un peu trop peut-8&aeeux dire, pour qu'on y
croie vraiment. Mais on se gardera bien d’avouee dg portrait a été

" RouAuDp, Jeanpp. cit, 2004, p. 107.
80 BERGOUNIOUX, Pierre, (2000) La puissance du souvenir dans I'écrituidantes,
Editions Pleins Feux, p. 35.
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Iégérement forcé. C'est qu'on les préfére ainsgstite pas ? En héros du
dimanche, et du lundi parfois. Et puis de vous & iihg eut tant de repeints
que je ne sais méme plus a quoi ressemblait lialg”

1.4 L’auto-bio-graphie : la graphie

L’acte autobiographique met en jeu les probléemeka deémoire,
de la personnalité et du regard que I'auteur psutesa propre vie, mais
une autobiographie est tout d’abord un texte, wtetdittéraire. Pour
Rouaud I'écriture permet de faire revivre le souveles membres de la
famille qui sont morts et en quelque sorte de leamférer ainsi une
existence éternelle en les préservant de I'oublfamnément a ce qu'a
écrit Roland Barthd8 dans sonJournal de deuil « Ecrire pour se
souvenir ? Non pour me souvenir, mais pour combétdéchirement de
'oubli en tant qu’il s’annonce absolu. Le-bientptus aucune trace”,
nulle part, en personn& Mais I'écriture permet & Rouaud en méme

temps de s’épanouir dans ce qui est le but esseletison existence.

Le titre de ce mémoire dévoile ou du moins prétgud existe
également chez Rouaud un lien entre I'écriture étavail de deuil. Cette
partie de I'analyse va donc mettre en lumieredsons qui ont poussé
Jean Rouaud a dévoiler une grande partie de satvie celle de ses
proches. Elle va essayer de mettre en évidencentgplémentarité et la
réciprocité entre la mort et I'écriture dans la oresou Rouaud s’est
servi de I'écriture pour témoigner de la mort etefason travail de deuil
mais qu’en méme temps le désir d’écrire s’est agsgotravers et grace a
cette mort qui a donné matiere a ce besoin vitélcrile : « Du moins
était-ce ma version officielle, celle, ce préalalde I'écriture, qui
prétendait que I'idée d’écrire pouvait s'imposensagu’elle ait quelque

chose a dire, et que donc dire arrivait en secdfid.

8 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 113. )
82 BARTHES, Roland, (2009) Journal de deujlEd. Seuil, coll. Fiction&Cie.

8 |bid., p. 125.
8 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 41.
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1.4.1 La légitimité de I'autobiographie

Dans le cas de l'autobiographie, ou de la littématn général, la
guestion de la légitimité de la littérature en tqntart doit étre posée. En
effet, pourquoi est-ce intéressant de publier urel? A quoi sert la
littérature ? Est-ce légitime d’écrire sur soi &drivain doit se justifier
d’écrire. Il est en effet confronté a deux sortesléhitimité : dans le
champ de la littérature et dans le champ socidalic&gue la littérature,
dans le champ social a sa légitimité ? Qu’'est-dejuplifie a faire des
ceuvres littéraires ? A quoi sert la littératuresdiansociété ? Quelle est la
place de I'écrivain ? Tout écrivain s’efforce dpaadre a la question de
« l'utilité », de la raison d’étre de la littéragurA ce propos, il faut se
replacer dans le contexte littéraire dans lequiginiaét le futur écrivain.
Jean Rouaud éclaircit ces interrogations lors deordérence tenue le 12
mai 2009 a l'université de Luxembourg. Il rappoaters que lorsqu’il
était étudiant a Nantes, c’est-a-dire dans les es\1®, on tenait pour
vérité que le roman était mort. Ceci étant confinpaé le succés dea
mort de I'auteurde Roland Barthes, paru en 1968. Rouaud expligee q
la mort du roman, c’est une fagon de tuer le faipduvoir raconter des
histoires, de parler de la société. Comment falalleurs pour en
raconter aprés la guerre, apres la collaboratioadErance avec le
régime nazi. C’est ce que I'écrivain explique daridort d’'une certaine
idée $°, In Pour une littérature-mondeEn 1973, il était donc acquis
gu’on n’écrivait pas pour témoigner, mais uniquetrgur le jeu formel.
A vingt ans, Jean Rouaud est sensible a l'air dupgeet son ambition
n'est pas de raconter le monde ou sa vie, maigéhr des phrases qui
créeraient un sens par elles-mémes. Le futur éorasait & écrire, mais

rien a dire et son désir d’écrire n'était pas péysa I'envie de raconter.

Ainsi, parler de la mort du péere équivalait aratientre cet ordre

idéologigue du moment et faire allégeance au pétaitaller contre ce

8 e BRIS, Michel etRouAuD, Jean (dir.), (2007)Pour une littérature-mondéParis,
Gallimard, p. 7-22.
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credo de la littérature moderne, surtout en sactaatpour parler de la
mort du pére, il allait forcément placer son lidans le contexte rural du
sud de la Bretagne, parler de petits commergante efurcroit d'une

communauté prise en mains par l'autorité religieusiesi, en ce qui

concerne le champ social, Rouaud n’avait pas deegdkgitime dans le
monde de la littérature mais sa chance a été pétoéé par une maison
littéraire qui était la maison d’édition de la maa&, celle des nouveaux
romanciers : Les Editions de Minuit. La suite a jglés facile, aprés un
Prix Goncourt « la donne n’est plus tout a faitrl@me. Vous avez des

lecteurs, on vous étudie, on vous demantfe. »

1.4.2 Une destinée transformée en un texte

Ecrire une autobiographie signifie solliciter I'édare pour
témoigner d’'une expérience de soi. Il y a donc cfeasteur un désir
profond de prendre la parole, sous forme d’écritprir interpeller les
lecteurs et étre reconnu digne d’attention et pént-aussi de respect.
L’écriture, qui selon Gusdorf marque « le passagelad préhistoire a
I'histoire »*’ permet d’accéder & une nouvelle dimension dedterte
en ce que I'écriture est 'accomplissement, la niéation de la pensée
de l'auteur. L’écriture de la vie transforme lawn un texte qui, au
contraire de la vie en soi, est quelque choseifikiet en ce qu'il est une
production humaine. L’écriture du moi est une ceulemoi qui est
soumise a un principe de sélection car seuls seracontés les
événements et situations du passé qui sont sedotelir déterminants
pour la transmission du message et des images dgsite transmettre
aux lecteurs. Ceci peut aller, selon Gusdorf, quiss la déformation,
volontaire ou non, de la vérité historique [...§® $’autobiographe est
donc juge de sa propre cause et il lui appartiendédectionner dans ses
souvenirs les événements et aspects signifianis keisser de coté ce qui

lui parait étre insignifiant. Etant I'auteur du tex 'autobiographe

8 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 57.
87 GusDORF, Georgespp. cit, 1991, p. 12.
8 |bid., p. 259.
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devient en quelque sorte I'auteur de sa vie, ag Bitéraire du terme et
donc cette vie est tout a fait maitrisée et domierecelui-ci : « [...] ce
qui dit bien & quel point j’ai construit mon higemicomme on congoit
'aménagement d’'un musée, avec sa déambulationctdida, son
accrochage thématique, et ses bancs pour se reposasser aller la
réverie [...] ¥°. En tenant compte de cette intervention volontaliee
'auteur et de la subjectivité qui en découle ategt donc indissociable
de I'écriture autobiographique, on se rend compie Igcriture n'opére
pas pour tout dire, car ceci serait impossible snagjit afin de négocier
et de commémorer le sens d’'une vie. Prendre la elpaur écrire son
histoire est un moyen d’affronter cette histoirel'essayer de trouver sa
place, d’'assumer son passé afin de reprendre kedb®me soi et de sa
vie. Transcrire sa vie sur papier peut donc avainme but de donner un
sens a sa vie et dans certains cas de prendreasahe sur elle, « grace
a une version revue et corrigée dont nous sommegmietteurs en
scéne. ¥ Le texte qui raconte une existence s'empare dancette
existence car les écritures, une fois fixées demah une réalité
autonome. Dans ce sens Gusdorf dit que « I'éeritlr moi n’est pas
une imitation de la vie, elle tend a devenir I'amay. [Elle] institue une
mémoire extra-personnelle, une identité de suppiagtalée au regard
d'autrui, et qui tend & supplanter lidentité prénebs’. Et dans les
termes de Rouaud :

« Vous fouillez, fouissez, engrangez minutieusenumet foule d’informations

et une fois celles-ci consignées, vous laissezétervous un terrain retourné,
vidé, tamisé, dévasté. Ne reste plus rien de disiBlest une autre histoire qui
s’inscrit, qui se résume a une histoire de fouiltesjours la méme. Je crois
qu’il en est ainsi pour cette remontée dans le terhiexploitation d’une trace

détruit la trace 32

Si I'écriture a quelgue peu transformé les persgesaqui
apparaissent dans I'ceuvre roualdienne, celle-diragant la funeste « loi
des séries » a également assuré le salut de Rogaudntre temps a

réussi a conquérir le monde de la littérature eétdisormais « [a] le

8 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 104.
% GUSDORF, Georgespp. cit, 1991, p. 4.
% bid., p. 140.

92 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 105.
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bonheur d’inscrire écrivain sur [son] passepS?‘tl»a mort du pere a
donc un roéle ambigu dans la vie de Rouaud. En,effedlle fait de trois
enfants heureux et insouciants des orphelins meghguont I'enfance
est baignée dans la tristesse, le désespoir etufecest également grace
a elle que Rouaud a atteint le statut dont il jadtuellement, celle
d’écrivain contemporain reconnu et apprécié. Rouavmle volontiers
gue I'envie d’écrire était en lui depuis trés lamgps. Selon ses termes :
« il avait & écrire, mais rien a dir&»il avait donc ce besoin d’écrire
mais n’était pas poussé par I'envie de racontebleDde position d’avoir
envie de devenir écrivain sans avoir quelque cliogkre. Ainsi, une
parallele peut d’'emblée étre tirée avec I'ceuvrdldecel ProustPu coté
de chez Swanrdans la mesure ou I'un des thémes majeurs seecent
autour de la vocation littéraire : « Et ces révemavertissaient que
puisque je voulais un jour étre un écrivain, ilitiamps de savoir ce que
je voulais écrire.$ Nous verrons par la suite que ce texte de Proust j
un réle relativement important daha Fiancée juivedans la mesure ou
de nombreuses références, parfois évidentes erelaiois plus subtiles,
parsément le texte de Rouaud. Mais pour l'instéetagit de commenter
le lien entre le personnage du pere, sa mort lutdn absence et

I’écriture de Rouaud.

Donc, Rouaud se décide a écrire sur quoi il a tosjeu du mal a
parler : la mort de son pére. Car en effet, cecdéfe la figure paternelle
est une souffrance qui I'a accompagné durant tgatevie et qui se
retrouve également dans tous ses livres qui re¢latkersa vie. Pourtant
méme si I'épreuve s’avere étre difficile, le faiéctire sur le pére, sa
résurrection par I'écriture vont a la fin du comptavérer étre une étape
décisive et cruciale dans le travail de deuil daerivain avait du mal a

accomplir :

% RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 57.
** Conférence de Rouaud a l'université de Luxembteif® mai 2009.
% ProusT, Marcel, (1913) Du coté de chez Swanh la recherche du temps pertiu

édition consultée : Paris, Editions Gallimard, eclion Folio classique, 2009, p. 233.
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« Maintenant se pose le choix du sujet [...] Poursvqui avez brutalement

perdu votre pére, un lendemain de Noél, vous riesfajue semblant d’hésiter,

la réponse s'impose peu a peu. Il se trouve queéwénement qui a

considérablement pesé sur la suite de votre vigs mtavez jamais réussi a en

parler. Alors ce roman, ce serait peut-étre |'omzgsnon ? Il vous faudra du

temps. Il m'a fallu dix ans. Mais c’est ainsi qu'anrive a trente-sept ans a

publier un premier roman intitulé Les Champs d’hesm Ensuite la donne

n'est plus tout a fait la méme. Vous avez des lesteon vous étudie, on vous
demande. %

Notons toutefois que cette mort va étre abordégrpssivement
par Rouaud. Si dans ce premier roman, la mort dee @t tres
habilement contournée et évoquée de maniére aludanDes hommes
illustres Rouaud fait preuve d’'une grande évolution damadsure ou il
aborde cet événement de front. La premiére étapleeavoir été

franchie.

La transformation d’'une destinée en un texte cenf@rcette
existence une matérialité et une immortalité quiotgye des
préoccupations suscitées par le caractere éphéireli vie. L'écriture
permet d'associer l'adjectif « définitif » et I'estence racontée, qui
deviendrait, le cas échéant, tét ou tard « unepeieue, dissipée aux
courants de I'histoire individuelle et de I'histeirsociale, réduite aux
prises de vue des parents et amis, qui disparaionaussi, et rien ne
restera. % Ainsi, écrire permet de résister & la corrosiontemps qui
passe et transforme une vie en une ceuvre d'arindesa survivre son
auteur ainsi que les personnages qui figurent dartexte : « J'écris,
donc je suis. Jécris, donc jai été ; j'écris dgecserai. ¥ L’histoire
d’'une vie, considérée dans toute la matérialité lgueconfere I'objet
livre, n'est plus assujettie au cours du tempspgEse et aux surprises,
parfois tragiques, liées a l'imprévisibilité de Aistence humaine.
L’écriture fixe le temps a jamais et préserve dedssable domination
du temps sur la vie: « I'arc-en-ciel du soir dueaixi minutes, on n’a pas

le temps de le regarder, parce qu’il faut avanaler de I'avant, aller

% RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 58.
9" GUSDORF, Georgespp. cit, 1991, p. 139.
% bid., p. 490.
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vers la nuit, aller vers le lendemairi? 3ean Rouaud écrit pour contrer la
peur du lendemain incertain et pour avoir une esepriotale sur
I'existence racontée. Il n'y aura pas de feuillelanis rompant

brusquement la chronologie :

« Des médecins, il en a vu a ne plus savoir ou eloda la téte, au point qu’en
désespoir de cause il a pris rendez-vous poumntgel@ain chez un rebouteux.
Vous le découvrirez avec stupeur bien des annéess,apn feuilletant son
agenda. Ce qui vous laisse, cette trace écritehpios, I'impression étrange
gue le lendemain de sa mort il était encore enetigue sa vraie disparition
date du premier feuillet vierge de son carn&t »

La graphie de la vie, a Iimage du calendrier, dacerne une
place certaine au lendemain: «des portes s'otivides portes se
ferment, et sur le calendrier il y a comme la preseedu lendemain, le

calendrier est noir sur blanct®

1.4.3 L’écriture du temps

Au plan psychologique, la vie est percue par I'aearrateur
comme uncontinuumet la successivité semble découler d’'un rapport de
causalité. Cependant, le récit que l'auteur endaiit étre discontinu et
fragmentaire et proposer ainsi, selon les termeSétmstien HubitP,

« des éclats d’une vie faite d'instants toujoursysliers 3%, C’est ainsi
gue Rouaud a congu son autobiographie en fragmeletanécit delLa
Fiancée juiveen neuf volets, chacun d’eux consacré a un mouomisif

de son parcours initiatique.

Dans le premier volet de ce texte, Rouaud joue akec
chronologie et fait alterner le passé et le préshnic le temps du vécu et
celui de I'écriture. En effet, si la thématique tale de ce premier volet
est bien entendu la mort du pére, celle-ci estni@eopar le biais d'un

épisode d’'une série de télévision relatant la rdertMozart. Les deux

% SCHLECHTER, Lambert, (2006) Le murmure du mondéMayenne, Ed. Le Castor
Astral, p. 25.

10 RouAUD, Jean, (1993)Des hommes illustre®aris, Les Editions de Minuit, p. 103.
101 SCHLECHTER , Lambert,op. cit, 2006, p. 25.

92HuBiER, Sébastien, (2005) Littératures intimes, les expressions du moi, de
I'autobiographie a I'autofiction Paris, Armand Colin.

193 bid., p. 30.
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moments différents de ce volet, celui de la diffasde I'épisode en
question et celui de la mort du pére se confondannéme titre que se
superposent les deux personnages que sont le pefe eélébre

compositeur.

Le conditionnel de la phrase «nous n'aurions Biegue nos
yeux pour pleurer » qui fait référence a la momnarcée du pére, mais
aussi a celle de Mozart dans le feuilleton, exprimefutur vu a partir
d’'un moment du passé. En effet, le proces indiguéu conditionnel
n'est pas repéré par rapport au moment d’énonaiatie I'écriture, mais
par rapport & un repere temporel antérieur. Lawalemporelle de ce
conditionnel en relation avec la valeur sémantidgiéa phrase suggere la
connaissance de la mort prochaine. L'adverbe «ditienappuie cette
affirmation mais ne donne pas d'indication tempergbrécise. La
récurrence du présent de l'indicatif de ce volegnvirenforcer ce
brouillage temporel, dans la mesure ot sa valewnitemporelle permet
de situer le proces dans n'importe quelle époquseele une indication
contextuelle permet de situer le prd@&s< on a beau raisonner [...] ; on
sent sourdre en soi cette levée du sanglot [...]s’'iowente des pensées
distantes [...] ¥°. Les indications qui pourraient situer le moment
d’énonciation restent cependant floues tout au Idagcette premiére
partie : «a ce stade, bientbt, depuis quelquegpgemingt ans plus
tard... ». Rouaud brouille la chronologie internecdedébut de récit : le
lecteur se retrouve face au récit d'une soufframais ne peut pas
distinguer si c’est la souffrance du moment de lartmla souffrance
ressentie devant la télévision ou celle qui tortiéerivain au moment de
I'écriture. La fin de ce volet livre quelgues pgions sans pour autant
donner de date précise:c’est cela, ce corps de votre pére s'affalant
brutalement dans la salle de bains [...] ; c’est apla vingt ans plus

tard, s’autorisait enfin a pleurer sous le couveiine biographie

194 RIEGEL, Martin, PELLAT , Jean-ChristopheRiouL René, (1994) Grammaire
méthodique du francaigdition consultée : Paris, PUF, 2006.
195 RouauD, Jeanpp. cit, 2008, p. 17.
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illustre »6,

'y a donc dans ce premier chapitre trois momient
différents qui se confondent: celui de la mort éuep celui de la mort de
Mozart vécue a travers le feuilleton, et celui’deriture. Notons I'article
indéfini du syntagme «un lendemain de Noél », pai son emploi
générique, confere a ce 26 décembre le caracteegemplaire

°7 de toute sa classe, c’est-a-dire de tous les feaits de

représentati
Noél qui vont suivre et qui seront tous marquésl’paénement tragique
de lannée 1963. Le brouillage temporel associé méasent de
dramatisation décrit une douleur qui ne s’est pidnaée malgré le
nombre des années passeées, elle reste aussi v&® \apgt ans qu’au

moment des faits.

La Fiancée juivarouve donc son point de départ au moment de la
mort du pére, du mythe fondateur, mais non pasuanignt dans son
aspect temporel, mais plutét dans I'émotion, danslduleur intense

suscitée par cet événement.

Le deuxieme volet, élixir d’Anna s’ouvre sur la guerre et dés la
premiére phrase on pense abkamps d’honneyrce qui renvoie a la
figure de continuité caractéristique de la traditioualdienne, en ce que
chaque élément est lié a un autre. Au niveau deéeraporalité, ce
deuxieme volet raconte globalement la vie de laenter Rouaud, de sa
rencontre avec son mari, en passant par ses adagseson magasin de
porcelaine, jusqu’a sa mort, mais ce a traverselsgnnage ddlutter
Courage Nous reviendrons sur cette superposition plusl tdans
I'analyse. Les volets suivants vont continuer deette perspective. Au
lieu d'une chronologie liée au temps, Rouaud choputét une
temporalité affectiv¥’® qui va marquer la totalité de Fiancée juive En
effet, indépendamment de la chronologie des fé&isyaud consacre

plutét les volets consécutifs de son livre a desgeages importants et

108 RouaUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 19.
97 RIEGEL, Martin, PELLAT , Jean-ChristopheRiouL René,op. cit, 1994, édition

consultée : Paris, PUF, 2006, p. 160.
%8 pucas, Sylvie, (2006) :Jean Rouaud, Les Champs d’honneur, Pour vos cagdeaux
Saint-Armand, Editions Hatier, coll. profil d’uneusze, p. 73.
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a des périodes décisives de sa vie. Ainsi, en greadmmence par la
mort du pere, raconte sa mere, les sceurs Callaipériode passée dans
son kiosque a journaux, ses débuts en tant quaglste, ses débuts en
littérature, l'instituteur qui I'a le plus marquies étés ennuyeux de son
enfance, sa vie sentimentale présente avec commeonpage de
référence, sa fiancée juive. Il n’y a donc pashttemologie linéaire, mais
une promenade avec des allers et retours dansoleents importants de
la vie de lauteur. A limage des phrases roualde& que nous
analyserons de plus prés dans la partie consaaréeuwl et a la spirale
ascendante, le traitement du temps deamd-iancée juivesuit tout de
méme une progression chronologique puisque leslivevre sur la mort
du pére et se clét au moment de I'écriture. Cepetindde nombreux

détours tendent & brouiller cette temporalité.

1.4.4 Le présent dans tous ses états

L’'autobiographie « s’écrit au présent, elle estcfamn de ce
présent en lequel s’accomplit I'ceuvre de remémmmati®®. L’'emploi
des temps et plus particulierement du présenticididatif, mérite d’étre
regardé d’'un peu plus prés, car il en dit longl'swteur, sur sa fagon de
raconter sa vie et sur le regard qu’il porte sun g@assé. Afin de
construire cette analyse, rappelons que BenvéHidit la distinction
entre I'histoire racontée et le discours, qui e prise de position par
rapport aux événements. L’'autobiographie fait secéder le récit
organisé et les commentaires, et fait alternerales@ et le présent, donc
le temps du vécu et celui de I'écrittie: « A I'époque, je me sentais
contraint par cette double exigence. Je voulaigrdads espaces et du
sérieux. J'ai depuis rétréci. Pour mes romans'gieau besoin que d’'une
moitié de département. Et on y sourit, parfof$®>De ce fait, le « je » de

l'auteur est généralement sujet de verbes au pgrgsenant que le « je »

19 GuspoRF, Georgespp. cit, 1991, p. 463.

10 BENVENISTE, Emile, (1976) Problémes d linguistique généraltaris, Gallimard,
cité parDUFIEF, Pierre-Jearpp. cit, 2001.

M DuUFIEF, Pierre-Jearpp. cit, 2001, p. 54.

2 RouAub, Jeanpp. cit, 2008, p. 63.
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du personnage est sujet de verbes au passé. E€ettaahtion entre « je —
auteur » qui est en train d’écrire et les « jespanage» a différentes
étapes de sa vie, montre bien qu'il s’agit de x gifférents malgré la
concordance de I'état civil. Les épreuves de laleieemps qui a passé a
fait évoluer Jean Rouaud vers ce qu'il est aujdwrid’ il a été I'enfant
endeuillé, il a été le marchand de journaux, maipudhui il est
I'écrivain. S’il est incontestable que I'imparfaibmine, danda Fiancée
juive, les récits au passé, l'indicatif présent a, psarpart, une place
importante, mais toutefois ambigué. En effet, fage du présent, mis en
scene dans ses différentes valeurs, tend a brolallgiste de I'ancrage
temporel des énoncés, dans la mesure ou justetagmgsent n'est pas
exclusivement utilisé pour les passages qui rentosu temps de

I'écriture.

Bien entendu, on retrouve dalos Fiancée juivedes passages au
présent, a valeur proprement déictique et qui edémt avec le temps de
I'énonciation, et ce, notamment sur la quatriémealeverture : « Je suis
cet ex-vendeur de journaux [...] Me voila, c’est mbi La combinaison
du pronom personnel de premiére personne aveche veopule «étre »,
et la double tournure présentative «voila, c’esti msouligne qu'il
s'agit bien ici du «centre de I'énonciatiol donc du moment de
I'écriture. Cependant, le présent de I'indicatiipavoir d’autres valeurs
avec lesquelles semble jouer Jean Rouaud afin rdealesi une sorte
d’osmose émotionnelle. En effet, I'écrivain inviee lecteur, a certains
moments, a s’identifier a lui afin de ressentir h@&mes émotions prises
dans le vif de leur déroulement :

« Cette foisnous y sommed’homme ouvregrand la bouche comme s'il

s’impatientait de saisir cette ultime nourritureréstre [...]1l porte la main a

son coeur et c'est comme s'il faisait serment dplag mourir tantl montre de

stupeur gu'une telle chodei arrive. A ce momentes larmes se déverseat
flots, bruyantes, queous ne pouvez plus contenun flot ininterrompu,
comme si un chagrin intérieur avait alimenté jopreéa jour un réservoir de

pleurs qu'aucune digue ne pouvait plus retenir.sbge que la suite — [...]
vous la percevesur un monde brouillé par les larmes et les hagulet

1131pid., £™ de couverture.
14 HERSCHBERG PIERROT, Anne,op. cit, 2003, p. 19.
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sanglot 'homme tentd...] de se lever, puis’effondre[..] tandis quda queue
du chat bacontre I'écran déserté™

Si ce passage est écrit au présent de I'indicatjue I'utilisation
de ce méme temps du verbe crée un effet d’homagéede fluidité, il
ne faut pas omettre d’analyser les différenteswalée ce présent. En
effet, on est ici face a deux différents repéragesporels qui tendent a
se confondre a certains moments. En effet, le idéet déterminant
démonstratif non anaphorique « cette fois », symaydu déictique
« maintenant », li¢ a l'indicatif présent situenidcé par rapport au
moment de I'énonciation: le moment ou Rouaud édré. pronom
personnel « nous » tend & faire croire que Rou&diesse au lecteur :
« Voila, écoutez bien, je vais maintenant vous méo I'essentiel ».
Dans ce cas, le présent utilisé ici serait bieprisent d’énonciation.
Pourtant, le syntagme verbal qui ouvre ce passageggalement avoir
son ancrage temporel au moment ou Rouaud regarfeeilieeton. Dans
ce cas, le «nous » se référe plutbt aux télégeectaqui regardent le
feuilleton, et dont Rouaud fait partie. Le présdatcette phrase adopte
donc une valeur différente : celle du présent deatian, qui selon Anne
Herschberg-Pierrdt®, « télescope la distance temporelle entre I'aoisef
et l'aujourd’hui»'’. La suite, c’est-a-dire le récit des derniersants de
Mozart dans le feuilleton télévisé, relate dessfdi passé en créant un
effet fictif de proximité énonciative. L'emploi dee présent dit
« historique », qui est sollicité lorsque « le mepéemporel ne coincide
pas avec linstant d’énonciation, suppose de |'érdpur et de son
destinataire un décalage ou un transport imaginsiteLa différence
entre le présent historiqgue et le présent de nanrast relativement
subtile et n'est pas identifiée par tous les spiétés. En effet,
Dominique Maingueneat? ne fait pas de distinction entre les deux
termes, alors que Anne Herschberg-Pierrot nousrnréajue si tous deux

tendent a effacer I'opposition entre le passé eprisent, le présent

15 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 18, c’est moi qui souligne.

18 HERSCHBERG PIERROT, Anne,op. cit, 2003.

17 bid., p. 132.

M8 hid., p. 68.

19 M AINGUENEAU , Dominique, (2005) Linguistique pour le texte littéraireédition

consultée : Armand Colin, coll. Lettres sup., 2007.
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historique montre les faits comme si I'énonciaté&ait contemporaine,
alors que le présent de narration tire, toujourknseHerschberg-
Pierrot*?° les événements passés vers le présent et er féitit comme
s'ils étaient contemporains de [I'énonciation prés&t Notons

également que dans le cas du présent historiguentéxte est dominé
par des temps du passé alors que dans le cas sknpde narration, le

seul passé perfectif est le passé compdsé.

Le déictique temporel «a ce moment » crée unelisat@n
temporelle qui marque une rupture par rapport aquoe précede.
Cependant, il n'est identifiable qu’en fonction W’uepére interne a
I'énoncé déictique, qui fait défaut ici. Donc ilyteout aussi bien s’agir
du moment de I'énoncé que du moment de I'énonciatRouaud pleure,
et cette absence de repére temporel précis donnkmmes de Rouaud
un caractére absolu, donc essentiel, spontanépatemEnsuite, apres
étre reparti dans le récit des derniers instantsloeart, Rouaud revient
en place devant son téléviseur sur lequel s’esallésson chat dont la

gueue bat contre I'écran.

L’écriture d’'une autobiographie suppose de sonuaudelil ait
déja une certaine expérience de la vie qui lui pede regard en arriere
sur sa vie muni d’'un certain recul. Les expérienggzies, qu’elles aient
été agréables ou douloureuses, ont toutes contitei€onstruction de la
personne. Ainsi, Rouaud tire des lecons de sonépessonclut & des
affirmations, qui, en tout cas pour lui, ont valeler vérité générale : le

présent gnomique de certains passages vient appetyerthése :

L4 H H 1 4 H J>;3
« I'écriture ne se paie pas de mots, c’est unegeeqsi pleure.
ou encore :

« Car, en fait, de lieu, il n'y en n'a qu'un, c’eselui de I'enfance,

I'enfance en soi, I'enfance est ce lieu [.. %

120 HERSCHBERG PIERROT, Anne,op. cit, 2003.
21 bid., p. 132.

122 pid.

12 Rouaub, Jeanpp. cit, 2008, p. 66.
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L'utilisation du verbe « étre », verbe copule qnd a s’effacer, a
passer inapercu, permet de focaliser I'attentiodedteur sur I'élément
important de la phrase : notamment, I'enfance. &pétition a trois
reprises de ce syntagme nominal renforce cette rarserelief. Et
I'utilisation du « présent de vérité générale sgnt des sentences et des
maximes®® confére au réle de cette période de la vie unkiénte

majeure.

Un des effets de cette ample utilisation du préslentindicatif
est, nous I'avons brievement mentionné, une fléidiés phrases de Jean
Rouaud. Le style lyrique de I'écrivain est en effatactérisé, entre autre,
par cette fluidité qui rappelle I'écoulement dealle des larmes. Ce
résultat émane également en grande partie de |&reate Rouaud a
rapporter les paroles, a mélanger les voix ettidesdans le discours de

ses différents « je ».

1.4.5 Qui parle ?

La voix de lauteur, personnage adulte qui jette negard
rétrospectif sur sa propre vie, est celle qui metrguide le lecteur le long
du chemin. Rouaud-écrivain est donc celui qui pilanghrole a partir du
moment de I'écriture pour raconter sa vie, sessja@e ses peines.
Cependant, s’en tenir a cette affirmation équivaitda réduireLa
Fiancée juived un texte monophonique, qui rend compte d'uneeseul
vision du monde et qui exclut toute possibilitéwkétion?® En effet,
depuis les théories de Bakhtine et celles de Dférain sait qu'il faut
envisager la possibilité d’entendre différentessa I'intérieur méme de
chaque énoncé. Le locuteur n'est de ce fait pligefoent confondu avec
le contenu de son énoncé et le sujet parlant plest nécessairement
identique au sujet de conscience. Cela revienteagli’il faut distinguer

le locuteur (L), qui prend en charge I'énoncé, dednciateur (E), qui est

12%1bid., p. 70.

125 HERSCHBERG PIERROT , Anne,op. cit, 2003, p. 20.
126 pycroT, Oswald,op. cit, 1984.

127 bid.
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la source méme du point de vue, lequel n’étantfpagment exprimé
physiqguementlLa Fiancée juiveest construite d’énoncés qui sont pour la
plupart pris en charge par l'auteur-narrateur &dutionc par celui qui
jette un regard rétrospectif sur sa vie :
« Aprés le décés de notre pére — ce qui prouvdegbeurg avait eu vent des
difficultés financiéres de notre famille amputéesde grand homme -, elfé&
nous offraient les magazines dont elles ne rentakeriournisseur — ce devait

étre un arrangement, les temps n’étaient pas ductoume maintenant — que
la couverture. %°

Pourtant, I'auteur ne se contente pas de racomtgénérosité des
soceurs Calvaire, mais il fait, grace au recul degas, des commentaires
a propos de ces gestes de gentillesse. Plus w@@blplus aptes a attirer
I'attention que ne le feraient des virgules ou gdasenthéses, les tirets
présentent ce passage gu’ils isolent, comme étaatciié du texte. Un
passage délimité par des tirets peut apporter, 8wt précision, une
objection ou un commentaire sur ce qui précedendriéé entre tirets,
donc éléments de hors texte, marque un décrochednenciatif. Il y a
changement de plan d’énonciation et une légérérdifice de point-de-
vue. Les tirets peuvent donc marquer une confromtade voix

différentes : ici le locuteur-narrateur qui premdobarge I'énoncé.

Mais les tirets permettent également a Rouaud rdiitire les
paroles en discours direct d’'un autre personnages sans passer par la
coupure provoquée par du discours direct tradigbmmroduit par des

guillemets :

« Au plus fort de I'horreur, quand partout on s’agie violemment les objets
et les corps, qu’'on dispose autoritairement detiéaude sa vie, de ses biens, il
suffit & la cantiniere de mettre en avant sa rasmmiale— moi, vos querelles ne
m’intéressent pas du tout, pas un pour racheteustte, en revanche vous avez
tous besoin de moi, qui vous vends de ce que \musigr prendre pour rien
ailleurs —pour qu’aussitdt on négocie [...]"*3

Ou encore :

« A l'approche de la belle saison, comme nousr#ita langue sous le soleil,
exceptionnellement nous étions autorisés a acheterglace au marchand
ambulant implanté sur la plage de Villés-Martimis dépéchez-voude sorte
que dans la bousculade seuls les cadors parvenaiestitenir ce qu'ils
voulaient, a qui les bredouilles — tu auras deguié au hasard — demandaient,

128 s'agit des sceurs Calvaire.
129 RouAub, Jeanpp. cit, 2008, p. 35.
130 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 26, c’est moi qui souligne.
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tout en trottinant a leur c6té) me fais godterpour la forme, car la réponse
allait de soi qui invitait & aller voir ailleurs [J. »*

Ce mélange de récit et de discours direct tendfacef les
frontiéres entre les paroles des différents persges et du narrateur.
D’autant plus que les fragments de discours disectt dépouillés de
guillemets. Le rapport de paroles ne se fait passaule fois en discours
direct introduit par un verbe de la parole, desbiies points et des
guillemets. En effet, en ce qui concerne le dissodirect, nous
constatons que les dialogues sont complétemenésiéld leur fonction
traditionnelle, a savoir rompre la trame d’'un réumitr I'exercice de la
parole. Les guillemets ont pour fonction d’encadsardiscours ou un
emploi autonymiqu]éz. Dans ce cas, les paroles constituent dans
I'énoncé « un corps étranger », un objet « monirééaepteur, elles sont
tenues a distance au sens ou on tient a bout deubrabjet que I'on
regarde et que I'on montré% Nous retiendrons donc que les guillemets
« désignent les bords instables du discours, itBgnent comme étant
en interaction avec la parole des autréd e terme de bord implique la
notion de rupture dans la narration. L'absence ek guillemets, qui
marquent donc I'hétérogénéité dans le discoursmeerjustement
d’éviter cette cassure dans la trame narrativajresi de maintenir cette

fluidité des phrases :

«[...] il vous faut impérativement faire cette dié@ce entre le lieu de
'enfance et I'enfance, laquelle reléve d'une olbecalarté dans la nuit de
I'esprit, de sorte qu'a la question d’ou venez-v@us$ nous faudrait toujours
répondre je viens de ce clair-obscur de mon enfange»™*

Dans certains cas, l'utilisation de cette ponctmath caractére
polyphonique permet a Rouaud de mettre en abynserirontation de
ses « propres Voix », et ainsi de placer ses prepos différents angles,
mais au sein méme d’'un seul énoncé, sans pourtqudear atteinte a la

fluidité du style :

131 bid., p. 106.

132 AUTHIER -REVUZ, J., (1992) : « Repéres dans le champ du discoppore ». In :
L'information grammaticale55, (1993) : « Repéres dans le champ du discapporté
(suite) ». In L'information grammaticale56.

133 HERSCHBERG PIERROT, Anne, op. cit, 2003, p. 127, ouvrage cité: J. Authier,
Paroles tenues a distance.

13%1bid., p. 102.

135 RouauD, Jeanpp. cit, 2008, p. 71.
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« Les hauts batiments en U du college qui dessihaige vaste cour intérieure
ou tournoyaient des vents furieux interdisaientrdame toute vue sur la mer.
Quant & penser y tremper un pied, ils — nos madeegertu — y avaient pensé,
qui trouvérent sans peine la parade : le jeudr, lsurepos, nous marchions. A
peine étions-nous enfin arrivés au lieu dit le Rwcdu Lion, distant de
plusieurs kilométres — une anse de sable ferméeaBéemmontante qui
constituait le terme de notre marche forcée -, gpé'a un bref sit-in, alors que
nous étions écroulés de fatigue sur la plage, afest-a-dire le vieillard de
vingt-deux ans qui nous servait de surveillant 4shoonviait a reprendre le
chemin du retour [...]. %3¢

La voix du locuteur se dédouble en deux instaneesatives : le
narrateur qui retourne en arriere, le vocabulaihes precherché lui
revient, et qui se projette dans I'enfant, sourca goint de vue différent
et qui parle d'un homme de vingt-deux ans en terdeevieillard. Ce
mélange de voix différentes prises en charge pamé&me locuteur est
propre au discours indirect libre, dont l'intéré@side cependant dans
« son ambiguité, dans l'indécision de ses fromiet& : « Ceci crée un
effet de fusion, de lissé entre les voix, qui sgEsemt, mais qui du point

de vue de I’énonciation, forment un tout cohéreiuede.

Apres avoir démontré I'appartenance lde Fiancé juivedans le
genre de l'autobiographie, et aprés avoir analgstexte dans ses trois
composantes principales que sont, d’apres Gusdfautos », le
« bios » et la « graphie », et ce aussi bien asanivde la structure de
I'ceuvre qu’a celui de la diégese, il s'agit a présie relever les éléments
qui font de La Fiancée juivenon seulement un récit de vie, mais

également le récit d’'une mort : une écriture duldeu

3¢ bid., p. 105.
137 HERSCHBERG PIERROT, Anne,op. cit, 2003, p. 116.
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2. Le deuil dans I'ame et au bout de la plume

La mort d’autrui constitue I'une des épreuves reattes de la vie
de chacun. Si I'étre qui s’absente dans la moit Bta des supports de
I'équilibre personnel, sa disparition irréversimeenace d'effondrement
la vie du survivant. Celui qui demeure doit réotégret restructurer son
existence et également compenser la perte subés ayet irrévocable
bouleversement. La mort a en effet pour le suntivan avant et un
aprés : il y a la relation qui existait entre cedui demeure et le défunt
avant le décés et il y a le devenir de cette pesapres la mort de I'étre
aimé, parent ou autre. Cet « aprés » de la mort lpsuproches, ce sont

le deuil et le travail de deuil.

Afin de bien cerner I'épreuve par laquelle passestendeuillés,
et notamment celle par laquelle est passé JeanuRaiayui a influencé
sa vie d’adulte, ses rapports au monde, aux Etomsaims et donc
forcément ses textes, il est indispensable dedmerprendre ce qu’est en
réalité le deuil, le travail de deuil et quellessemt les étapes essentielles.
Pour cela, il est nécessaire de se référer auetde spécialistes en la
matiere : cette partie de I'analyse va donc en perieu tenter de
définir la notion de deuil et son déroulement. 8etdes recherches et
théories de psychiatres, psychologues et psychstealyui vont fournir
les informations scientifiques nécessaires a @atyse littéraire axée

sur la thématique du deuil dans I'ceuvre de Jeamibu

2.1 Notion de deuil

Comme nous l'expliquent Michel Hanus et B.M. Sosrldans
leur ouvrageLes enfants en delif, le mot « deuil » dérive du latin
souffrir : dolere Il a plusieurs sens et est encore en pleine &galuEn

effet, la signification de ce mot a beaucoup chamgéours des derniéres

1384 ANUS, M, SOURKES, B.M., (1997) :Les enfants en deuil, Portraits du chagrin
Paris, Ed. Frison-Roche.
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décennies. Pratiquement depuis les origines etjagyg années d'apres
guerre, le deuil désignait les usages et couturnesagompagnaient la
mort de quelqu’un. Il désignait donc exclusivemlestusages impliqués
par le déces d’'un étre humain. Une personne toupheda mort d’'un

proche portait en effet son deuil dans sa fagors’dabiller et de se
comporter. Ce sens demeure d'ailleurs dans l'espas« étre en
deuil ». De nos jours, le deuil se trouve plus smiivimpligué dans
I'expression « faire son deuil » qui renvoie adaation psychologique et
subjective face a la perte. Il est donc employéotrenépoque pour
signifier « la réaction psychologique, essentiedamindividuelle, a la

perte d'un étre important, mais aussi bien d'unesehou d'une

valeur. %

Un deuil important rime toujours avec changemedical. Les
enfants concernés ne sont plus les mémes et gemteplus des enfants
comme les autres. M. Harl$ psychiatre et psychanalyste, explique
dans son livre gqu'un enfant qui subit la perte djparent ressent un
sentiment d’énorme injustice, car frappé par la vt enfant endeuillé
s’attend au pire : il perd confiance, devient irquét restera anxieux,
surtout en présence d’'une menace ou d’un risque&pigration. Toujours
selon Hanus, les enfants ont en effet pour grapelsoin d’'un espace
intérieur de réve, appelé « espace transitiontfél ou ils peuvent vivre
librement en décalage avec les risques liés aal#é&gsans avoir besoin
de tenir compte des contraintes de la vie réellemiort d’un parent dans
'enfance est une expérience radicale qui laisse tdeces durables et
variées qui ne se manifesteront que progressivera#as dureront toute
la vie méme si elles arrivent a trouver des isssatsfaisantes et
apaisantes. Tout comme demeure la peur de I'abanédsrsentiments
d’angoisse, d’incertitude de I'avenir, les sentitsediimpuissance devant

la vie restent bien ancrés.

139 HaNUS, M, SOURKES, B.M., op. cit, 1997.

140 pid.
141 bid., p. 15.
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Car les adultes, mais aussi les enfants, sont@wél au long de
leur existence a de multiples pertes. Et si tossdeuils se retrouvent
dans de grandes étapes de déroulement, dans d@dsgmnouvements
internes et inconscients ol s’exprime et s'effedauséparation’$? et
gu’ils se vivent tous dans la souffrance, chaquel @sst unique dans la
mesure ou la relation qui unissait et unit toujdersgiéfunt et I'endeuillé
est également unique. Séparation et perte sonbusujdifficiles a
supporter. L'endeuillé a I'impression de pleurer kupassé, mais c’est
plutét le «fait d'étre maintenant privé d’un aveommun $* qui fait le

plus souffrir.

En effet, étre en deuil, c’est étre en souffrancet -quelle pire
souffrance que la perte d’'un étre cher ? Pourtadeuil ne se résume pas
a cette seule perte humaine; au contraire, selowlréA Comte-
Sponvillé*, il y a deuil & chaque fois qu'il y a perte ee«deuil est cette
frange d’insatisfaction ou d’horreur [...] par quei éel nous blesse et
nous tient $* Vivre et mourir vont ensemble, du méme pas. Het,ef
I'enfant meurt dans I'adulte, I'endeuillé perd agilgétait pour le mort et
chaque jour passé meurt dans chaque jour présest.I&loi du devenir,
ainsi que celle du deuil. « Nous ne savons renoaceen %*°, disait
Freud : et c’est pour cette raison que le deuibgsbnyme de souffrance
et de travail. Il y a cette douleur accablante, aarhaque fois que I'on
subit une perte, mais lorsque cette perte, ce neantest pas accepté.
L’acceptation du fait que « vivre, c'est perdfé’»finit dans la plupart
des cas a I'emporter mais nécessite un long etodoelix « travail du

deuil », que Freud définit comme étant le procepsyshique par quoi la

142 bid., p. 92.
143 1bid., p. 93.
144 COMTE -SPONVILLE , André, CzEcHOWSKI , Nicole,DANZIGER , Claudie,DoLTO,

Francoise (sous la direction de), (2004euils, vivre c’est perdreParis, Hachette
Littératures, Pluriel.

145 bid., p. 19.

148 FREUD, Sigmund, (1908) Essais de psychanalyse appliquéé.a création littéraire
et le réve éveillé », édition consultée : ParigektGallimard, 1980, p. 71.

47 Selon I'expression d’André Comte-Sponville.
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réalité, la joie de vivre, I'emportéfif. Mais avant d'accepter cette
épreuve de réalité, avant d’accepter I'intolérabémdeuillé doit trouver

un moyen propre afin de supporter, de tolérer Eabs, méme quand
celle-ci est plus présente, plus intense et plte fgue la présence. Pour
faire son deuil, il faut pouvoir le vivre. Or, ilsedans notre société
devenu inconvenable de manifester sa douleur magémissements ou
des cris, et les rituels religieux ou laics tendedisparaitre. Le deuil est
devenu quelque chose d'intime, d’intérieur. Lesnkes sont ravalées, la
tristesse dissimulée, les plaintes refoulées. Cotendé Cioran, danka
Chute dans le temBS : « pour avoir désappris les larmes nous sommes
sans ressource$®} Faute de pouvoir le crier, le parler, certaines
personnes, notamment nombre d’écrivains comme yamge Cohen
dansLe livre de ma mereBarthes dandournal de deujl Bergougnoux
dans L'orphelin, Jean Rouaud dans ses cing romans de la «saga

familiale », ont fait le choix, chacun & sa maniéteavec son style

propre, de I'écrire. Ecriture, comme ultime recotostre le désespoir.

2.1.1 « la mere morte »

Le deuil que doit surmonter Rouaud ne se limitecdpas a
'absence de la figure paternelle, mais s’ajoute ca drame
I'évanouissement de la figure maternelle « condaraé silence par le
ravissement brutal de I'époux et un chagrin sientlqu’elle crut qu’il
aurait raison d'elle, de sa vie, un chagrin a coupesouffle [...] °*
Cette attitude peu valorisante de la mére n'estrmégnt pas un cas isolé
et a été étudié et décrit notamment par André Gezett980 dans son
article «La meére morte ». Ainsi, on peut mettre etation cet
effacement de la figure maternelle avec le condep& la mere morte »

introduit par ce psychanalyste a la fin du %X siécle. Selon ce

148 FReEUD, Sigmund, (1917): Beuil et mélancolie, Métapsychologie édition
consultée : Paris, |dées-Gallimard, 1976, p.168

149 ClorAN, Emile, (1964):La chute dans le tempsdition consultée : Paris,
Gallimard, Les Essais CXIV, Paris, 1987.

150 pid., p. 171-172.

151 RouauD, Jean, (1998) Pour vos cadeayParis, Les Editions de Minuit, collection
« double », p. 9.
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psychiatre de formation, la métaphore « Mére momenvoie au fait que
la mére est encore bien en vie, cependant, siétHe autrefois une
source de vitalité pour son enfant, le traumatisseu, par exemple la
perte d’'un étre cher, fait qu’elle retire son iBtéet son amour pour
'enfant. La mére de Jean Rouaud n’a pas sombré pomt, mais si
I'amour gu’elle vouait a ses enfants lui a permésrek pas toucher le
fond, son comportement montre certains points consmavec ce
phénomeéne clinique qui transforme donc une mamawvagte, source de
vitalité de I'enfant, en figure lointaine, atoneyagi inanimée %2 La
mere, quoique vivante physiquement, est « psychigné morte » pour
I'enfant.

Et I'image de cette mere brisée qui ne parvientgas faire au
décés de son mari a peut-étre tout autant trautnetisfluencé le jeune
Rouaud que la mort du pere. Car I'enfant souffreblement, il subit la
mort du pere mais il endure également la peine alenére. Sans le
vouloir et sans méme pouvoir faire autrement, laente Jean Rouaud a
entrainé avec elle ses enfants dans « le long ltuleneon chagrins®

leur volant ainsi une partie de leur enfance dedeadolescence :

« Et, bien s0r, personne ne lui en veut. Sinon hows peu. Qui l'avons
accompagnée dans cette traversée des ténébred,ugei certaine maniére
sommes descendus avec elle dans la tombe oudbabmbre et silencieux,
comme la mort, d’'ou nous avons cru, comme elleglipihe ressortirait jamais,
qui 'avons vue, pourtant, avec ces dix longueséasrde remontée, et lancer
son grand rire moqueur, prendre la vie, comme sés, @ bras-le-corps, et
courir, courir, tandis que c’est nous, sonnés Ipkrs qu'elle peut-étre, qui
peinions & regagner nos existencéd! »

La structure de ce début de citation met en évieldémenalaise de
Rouaud par rapport a la situation et par rapp@a anére. La location
adverbiale « bien sar » qui ouvre la déclaratioffé@®ivain au sujet des
sentiments envers la meére introduit une évidenoepropos qui repose
sur le bon sens et auquel tout le monde s’atterminr@e s'il était
inconcevable de pouvoir en vouloir a cette femme malgré elle, a

contribué au malheur de ses enfants. Le pronom tihémaéfini

S2http://www.ithaque-editions.fr/extrait/ITHPSY005fp@20.11.2010).

15RouauD, Jeanop. cit, 2008, expression tirée du poéme de Paul Elwardxergue
dela Fiancée juivget que Jean Rouaud reprend trés souvent & pdepss mere.
%Rouaup, Jeanpp. cit, 1998, p. 116.
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« personne », qui par définition nie I'existenceird’référent, accentue
I'impression de veérité générale et d’évidence depumpos. L'adverbe
«sinon » qui ouvre la phrase suivante donne toistaine nuance en
introduisant une restriction a I'affirmation quigeede : en fin du compte,
ils lui en veulent, mais juste un peu ! Notons daan Rouaud avoue en
vouloir & sa mére, mais il nuance immédiatement deejuantificateur
adverbial « un peu ». A noter également la brievktéette phrase de
'aveu qui contraste avec le style de Rouaud cérasét habituellement
par de tres longues phrases. D’autant plus queild final qui sépare cet
aveu de la subordonnée relative introduite parémam relatif « qui »,
lequel a pour fonction de donner des précisionsitgaaon antécédent, &
savoir le pronom personnel clitique «nous », cré®e coupure
grammaticalement incorrecte mais qui accentue lRisgressenti par
I'écrivain par rapport a cette déclaration. |l ag@n vouloir a sa mére, ce
qui est légitime, mais il se rétracte presque imatéthent en nuangant
son propos et veut vite en finir, ce qui expliqaebint final illégitime.
Ce malaise face aux reproches adressés a sa déheree met en
évidence la culpabilité de Rouaud face aux sentisnegssentis envers
les personnes qui ont été a l'origine de sa gramlgfrance. Tous ces
éléments prouvent qu’au bout de cing livres, Rouggidoujours en plein
travail de « rétablissement » et que ce travaistnfias encore fini. En
effet, c’est justement « le sentiment de culpabi[qui] caractérise le
travail de deuil ¥° et qu'on ne peut parler de fin de deuil, ou plutdt
« d’étape nouvelle », étant donné qu’il n'exists pellement de fin a ce
processus, qu’une fois « le sentiment de culp&Hiivé. °° Nous avons
également vu plus haut que le traumatisme augquahbdoit faire face
ne se limite pas a la perte de personnes prochaisnées et il devient
évident a la lecture de ce passage que la perteléplere Jean Rouaud
n'est pas uniquement celle du pere, mais bien dadlson enfance, de
cette période de sa vie qui aurait d0 étre heureusesouciante et qui, au

contraire, a stagné dans la tristesse a causeatéutle de la mére

1°BACQUE, Marie-Frédérique,HANUS, Michel, (2001): Le deuil, Paris, Presse
universitaires de France, coll. « Que sais-jer?»8558, p. 63.
5 bid., p. 21.
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meurtrie par la douleur. Celle-ci a en effet, dgofainconsciente, freiné,
voire empéché toute tentative de remontée a lasauriCeci est d’autant
plus grave et lourd de conséquences pour Rouaudequiix années de
deuil de la mére sont certes une longue période lpoteuve souffrante,
mais que pour son enfant, cette période représmeté&tape entiere de la
vie, a savoir une partie de I'enfance et la tatalile I'adolescence.
L’enfance de Rouaud se voit ainsi amputée d'unenéopartie des
matériaux nécessaires aux fondations censées askuresolidite,
I'équilibre et la stabilité de la personnalité. Dtant plus que le travail de
deuil n’a pu réellement étre entamé qu’aprés quedee « [a] basculé de
l'autre cbté de sa vie. [...] aprés dix années deetse du chagrin
[...] »®". En effet, il s'avére étre trés difficile de sortes ténébres
guand la mort est tout ce qui reste et qu’'elle eleivi'axe autour duquel
tournent toutes les personnes qui vous sont pragthgg’elle organise le

déroulement de votre quotidien et de vos activités

«[...] la jeune veuve l'avait formulée autrement aetvla dalle de granite gris
qui devenait notre lieu de pélerinage dominicalp@tous nous livrions & un
peu de jardinage devant la sépulture [...] avanedainher notre visite par une
minute de silence recueillie pendant laquelle gmré de notre pére s’entourait
d'un halo propre aux sanctifiés. Et c'est ce momefdin de gravité,
entierement occupé par l'idée de la mort, qu'ellaitachoisi pour nous
suggérer, son tour venu, que nous gravions sonsyamétriguement a celui du
disparu, de l'autre c6té du pied de la croix coegls& penchant pour bien nous
montrer I'emplacement, a gauche, vierge de towteription, nous annoncant
presque sous la date de sa naissance celle départ grochairn®® »

La mort devient le fil rouge de I'existence. Il yartes cette mort
tragique du pére, mais il y a donc aussi la « mpntbolique » de la

mere a laquelle vient s’ajouter la peur de sa mémtie :

« Il vous semble que ce n'est pas trop abuser despérer un délai de
grace.[...] Sentant confusément que ce n'est pas ldapsche, ce sursis que
vous venez de réclamer, vous vous constituez Hiemtégarde rapprochée,
veillez sur la survivante comme sur une candidatesuicide, organisez des
tours de garde, faisant en sorte de la laissee deunoins possible, de sorte
que vos vacances, [...] vous les passez prés déffe.

Il'y a mort au passé, mort au présent et mort ceriane le futur

proche ! Il devient donc compréhensible et mémelenti que Jean

Rouaud ait fini par se définir par rapport a ellg&il continue a le faire

5" RouAuD, Jeanpp. cit, 1998, p. 140.
58 bid., p. 117.
91bid., p. 117-118.
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a I'age adulte : « je suis ce vieil orphelit®écrit-il encore en 2004, soit
plus de trente ans apres le décés de son perdeltaest conscient de ce
fardeau qu'il traine depuis trop longtemps en tdaevolonté de quitter le
monde des morts est dite de fagon explicite, méigivain n'a, a ce
moment de I'écriture, pas encore trouvé le moyenradionner de la
couleur a sa vie teintée depuis trop longtemps damaieu de gris et de

noir, couleurs de la mort et du deuil :

« la mort dans le paysage, et la sienne dans Igagayde la mort, et on reste
avec son cadavre sur les bras sans trop savoir eatrsten débarrasser, sans
trop oser, sachant tout le respect qu’on doit aortsi...]** »

Notons le chiasme syntaxique qui se double dunasthe
sémantique (mort/paysage/paysage/mort) et quiaeinque symbole de
situation de verrouillage, représente I'enfermenumtlean Rouaud qui
est prisonnier d’'un double malheur: le sien euicele sa mére. Le
clitigue « on », encore appelé facétieusementgsmlihguistes « pronom
caméléon », peut étre employé comme équivalentrelpe toutes les
personnes et seule l'interprétation contextueltengé de lui attribuer son
statut énonciatif. Selon Anne Herschberg Piéffot I'intérét du « on »
tient précisément a cette neutralisation de la quers, qui rend
nécessaire son interprétation, mais n’impose pderiification de son
référent : celui-ci peut étre identifié sans éuplieité, « on » maintenant
lindétermination de la personne®$ Ainsi, dans notre passage, ce
pronom peut aussi bien se référer a Rouaud, a sa me aux deux
ensemble. L'occurrence du chiffre deux que l'onraete donc
doublement dans le chiasme, mais également damgtHee binaire
« sans trop savoir, sans trop oser » accentuenasen d’enfermement

déja créée par le chiasme.

10 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 93.

161 1bid., p. 123.

162 HERSCHBERG PIERROT, Anne,op. cit, 2003.
153 1bid., p. 29.

61



2.2 Entre la vie et la mort

Freud montre dans son esdaeuil et mélancoli®* que les
conséquences du deuil sont comparables aux symgtodee la

mélancolie, qui se caractérise par

« une dépression profondément douloureuse, unessisp de l'intérét pour
le monde extérieur, la perte de la capacité d'ajtfiehibition de toute activité
et la diminution du sentiment d’estime de soi [.L4. deuil sévere, la réaction
a la perte d'une personne aimée, comporte le méaal'@dme douloureux, la
perte de I'intérét pour le monde extérieur — dansiésure ou il ne rappelle pas
le défunt [...]. $°

Il constate cependant que la premiére différendcede deuil et
la mélancolie consiste dans le fait que la pers@nueuillée s’est vue
étre séparée d'un objet d’'amour alors que la peesanélancoliqgue a
«subi une perte affectant le Moi lui-méme.[...] IMoi dans la
meélancolie est en quelque sorte amputé d’'une pdeiéui-méme a la
suite de la perte ou de la déception quil a véetfé Et en effet,
I'environnement de tristesse et de larmes suseitélgpmort du pére a
pratiguement empéché Rouaud de se créer une @@ntipre. Pendant
de tres longues années et, nous I'avons vu, jus@ga adulte, I'identité
de Rouaud se définissait uniquement par rappopeael décédé. Il était
« 'orphelin », celui « qui a brutalement perdur{spére 3¢, issu de la
« famille amputée de son grand homm® »Rouaud-enfant ainsi que
Rouaud-adolescent n’a existé et ne s’est dévelgpeépar rapport au
fantdme du pére. L’écrivain a grandi et s’est carisians un monde a
'envers ou lui, vivant, est devenu quasiment iilés sans identité
propre et sans exigences parce que écrasé patdange imposante du
fantdbme du défunt et de I'ambiance éplorée deubkage endeuillée du
pére $%. Et c'est avec ce bagage encombrant que Jean Raliest
lancé dans la conquéte d’'une véritable identitélg@dniais de I'écriture.
Celle-ci s’est en effet montrée salvatrice dansésure ou elle a permis

a Jean Rouaud de guérir en partie de son enfartedsuil. Le passé et

184 FREUD, Sigmundop. cit, 1917, édition consultée : Paris, Idées-Gallimagye.
%% 1bid., p. 146-147.
158 DENIS, Paul, (2000) Sigmund Freud, 1905 — 192Paris, Puf, p. 48-49.
167 [|h;
Ibid., p. 57.
158 RouauD, Jeanpp. cit, 2008, p. 35.
19 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 93.
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'avenir, le monde des morts et celui des vivarmssent réconciliés a
travers I'écriture mais ce parcours difficile agstiatisé I'écrivain et une

partie de son ceuvre de fagon indélébile.

L’écriture s’est trés tot révélée étre tres impatdapour Rouaud.
Mais il ne s’agissait pas seulement d’écrire en son, ses ambitions
étaient de devenir écrivain et surtout d’'étre recoan tant que tel ainsi
gu’il I'écrit dansLa Fiancée juive

« Une histoire qui commence trés tét, par, on itetrego, le got d’'écrire ou le
désir d’étre écrivain. Le golt d'écrire peut seteoter de la correspondance
ou du journal intime. [...] au lieu que le désir d&técrivain passe
nécessairement par la publication d’un livre, ctiodisine qua non pour étre
reconnu comme tel. Car c'est ce qui vous importecreconnaissance d’'un
supposé talent.'%’

Le repli sur soi-méme et le refoulement de toutetative
d’extériorisation, c’est-a-dire de projection véextérieur de ce que I'on
ressent a l'intérieur, ont peu a peu enfermé legeRouaud dans un
anonymat écrasant. Et pendant tout ce temps, éedegredé s’est montré
plus imposant que I'enfant invisible et quasi iseant. || n'est donc
guére étonnant que ces conditions dans lesquiidait a vécu et s’est
développé ont créé chez le personnage une engiéotte d’enfin exister
en tant que personne a part entiére et non plugienient en tant que
« fils de » ou « orphelin de ». Rouaud veut exjssaoir une identité
propre et en plus que cette identité et son taeint reconnus a grande
échelle. Jean Rouaud entreprend donc a un momesd die de couper
le cordon avec son désespoir et le fardeau quaiingr depuis trop
longtemps derriére lui et qui 'empéche d’avandereut crier au monde
entier qu'il existe, lui, en tant que personne sligge et unique et que de
surcroit il est doué d’'un certain talent d’écritufalent qui pourrait bien
étre la seule bouée de sauvetage envisageableceptilomme meurtri
par I'histoire familiale peu enviable. L’écritureyr passer du monde des
morts a celui des vivants :

« Je n'avais que cette idée étroite d’'une recosmate par I'écriture. [...]
Ecrire, c’était essentiellement bien écrire. La amshe du gribouilleur ?
[...] Ecrire mal, c'était accompagner la mort, c’étatcomme cet homme

" RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 53-54.
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assemblant le cercueil de sa femme, arréter detaha@omment passait-on
d’écrire mal & écrire bien ? Comme on passe deota anla vie. »"*

La négation exceptive (ou restrictive) formulée 'aide de
«ne...que » et qui équivaut a « uniguement, seulemest restrictive
en ce quelle exclut de son champ tout terme agtre celui qu’elle
introduit’’? Ceci met l'accent exclusif sur la reconnaissantesie
I'écriture. L'importance de cette derniere est kairs amplifiée par
'occurrence du verbe « écrire » qui apparait québis dans ce court
passage et dont la position en début et en finhdase crée un effet de
boucle fermée autour de I'écriture. L’'antépositaun verbe en position
détachée, suivi d’'une explication en tournure prtsdeve qui reprend le
verbe « écrire » modalisé par I'adverbe « bienmstreed nouveau toute
I'attention sur le verbe. Et 'utilisation du verkeétre », verbe copule qui
tend & s’effacer, a passer inapercu, permet ddidecdattention du
lecteur sur I'élément important de la phrase : mot&@nt & nouveau sur le
verbe écrire.

Notons également le champ lexical de la mort (meetcueil,
arréter) qui est relié au fait d’écrire mal. Selal@econnaissance en tant
gu’écrivain, soumise a la condition de bien écrppeut sauver Jean

Rouaud de la mort de son pére.

Bien écrire, Rouaud sait le faire, et la reconraaise de son talent
lui a été décernée par l'académie Goncourt en 1998erait donc
logique que ce premier livre sur son pére et lasxdmitres personnes
décédées a la méme époque, ait libéré Rouaud te garses fantbmes.
Et pourtant nous savons que quatre livres vontrsypour compléter la
« saga familiale » et que d’autres vont encore &tréds, tous gravitant
autour de cette mort qui a bouleversé I'écrivainsd@ute la vulnérabilité
de I'enfance. Tereska Torfé3a répondu a Francois Busnel, qui lui avait
demandé les raisons qui I'avaient poussée a émsdivres relatant des

périodes douloureuses de sa vie, que l'on « serdése des choses

1 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 329.
2 RIEGEL , Martin, PELLAT , Jean-Christoph&}iouL René op. cit, 2004.
173 Tereska Torrés est une femme de lettres et résistiamnco-américaine.
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difficiles en les écrivant’¥* Cette théorie de I'écriture libératrice
expliquerait la démarche de nombreux écrivainsaij & des époques
différentes, raconté sous forme d’autobiographiytdfiction ou méme
de romans, des faits réels et douloureux de leer Vel est le cas
d’Albert Cohen dande Livre de ma meremais également de Roland
Barthes, de Georges Perec et bien d'autres, quitaums subi un
traumatisme lié a la perte d’un étre cher et quiohiwisi comme remede
a leur malheur de le raconter afin de s’en libéreOui, les mots, ma
patrie, les mots, ca console et ca vend€. Mais chez Rouaud le
probleme se pose differemment, dans la mesure éuiitlire a sans
aucun doute libéré I'écrivain de certains maux Béson passé, mais
gu’en méme temps ses beaux livres ont été écgtéce » a la mort du
pére. En effet, Rouaud désire la reconnaissancenduode littéraire
nécessaire a sa quéte identitaire : il veut larglpour se sentir respirer,
pour remonter & la surface, c’est-a-dire pour réegifre dans le monde
des vivants et, effectivement, cette popularitévarrapidement et de
fagon presque brutale. Cependant, cette reconnaisssst comme une
lame a double tranchant car elle constitue le mitle l'identité de
I'écrivain dont toute la vie d’adulte « post-Gondow s’est construite
autour de cette reconnaissance : popularité, astinanciere, et en fin
de compte le bonheur de faire son métier de saigmasBourtant, ce
tournant positif dans la vie de Jean Rouaud sasstir le dos du pére.
La vie (de Rouaud) grace a la mort (du pére). Lat mio pere ne s’est-
elle pas en fin de compte avérée bénéfique a Jeaaud puisqu’il dit
lui-méme que cette mort est le « socle fondateurlesguel batir [sa]
quéte identitaire %¥°? N'est-il pas douloureux de batir son bonheureur
malheur, de construire sa vie sur la mort d’autilériger son identité
sur le cadavre du pére ? Car Jean Rouaud a bikseréan vceu le plus
cher, c’est-a-dire devenir un écrivain reconnugestgracea la mort de

son pére : I'art au dépens de la vie, sujet expldéns des romans et des

17| a Grande Librairieprésentée par Francois Busnel, France 5, émissidt) mars
2011.

178 CoHEN, Albert, op. cit, 1964, édition consultée : Paris, Gallimard, extibn folio,
2008, p. 10.

17® RouauD, Jeanpp. cit, 2004, p. 19.
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nouvelles célébres tels qlibe Picture of Dorian Grag’Oscar Wilde ou
encorele portrait ovaled’Edgar Allan Poe. A la différence prés gu'il
s'agit ici, non pas d’une fiction, mais bien derdmlité. A ce stade, Jean
Rouaud n’est donc définitivement pas encore soei «dl'auberge
endeuillée » et un long chemin reste a faire carulpabilité plane au-

dessus de I'écrivain :

«on reste avec son cadavre sur les bras sanss&eqr comment s’en
débarrasser, sans trop oser, sachant tout le tegwea doit aux morts, que de
tout temps on s’est appliqué a les soigner, etrgo® les traite pas comme de
vieux chiffons que I'on jette ou que I'on recycle fillets de banque¥

Les maux de Rouaud adulte sont donc certes enorelavec le
traumatisme vécu pendant son enfance ainsi qu'diaétdtude de la
meére, cependant I'écrivain a certainement aussimali a gérer cette
réussite qui repose et dépend de I'événement e tphigique de sa vie.
C’est peut-étre pour cette raison que Jean Rouausgencontente pas
d’écrire un seul livre sur sa famille et sur leséktragiques et successifs
qui ont bouleversé son existence, mais il contidaelivre en livre a
raconter I'histoire des Rouaud et leur offre ains¢ monnaie d’échange
pour régler une dette et apaiser ce sentimentdgrde leur égard : il les
sort de l'anonymat et les immortalise en leur donane existence

littéraire.

2.3 Tu me donnes, je te donne

L'orphelin devenu adulte est en effet confronté clust ces
manques qui constituent la base irrécupérable mdistoire personnelle.
Sa personnalité ne peut se comprendre qu’en nelatiec cette histoire
douloureuse : « Ma personnalité, ce fut le deuillgmfanta. %8 Cette
déclaration d’André Blanchard est tout aussi bigpliaable & Rouaud ou
la mort du pére définit son étre et hante ses s¢ex@ette mort du pére
suscite chez I'orphelin devenu adulte un souhait@®@mémoration par
laquelle la dette de fils se trouve provisoiremegdglée, le lien filial

rétabli et le mort tenu a distance dans le souvenifait d’écrire sur le

" RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 123.
18 BLANCHARD , André,Messe Basse&Carnets 1990-1192, Erti, 1995, p. 110.
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pere en rappelle I'existence parmi les vivantsuettée en supplément
une survie littéraire. Mais cette situation dematificile pour I'orphelin
dont la présence des morts, leur souvenir ou leameemoration sont
autant de liens qui rattachent I'endeuillé a la tmidentravent dans son
évolution en le retenant du cété du néant et I'erhpét d’adhérer
pleinement & I'existence, de naitre au monde desntd’: « Et moi,
rien ? Qu'est-ce que je suis ? Son porte-plume Paste-croix ? ¥° En
effet, il faut savoir que I'endeuillé n'a pas senént perdu un proche, il a
également renoncé a ce qu'il était pour le morbud&ud a donc non
seulement perdu son pére, mais il a tout autararafuté d’'une partie de
son statut de fils: « Perdre l'autre, c’est ayssidre en moi ce que
l'autre emporte de moi avec Iuit® Ceci implique qu'en décidant
d’écrire sur la mort du pére, Rouaud a tenté dedrestruire son « moi »
en ressuscitant son défunt pere afin de rempliréknt d’absence, et ce
en essayant de retenir son image en sollicitamhéaoire, mais aussi
sans doute son imagination. Car la question se gdessavoir quelle
histoire on doit inventer pour s’'inventer ! Ecrisgns toutefois savoir ou
aller, mais écrire pour tracer une histoire et autrtécrire pour
témoigner ! Car si Chateaubriand disait que « &evmort c’est quand
meurt le témoin lui-méme », il est d’autant plugportant pour Rouaud
d’endosser ce réle de témoin que son prénom Jeablesde prédestiner
dans la mesure ou St Jean « c’est ce discipleéqwigne au sujet de ces
choses et qui les a écrited®3 Ceci étant d’autant plus important pour
Rouaud que les dernieres paroles de son pérealni ébnsacrées furent
celles pour lui souhaiter la St Jean, anticipatieetmsur le lendemain,

sans savoir alors que le lendemain, il serait taog.

Cependant, étre endeuillé, c’est aussi continueivi@ apres la
perte d’'un étre proche et aimé. Désormais, il vloifasupporter

I'absence de son regard, de ses paroles, de senpeésEtre endeuillé,

179 GLAUDES Pierre, RABATE, Dominique, Modernités 21, (2005) « Ces morts en
moi ».

180 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 121.

81| AUFER, LAURIE, (2008) :L’énigme du deujlParis, PUF, p. 44.

182 RouAuD, Jeanpp. cit, 1993, p. 107.
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c’est également perdre une part de soi, étre « gampd’'un morceau de
soi. Ce déchirement est toujours difficile & gérsurtout lorsqu'il
survient de facon brutale et sans ménagement. AdminBroka®,
pédiatre et président de l'association « Vivre stmuil — Picardie »
insiste dans son ouvra@euils et endeuillésur le fait que le temps du
deuil est le travail de toute une vie. Etant dogué cette perte brutale a
causé comme I'amputation d’'un morceau de soi, fallair accepter une
tres longue période de « cicatrisation » mais stirfampossibilité de
revenir en arriere et de retourner a la situatioteérgeure. Ainsi Broka
explique que

« le mot deuil n’est pas synonyme de renoncemeéatganisation, restauration
ou acceptation. Si tous ces mots sont justes diepds ne permettent pas de
souligner le fait que la réorganisation psychiquehe/sique de I'endeuillé va
durer toute la vie et va suivre globalement la médyaamique que le

processus biologique de la cicatrisation d'une eplgrave. Le processus
biologique de la cicatrisation est toujours longcemplexe et il restera, pour
toujours, une cicatrice rappelant a tout momeristidire passée, pour soi et
pour ceux qui la verront*%'

Ainsi

« I'endeuillé va suivre une sorte de périple quilgnener a un véritable
processus de cicatrisation a tous les niveaux (pgye, physique, social) et
peut étre représenté commee longue spiraleDes moments d’amélioration
succédent & des moments plus sombres, plus tristesinsi de suite sur
plusieurs mois pour ne jamais véritablement se itemecar la cicatrice sera
toujours présente a la mémoiré®»

Malheureusement, le deuil n'a pas de réelle fianus
précise que « chaque deuil est unique mais quégpemtent tous les
deuils suivent un chemin identique. [...] Comme tprdcessus, le deuil
a un commencement, un centre, un cceur et une wsomplutét qu'une
fin car le travail de deuil ne finit jamais com@étent, que le jour de
notre mort. 3*° Cependant, il s'échelonne en plusieurs étapes qui,
chacune d'entre elles, permettent a I'endeuillétd@iver un nouvel
équilibre autour de sa cicatrice dans la mesurpeaia peu la tristesse
ressentie au regard de la blessure va en s’amahuisaltime étape sera

atteinte quand le sentiment de culpabilité sera.l&létre perdu prendra

183 Broca, Alain, (1997) : Deuils et endeuillésédition consultée : Paris, Ed.
Masson, collection médecine et psychothérapie, 2001

184 hid., p. 6.

185 bid., p. 10, c’est moi qui souligne.

188 HANUS, M, SOURKES, B.M., op. cit, 1997, p. 94.
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sa place tout doucement et « son souvenir s'intégians la mémoire
historique de la famille™¥’". La métaphore de la cicatrisation d’une plaie
grave, utilisée par de Broka pour le travail deildest trés illustrative et
parlante. En effet, le tissu Iésé gravement, pigiatiise, reste marqué a
jamais car il ne prendra plus jamais I'apparencél qwait avant le
drame. Dans un premier temps, la cicatrice est tmesgement
différenciable du tissu sain. Cette différence "atté&nuer au fil du temps
mais restera toujours visible : « Dans certains itasst possible de
regarder [la cicatrice] (regard de soi sur soi)rerzde I'exhiber (regard de
I'autre sur soi). Elle prend sa place dans I'hirgtaie I'individu, rappelant

combien la personne traumatisée aura été modifitegpdrame. 3

Le fait que De Broka compare le travail de deuilrée spirale
n'est pas anodin dans le cadre de ce travail et n@ne a une analyse de
I'ceuvre de Rouaud qui, nous I'avons compris, paéaucoup de la mort

et du deuil, mais dont le style en porte égalertgentarque indélébile.

2.4 La spirale ascendanté®

Sylvie Freyermutff® montre dans son ouvrage & quel point
I'ceuvre roualdienne est marquée et traversée plgdee de la spirale
ascendante qui est trés intimement liée au thémla demonté€™. En
effet, de nombreux passages de I'ceuvre de Rouammbrdeent cette
volonté de remonter a la surface, voire plus hafity de sortir des
ténébres d’'une part, mais peut-étre méme avec mbéian encore plus
grande, celle d’une remontée a la lumiére de lameaissance du monde
de la littérature. Sylvie Freyermuth appuie sa e¢hssr de nombreux
exemples tirés des divers livres de la saga famijlimaisLa Fiancée
juive en donne également de bien convaincants, notamoem le

troisieme volet « Station Les-Sceurs-Calvaire » ‘é@garivain décrit le

187 bid., p. 21.

188 |hid., p. 22.

189 FEREYERMUTH , Sylvie,op. cit, 2006, p. 95.
190 pid,

1 bid., p. 95.
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kiosque a journaux dans lequel il a travaillé dembreuses années avant

d’étre sauvé par sa réussite littéraire en 1990 :

«[...] pour se saisir du bon numéro nous nous toamgbns en cosmonautes,

ou astronautes, dans leur habitacle réduit, tosjaurse contorsionner, a
pivoter, a s’agripper, pour se hisser jusqu’a laieerare placée tout en haut, ou
a plonger dans les tréfonds sous les piles dedogats de vente par

correspondance, veillant & ne pas passer tropnuigsten apnée, a remonter de
temps & autre a la surface [..}f%

Cette spirale, « qui associe la boucle et la pe=ioa $°° décrit
donc un mouvement lent, mais toutefois constarg leehaut. Malgré la
situation difficile de I'auteur-narrateur, qui fdé récit de son enfance
difficile et ennuyante, la structure mémeldeFiancée juivedécrit cette
lente tendance a stagner dans le malheur et mamurant, & chaque
tournant, la plupart du temps grace a une persaumeserait restée
anonyme sans la plume de Rouaud, une légére temdamms le haut,
comme une douce lueur qui contraste avec le sombo&dien de ce
jeune orphelin privé des joies d’'une enfance ingoie et joyeuse. Le
premier volet raconte, nous l'avons vu, la mort gkre a travers la
description d'un épisode d'une série télévisée dgcrit la mort de
Mozart. Nous nous trouvons donc ici tout en batadspirale, a I'endroit
ou son extrémité inférieure frole le sol. Le dem@volet, qui parle de la
mere décédée, ici mise en relation avec le pergend@&nna Fierling, la
Mutter Courage de Bertolt Brecht, maintient la bouclesiuant au ras
du sol car bien que moins mélodramatique, l'ausaursouvient de sa
maman et de son commerce qui agissait sur elle eommmélixir de
jouvence en lui donnant I'impression de rester geeh immortelle. Ce
volet s’achéve sur une touche pessimiste ou plataliste : « N’y aurait-
il pas cette charrette a tirer, de plus en plusdeunotre Sisyphe pourrait
croire que la vie est éternelld®Le conditionnel utilisé ici dans son
emploi d’interrogation oratoire, qui ne constitu@spune question
ouverte, mais qui est dirigée ici vers une répamsgative, c’'est-a-dire
une question pragmatiquement orientée, exprimiériéel du présent et

« dénote un état du monde possible, mais qui eatd#ja annihilé par le

192RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 47.
193 bid., p. 96.
9% bid., p. 27.
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réel. $%° Cet emploi met bien en évidence que cet élixir aéavertu

gu’'en apparence car sa mere vieillit et meurt cjogrs avant la

fermeture officielle de son magasin. Et voila qamissent dans le
troisieme volet les deux figures un peu irréelles dceurs Calvaire et de
leur petite maison de presse. Dans ce volet, Rotsahte comment ces
deux petites ferventes travailleuses offraient aesnents de bonheur
aux enfants Rouaud en leur réservant les revuesndues qui étaient
certes amputées de leurs couvertures, mais qui@ient aux enfants un
véritable moment de divertissement grace a la lectdes bandes
dessinées et des romans photo qui finissaientuijoien. Et voila que

ce rien de gentillesse suffisait a faire sortir pegits orphelins de leur
sombre quotidien et a leur faire oublier, le tendesla lecture de ces
« revues déchiquetée¥’S; leur malheur d’endeuillé. Et voila qu'en fin
de compte la boucle du malheur ne se referme paplétement, mais

cette légere remontée va redonner un peu de fangegifronter la vie.

Ainsi, Rouaud rend hommage non seulement a seatpaea sa grand-
tante Marie, mais également a ces personnagesieaoendance, VOUués
a I'anonymat et a I'oubli, qui gréace a leur gerte et au souci de leur
prochain, se sont fait une place dans la mémoitadiur reconnaissant

a leur égard.

I en va de méme du frere Honorat, instituteur desles
chrétiennes et de I'école Saint Joseph que fréqitdatjeune Rouaud et
qui apparait comme un ange chassant les démonsnahiil du « milieu
de nulle part¥”’, donc de Campbon ol Rouaud a passé son enfance.
« Honorat au plus haut des cieux », titre du sigi@mlet deLa Fiancée
juive, rend donc hommage a cet homme, qui grace a sonir savo
encyclopédique et son savoir-faire avec ses jeélga®s, mettait un peu
de couleur dans leur vie en suscitant leur cugosdur imagination et
leur admiration devant le savoir et les trouvailliesla modernité. Tous

ces personnages ont donc chacun a sa fagon c@n&itauremontée vers

195 RIEGEL, Martin, PELLAT , Jean-ChristopheRiouL René,op. cit, 1994, édition
consultée : Paris, PUF, 2006, p. 318.

19 hid., p. 36.

97 Titre d’une sous-partie du cinquiéme volet, p. 76.

71



'oxygéne de ce petit orphelin qui menacait d’éagphyxié par sa
tristesse accentuée par I'ennui pesant sur somemfainsi, a chaque
fois que l'auteur semble s’engouffrer dans le rgmssimiste de son
existence, la structure du livre fait ressortir yr@tite note optimiste et
encourageante incarnée la plupart du temps papatssnnages hors du
commun qui ont participé, d’'une maniére ou d'undrqquau léger

mouvement ascendant de la spirale caractéristique’aduvre, des

phrases, de la vie et du deuil roualdien. En eRetyyaud dédie le titre de
son livre et le blues final qui clét 'ouvrage agarsonne qui lui a sans
doute le mieux tenu la main pendant cette remosgé&ancée juive, qui

«[I'a] ressuscité d’entre les morts/VivantS® et grace a laquelle « il

est] sorti de [sa] tranchée [et a ] couru verddex®.

Aprés la vue d’ensemble de la structure de I'ousralgs’agit a
présent de mettre en évidence cette lente progressi spirale des

phrases de Jean Rouaud et ensuite de I'évolutiaradail de deuil.

2.4.1 La spirale et la phrase

En ce qui concerne les phrases de Jean Rouaudruavec la
forme de la spirale peut également étre étabtieaion pas dans le sens
de la remontée de la spirale ascendante, maisleaens de détours et
de diversions qui permettent a I'écrivain de ne gdbs droit au but dans
ce qu’il veut dire, mais d'aller au-dela de la sienpnformation en
pratiquant le but premier de son entreprise déaitcelui d’écrire, de
décrire avant méme celui de raconter : « La premidtose a laquelle
vous vous contraignez, celle qui vous codte le,ptiest d’appeler un
chat un chat. Ce qui n’a l'air de rien, qui para@me I'évidence, mais
quand on a des prétentions poétiques, une propehgique a tourner
autour du pot, c’est une violencé’3Cette auto-analyse de son style met
en évidence la volonté de ne pas se contenteradaitex sa vie et ses

malheurs, mais de transformer ceux-ci en littéegtan texte qui va bien

198 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 125.
199 [A;

Ibid.
290 hid., p. 56.
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au-dela de la simple transmission d’informationu&ad tourne autour
du pot, il le dit lui-méme, mais en méme temps vhrece dans la
narration, il ne se contente pas de décrire et tdgner dans des
informations de second plan, mais son histoire ewamland.a Fiancée
juive Rouaud part dans le premier volet de la mort de [feevécue a
travers le feuilleton sur la vie de Mozart), doniand état de pleine
souffrance causée par la mort de celui-ci et ilutiba une sorte de
résurrection « d’entre les morts » grace a cettenfe qui lui permet
finalement de tourner la page et de reprendre gdatvie : « Parce que
sans toi vraiment la vie/ Je n’y arrive pas/ Clast douleur permanente
un ennui/ Qu'on me rende ma fiancée juive/ Mes péag de saphirs/ Et
que les larmes qui me rongent/ Soient des larmeglaisir % Il y a
donc progression dans la narration malgré le fag técrivain aime
S'attarder sur certains détails et aime s’éloigder ce dont il vient
d’entamer la narration, sans pour autant oubligrelenir et perdre le fil
rouge. Et c’est justement ceci qui fait égalemesttra les phrases de
Rouaud, parfois trés longues, en relation aveortad de la spirale : il ne
va pas droit au but, il tourne autour du pot, revguasiment au point de
départ mais avec un léger supplément d’'informagjonfait que le récit

et la narration avancent et que le lecteur restatiitet ne se lasse pas :

«La guerre on I'a oublié depuis que ce sont les populatiohdles qui
composent les inépuisables bataillons de la mortp@int que les militaires
portent plainte lorsque les effets secondairesedanme a uranium appauvri se
retournent contre eux, estimant qu'on leur avaghéaque la guerre pouvait
étre mortelle, pour eux-mémes du moins, tellemeest bien établi que les
derniers a mourir ce sont les professionnels deolzation, de sorte que,
lorsque ceux-ci évoquent I'option zéro mort, c’'psur leurs unités bien sdr
(sensible avancée démocratique sous la pressidioglaion, I'option zéro
étant autrefois réservée a I'état-majongis la guerrejusqu’a il y a soixante
ans mettons, jusqu'a ce que s’allongent les tims, systématisent les
bombardements aériens, et que croisent au-dessumodéétes des vols de
missiles qu’aucune ligne Maginot, aucun bouclies étiles ne pourra jamais

arrétera guerre, c'était la jeunesse®*?

Le noyau minimal de la phrase « La guerre, maiguarre, la
guerre, c'était la jeunesse » est la partie quidiaigresser la spirale vers

le haut dans la mesure ou elle fournit les inforomst sur la notion de

291 |bid., p. 130.
292 |bid., p. 23, c’est moi qui souligne.

73



guerre qui introduit cette phrase. Tout le restestitue des informations
supplémentaires qui représentent le détour lyriglze, digression,
caractéristique du style roualdien et qui font acentain moment de la
phrase, s’éloigner l'auteur de la trajectoire attende la phrase, mais
I'expression « mais la guerre » prouve qu’il n’a geerdu le fil rouge et
gu’il revient sur ce qu’il voulait dire sur la gueret pourtant il repart sur
une envolée lyrique avant d’enfin achever sa phrasec le
rapprochement de la guerre et de la jeunesse, qidilsaurait pu se
contenter du début de la phrase et de la fin: «guarre c’était la
jeunesse », s'il était allé droit au but. Mais tgles de Rouaud n’est
définitivement pas comparable & une fleche dorirdeé marque une
ligne droite qui choisit le chemin le plus rapidele plus court pour
arriver au but de la pensée. Au contraire, le sighemétrique de la
spirale convient trés bien pour décrire ce stydes tparticulier de Jean
Rouaud qui aime, a I'image de I'enseignement diefHonorat tellement

apprécié, « [prendre] des chemins buissonniéf3. »

Ces détours lyriques caractéristiques des phrasgmne du style
de l'auteur rapprochent le deuil et I'écriture. Effet, nous avons pu
constater que Jean Rouaud aime se laisser alles das envolées
lyriques qui font de ses phrases de longues prodesnaoétiques semeées
de passerelles qui menent a divers chemins awagayslifférents. Mais
une fois de plus, le style de Jean Rouaud dévoiteétat d’ame car, si
cette aptitude a dévier les propos rend son sgt®rmaissable entre
mille, cette facon d’appréhender un sujet permkauteur d’approcher
en douceur le récit de ce qui fait mal. Tel un ehfgui se couvre les
yeux a la vue d’'une image ou d’'une scene effrayantpii découvre un
ceil trés lentement pour regarder par un champglervrétréci I'objet de
frayeur, avec la conviction que I'image en seraspupportable. Cette
facon d'écrire prouve d'une certaine facon que daleur de Rouaud

n'est pas encore surmontée, que I'évocation deétiément tragique de

293 bid., p. 87.
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son enfance le fait encore souffrir et qu'il n’dsinc pas encore capable

d’aller droit au but, de le regarder en face.

Dans cette méme logique, les personnes réellesiéesglanka
Fiancée juive,apparaissent souvent sous le couvert d’'un persennag
fictif, souvent tiré de la littérature ou du moids domaine de l'art en
général, a I'image d’'un voile placé entre la persoet la réalité qui a

pour fonction d’en atténuer les couleurs et deefigss angles.

Nous avons déja vu que Fiancée juives’ouvre sur une double
mort : premiérement la narration de la mort de Nodans un feuilleton
et deuxiemement la mort du pére. Les deux agomiderglent dans un
récit qui reste trés cohérent et fluide. Cettaditéi est rendue possible par
I'emploi judicieux du clitique de troisieme pers@enn« Il s’agissait de
Mozart. De sa vie racontée en cing ou six épisadagélévision [...] La
musique nous I'annonce et la mine du musicien te@w®nfirme. On le
sait fatigué depuis quelques temps [.2¥'» A lire ce passage hors
contexte, aucun doute n'est possible quant aueagfédu «on le sait
fatigué ». Pourtant, si le pronom personnel anaghera une fonction de
validation du désignateur premier, il peut égaletmsm référer a un
désignateur «différent» : ici le pere. La repriaeaphorique ne
correspond donc pas a une exacte équivalence avétérent qui ouvre
le passage, mais I'emploi du pronom de troisiemesg®e qui est
grammaticalement correct pour désigner Mozart ptle, les deux étant
identiques en genre et en nombre, permet de maingefiuidité de la
lecture. La connaissance préalable de I'histoirelelen Rouaud permet
au lecteur de décoder le contenu sémantique, ldirm@tion de ce
glissement est validée a la fin du passagé.:.] c’est cela, ce corps de
votre pére s’affalant brutalement dans la sallbales [...] & quarante et

un ans, un lendemain de Noél [...F°%

294 bid., p. 13.
2% bid., p. 19.

75



Le deuxiéme volet de I'ceuvre, consacré a la meéreJehn
Rouaud, met au jour un procédé identique. Si lee faisait écho au
célebre compositeur Mozart, la meére est mise eatioal avec un
personnage célebre tiré de la littérature allemandena Fierling,

personnage principal ddutter Couragede Bertolt Brecht.

2.4.2 La spirale et le deuil

Pleurer la disparition d’un proche est un long aih&bsorbant et
douloureux. Selon Luce Janin-Devilld% psychanalyste et auteur du
livre Ces morts qui vivent en nqu® travail de deuil exige de la part des
personnes touchées qu’elles mettent une grandie plerteur énergie a
penser au disparu, a s'en souvenir et a parleuidavec ceux qui sont
dans le méme chagrin. Des jours, des semainesndiss voire une vie
toute entiére sera nécessaire a la cicatrisatida giie, pour reprendre
I'expression de De Broka. Dans ce long périple dordux qu’est le
travail de deuil, et au fur et a mesure que le eepgsse, la douleur va
s’amoindrir pour donner l'impression de devenir plsupportable, et
pourtant, une photo, une parole, un souvenir suffi@ faire retomber
I'endeuillé dans une souffrance épouvantable. Quetsiur a la case
départ, et pourtant pas tout a fait. Car plus rapte passe et plus on
s’éloigne au niveau temporel du moment fatidique diices de la
personne chérie et plus la douleur devient surnbdmtaa remontée vers
'oxygéne est entamée, bien que semée d’embicleprdtessus, nous
I'avons vu plus haut, est comparé par De Broka&«wlongue spirale »,
ce qui fait donc écho a la spirale ascendante tdégrar Sylvie
Freyermuth. Dés lors, nous pouvons constater quaelel chez Jean
Rouaud se trouve bien entendu dans la diégése meesvre, mais
également dans ses phrases, dans son style aindags la structure du

livre qui est I'objet principal de cette analydea: Fiancée juive

208 JANIN-DEVILLARS , Luce, (2005) :Ces morts qui vivent en nquBaris, Edition
Fayard.
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Au travail de deuil appartient un certain nombre cdeitumes
communes ou d’entreprises personnelles censédgeface travail de
détachement et de séparation d’avec la personmumtdéfEn effet, « le
rite est langage, [il] est un moyen de communicatians un langage
symboliqgue compris et accepté, consciemment enswemment, dans
une communauté donné®% Et le rite est fait pour ceux qui restent et

non pour ceux qui se sont absentés dans la mort.

2.5 Le rite : allié important du travail de deuil

Autrefois, le deuil était social et on pouvaitcoanaitre les
personnes endeuillées par la facon dont elles Wéiebt et par la facon
dont elles se comportaient. Aujourd’hui, le deuit elevenu quelque
chose de privé qui n’est plus forcément extérioeiséont 'importance
n'est plus considérée a sa juste valeur. Et poyrtandeuil est une
activité qui s’empare pendant un certain tempsodéetl'énergie de la
personne en pleurs jusquda que celle-ci parvienneackepter
I'inacceptable, c’est-a-dire la séparation défugtiLa mort est d’autant
plus difficile & appréhender pour les enfants diudiae dans leur esprit la
mort n’'est pas quelque chose de naturel, mais geetdpose qui est
provoqué : on ne meurt pas mais on est tué, céaguentrer en jeu un
coupable. D’'ou la grande détresse dont peuventtéaehés les enfants
qui ont perdu un parent de facon prématurée, damselsure ou ils se
placent en position de coupable potentiel : egjtcit est mort a cause de
moi, parce que je n'étais pas toujours sage ouepgue j'ai souvent
pensé du mal de lui ? Ces pensées puériles resteréies jusque dans la
vie d’adulte. Cette part de culpabilité établie sléas jeunes orphelins et
donc dans l'esprit de Rouaud l'incite sans doutégder sa dette envers
le pére défunt. N'ayant que son talent et sa plpme alliés, il redonne

au pere une deuxiéme vie en le ressuscitant paitliée.

Il est trés difficile d’expliquer ou de dire laom, et les rites sont

d’autant plus importants qu’ils permettent de I'duer et ce par des

27 BACQUE, Marie-FrédériquetH ANUS, Michel, op. cit, 2001, p. 78.
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gestes communs dont la signification est connumuade Si le rite est un
langage symbolique pour les vivants, il est aussmoyen employé par
I'endeuillé pour se rapprocher du défunt en esgagiancommuniquer
avec lui dans I'au-dela. Ainsi, selon Marie-Frédéd Bacqué®, un rite
est toujours porteur de sens et « se situe tougmumsne un pont entre les
générations, permettant d’allier le présent au ast donne ainsi une
image d'éternité a ce moment, parce qu’il est lemmépour les
générations qui le réalisest’®. Aussi, un des rites les plus importants
pour la communauté chrétienne dont fait partiataifie de Jean Rouaud
est I'ensevelissement de ses morts, qui a poutt alge« maintenir le
vivant dans sa vie [...] et [qui] vise moins le casawue ses
proches $'°. Car sans cadavre & ensevelir, sans tombe aryisitey a
pas de réelle séparation entre le monde des vieagstdui des morts et le
deuil devient quelque chose de trés difficile aoagglir. Toutes les
sociétés ont besoin de rituels pour accompagner défunts.
Traditionnellement, les rites funebres ont comnebedd’accompagner le
disparu vers sa destinépost morterm cependant Janin-Devillars
souligne le fait que sa vraie fonction est d'aillsr vivants a surmonter
leurs angoisses de la mort. Le recueillement auwweaefunt, la présence
du corps, les gestes codifiés des survivants sarg tles éléments du
rituel qui prolongent le travail de l'inconscieraice au deuil. Cette
guestion du rite mortuaire est relevée par I'éenivgui tisse des liens
entre le fait d’enterrer les morts, le fait de pgnde sentiment de

tristesse et la littérature:

« [moi qui] révais de résoudre les grandes questopn assaillent 'humanité
depuis qu’elle pense, c’'est-a-dire, pour étre pidsis, depuis qu'elle enterre
ses morts, ce qui dénote un vrai trouble, une @mptiar avant, c'est-a-dire
avant les néandertaliens qui, sous leurs arcadescil&res épaisses
inventérent délicatement le chagrin, avant, ¢ca emaid pas aller bien loin, la
réflexion [...] d’ou I'on peut déduire avec une quesititude que la littérature
commence avec ceux-la, les doux pleureurs du (idiigpie [...] ¥

En effet, la locution conjonctive « c’est-a-dirsert en général a

introduire I'explication du mot, de la chose ou ltBxpression qui la

208 | pid.

209 hid., p. 79.

19 JANIN -DEVILLARS , Luce,op. cit, 2005, p. 19.
1 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 65-66.
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précéde. Dans ce cas précis, Rouaud met donc iéédgdhit de penser
et d’enterrer les morts. Il y aurait donc selonuoe sorte de progression,
une suite logique entre le fait d’enterrer les ol chagrin, le fait de
penser et la littérature. La tristesse liée au ldeminme germe de la

littérature et comme analyse de son propre parcours

2.5.1 L'ensevelissement des morts

Selon les anthropologues, les premiers ensevel@gsmdes
morts remontent au paléolithique moyen, donc a pleisquatre-vingt
mille ans avant J.Ch. La question se pose de sawiqui a incité
I'hnomme de Neandertal a inhumer, c’est-a-dire dagr en humus » les
siens et ce, selon une certaine symétrie non erexqukquée par les
spécialistes. Selon André Leroi-Gourf4n ethnologue, archéologue,
historien francais spécialiste de la préhistoirprefesseur au Collége de
France, « il est certain que le fait d’enterrerconps constitue une forte
présomption en faveur de l'idée sur la suite d'wadala d’'une mort
apparente. » En d’autres termes, 'homme de Netald@eée une sorte
de barriére entre le monde de ses semblablessnartgquels il ne désire
pas s’identifier et son monde a lui. Ainsi, il daélie les espaces: les
vivants a l'air libre et les « sans-vie » sousdad. Albert Cohen décrit

d’ailleurs cette séparation des espaces facomtdigversante :

« Sous terre, ma bien-aimée, tandis que bouge nrafaite par elle, ma main

gu’elle baisait, sous terre, I'ancienne vivantdprajée maintenant en grande
oisiveté, pour toujours immobile [...]. Fini, finilys de Maman, jamais. Nous
sommes bien seuls tous les deux, toi dans ta t@oiegdans ma chambre. Moi,
un peu mort parmi les vivants, toi, un peu vivardaemi les morts. 3*

Si I'enterrement du pére n’est pas décrit en déails I'ceuvre
roualdienne, les rites funéraires ont tout de méeoe place dans la
diégese et leur importance pour la famille Rouastdngse en évidence
dans le passage détommes illustreqqui raconte comment Joseph a

procédé a I'ensevelissement d’'un petit oiseau ug&amort lors d’'une

12| EROI-GOURHAN André cité padANIN-DEVILLARS dansCes morts qui vivent en
nous op. cit, 2005, p. 47.

213 CoHEN, Albert, op. cit, 1964, édition consultée : Paris, Gallimard, extibn folio,
2008, p. 32.
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excursion a Carnac et a ainsi complété I'alignendest fameux menhirs

qui ornent le paysage de cette commune de Bretagne

« Maintenant que ses cigarettes étaient en vras danpoche, il préleva le
papier argenté qui les enveloppait et, luxueuxelihcen couvrit la petite
victime. Aprés un rapide tour d’horizon, il avisaeu pierre au pied d’'un
bouquet de genéts en bordure du champs, la soplessamment, la transporta
sur plusieurs meétres et la planta verticalementdessus de la sépulture
improvisée, parachevant I'ceuvre des lointains fgesgis.[...] nous assistions
en silence a la cérémonie funérairg’ »

Le champ lexical de l'inhumation (linceul, bouqui# genéts,
sépulture, fossoyeurs, cérémonie funéraire), cotnpgaitant d’éléments
qui appartiennent au rite des funérailles, conférecété solennel a ce
geste du pere qui ne sait pas encore que ceciquast avant goQt de ce
gue va vivre et revivre sa famille. Car les troicéls successifs qui
assaillent la famille vont faire des jeunes Roua&$ habitués des

cérémonies funéraires, des cimetiéres et du deuil :

«Vous devenez ainsi a votre insu une sorte deiajste du domaine
mortuaire. Dés qu'il est question de déces, d'inatiom, de deuil, de
cimetiere, de perte irrémédiable, de chagrin inotaide, de regrets éternels,
vous tendez l'oreille : c’est pour voug'>>

L’enchainement de syntagmes prépositionnels paapasition
ainsi que la combinaison de noms tirés du lexiquéadnort et du deuil,
amplifiés par des adjectifs a valeur hyperboligopermet de mettre en
relief le contexte endeuillé. L'accumulation aiggie I'emploi de mots
excessifs servent a montrer au lecteur le sentirdentiésespoir dans
lequel se trouve le jeune Rouaud qui croit sa peheson deuil
éternels. A ce moment, il n'y a aucune place pawe lueur d’espoir.
Cette suite répétitive est représentative des medhqui touchent la
famille : suite rapide d’événements douloureux, smaui connote
également un sentiment de fatalité de la part éleriVain accablé par
autant de malheurC{. la phrasencipit desChamps d’honneqr

Dans I'histoire des rites funéraires, on sait gues tard, des
dépbts d'offrandes ont accompagné I'ensevelissedentéfunts. Janin-
Devillars nous explique que l'offrande est ce ati@fert aux dieux ou a

ses représentants et constitue la base essediietite. De plus, dessins

21“RouAuD, Jeanpp. cit, 1993, p. 63.
2> RouAuD, Jeanpp. cit, 1996, p. 61.
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et fresques glorifiant la chasse et, selon ellegntant peut-étre la magie,
tapissent les grottes :

« Quest-ce qu’un rite, sinon une opération magique enchantement ? A
I'origine des peintures rupestres, bien plus queplgour d’'une forme animale,
plus ou moins aboutie, 'homme primitif trace autfeose. || compose une
image vitale en fabriquant I'animal lui-méme dane &lan de magie
créatrice. $'°

Et c’est bien ce que fait Jean Rouaud, par la ggnr littéraire
de la peinture, comme dans le tableau de La Tauwr,lexjuel nous
reviendrons en détail dans la prochaine partie ette canalyse, mais
également par une autre forme dart: I'écritureacg a laquelle il
transpose la mort et le mort dans le domaine dt t@nne en offrande
une deuxiéme vie au pere en faisant de lui un peesge littéraire dans
la mesure ou, comme l'a dit Roland Barthes dans Jmumrnal de
deuil: « son souvenir dépend entiérement de rfidi Notons & ce
propos que si le pére est trés présent dans I'ozle/rdean Rouaud, le
personnage n’'est, au méme titre que les bisonsueesa animaux
tapissant les parois de grottes préhistoriquegsquissé car, on a beau
chercher dans toute la saga familiale, on n'y teoaucune description
précise du physique du défunt, mais uniqguementaiosrt détails
éparpillés ici et la.

Nous avons vu que I'écriture est une alliée impugale Rouaud
dans son travail de deuil et qu’il tente de se dékaer de sa souffrance
en écrivant. Néanmoins, si le rite de I'ensevelissat sert a délimiter
I'espace entre vivants et morts, I'écriture faitrdéme. En effet, Rouaud
crée deux espaces différents : lui, écrivain, sgesians le monde des
hommes, a l'air libre, et le pére, pour sa part, @sfoui dans la
littérature, dans le livre. Et si I'écriture faitupie du travail de deuil et
gu’elle peut étre envisagée en rapport avec les nitortuaires, elle peut
aussi étre considérée comme un rite de partageadrant que partager

sa souffrance est essentiel pour surmonter l@$gstdue au deuil :

« Ce qui soutient une personne dans le deuil, clugpermet de maintenir sa
structure, de tenir debout, c’est la possibilitgpdetager. Cela constitue déja un

21° JANIN-DEVILLARS , Luce,op. cit, 2005, p. 51.
2" BARTHES, Roland, (2009) Journal de deujlEd. Seuil, coll. Fiction&Cie, p. 245.
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rite, car parler de son chagrin avec un autret gesconstruire des souvenirs
qui échapperont & la béance terrifiante laissééapdisparition. $'8

Partager son histoire et ses souffrances aveccieule c’est en
effet ce que fait Jean Rouaud dans sa saga familial récit des heures
qui précedent la mort du pére, sa chute dans I dalbains, le moment
fatidique de la mort confirmée par la phrase téribc’est fini $*° sont
des moments tres poignants de la lecture Hm®mes illustresSylvie
Freyermutf?® démontre que le moment tragique du décés reviened
fagon quasi obsessionnelle dans I'ceuvre de Jeaaudpwmais de fagons
différentes. Par exemple, dans certains passagms,Rouaud présentera
la date du déces au lendemain de Noél, alors ques dautres
évocations il choisira de la situer par rappor &&int-Jean qui est fétée
le 27 décembre. Le récit de ce moment fatidiguedéces « emprunte
chaque fois une variation qui s’appuie sur le(syspenages qui
domine(nt) dans chaque texté>En ce qui concernia Fiancée juive
le récit du drame s’appuie sur le jeune Jean quimese seul dans sa
chambre et entame la lecture @olonel Chaberde Balzac au moment
du fracas causé par la chute du pére dans la dedteins. En
considérant le fait que la mort du pére est ra@mar rapport aux
personnages importants relatifs a chaque livres powvons déduire que
Jean Rouaud a pris un peu de recul qui lui permigt ee parler de lui,
de ce que lui a ressenti au moment du drame, dérsesons et de son
chagrin. Il s’autorise a exister et a raconter,qoe sera confirmé par
I'emploi, certes tardif, du pronom personnel « jée récit de cette mort,
de « cette borne monumentale du lendemain de Npéllaisse, vu son
importance, aucune place a des détails insigngfigui constitueraient
une forme d'injure par rapport a la gravité du momear conséquent, le
fait de mentionner qu’il entamait la lecture @alonel Chaberte Balzac
au moment de la chute, pose d’emblée I'importarctadittérature ainsi

que celle de l'art en général daha Fiancée juive Cette thématique

218 JANIN -DEVILLARS , Luce,op. cit, 2005, p. 155-156.
21°RouAuD, Jeanpp. cit, 1993, p. 114.

220 FEREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006.

221 |bid., p. 63.
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importante de I'ceuvre roualdienne sera traitée dansroisiéme et

derniére partie de ce travalil.

2.6 Le partage avec le lecteur

L’écriture, nous l'avons vu, sert aussi a partaggrsouffrance
afin de mieux la surmonter. Malgré tout, Jean Rduawdu mal a faire
son deuil car il existe encore beaucoup trop dstgures auxquelles il n'a

pas de réponse :

« Qu'y a-t-il de moi qui continue en lui ? Ou est-que je m'arréte ? Ou

commence-t-il ? Qu’est-ce qui passe entre nous’@Qce qui ne passe pas ?
Qu'est-ce gu'il attend de moi ? Qu'est-ce que jediois encore ? Quelle est
cette part mystérieuse en lui pour laquelle je eexpevendiquer ma part, cette
part inspirée, divine, de notre double nature, gous sort par éclairs de
I'humaine condition [...]. %°

La modalité interrogative de ce passage mériteal@alysée car
elle pose non seulement le probléme de I'état dtedp Rouaud torturé
par tant de questions sans réponses, mais égaldemembbléme de

savoir a qui ces demandes d’informations sont ii&ss.

Cet enchainement de questions (12 en tout) mevigeree le
manque d’informations qui déstabilise Jean Rouddallitération en
«q », contribue a I'expression d'un bruit sec &bété qui permet de
redoubler la valeur des morphémes interrogatifst daecumulation
appuie I'importance et crée I'effet d’'un interrogia¢. En effet, 'auteur a
énormément d’interrogations qui restent sans répebgjui sont autant
d’entraves a son bien-étre et a 'accomplissemersgah travail de deuil.
Néanmoins, la question, acte de langage définiecCadinerine Kerbrat-
Orecchion® comme étant un « énoncé qui se présente comme ayan
pour finalité principale d’obtenir de son destinea un apport

d’information »2* implique un émetteur ainsi qu’un récepteur :

« On reconnait partout qu'il y a des propositiossegtives, des propositions
interrogatives, des propositions impératives, wdigites par des traits
spécifiques de syntaxe et de grammaire [...]. Ortrmés modalités ne font que

222 ROUAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 34.

223K ERBRAT-ORECCHIONI , Catherine, (2005)L:es actes de langage dans le discours,
Théorie et fonctionnemerRaris, Armand Colin, collection fac.

224 bid., p. 86.
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refléter les trois comportements fondamentauXtdemme parlant et agissant
par le discours sur linterlocuteur il veut lui transmettre un élément de
connaissance, ou obtenir de lui une informationiuointimer un ordre. %°

Le probléme dans ce passage ldevention de I'auteur est
d’identifier cet interlocuteur sollicité par Rougwtiautant plus que cette
succession d'interrogatives est composée de questpartielles 5° qui
ne se contentent pas d’'un « oui » ou d’'un « nowwr péponse, mais
« I'information demandée concerne un seul des ttaasts de la phrase,
sorte d’'inconnu dont le questionneur demande astuuné de préciser
la nature»*?’ De plus, une demande d'information peut s'avétes &
« l'aveu d’'un manque, et d'une supériorité de saglniquestionné sur le
guestionneur » et ainsi Rouaud se place en pogiagse et d’infériorité
par rapport a ce fameux interlocuteur car selogues Cosniéf®, « tout
qguestionneur est en effet un solliciteur : en pbsame question, on
s’inféode a l'autre, supposé supérieur puisque siégpe du savoir
[...]»*%°

Si nous regardons ces interrogations d’'un peu phés, nous
constatons qu’elles tournent toutes autour de li&tioe péreffils et que
cet enchainement est caractérisé par un rythmaitern la premiére
guestion porte sur les deux personnes, le «jele etil » associés au
verbe imperfectif continuer, qui ne contient paddé du terme : Qu'y a-
t-il de moi qui continueen lui ? La deuxiéme question a pour sujet le
« je » associé au verbe perfectif « s’arréter s e€t-ce qu@ge m’'arréte?
Et la troisieme question porte a présent sur lsignme personne du
singulier conjuguée avec verbe inchoatif « commenc&®u commence-

t-il 22%91 en ressort le schéma suivant :

1. Je+il : continuer
2. Je : arréter
3. Il : commencer

225 |bid., p. 83. Citation de Benveniste sur les trois diaactes » reprise par Kerbrat-
Orecchioni, c’est moi qui souligne.

22%|hid., p. 86.

227 | pid.

228 COSNIER, Jacques,BOUCHARD Robert, KERBRAT-ORECCHIONI Catherine,
(1991) :Décrire la conversationPresse Universitaire de Lyon, Broché.

22 bid., p. 341.

230 Cest moi qui souligne.
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L’alliance heureuse est bien I'association du = jet du « il » dans la
mesure ou ensemble ils pourraient continuer, ajaesle « je » seul est
désespéré et tend a « arréter tout ». Le verben@emcer » qui montre
que l'on rentre dans un procés qui est gradueteses plus positif et
ambitieux, mais n’est que le début d’'une aventumst daboutissement

est plus qu’incertain.

Cela étant dit, il nous reste a trouver I'identi&celui ou de celle
a qui Rouaud adresse cette suite de questions snplgliant de lui
fournir les piéces manquantes du puzzle. Cependafatut noter que
Jean Rouaud a rarement recours a I'échange diatogiéonnel et que
par conséquent, le rapport entre le locuteur tieflocuteur peut s’avérer
désarticulé et n’entre plus dans le schéma clasgilgul’interaction. Et
c’est en effet le cas pour le passage analysé ldeninterrogations ne
sont pas adressées a un interlocuteur mentionrni&iexpent ou a un
personnage du livre. D'aprés Sylvie Freyermtith la modalité
interrogative a pour destinataire, soit le lecteauquel Rouaud a
I'habitude de s’adresser directement dans sess|iw@t lui-méme, et ce
de fagon introspective. Il s’agirait donc d’'un alpge secours destiné aux
lecteurs, fideles compagnons discrets de I'écrivainbien un effort
douloureux de trouver les réponses a ses questiofend de lui-méme,
dans la part du pére qui continue a vivre en leimBrquons a ce propos
la nouvelle récurrence du chiffre trois qui revidrégquemment dans
I'ceuvre roualdienne et dans ce passage précis, laofmme de trois
pronoms : le «je » qui pose les questions, lex« dxe autour duquel
tournent ces interrogations et enfin le « tu »,-agprimé, mais sous-
entendu dans la forme interrogative qui supposdnteriocuteur. Ce
chiffre de la trinité nous rappelle la dimensiofigieuse du deuil et la

fagon de concevoir la mort. Nous y reviendrons e jplus loin.

23l EREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006.
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2.6 Au nom du Pére, du Fils et du Saint Esprit

La religion catholique, ses rites et ses croyara@simprégné
I'éducation des enfants Rouaud. Méme si I'écriv@@ivoue non croyant,
il reconnait l'influence de cette éducation dana seuvre remplie de

références bibliques :

« Il maura fallu longtemps avant de reconnaitre quon imaginaire venait de
la, de cette histoire vieille de deux mille anscrée dans une histoire plus
ancienne encore, et dont chague année, comme desu#s en cage, nous
parcourions le cycle, de la naissance a la maxtlatrésurrection [...] Je viens
de cet imaginaire d’importation®3$

Nul ne sait comment les rapports de Rouaud a Bé&eseraient
développés sans ce drame du lendemain de Noélefb@jtun tel décés
prématuré est apte a perturber la foi en un diamdur, méme si celle-ci
avait des bases solides. Comment pardonner & ce feest censeé étre
bon et aimant, cette tragédie qui touche une farpikuse et innocente ?
Cependant, la confrontation avec la mort, suscleptle déstabiliser la
position par rapport a la foi, peut tout aussi bviver les rapports avec
le transcendant dans la mesure ou la spirituaitépfirtie de la réflexion
sur la perte définitive. La date du décés du p&ite¢e par Rouaud par
rapport a Noél ou par rapport a la Saint Jeangpdatte journée fatidique
entre deux fétes religieuses dont Noél, qui essé&dtre I'une des fétes
les plus joyeuses : Noél pour la naissance et Rjomer la résurrection.
Pourtant, notons entre parenthéses qu'au-dela d®lé&bration de la
naissance de Jésus, de nombreuses croyances, retaemBretagne,
mettent en évidence que le jour de Noél «c'est féwur les morts
comme pour les vivants¥ et que les enfants endossent le role de
« passeurs entre vivants et meff* Coincidence intéressante étant

donné les circonstances.

La date du déces en est d’autant plus tragiqudlgse trouve en
rapport direct avec la féte de la nativité : la tfait écho a la naissance,

le malheur fait écho au bonheur, comme s'il s'ajissl’'une suite

232 RoUAUD, Jeanpp. cit, 2010, 4éme de couverture.

233 peRRrOT, Martyne, (2000) Ethnologie de Noél, Une féte paradoxaharis, Edition
Grasset, p. 154.

234 bid.
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logique, d’'un rapport de cause a effet qui, dersitrserait accompagné
de l'obligation de raconter les faits vécus : ergagnt rappelé par la féte
de la Saint Jean. Ainsi, toute I'enfance de JeamaBRo a énormément été
influencée par la religion catholique, et ce jusg circonstances du
décés du peére. L'influence de la religion, de « smseignement, ses
rituels, son encadrement (curés, fréres, sceursjanigires), sa vision
du monde, sa finalité, ses interdits, sa craintejulement dernier
[...]»** est donc un aspect qui mérite I'attention du lecésireux de
comprendre la démarche littéraire de Jean Rouaalysse sous I'angle

de la thématique du deuil.

Tout au long de l'année, I'histoire mythique dulusade
'humanité est revécue de maniére symbolique. Mau6Gruad® nous
apprend que ceci constitue en effet la traditituetie chrétienne la plus
ancienne, connue sous le terme de « cycle tempGfalCelui-ci se voit
cependant étre concurrencé par le «cycle sanctporelbst-a-dire les
fétes des saints. La tradition veut que la féten daint soit célébrée le
jour de sa mort. Le décés de Joseph Rouaud stngmiement a
proximité des moments décisifs de ces deux cyaetui de la nativité et
celui de la saint Jean. Nous avons donc une enfaammée dans la
tradition catholique ainsi qu’'un décés sidérantrardans le calendrier
religieux, dont le rapport au temps est a la fgidique et linéaire dans la
mesure ou il suit le parcours de Jésus, de saanaiss sa résurrection et
se répéte continuellement chague année. Le deeilsghit Rouaud est
systématiqguement ravivé a la date anniversaire aeart et peut-étre de
fagon plus intense que de coutume étant donnéegupréparations des
fétes de Noél et de fin d’année commencent trésttfiint presque autant
partie de notre culture que la féte en soi. Chagtrene de magasin,
chaque décoration extérieure et intérieure esttadad ces préparatifs
qui connotent la joie, le bonheur, la féte de fémilCette ambiance

festive en parfait contraste avec la réalité deaRduajoute une touche

235 htp://www.jean-rouaud.confl7.01.2010).

236 GRuAU, Maurice (1999) : L’homme rituel, Anthropologie du rituel catholique
francais Paris, Ed. Métailié.

%7 bid., p. 116.
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sombre au tableau. Le contexte religieux de la datdécés rend donc le
travail de deuil encore plus difficile dans la nresou il suit ce cycle

annuel qui tend a raviver la douleur de facon is¢ea chaque nouvelle
envolée festive. Ainsi, ce deuil s’apparente-trilgarcours de Jésus et a

celui de son salut et crée un lien fort entre laildet le dogme chrétien.

Le dogme central de la religion chrétienne edirlaité, c’est-a-
dire la « désignation de Dieu en trois personnese(F-ils, Saint-Esprit)
distinctes, égales et consubstantielles en unee setl indivisible
nature $%. La relation péreffils, tellement importante cldean Rouaud,
trouve en la Trinité I'exemple divin par excellendee Saint-Esprit,
également appelé « ’Amour du Pere et du Fils »quit fait partie
intégrante de cette unité est présenté danSal@chisme de I'Eglise
catholiqué® comme « L'Interpréte de [IEcriture » laquelle aé ét
transmise oralement, mais également par écrit &nmoent par les
apotres, qui se sont vu donner pour tache de dépsmes l'inspiration
méme du Saint Esprit, le message du salut. Noustatoms dés lors le
caractére essentiel des liens existant entre lagohéne de la Trinité et
I'entreprise d’écriture, de «salut par I'écriturd® entamé par Jean
Rouaud, et qui sont d’autant plus significatifs o prénom Jean le
destine, a 'image de Saint Jean, a témoigner :

« parmi les douze apdtres il y a bien sOr celuimai concerne au plus haut
point, dont je porte le nom et qui se féte le 2¢eddbre : Jean, le disciple
préféré, ce dont je m'enorgueillissais enfant, ca@nenj'étais moi-méme I'élu
[...] J’ai raconté comment a quelques heures de mauan peére, allongé dans
son lit [...] me souhaita ma féte pour le lendemain] [mais je n'ai pu
m’empécher de penser par la suite qu'il avait messque le lendemain, il
serait trop tard. Plus tard j'ai interprété sesndges paroles comme une
invitation a témoigner. Rappelle-toi que tu es Jda&trivain. On m’avait
donné ce prénom pour qu’a mon tour je raconte ¢e'gtait passé 3’

La figure du pére, la personne du fils, les liglngns qui les
unissent, le témoignage, I'inspiration, la quétesve salut, sont autant

d’éléments qui permettent de constater I'indéniabflence des textes

238 hitp://www.larousse.fr/dictionnaires/francais/tt#C3%A9 (02.02.2011).
239 hitp://www.vatican.va/archive/FRA0013/_INDEX.HTND2.02.2011).
240 RouAUD, Jeanpp. cit, p. 69.

241 RouAuD, Jeanpp. cit, 2010, p. 30-31.

88




bibliques et de la religion en général sur la cptioa roualdienne des
relations filiales, de I'écriture et de la morthsgpour autant s'inscrire
dans une perspective de croyance mais plutdt engiae source de
« matiére poétique®s.

La Trinité, qui n’est pas nommée de facon exg@idéans I'ceuvre
de Jean Rouaud, y figure cependant, a I'image diot &3prit, c’est-a-
dire de facon impalpable et pourtant bien présesitee sous forme du
chiffre trois ainsi que de ses multiples. Nous &ven effet déja évoqué
la redondance de ce chiffre dans l'architecturéamment de ld&iancée
juive, ainsi quedans le style de Jean Rouaud. L'ceuvre de celustci e
amplement marquée par une organisation soumise laiffrec
trois représenté de fagon répétitive dans les étments indissociables

d’'une ceuvre littéraire : la forme et le contenu.

On ne peut évoquer la dimension religieuse de lreeen rapport
avec la mort et le deuil sans évoquer le phénordéna résurrection du
Christ, « ressuscité le troisiéme jour conforménaent Ecritures 3° En
effet, la croyance en une nouvelle chance, une gieuwie aprés le
déces, constitue un message d'espérance dans laemed Jésus a
vaincu la mort et cette chance nous est peut-gateent donnée ainsi
gu’'a nos proches. Ce message d’espoir qui va adigre de I'idée de
fin définitive et de néant si difficile a acceptgores la disparition d’'un
étre aimé, est pour les croyants une vigoureusesotaton et un
partenaire fidéle du travail de deuil. En effetrésurrection est le signe
de la victoire sur la mort, qui n’est plus envisagémme une issue fatale
et inéluctable de I'existence humaine mais pewt étmsidérée comme
une étape susceptible d’étre dépassée. D’aill&rsot « résurrection »
est défini par leNouveau Petit Robéff, comme étant le retour de la
mort & la vie, mais également « le retour a I'exise, a I'activité » avec
I'idée d’un nouvel essor, parfois de progrés. i @snc intéressant de
constater que le terme de résurrection relatifl@npmeéne lié au Christ

donne également un sens dans le contexte de Peiseelittéraire de

242 hitp:/lwww.jean-rouaud.com(25.03.2011).
2431 Corinthiens 15.4., http://www.info-bible.org/Ig€/.1Corinthiens.htm(25.03.2011).
44| e Nouveau Petit Robert de la langue franca307.
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Jean Rouaud, a cette « affaiierésurrection par le text&*»qui redonne

une deuxiéme vie au pére, une existence litténaiaés qui, dans sa
fonction d’allié du travail de deuil, permet a J&wuaud de se libérer de
ses fantdmes, de tenter lui aussi de sortir de ¢atbhbe, dans laguelle la
tristesse I'a enfermé avec le pere, et ce a l'indagefleurs plantées dans
la jardiniére creusée dans la pierre tombale : ke .surgissement hors
du granit, c’est comme si les petites fleurs, erigpant une des pierres
les plus dures qui soient, étaient parvenues &agerfun chemin vers la
lumiére, comme si, a leur exemple, il était possité s’échapper de la

fosse maudite. 3

Les rapports serrés qu’entretiennent les textédlalmud avec les
références bibliques placent le sacré et la liitéeaa quasi égalité. Si la
religion aide de nombreux croyants a surmonter &weuves
douloureuses et les injustices que la vie leusares, Rouaud, pour sa
part, s’en remet a I'écriture pour pallier sa &&fte, pour faire ressusciter
son pére et pour remonter a l'air libre, a celuingonde des vivants. Par
I'écriture, I'écrivain rend grace a ses défuntsretig@s et leur batit un
monument aux morts dans un lieu sacré, celui ddtémature. Car la

vraie religion de Rouaud, c’est elle, c’est I&litture.

245 ROUAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 321.
24® RouAUD, Jeanpp. cit, 1996, p. 67.
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3. La place de I'art dans I'ceuvre de Jean Rouaud

Nous avons vu que les livres de la « saga famiiatenstituent
la premiere étape de I'ceuvre de Rouaud, dans ladiésrivain tente de
se réapproprier une identité. En effet, a partirlalenort du pere, la
famille est abrutie de chagrin et ces cing premiensans relatent tout le
parcours de 'homme qui tente de sortir des térsdhaas lesquelles il est
plongé depuis son enfance, depuis la mort prémeatdes son pére.
Durant toutes ces années d’écriture, il parcows tes chemins imposés
par sa mémoire meurtrie afin de trouver dans €agar I'art son deuil et
sa reconnaissance en tant qu’écrivainL'8ivention de I'auteurroman
a caractére autobiographique, postérieur au « delBlinuit », édité en
2004 chez Gallimard, est I'ouvrage de référencesdarcadre du sujet
traité en ce qu'il incarne une sorte de transmositians le monde de
I'art, donc esthétique du parcours sinueux deivéamn, La Fiancée juive
est elle aussi parsemée de références tirées daimmme l'art : et si la
peinture, incarnée par le tablegaint Joseph Charpentieie Georges de
La Tour est I';euvre d’'art par excellence qui traeeles livres de
Rouaud, la musique, la littérature, le cinéma, wemti également une
place, plus ou moins importante, dans I'ceuvre.ilre La Fiancée juive
qui est I'objet principal de ce mémoire est aiiés@l I'art par son essence,
l'autobiographie étant un genre littéraire reconmais également par
son contenu. L'analyse des textes de Rouaud va glermeettre de mettre

en évidence l'importance de I'art pour I'écrivaim @ein travail de deuil.

3.1La Fiancée juiveet la littérature

Il va sans dire que la littérature joue évidemmentble supréme
dans la vie d'un écrivain. Et il en va de méme pman Rouaud pour qui
les lettres ont influencé certains choix décisifis pu cours de sa vie,
notamment celui de travailler dans un kiosque anaux afin d’avoir
assez de temps libre & consacrer a I'écriture. NMwass en effet vu que

I'écriture était capitale pour Rouaud qui avaithesoin existentiel, celui
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d’étre reconnu comme écrivain par le monde élitegtelifficile d’acces
de la littérature. Le caractére vital accordé aritére propre va de pair
avec l'importance des lectures faites au coursadeid de I'écrivain et
qui lui ont tendu la main pendant ses années deyd@motionnel, en lui
accordant des moments de réflexion, des momerds/dgissement, des
moments de répit. En effet, de nombreux textes Bmoompagné dans sa
traversée du deuil et lui ont apporté soutien etoméort. Ce role
fondamental de la littérature explique que I'ceudee Jean Rouaud, et
notammenta Fiancée juiveest parsemée de références littéraires. Mais
'auteur va plus loin en associant des moments dor@htaux de son
existence et des personnages influents de sa @ies dextes ou a des
personnages littéraires.

3.1.1Le Colonel Chabertiu chevet de I'imminent orphelin

Ironie du sort : au moment ou le pére de Jean Rbuaurt, le
jeune Jean est couché dans son lit et est en drifire Le Colonel
Chabertde Balzac :

« C’est cela, ce corps de votre pére s’affalantabement dans la salle de bains

sous on ne sait quelle corruption de I'organisra@s<crier gare, a quarante et

un ans, un lendemain de Noél, alors que dans ebaebre vous entamiez la
lecture de ce Chabert, deux fois mort, déposé pdfanitres présents au pied

d’'un sapin, c’est cela qui, vingt ans plus tardusorisait enfin a pleurer sous le
couvert d’une biographie illustre?%

Ce roman de Balzac, paru en 1818, raconte le destirenvieux
du célébre et victorieux colonel Chabert, qui ae&ét passé pour mort &
la bataille d’Eylau en 1807. Pourtant celui-ci éedille dans un fossé
entre les cadavres et survit de fagcon miraculeluses dlessures. Dix ans
plus tard, il revient pour faire valoir ses dratsréclamer la récupération
de son titre. Mais le vieillard vétu aussi miséeatént qu’il est devenu
constate a son retour que sa femme s’est remdrfi€adle a désormais
deux enfants de son nouveau mari, le compte Feri@alle-ci, qui a

hérité de la fortune de son soi-disant défunt mae, refuse a le

247 RouauD, Jeanpp. cit, 2008, p. 18.
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reconnaitre officiellement et le supplie de disjiegall se retire, renonce
a ses prétentions et retourne a la misére, poum &nir aliéné dans un
hospice.

Ce qui relie le roman de Balzac avec I'histoireRlmuaud sont
essentiellement les questions de I'identité, dadat sociale ainsi que de
la reconnaissance nécessaire a la (re)construttioe identité, dont une
partie consiste en ces liens qui unissent un ém@ain aux autres
hommes. En effet, le Colonel Chabert, laissé pooit mans ce fossé a
Eylau n’a pas perdu sa vie, mais son identité fgaians la mesure ou il
n'existe plus pour tous ceux qui I'on cétoyé. Pantt I'identité suppose
la reconnaissance d’'un individu par soi-méme, régiglement par les
autres. La reconstruction de [lidentité sociale liqyg donc la
reconnaissance par autrui. Dans le cas du Coloest, I'avoué Derville
qui va s’appliquer a trouver des témoins dont éxsts fonderont la base
de cette reconnaissance nécessaire au redressgenBidentite, car les
seules affirmations du principal concerné ne peuarifire, parce
gu’insuffisantes a prouver sa propre identité. Césnc cela que le
Colonel Chabert recherche : la reconnaissanceg antres de sa femme,
de ce qu'il est ou espére étre. L'exemple du perage de Balzac met
donc en évidence le besoin existentiel de la regiseance d’autrui, dans
la mesure ou I'homme est un étre fondamentalemecialset que la
reconnaissance sociale des autres hommes est unesgantielle de

notre propre personnalité.

En ce qui concerne le Colonel de 'Empire, cettmommaissance
recherchée passe par la recherche du recouvreraesd €brtune, et ce
moins pour des raisons matérielles que pour les lgpii unissent cette

fortune a la gloire militaire passée, forme extrénde cette

reconnaissance sociale.

Le cas de Chabert est donc liéadiancée juivepar le theme de
cette double mort du personnage principal qui dihanoment qu'’il est

93



«celui qui est mort & Eyla¥ Cette déclaration du colonel porte en
elle seule l'affirmation de la mort sociale du wigeux militaire : en
effet, le pronom personnel de troisieme personrsdcids au pronom
démonstratif masculin singulier prouve que Chabertiédouble en celui
qui prend la parole ainsi qu'en celui qui est «twora la bataille.
N’oubliez pas non plus que Benveniste disait quedsieme personne
est la non-personne, celle qui ne peut pas accéder statut
d’interlocuteur. Les deux se retrouvant dans leb@ex mourir », qui
désigne pour 'un, la mort physique, et pour I'autia mort sociale. Ce
jeu sur les deux interprétations possibles du vertyurir » conferent a
cette déclaration une dimension humoristique, vairgurde, bien qu’elle
ait un sens bien réel et sérieux. Chabert, engaénonciateur de cette
affirmation parle de lui-méme, de son ancien Iua &oisieme personne,
donc il crée un écart, une dissociation entre ki, moment de

I'énonciation, et lui, dans son existence passémtda bataille fatale.

La lecture faite par le petit Rouaud lui annonana d’'une
certaine maniére ce qui l'attend sous peu, c’adit@-apres la mort du
pére qui vient de s’affaler sur le sol de la sd#ebains. Cette mort va en
effet, nous I'avons vu plus haut, le démunir de &tEmntité propre et le
périple de l'orphelin va également I'amener, a dmge du fameux
Colonel, a une quéte de reconnaissance, qui vaRbeaud passer par la
reconnaissance de son statut d’écrivain. La moysigbe du pére a
entrainé la mort sociale du fils, dont une paréd’dientité est ensevelie
a jamais dans la tombe de Joseph Rouaud. Cepeptiathanceux que
le Colonel qui va finir par abandonner cette quigereconnaissance et
qui va devenir a demi fou, Rouaud, lui, va parvesinon a faire
compléetement son deuil, du moins a obtenir cett®meaissance tant
recherchée et donc a acquérir a nouveau, gracelacteurs, son identité

sociale.

L’histoire du Colonel intervient dans la vie de Rod tel un

songe prémonitoire auquel I'écrivain-enfant powglidentifier afin d’en

248BaLzAcC , Honoré de, (1844)L:e Colonel Chabertédition consultée : Paris, Editions
Gallimard, collection « Folio », 1999, p. 63.
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retenir une lecon et surtout, afin de jeter uneeesple regard extérieur
sur son propre destin. S’il veut vraiment sortirsdespirale infernale, il a
tout intérét a s’accrocher et a tout mettre erpewr atteindre son but de

reconnaissance, au risque, le cas échéant, deidfaen

La littérature a ainsi marqué Rouaud par ses ensgignts
moraux et ses lecons de vie, mais Jean Rouaudtgaldment hommage
a certains personnages fictifs qui lui permettéatijours dans cette
perspective de distanciation et de détours, deeipae ses proches en
transposant la réalité douloureuse dans le mondiantela rendant ainsi

plus supportable.

3.1.2. Un détour par I'Allemagne

Les références littéraires qui émaillent le texdd’ @utobiographie
de Jean Rouaud ne se limitent pas aux frontieréteeagone. En effet,
Rouaud rend également hommage a la littératurenafide par le biais,
notamment, du personnage tutter Courageund ihre Kinderde
Bertolt Brecht ainsi que par des allusions Faust de Goethe. Ainsi,
ayant énormément parlé de La Grande Guerre dass Champs
d’honneur ainsi que de la Seconde Guerre Mondiale, objet de
développement important dam®s hommes illustresRouaud met en
évidence une des facettes positives de I'Allematawgelle ne doit pas

étre réduite aux monstruosités de la guerre.

En effet, le deuxiéme volet dex Fiancée juiveL’Elixir d’Anna,
est consacré au portrait de la mére de I'écrivime (Annick) Rouaud.
Comme dans la double mort de Mozart, ou nous avangue Rouaud
passe par des intercesseurs qui lui permettentpader de la mort de
I'un pour dire celle, impossible & raconter, deitta ¥*°, il a également
ici recours a des personnages fictifs, dont leesiereliée, d’une fagcon ou
d’'une autre, a l'art. Dans ce deuxieme volet, JRanaud a recours au

29 RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 313.
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personnage d’Anna Fierling, dite également « Memur@ge », pour

raconter sa propre maman.

Cette piece de théatre allemande, écrite en 1939Bpéolt
Brecht, raconte la vie de la cantiniere Anna FigrliditeMutter Courage
(mére courage), qui, pendant la guerre de Trente Aocompagnée de
ses trois enfants, deux gargcons et une fille rayeth de champ de
bataille en champ de bataille, tirant son petit s@Ite sur roue, sa
charrette, afin de faire du négoce, entre autresotkecorps et gagner
ainsi sa vie. Malheureusement, ses enfants devi¢in@ aprés l'autre
victime de cette guerre qui, elle, est pourtansasen gagne pain. Le
courage de cette femme hors norme va lui interdé&esombrer dans le
désespoir, elle va donc, en dépit de ses malhelwssir de vivre, malgré

fout.

Outre le prénom et la jeunesse marquée par laregguéry
également le métier et la dévotion pour leurs patibmmerces, qui
tissent des liens entre la mere de Jean Rouawdmrsonnage de théatre
hors du commun, caractérisé par son énorme coufdge a part
I'absurdité de la guerre qui n'a de cesse de seuraier, Brecht parle
également a travers sa piéce de I'importance dbdd®rge avec d’autres
personnes. En effet, la carriole d’Anne Fierling, méme titre que le
magasin de porcelaine de la mére de Rouaud, elgwiade commerce,
mais aussi un point de rencontre, de discussiopadbis méme de
confidences entre générations différentes. Maiguigelie surtout cette
personnalité singuliere — Anna Fierling — a la méeeRouaud, ce sont
leurs enfants, qui sont de part et d’autre au nend® trois.Mutter
Couragea deux fils et une fille, qui est muette. La mdeeRouaud a
aussi trois enfants, deux filles et un garcon, dentfils Jean est
également enfoui dans un mutisme profond pendapésade de deuil,
mutisme duquel il va progressivement sortir, surtpar le biais de
I'écriture qui est la voix de 'ame et qui, nouavbns vu, est le meilleur

soutien de Rouaud pendant de son travail de deuil.
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Et puis il y a ce pacte faustien, référence aubcélEaust de
Goethe, histoire d’'un savant qui vise a la conaaiss absolue et qui
signe un pacte avec le diable, Méphistophéles, eleqonsiste en
I'échange de son ame contre une nouvelle jeun€ssame Faust, Anna
Fierling et Anne Rouaud ont abandonné leur &meua demmerce en

échange d’'un semblant de jeunesse éternelle.

«[...] les couples qui s’étaient promis I'un a I'eudans le choix des articles
qui allaient composer leur liste de mariage segugent avec cette exquise
fraicheur, sans cesse renouvelée. L'age des pottudala chaine conjugale
étant toujours un peu pres le méme dans les carapages petits mariés ayant
toujours a peu prés vingt ans, ce miroir réfléamsdui renvoyait une image
sans rides et la faisait repousser d’année en affge de la retraite avec
I'énergie d’'une jeune fille. Sans doute s’étaieglersuadé qu’'aussi longtemps
que cette jeunesse-la viendrait a elle, en doniiampression de ne rien
changer a I'ordre des choses, c’est-a-dire en malant insensiblement, sans
rupture [...] il 'y avait aucune raison que la viargéte, laquelle n'en saurait
rien, continuerait comme si rien n'était. Ce qunstitua sans doute, ce pacte
faustien, le secret de sa formidable vitalit@® »

Pure illusion, car finalement, comme Moliere, AnnRouaud va

mourir, sur scene, dans son commerce.

Si ce deuxieme volet tend a brouiller la distinctientre deux
personnages dont la superposition met en éviderxedractéristiques
communes, ainsi que les divergences, celui-ciéfgidtlement voyager le
lecteur dans le temps. En effet, il y a égalememptesposition entre
I'époque d’Anna Fierling (dix-septieme siécle), fidquité (Hannibal et
la guerre & l'ancienne), les années soixante (ger@Annick et de
Joseph Rouaud) et en surimpression I'’époque comteine et I'enfance
de Jean Rouaud.

Ainsi, ce deuxieme volet est dédié a la mére da Ruaud a
laguelle il rend hommage. Pourtant, il y parle adssla guerre et le ton
railleur de la premiere page de ce volet permebt@aRd de prendre une
distance critique par rapport a cette guerre. lrgle premiere phrase
dont le noyau minimal consiste en ce paradoxe a guerre, mais la
guerre, C'était la jeunesse » évoque les guerredemes, cruelles et
d’une technicité extrémes. Les longues phrases lexep structurées par

#0RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 25
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coordination et juxtaposition refletent les dérivede ces guerres
modernes, soi-disant d’'une précision chirurgicamis qui en réalité

tuent un grand nombre de civils. Lorsque I'écriva0mmence a parler
des guerres a I'ancienne, la structure des phdmsegje, elles deviennent
courtes, simples et précises, a I'image de cesegigui « se [faisaient] a
pied %%

La mise en relation des guerres et de sa mére passanodine et
au contraire, elle résume en elle seule le comlaaténpar cette femme
courageuse tout au long de sa vie. Car en effet ponick, maintenir
son petit magasin de porcelaine, c'était mener guerre perpétuelle

contre les grands commerces :

« Ou I'on voit que le commerce — jeunesse, mouvémaEmange, retraite — a
beaucoup en commun avec la guerre. Et pour ma mBesguerre pacifique,
jamais un mot plus haut que I'autre, jamais unedtive, jamais la plus petite
piece indiment retournée, pas la moindre tentaévaude. Et, si I'on en juge
par le succés modeste mais incongru de sa pefa@eafce fut de bonne
guerre. $°

3.1.3 Un arrét sur Proust

Au vu de la place importante dédiée a 'art e &ttérature dans
La Fiancée juiveProust, auquel Rouaud voue une grande admiraten,
pouvait faire défaut. Et en effet, un clin d'ceilcatte l1égende de la
littérature francgaise lui est fait dans la quateesous-partie du volet
intitulé Régional et dréleLe titre de cette vignette autobiographigue,
temple perdun’est pas sans rappeler le titre du rorAda recherche du

temps perdu

Nous savons que la lecture, entre autres, de Prumturri Jean
Rouaud pendant son adolescéftet que son style, notamment ses

longues phrases, a déja été mis en relation avwaicdeel’auteur du début

%1 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 24.

22 bid., p. 27.

23 Ducas, Sylvie, (sous la direction de), (2005)ean Rouaud, Les fables de l'auteur
Editions Presses de I'Université d’Angers.
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du vingtieme siécle. Nous ne reléverons pas icafésités esthétiques
qui existent entre Proust et Rouaud, et nous nourgebons simplement &
relever I'emprunt ou plutdt ’hommage rendu a PtalensLa Fiancée

juive et a mettre en évidence certains aspects comneihsuds textes

évoquant cette fameuse madeleine:

« Des lors, inutile de parcourir le monde a la eeche de ce lieu idéal, reste a
trouver la formule, ce sésame ouvre-toi qui pemaeattavoir acces au coeur du
naos. Voyons : farine, beurre, sucre, levure, ceiifen, amalgamez le tout,

remplissez chague moule, laissez reposer vingt tesnanviron. Pendant ce
temps vous préparez un thé. A présent que toyirégttrempez la madeleine
dans votre tasse de thé. Goltez. Ca ne vous rapjeil? $°*

Et oui, ¢ca nous rappelle en effet quelque chose&nmment le
passage célebre et fondamental sur « la petitelmiade> extrait déu
coté de chez Swann (1918)yemier volume dd la recherche du temps
perdy et qui résume a lui seul la conception proustiasméa mémaoire
et de la création, deux notions également fondasesntleLa Fiancée
juive:

« Et tout d’'un coup le souvenir m'est apparu. Cétgo’était celui du petit

morceau de madeleine que le dimanche matin a Cgnjbrhma tante Léonie

m’offrait aprés I'avoir trempé dans son infusiontté ou de tilleul. La vue de
la petite madeleine ne m’avait rien ne subsistegsafa mort des étres apres la
destruction des choses, seules, plus fréles mais plivaces, plus
immatérielles, plus persistantes, plus fidélesjdlar et la saveur restent encore
longtemps, comme des ames, a se rappeler, a a&fendspérer, sur la ruine de

tout le reste, & porter sans fléchir, sur leur gbette presque impalpable,
I'édifice immense du souvenir.®

Comme Marcel, narrateur dBu c6té de chez Swandean
Rouaud fait revivre, par le biais de sa mémoireseg souvenirs, les
visages et les lieux de sa petite enfance. Lesesimnsvliés a l'art de
I'écriture permettent & I'un et a l'autre de pemdme société, de faire
revivre des personnages et surtout d’offrir un@waipoétique du passé et

de leur histoire personnelle.

De sorte que la madeleine, donc les souvenirs rententée a la
surface de sensations émotionnelles, est la clénqoe au cceur du naos,

celui-ci étant le point de départ, la premiére ngiede la construction de

254 RouAUD, Jeanpp. cit, 2008, p. 72. )
2% ProusT, Marcel, (1913) Du c6té de chez Swanh la recherche du temps perdju
édition consultée : Paris, Editions Gallimard, ecilon Folio classique, 2009, p. 46.
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la piece la plus importante d’un temple d’Egyptdiqre. Selon les

croyances anciennes, c’est lui qui abrite la digéinRappelons dans ce
contexte que I'entreprise d'écriture de Rouaud visstement a

« reconstruire le temple de son pere ». C'est égt éd mémoire qui

constitue le point de départ et 'essence mémeedie ceconstruction

littéraire de la figure du pere, a laquelle se ideska saga roualdienne.
D’ailleurs, le début de la sous-partie suivanteLdeFiancée juivela

carte au trésarvient confirmer cette interprétation :

« Mais ce temple perdu, il s’'agit maintenant detipar sa recherche, de le
débusquer, un authentique travail d’archéologuelp&mu-dessus d’'une carte

et tentant de poser la pointe d'un stylo a I'endreupposé de son
enfouissement dans cette jungle de la mémoire..p*>j

Il est également intéressant de constater la misaetation
sémantique de la «formule », terme qui connotecr@ation par
I'écriture, mais qui renvoie également au pouvoiagique des mots
(formule magique), et ce mélange d’ingrédients sgaiees a la
réalisation de madeleines. Trouver la formule éautiva mélanger tous
ces éléments ordinaires, qui n'ont rien d’exotigied’extravagant, a
laisser reposer et cuire. Le registre du mode dieinjgi de la recette,
caractérisé par I'emploi de l'impératif, attire ttention du lecteur,
I'implique et crée un semblant de proximité avetuici, effet renforcé

par la modalité interrogative qui clot cette partie

Rouaud énumére les ingrédients nécessaires adrélidn de
madeleines. Ces biscuits traditionnels sont congpdséchoses simples,
au méme titre qu'une ceuvre littéraire est faitendés, dont 'assemblage
peut mener & un résultat remarquable. L'essenéiside dans I'art
d'écrire, de raconter, l'art de transformer des s&lso ordinaires et
communes en ceuvres d'art. Et c’est justement cefaju®ouaud dans
son autobiographie. Par le biais de l'art, de ti@nature, il procéde a
cette reconstruction esthétisée de son enfancsgglgies, mais surtout
de ses malheurs, et cela lui permet, nous l'avams de rendre la

souffrance liée a la mort du pere, beaucoup plypatable. Cette

%5 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 73.
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« esthétisation » fait partie du procédé et decbatplissement du deuil

car la douleur est dominée, apprivoisée, sublinaéd’art.

3.2.La Fiancée juiveet la peinture

Nous allons a présent nous pencher, dans le caglreette
analyse, sur la relation qu’entretient le textecale peinture et plus
précisément avec la piece maitresse qui apparai tes livres de
Rouaud :St Joseph Charpentiele Georges de La Tddf. Au vu de
'importance de ce tableau dans la vie ainsi quesdaeuvre de Jean
Rouaud, nous nous pencherons un peu plus longuesueiianalyse de
cette toile qui a largement contribué au choix da Bécessité de passer

par I'art pour faire son deuil.

Cette toile du peintre lorrain a en effet une int@oce majeure
dans I';euvre de Rouaud, dans la mesure ou edeitrk lien profond
gu’entretient ici le texte avec I'image, mais sutten ce que la toile de
Georges de La Tour intervient dans le texte de Rdusomme une
allégorie dont le sens littéral ainsi que le séggré et spirituel montrent
d’étonnants liens avec I'ceuvre et la vie de I'éminv La toile, en tant
gu’allégorie, « représente une pensée sous l'intgee autre pensée,
[qui la rend] plus sensible et plus frappante quells était présentée
directement et sans aucune espéce de vAéfe.Son interprétation va
permettre de comprendre I'importance de cette ssmtétion picturale
dans la vie ainsi que dans I'ceuvre de Jean Rolaudffet, si ce tableau
est le plus présent dans le roman charniére qugumalévolution de
Rouaud et son acceptation de soi et de son padeéursux,L’invention
de l'auteur, qui lance le début de la deuxiéme étape de I'cedere

lauteur et fait le récit de la « rédemption paari’>*>°,

porte en lui tout le
périple du jeune orphelin qui a choisi de passerl’pa pour faire le

deuil de son pére et de son enfance bouleverséersent ce lendemain

257 \/oir annexe no 1.
258 FONTANIER, Pierre, Les Figures du discourd?aris: Flammarion, coll. "Champs
Classiques".

%9 Cf. FREYERMUTH , Sylvie (2011, sous presse), « L'antre-ventre dansoman
roualdien, ou les lieux de résurrection », n. pnowniqué par I'auteur.
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de NoéEl ou son pere s’est affalé sur le sol deale sle bains, victime
d'un arrét cardiaque. Cette toile contient en eftett dans son clair-
obscur, tout ce qu’on trouve dans ce premier cytdepuissance de la
lumiére et des ténébres, la relation pére/filsespbir de la résurrection.

3.2.1.Saint Joseph Charpentier

Cette toile qui date des environs de 1640, estuérte en 1938,
peu de temps aprés la redécouverte de I'ceuvre deg&ede La Tour.
Elle fait alors partie de la collection de Percy dvi® Turner. Ce
marchand anglais le propose a la National Galleri@hdres mais celle-
ci ne réussit pas a réunir les fonds nécessaieetalileau reste donc chez
son propriétaire qui finit par I'offrir au Louvren 1948. Depuis, I'ceuvre

figure parmi les plus admirées du peintre.

Cette huile sur toile a pour sujet deux personnageseph, le
pere nourricier du Christ et Jésus. Les deux peesges se trouvent dans
I'atelier de charpentier de Joseph qui est ocupércer une piéce de
bois avec une tariére alors que I'enfant, assis ge2lui, I'éclaire d’'une
bougie qu’il tient dans sa main droite et dontléarfme, trés haute, fait
apparaitre la translucidité étonnante de sa mainlgaqui fait écran. Le
visage de I'enfant, son buste, le front & demi gbade Joseph ainsi que
ses bras sont éclairés par I'incandescence dartarfe, alors que le reste
est noyé dans la pénombre, le brun dominant ceitee ta disposition
des piéces de bois qui se trouvent sur le sol Heplaecroix sur laquelle
Jésus sera crucifié. Notons que ces trois élénumta toile que sont
Saint Joseph, Jésus et la croix se réferent adessdévotions les plus

pratiquées en Lorraine au XV siecle?®

Ce tableau fait acte de la capacité de La Tourrdécer a une
scene nocturne une émotion intense grace a labdistm de la lumiére :

Joseph est en partie éclairé par la lumiéere qupage I'enfant dont le

%50 Georges de La Toucatalogue d’exposition, Galeries du Grand PaRisis, 1997-
1998, p. 208.
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visage est si intensément illuminé par le foyerihgax qu’il fait effet
d’apparition, de spectre. D’autant plus que le sudpye fruste et imposant
de I'homme qui jette un regard complice a I'enfantis dont le
froncement du front traduit une lueur d’'inquiétigleppose a la grace, a
la pureté et a la force de I'Enfant qui semble tmuiiant endosser le réle
de protégé (a travers le regard du pere) que deluprotecteur (il est
source de lumiere, il donne la lumiere au pere).cbanmunion des
regards dont le haut de la flamme constitue letpdiettache traduit un
lien trés fort entre le pere et le fils. La forédlexion de la lumiére sur le
visage de I'Enfant qui semble étre la source lunmeeprincipale de
I'atelier marque ainsi la présence de la divinit&is ce dans une scene
issue de la vie quotidienne traitée ici avec réadi®t véracité. D’ailleurs
Joseph est ici représenté en charpentier qui sgment en train de
s’adonner a son travail d’artisan. Cette intenéitéotionnelle qui émane
en particulier des tableaux religieux de La Towntdfait évidemment
partie St Joseph charpentierest donc surtout & mettre sur le compte de
I'étrange effet du clair-obscur ainsi que de quefygestes inspirés qui
suffisent a donner une dimension mystique, spitdueéx de simples
personnages. Outre donc la beauté, la simplicitélaedimension
religieuse du tableau auxquelles s’ajoutent leimaffient et la puissance
de leffet lumineux, il faut également noter que geintre donne la
mesure de son talent par des détails fascinamtsmdin de I'enfant
traversée par la lumiére de la bougie, la natureendu premier plan
constituée des outils du charpentier, d’un copeahais et d’'un outil, les

ongles sales de I'Enfant.

Ayant tout deux leur importance dans le cadre die @nalyse, il
s’agit maintenant de distinguer les deux niveauledtire, celui rattaché

au sens littéral de la toile ainsi que celui rdtéaa son sens figuré.

Le sens littéral d’'une image est I'image visueléprésentative et
releve de I'apparence. Elle correspond a la reptéen plastique et a
trait & I'ordre visuel, immédiat et descriptif.sllagit donc ici de constater
ce gue le peintre a dessiné : ses personnaggsy&sjes, ses objets qui

ornent la toile. Le sens littéral du tableau de Taur est donc cette
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représentation réaliste d'un homme &gé travailattois et qui jette un
regard plein de complicitt & un enfant qui écldiegelier de ce
charpentier avec une bougie afin que I'hnomme, gnitde étre son pére,
puisse continuer & travailler dans cette piecemguidispose d’aucune
autre source lumineuse. Apparemment, I'image délenitc le fils d’'un
artisan, qui, en aidant son pére commence a apgrdadmétier. La
relation qui lie ces deux personnages est représqudr 'intensité des
regards qui se croisent et qui semblent en diseltnég sur les liens qui
les unissent. La nature morte du premier plan @sstdtuée des outils et
matériaux nécessaires au travail du charpentier cube de bois, un
maillet cylindrique, un copeau vrillé, un ciseaa. description de la toile
ayant déja été faite plus haut, nous nous contamgdci de ces quelques

informations supplémentaires.

Si le sens littéral de la toile reléve de la peficepdans le sens
gu’il se trouve dans I'image a proprement parlerséns figuré, pour sa
part, releve de I'herméneutique, donc de l'intetgtién de cette image
qui nous est donnée a analyser. Mais une ceuvedlegsoit littéraire ou
picturale, est toujours plurielle par le fait qutame interprétation n’est
fixe. La culture dont ont hérité les peintres dul¥V®siécle est en effet
une culture qui joue sur le littéral et sur le figuL’'art en général, et ce
pour les peintres de I'époque de La Tour, mais efgaht ceux des
siecles précédents, ne reléve donc pas d’'un systeonelogique mais
d’'un systeme polyphonique dans la mesure ou iltgugours plusieurs
fagcons de voir les choses et de les interpréter.p@e donc ici de
principe du feuilletage et de 'empilement des seéwstons également
qu’Anne Surger$! souligne que le statut de I'image en notre modrni
découle d’'une double réduction, celle de « I'andilé illustrative » (ou
'image n’est que soutien du discours de savoir)cedle du «ecteur
pathématique> (ou I'image n’est plus que véhicule d’émotioAjnsi, il
existe dans une ceuvre d'art une alliance fidéleeebémotion et la

raison, entre I'esthétique et le cognitif. En efieth’y a pas uniquement

261 SURGERS, Anne, (2007) :Et que dit ce silence, La rhétorique du visjbRaris,
Presses Sorbonne Nouvelle.
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transmission de sens, mais également incarnatioseds par la forme
afin d’atteindre tant la raison que les sentimertsi I'écrit est le lieu du
savoir, I'image en est la formalisation nécessataformément a la
formule d’Aristote selon laquelle il n’est rien dabkentendement qui ne
soit d'abord connu par les sens, sous la formeedea@présentations qui

permettent le bon fonctionnement des trois puissade I'ame 32

Le titre du tableau Saint Joseph Charpentigilace d’emblée le
motif de la toile dans une dimension biblique, doabgieuse, et les
personnages, qui pourraient, d'apres leur reprasentétre identifiés
comme des figures issues du peuple, représeniahtisaeph et I'Enfant
Jésus.

Saint Joseph, patron des charpentiers, issu dérléalogie de
David, devient le pére nourricier de Jésus en epuuMarie et en
acceptant I'enfant. Dans les images du Christ aeecpére putatif, saint
Joseph, il est évident que c’est 'Enfant Jésus rgwét le role de
personnage principal. Pourtant, Georges de La @odécidé de dédier
cette toile a la figure du pere, affirmation proengar le titre du tableau.
Pourtant, Timothy Verddfi® note que c’est bien le fils qui est lui-méme
la lumiere du monde, incarnation de la sagesssoretpére, penché sur
son travail, semble s’incliner devant I'Enfant eglaire son pere de sa
bougie. Le texte biblique nous informe que Jésudt@adalors qu'il revint
enseigner dans la synagogue de Nazareth, incitariesité des gens qui
se demandérent « D’ou lui viennent cette sagessesatiracles ? Celui-
& n’est-il pas le fils du charpentier ? » (Mt 134-55). La forme
interrogative par laguelle sont rapportées dangl'gile les questions du
peuple, suggére que la sagesse de Jésus ne peutiguasment provenir
du fait qu'’il soit le fils du charpentier Josephaimqu'il est le fils de
Dieu. Et c’est exactement ce gu’exprime le peildreain en faisant du
visage de I'Enfant la principale source de lumigee’image ainsi qu’en

jouant sur l'effet translucide de sa main gauche.effet, cette main

262 |bid., préface par Anne-Elisabeth Spica, p. 16-17. ]
263 \/ERDON, Timothy, (2006) ie Christ dans I'art européeiRaris, Editions Citadelles
et Mazenod, p. 75.
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parait bénir le morceau de bois que le charpem&ren train de
travailler. Elle peut également étre interprétéenc@ un signe qui
rappelle que la «lumiere ultime » sera la mort dar croix,

volontairement acceptée par le Christ adtfteCeci est également
suggéré par la disposition des morceaux de boie 01 qui évoque une
croix et présage la crucifixion du Christ. Le vieafuminé de la figure
de lI'enfant qui est, nous lI'avons vu, la sourceld®iére principale,
annonce également la résurrection du Christ, quiQatraverser les

ténébres avant de réapparaitre a la lumiére.

3.2.2.Saint Joseph Charpentieet Jean Rouaud

Saint Joseph Charpentieceuvre picturale a caractére allégorique
a épaulé l'auteur dans son travail de deuil entdrag.liens du motif de
la toile avec la vie de Rouaud ont fourni a celdikgspiration nécessaire
a la reconstruction littéraire de son parcourdadigure du pére et de sa

souffrance.

Cette toile trées connue de Georges de La Tour joue
indubitablement un rble trés important dans I'ceudee Jean Rouaud
étant donné qu’elle est mentionnée explicitement/’'pateur et qu’elle
porte en elle les thémes majeurs du périple deéatain : la relation
pereffils, 'ombre et la lumiere, dans la mesureuoe grande partie de
I'ceuvre roualdienne va se poser comme objectif aléirde pere de
'ombre et de le réanimer, la résurrection par gtwgers l'art et surtout
parce qu'elle métaphorise I'acceptation de la mordonc
'accomplissement du travail de deuil. Ainsi, célému de La Tour
accompagne plus ou moins explicitement le lecteut tu long de
I'ceuvre et surtout dansinvention de 'auteur,dont la premiére partie
donne une description détaillée et personnelle ed¢éableau fondateur
considéré par Sylvie Freyermdth spécialiste de Jean Rouaud, comme

la clef de I'ceuvre de I'écrivain et qui est intritddans le contexte d’'une

264\/ERDON, Timothy, op. cit, 2006, p. 75.
255 FREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006.
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description de l'atelier du pére de Jean Rouauds daequel I'écrivain
pénétre de nombreuses années apres le déces ¢rdgipeére :
« Le Saint Joseph charpentier de Georges de La fegardez bien, c’est celui
qui filtre de la porte fermée du foyer volté durfuli D'ailleurs cet homme
penché qui, muni d’'une tariére, perce un trou dammutre posée au sol qu'il
maintient de son pied chaussé d’'une sandale, pquirest déja un morceau de

la vraie croix, et ce trou un avant-trou pour lésus comme le confirme le

maillet a terre [...], cet homme qui pose un reganliet et interrogateur sur

I'enfant, car préparant I'instrument du supplice][»*%

Si I';euvre de ce peintre lorrain est donc évoquésiatement
dansLl'’invention de l'auteuy elle est introduite dans I'ceuvre de Jean
Rouaud dés son premier livieges Champs d’Honnepet ce a travers le
personnage de saint Joseph: « Le lendemain de tadagpapa, saint
Joseph, un robuste charpentier d’albatre qui gostai enfant d’'un seul
bras, contemplait ainsi le fond de sa nicHe. mais elle traverse
également, quoique plus discretement, l'autobidgeda Fiancée
juive: «Je viens de ce clair-obscur de mon enfarf€®. Ainsi,
'importance de ce tableau dans I'ceuvre roualdiestetablie et il s’agit
des a présent de relever les liens entre le téxt®je de Rouaud et
I'image proposée par La Tour. L'art pictural faispartie d’'un systéme
polyphonique qui propose toujours plusieurs facaes voir et
d’interpréter les choses, la toile de La Tour gsi Bobjet de cette
analyse doit étre considérée sous deux aspecé&atifs, sous son sens
littéral dans un premier temps, puis sous son Bgae et ce, en mettant

I'accent sur l'interprétation trés personnelle Reriaud en fait.

3.2.3 L'ceuvre picturale comme source d’inspiratiormnémonique et
poétique

Si le type de rapport entre littérature et peinterplus connu est
la relation externe, c’est-a-dire la littératurei dnspire la peinture
comme par exemple la Bible qui nourrit I'inspiratigicturale depuis

deux millénaires, nous constatons ici le phénomewerse, c’est-a-dire

266 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 21-23.
%57 RouAuD, Jeanpp. cit, 1990, p. 73.
258 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 71.
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lorsque la peinture inspire la littérature, et plepécifiquement,
I'autobiographie :
« Ainsi que je l'avais annoncé il s’agissait d’avan le nez au vent, de
permettre au verbe de dérouler librement sa peletsoie, de laisser la phrase
dériver, et au moment de la remonter, nous verias ce qu’elle ramenerait

dans ses filets. Et parmi les inattendus, bonnégémiraculeuse péche, un
tableau de Georges de La Tou>.

Et en effet, ce tableau va jouer un trés grand aéles I'ceuvre de
Jean Rouaud dans la mesure ou le motif de lapgeiimet a I'écrivain de
transposer la cruelle réalité de son enfance dansidnde irréel et
esthétique de I'art, qui agit comme une sorte i fémotionnel sur la
douleur ressentie a I'évocation de certains sowsenia toile va
€galement animer, par la concordance de diffé&gtments rattachés a
son sens littéral autant qu’a son sens figurétrigmise de reconstruction

de la figure paternelle et de la relation filiakr fart.

A ce sujet, Sylvie Freyermutf! a observé et analysé la
surimpression de I'image de l'atelier du tableal.dé our, avec I'image
qui apparait dans le texte de Jean Rouaud a I'metd&une description
de I'atelier du pére de I'écrivain dans lequel celupénétre des années
apres I'événement tragique, mais un atelier reatés d'état ou Joseph
I'avait quitté pour la derniere fois :

« Mais la meule était de peu d’'usage, qui servaitusivement a affiter les

ciseaux a bois de diverses largeurs, pieéces cestrde l'atelier, aussi

indispensable alors que la scie ou le marteau,nuedeles rigoureusement
semblables & celui que I'on rencontre dans le éabtie Georges de La Tour.

De sorte que les gestes de Joseph charpentietetopg les siécles n’y ont rien
changé. Ici, on voyait les mémes. Mais différeligage. 3"

En plus de la superposition de limage de latelidry a
également surimpression des deux personnage®rdedp Jean Rouaud,
Joseph Rouaud et le pére de I'Enfant, saint Joseeh,qu’il s’agisse ici
de personnages issus de deux époques différemtdscteur se retrouve
a un moment donné transporté dans l'atelier dwegabhinsi que dans le

réel du peintre enfant :

259 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 110.
2O FEREYERMUTH , Sylvie,op. cit, 2006, p. 104-107.
2l RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 31.
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« Nous sommes donc bien a Vic-sur-Seille dans lenfbdu boulanger trés
catholiqgue Jean de La Tour, époux de Sybille Méltans deux parents d'un
garcon baptisé Georges, car Vic dépend de I'évéighdetz, bastion de la
résistance a la poussée de la Réforme dans lanrémgiaqui est capital pour ce
qui va advenir : I'ceuvre peint du fils, ses miseseenes mystiques, sa galerie
des sainté’2 »

Ainsi, I'accent est posé sur la relation filiale setr la destinée du fils

d’autant plus que la suite du texte continue stiedancée :
« Admettons, nous sommes a Vic-sur-Seille. Mais @ie vient faire ce
tableau prétexte ? Pour quelle raison I'intrusion préméditée de ce huis clos
ténébreux, quand il y a peu nous étions ivres de¢ geoluant librement au
milieu des grands oiseaux de mer ? Est-ce a carise degard du pére qui
semble interroger son garcon, comme s'il devinaie ccelui-la, I'enfant

photophore, ne marcherait pas sur ses traces, maé & charpentier ni
boulanger. [...] Qu'y a-t-il de moi qui continue an P ¥

Rouaud trouve donc des éléments dans le tableaucpie dans
les personnages de La Tour qui lui permettent deesenstruire une
représentation visuelle de son pere décédé etlemtaits sont devenus
flous a son esprit : « Plusieurs dizaines d’anrgmg reconstruire une
image qui fuit d’autant plus que le temps pas$® st’écrivain se
retrouve et retrouve son pere dans cette toildujygermet de redonner
un visage au défunt en l'identifiant au personrdgsaint Joseph:

« De 1, il nous invite a une plongée, a une trséede ce clair-obscur du pays

de I'enfance dont nous procédons. Ce qui vousussiuja présent refuse, voir
le vrai visage de votre pére, il me I'a offert’®

En superposant la figure de saint Joseph a celleJadeph
Rouaud, il transpose la figure de son pére et &galement la relation
filiale dans le monde esthétique qui est celui'ae.IMonde réel, passé,
présent et art s’enlacent, s’entremélement et seplétent. L'écriture
joue un réle fondamental dans cette relation danmésure ou elle fait
partie des deux mondes et revét donc le role diméeiaire entre les
deux. L’art pictural en symbiose avec la littératpermettent & Rouaud
de reconstruire la figure du pere, de lui redoniemais également de

'immortaliser :

272 |bid., p. 33.
273 bid.

2 bid., p. 253.
2" |bid., p. 248.
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« Je l'avais vu apparaitre au fil des phrases, cefigne a ligne une image sur
un bélinographe, dans une sombre lumiére rougeeydmtforge, déguisée a
'ancienne, cheveux en moins et rides en plus, nopis trop d’indices
rendaient suspecte : la fonction — le travail dis bole prénom — Joseph — le
lien — un pere et son fils —, le doute n’était dasmise. Pas lui, pas mon pére,
tout de méme. Eh bien, si. Lui. Il me semblait paotr avoir épuisé tous les
mots pour le sortir de 'ombre, le rendre présént,éanimer [...] Ainsi cinq
livres ne lui avaient pas suffi. Il en redemandaion pére. $°.

Sylvie Freyermuth note également que Jean Rouaader dans
la toile de La Tour non seulement les liens perilequi émanent des
personnages représentés, mais que la toile dégélkement une étroite
attache du peintre, en tant que personne réeNec ses parents étant
donné qu'il voit dans I'atmosphére en clair-obsdarla toile et dans la
posture du pére une représentation inspirée duifadu pére boulanger
de La Tour:

«[...] comme le correspondant musical des tableauctunnes du fils du plus

illustre boulanger de Vic-sur-Seille, ce qui n'@sts anecdotique, car c'est la

nuit qu’on fait le pain, a la lueur du four, etttait de lumiére qui traverse les
doigts de la main de I'Enfant Jésus dans le Sabseph Charpentier de

Georges de La Tour, regardez bien, c’est celufitite de la porte fermée du

foyer voaté du fournil. [...] cet homme, s'il étaitaiment occupé a percer le

madrier, devrait s’incliner davantage, tout sonpsompeser sur la vrille
cruciforme, on sentirait cet effort prolongé, irgenqui gonflerait les veines de
ses tempes, mais visiblement ce Joseph-la n'esthpapentier. Ces mémes
avant-bras forts, aux poignets puissants, plongmnsdans le pétrin, et nous
voyons bien que la posture convient mieux a celiimélange la farine, le
levain, I'eau et le sel. Son affaire c’est le pae. qui de toute maniére revient

au méme, puisque le pain, c’est le corps du filerbsur la croix. D'ou faire le
pain et faire le pére, c’est tout commé.’»

L’interprétation de Rouaud montre que selon [I'éainy
I'inspiration premiére de la création artistiqueé esttement influencée
par Il'enfance de chacun. Nous avons vu qu’il endesméme chez
I'écrivain dont toute la premiére partie de I'ceuvoenanesque se fonde
sur I'événement tragigue de son enfance. Rouaudemestrées
intensément le manque de la figure paternelle etdaque de protection
venant du pére qui procurent & un enfant un sentihe bien-étre et de
seécurité nécessaire a la reconstruction d’une itdestlide. Mais pour

pallier cette souffrance qui entrave sa quéte iderd, il est

2% |bid., p. 113.
27 |bid., p. 22.
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indispensable pour Rouaud de faire le deuil dee@ifance malheureuse
et bien sOr de faire celui de son pere. Car sideepa marqué son
enfance, on peut également aller plus loin en digafil I'a lui a en
partie volée dans la mesure ou on fait rimer erdanec joie de vivre,
insouciance, gaité et bonheur. Donc, si la vialarraché brusquement le
pére, elle en a fait tout autant de son enfancet Bouaud ne semble
retenir que peu de bons souvenirs au point quilleadit « taper dans la
balle comme on expédie son enfance [...]. Et c'emisdini [...]. »*"®
Ainsi, le deuil va consister a surmonter le dédespere et des siens,
mais également a se reconstruire une identitéjeyaumis la mort du pére,
Rouaud a été privé d’identité propre et était reéduistatut d’orphelin. Il
s’est donc créé avec mal une identité au fil deiéde sa plume, au fil
de «son mode d’emploi en cing volumé&x»de sa résurrection, ainsi
que celle de son pére par I'écriture, et du « sfdul] vient des

80

lettres ™. Le tableau de La Tour va l'accompagner dans cette

démarche :
«Auquel cas, l'image produite, bricolage de sourgemsiur le canevas d'un
tableau du maitre des nuits, serait celle prograenmar leur entremise,
construite avec les matériaux poétiques a dispositin composé de lyrisme et
de syntaxe. Eh bien, s'il en est ainsi, je leuls dugs reconnaissants, a mes
phrases. Depuis le temps qu’elles tournent autededr sujet, qu’elles tissent
autour de lui un cocon de soie, il fallait bienifgbrte, mon papillon de nuit.

C'était trés réussi. Parfaitement ressemblant. YArs&prendre. Et I'émotion
qui se dégageait de cette étreinte, je la ressase $°*

Si le travail de deuil va constituer chez notreiwén en une
reconstruction du pere en vue d’'une quéte iderdgital’'une affirmation
de soi, il ne faut pas perdre de vue que nous aaffase a un écrivain,
donc a un étre dont les textes vont au-dela dulsitdmoignage. Malgré
la maitrise roualdienne admirable du verbe, laukectle I'ceuvre de Jean
Rouaud donne I'impression que parfois les motauffésent pas a décrire
le ressenti et les émotions et que dans certainegisns, la musique ou
la peinture refletent mieux que de belles phrages dtats d’ames

singuliers de I'écrivain. Ce phénomene est trés lii@mulé par César

2’ RouAuD, Jeanpp. cit, 1996, p. 27.
2 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 93.
280 |hid., p. 312.
% bid., p. 252.
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Ripa, qui écrit dans la préface ldenologie, ou la Science des emblémes,
devises, etajue: « Les images que I'Esprit invente font les SinelsSP

de nos pensées. Elles appartiennent propremenPaimres & autres
semblables Ouvriers, qui par les Couleurs & les fgds ont trouvé
'admirable secret de donner un Corps a nos pernsgde les rendre
visibles.$** Ecouter Mozaff’, contempler le tableau de La Tour, c'est
rencontrer un son, une image, entendre des échos giee I'on vit et de
gue I'on ressent. Chaque créateur, dans la pesfedi son expression,
nous rend davantage a nous méme, davantage hud&intemettre aux
mots, aux sons, aux formes ou aux couleurs pouernate dire et de
partager, et donc de mieux vivre la douleur, Istégse provoquée par la
conscience de l'irrémédiable, du définitivementiniéf et du terrible
constat de I'éphémeére humain. Ce tableau rend ediphe alternative
a l'expression écrite, mais constitue égalementapere essentiel a la
compréhension de l'identification de Rouaud aveggression artistique:

« Je l'avais vue (la figure) apparaitre au fil dsases, comme ligne a ligne
une image sur un bélinographe, dans une sombrétamdugeoyante de forge,

déguisée a l'ancienne, cheveux en moins et rideples, mais que trop
d’indices rendaient suspecte : la fonction-le tilada bois-, le prénom-Joseph-,
le lien-un pére et son fils-, le doute n’était piesmise. Pas lui, pas mon pére,
tout de méme. Eh bien, si. Lui. Les bras m’en dontbés. Il me semblait
pourtant avoir épuisé tous les mots pour le sdeifombre, le rendre présent,

le réanimer [...]. $°

« Ce regard de Léopold que jimaginais se posessnrgargon installé devant
le clavecin, c’est le méme que celui de Joseph thanableau du maitre de
Lunéville interrogeant en silence I'enfant lumiéfauthentique divin enfant,
celui-la. Je ne saurai jamais si un regard semblibbt porté sur moi?%

Rouaud avoue qu'’il a recours a I'art pour combésr lacunes de
sa mémoire, I'effacement des souvenirs : « plusi@lizaines d’années
pour reconstruire une image qui fuit d’autant plu® le temps passe ».
Ainsi, il va jusqu’a s’identifier au jeune garcon thbleau de La Tour,

identifier le pere, qui d’ailleurs s’appelle égakm Joseph et qui était

282 Graphie en ancien frangais.
283

http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k1232686.imagéconologie+ripa.f7.langFR.pagin
ation(25.11.2010)

84 Dans le premier volet dea Fiancée juiventitulé La double mort de Mozarta mort

de Mozart, vu a travers un feuilleton téléviséssperpose et se confond avec la mort
de Joseph Rouaud.

85 ROUAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 23.

280 |bid., p. 247.
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charpentier pendant la guerre pour couvrir sesatgaésistance, a Saint
Joseph et il va encore plus loin en substituantecekpression de
complicité présente dans ce tableau a ses souwgnireux, deviennent
de plus en plus flous. En effet, sa mémoire nepkrmet pas de se
reconstituer cette relation pereffils et l'art ldonne la possibilité de
combler ce néant par la reconstruction idéaliségthifite d'une
complicité presque divine. L'art pictural, I'imagition et I'écriture lui
permettent de donner un visage au peére, de le éisvenir d’outre-
tombe », «de reconstituer le temple de son coffS.Il a retrouvé
'image du pere grace a l'art : « Ainsi un tablefun peintre du temps
de Louis Xlll m’a permis de revoir mon pére comnmeEwn souvenir ni

aucune photo ne me I'avait rendu depuis quararge#fi

3.2.4. La dimension religieuse

L’'image peut étre construite, entendue et lue commegcit, une
narration ou un discours a part entiere. Elle péeedire ce que disent
les mots, mais aussi ce qu’ils ne peuvent direggample la spiritualité.
Et si I'art permet d’exprimer certaines choses éghappent au langage
ordinaire, celui-ci permet également de se décdenele la réalité, de
s’échapper par la réverie et I'imagination d'unlr@arfois lourd et
pesant. En effet, nous avons vu que la relatior/fisrest comparée et
mise en relation avec Joseph et Jésus. A noteceajteerelation filiale se
trouve dans le tableau dans un contexte religieuix agée un lien
supplémentaire avec I'ceuvre de Rouaud et permétcéivhin de se
recréer une relation pére/fils dans une dimensigréseure, mystique.
D’ailleurs, méme si Jean Rouaud se dit non-croyanohy enfance a
tellement baigné dans le culte catholique que ligioa, ou plutét les
textes religieux, ont forcément une quelconquesgrite sur son ceuvre:

« De sorte que lors de ce premier voyage en Isaf@is que tous les lieux me

parlaient, me renvoyaient a cette histoire quitavaurri mon enfance, j'eus le
sentiment d’arriver, oui, chez moi. Un accord sisdi entre les textes mille

%7 |bid., p. 316.
28 |bid., p. 234.
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fois entendus et la géographie. Le sentiment devéno enfin un paysage
correspondant & la carte de mon imaginaif&. »

Cette constatation révele donc une nouvelle pdsseratre le
tableau de La Tour et son influence sur la viecetVre de I'écrivain qui
n’hésite pas a tisser des liens entre les persesnbipliques et son
pére ainsi que le démontre la superposition dgpsom avec saint Joseph
dans la toile, mais également dans ses textegu'dristrent ces deux
exemples : «j'ai tenté de relever le temple [drps de mon pérefs’,
«le nom du pére, on le porte comme une crbix sLes références
bibligues abondent dans I'ceuvre roualdienne etla gignificative est
certainement celle qui renvoie au mystere de ltimaon du pére dans le
fils. Rappelons qu’en théologie, I'lncarnation ksfait que Dieu se soit
incarné en un homme, Jésus Christ. Selon la toadihrétienne il s’agit
l& de I'union parfaite de la nature divine de lasBane, du Verbe et de la
nature humaine (Jésus enfanté par Marie). Le Céwdstt défini comme
étant un étre humain réel donc doué d'une volont@dine et le vrai
Verbe de Dieu, dont la volonté divine est commuecaelle de Dieu le
Pére. L'ceuvre roualdienne en retrouve I'empreini@ns la symbolique
des prénoms : le pére de Jésus et le pére de’dparlent tous les deux
Joseph, il y a concordance des initiales entréte,ploseph Rouaud, et le
fils Jean Rouaud. Intéressant est le fait que miéales J.R renvoient a
Jésus ressuscité ainsi qu'a Jean et Joseph raésupar la plume de
I'écrivain®®?: « affaire de résurrection par le texté>» D’autant plus que
la croix, symbole de la crucifixion du Christ, rem au fait qu’il va
falloir souffrir et traverser les ténébres avantreeouver la lumiere, de
ressusciter, avant de passer de I'aveuglementi@rigre. On retrouve
donc ici le motif de la résurrection : on passelparténebres de la mort
et on arrive a la lumiére. Notons que ce passageté&®bres vers la
lumiéres se retrouve dans le clair-obscur de I'edwr peintre lorrain. Le
visage illuminé de I'Enfant renvoie justement auémpbmene de

résurrection car il fait apparaitre 'Enfant comore spectre ou comme

289 RouAUD, Jeanpp. cit, 2010, p. 20.

299 RouAuD, Jeanpp. cit, 2004, p. 289.

291 bid., p. 115.

292 FEREYERMUTH , Sylvie, op. cit, 2006, p. 115.
2% RouAUD, Jeanpp. cit, 2004, p. 321.
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un personnage revenu d’entre les morts. Le liex daaréole du Christ
est probable, étant donné qu’elle est I'expresdmta lumiére spirituelle
et de son rayonnement et il est d'usage de s’evir fans I'art pictural

pour indiquer la sainteté.

Outre le mystére de I'incarnation, la nature mduepremier plan
du tableau ainsi que le regard de saint Josephlsetilyrer a I'Enfant
son expérience humaine avec le regard douloureuggrémonitoire du

supplice de la Croix :

«[...] cet homme penché qui, muni d’'une tariérecparn trou dans la poutre
posée au sol qu’il maintient de son pied chausséed5sandale, poutre qui est
déja un morceau de la vraie croix, et ce trou uangtrou pour les clous

comme le confirme le maillet a terre (et posés t& i maillet, la lame du

ciseau a bois qui entaillera le flanc et le copdawbois enroulé qui est une
préfiguration de la couronne d'épines), cet hommiepgse un regard inquiet
et interrogateur sur I'enfant, car préparant ltinstent du supplice [...].3*

Notons & ce propos que le récit de la Passion etstér dans
'évangile selon saint Jean, détaill non négligeablEns I'ceuvre
roualdienne étant donné que le prénom Jean semddestiner Rouaud
a témoigner dans la mesure ou St Jean « c’esscgpld qui témoigne au
sujet de ces choses et qui les a écrifés Ceci est d’autant plus
important pour Rouaud que les dernieres paroles sque pere lui a
consacrées étaient pour lui souhaiter la St Jediti@ativement sur le

lendemain, sans savoir que le lendemain il autditrép tard.

Saint Joseph Charpentieteuvre picturale a caractére allégorique
a donc épaulé l'auteur dans son travail de deuireé. Les liens du
motif de la toile avec la vie de Rouaud ont fowrgelui-ci I'inspiration
nécessaire a la reconstruction littéraire de sonopas, de la figure du
pere et de sa souffrance. La toile, en tant queceod’inspiration
mnémonique est donc devenue source d'inspiratiétiguee : « L'art est

la vie, la vie c’est I'art. 9°

Et l'art est aussi musique...

29 bid., p. 21.
2% RoOUAUD, Jeanpp. cit, 1993, p. 107.
298 BLAKE William, Le premier livre d’Urizen1794.
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3.3. Rouaud a le blues

Il a été annoncé dans l'introduction de cette as®lguela
Fiancée juivefaisait référence a un amalgame de différentenderd’art,
dont la musique fait partie. Le voléia double mort de Mozarayant été
évoqué et analysé a plusieurs reprises, nous rienthons pas une
nouvelle fois sur ce point, mais insistons toutefsur son importance

dans cette autobiographie.

Ce livre de Jean Rouaud offre a ses lecteurs geethose de
particulier : en effet, se trouve dans le rabatadeouverture, du carton
verso, un CD de blues, dont la musique, le textsi gjue I'interprétation
sont réalisés par Jean Rouaud en personne. Diaillsu'on connait
Rouaud surtout pour ses livres, il faut savoir @qeei n'est pas sa
premiere expérience musicale. En effet, le romaneieécrit des

chansons pour Johnny Halliday ainsi que pour Jali@téco.

Pour sa chanson a lui, il a opté pour un genre caligjui
convient particulierement bien au personnage :llesh En effet, cette
forme musicale est adaptée a I'expression de sentsriristes liés a des
expériences personnelles malheureuses. D’aill&tsgriologie du terme
qui provient de I'abréviation de I'expression anggeBlue Devils(idées
noires), ainsi que de son dérivé de I'ancien frangai signifie « histoire
personnelle ¥’, explique cette tendance ainsi que ['utilisatioa Id

premiere personne du singulier.

Le texte de ce blues intitulé, comme son autobjugm La
Fiancée juive est précédé d'un poeme qui ne fait pas partidade
chanson. Dans celui-ci, l'interprete s’adressectiiment & un «tu », a
cette fiancée, a laquelle il déclare son amounietvoue la douleur qui le
ronge a étre séparé d’'elle. Une gare, lieu tréesemtatif de séparations
et de retrouvailles ainsi que le champ lexical eluesnent et de I'étreinte

(«s’accrocher l'un a lautre », «entrelacés »,cokke forte »,

« verrouillage de leurs bras », «inséparablesétreinte », « I'étau »,

297 http://fr wikipedia.org/wiki/Blueg2.5.2011).
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« aimant »), mettent I'accent sur cette absencelujupése et sur le
besoin qu'il ressent a étre avec cette femme. Len d& couples qui
affichent leur amour ainsi que leur complicité revien l'auteur la
tristesse de I'absence et de la séparation. Laatation d’engagement et
de lien est également introduite par le titre dweli qui renvoie a une
femme a laquelle on a fait une promesse de maridges avons vu, lors
de l'analyse de ce titre, que le fait de nommer sotobiographid.a
Fiancée juive donnait d’emblée une importance majeure a cetianfe
ainsi qu’au souhait d’unité. Le romancier semblaraire la solitude et
est prét a s’engager solennellement. Outre celgs avons constaté dans
cet intitulé 'emploi de I'article défini en prem@ mention qui revét ici
une valeur de soulignement et d’emphase et tendrguar I'excellence,
la perfection typique, ou procure méme au subgtanigquel il est
rattaché une valeur de notorféfé Nous constatons dés lors que le
contenu du titre, son actualisation, ainsi que Hustule, sont autant
d’éléments qui conférent a cette femme une placegodiale aux yeux
de l'auteur. Une note de sensualité est ajoutéett@ celation par les
multiples parties du corps, sollicitées par I'éitei amoureuse, dont
Rouaud fait mention dans ce poéme : tétes, épautess, bras, levres,

mains, visage.

Le texte a proprement parler de ce blues, celuinques pouvons
écouter grace au CD, s’étend sur dix-huit pageacunie contenant un
couplet de huit vers. Aucun refrain ne vient sépass couplets, sinon
un vide typographique mimétique de I'absence gugeole chanteur et
qui n'est avoué qu'a la derniere page : « Qu'on nerede ma fiancée
juive [...] et que les larmes qui me rongent/Soiees darmes de
plaisir. ¥°° Rouaud a en effet le blues, car cette femme dquatrie & la
troisieme personne dans ce texte de chanson, 'tdijet d’éloges,
d’admiration, de gratitude, mais est absente, & @bsence est difficile
a supporter. Le chanteur lance un regard nostagiguleur rencontre et

sur leur voyage en Israél, qui nous est égalemarnt rdansEvangile

2% MoLINIE , Georgespp. cit, 1993, édition consultée : Paris, Presses Urita@es de
France, 1997, p. 169.
299 RouAuD, Jeanpp. cit, 2008, p. 130.
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(selon moi) Ce texte de chanson reprend certains thémes daga
roualdienne, mais vus accord avec « themes » ot @gaga » sous un
angle différent, peut-étre moins pessimiste. Lamnghede la deuxiéme
Guerre mondiale y figure, mais n’est qu'effleuré&r paommage que
Rouaud rend au peuple juif victime de tant d’horr&ous le couvert de
cette rencontre, et surtout de leur voyage a Jémsdouaud reprend le
fil rouge de son autobiographie, a savoir la martpére, le deuil et la
remontée a la surface : aprés avoir reconstruitaneeux tombeau du
pére, il doit maintenant le délivrer. Il en a fiote ce deuil interminable,
car « [sa] peine, [il I'a] purgée3%. Aprés s'étre « précipité au /Mur des
lamentations 3%, il choisit de vivre et d'exister & nouveau, catte
femme « [I'a] ressuscité d’entre les morts / Viwast? et I'a « sorti de

[sa] tranchée 33

La dimension religieuse ainsi que I'importance adittérature se
rencontrent avec I'évocation de I'écrivain PaulW@el, qui est pris par la
grace dans la Cathédrale Notre-Dame de Paris adedté statue de la
Vierge. Chez Rouaud, la grace vient par cette §andont toute la
description reléve du divin et donne a la résuiwaaie Jean Rouaud une

illusion de miracle.

Cette autobiographie finit donc en chanson et lmamcier est
resté fidele, du début jusqgu’a la fin, a son agacbnt a I'art, qu’il soit
littéraire, musical ou pictural. L'art a accompadRéuaud tout au long
de son parcours, lui a permis de s’exprimer, dérshr silence endeuillé
dans lequel il était prisonnier. Dans le premidet/de La Fiancée juive,
le pere et l'art, & travers Mozart, sont placéspaemier plan de la
diégése. Dans le dernier volet, la chanson, cé plas le pere, mais une
femme qui décroche le réle principal. Mais l'artgardé sa place :
présente dés le début et ce jusqua la fin de dlasiographie,
I'importance de l'art reste au premier plan etcutitreste constante. Que

ce soit la littérature, la peinture, la musiqueu®ad passe par I'art pour

390 hid., p. 128.
391 bid., p. 118.
392 |bid., p. 125.
%03 |bid.

118



raconter sa vie, ses peines et ses joies. L'ataminque theme principal
et en tant qu’essence méme de cette autobiogralphmi.en tant que

refuge. L'art en tant que sauveur.
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Conclusion

Nous voici parvenus au terme de cette analyse '§taitsfixé
comme but de relever les themes convoqués et lésodes employées
par Jean Rouaud, qui permettent d’affirmer queritée est unmoyen

de raconter le deuil, mais également de le vivre.

Cette autobiographie, dont la classification repese grande
partie sur le texte en quatrieme de couverturepitvsur le ton de la
confidence, souvent par le biais de nombreux détatertaines étapes
fondamentales de la vie de l'auteur-narrateur gamment I'événement
central qui a bouleversé son existence : la mérnaturée, un lendemain
de Noél, de son pere, alors que Jean Rouaud n’arqeeans. Malgré les
difficultés du romancier a assumer son identifmatavec le personnage,
et c’est ce qui nous est montré par I'emploi patigc des pronoms
personnels et surtout par celui de la premiéreopees du singulier, la
coincidence entre I'auteur et le narrateur, prow&éacon explicite que
tardivement, n‘apparait a aucun moment comme unmiatiee de taire
son identité, mais comme une mise a distance voetugaison des
difficultés a affronter et a reconnaitre un destiuloureux. En effet, si
Rouaud éprouve dunal a prononcer son implication personnelle dans le
texte et qu’il a recours a de nombreuses digressiardes détours, des
superpositions entre personnages réels et persemnéigtifs, de
nombreux éléments, dont le pacte autobiographigeges particulier,
font apparaitre le caractére autobiographique desu¥re comme une
évidence. Cette premiére partie de I'analyse €gatement penchée sur
le rble de la mémoire, crucial dans tout récit bigtgraphique, et ce par
le biais de ses deux principaux composants que lgosbuvenir et
I'oubli. Ce travail s’est également intéressé aaisans qui ont motivé
Jean Rouaud a transformer sa destinée en un fagtaite, considéré
dans sa structure et son organisation par rapportparsonnages, aux

événements et aux temps.
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Aprés avoir décrit le genre autobiographique et aléné quelLa
Fiancée juiveremplissait globalement les critéres définis pajeline,
Gusdorf et d’autres théoriciens, peut-étre moinanas, de ce type
d’écriture de l'intime, cette analyse a été mendeaers les différents
deuils vécus par Jean Rouaud et qui forcément mtetcette
autobiographie dans sa diégése, par le biais deola du pere, de la
souffrance de la mere et de I'effacement de I'ecdanmais également
par I'écriture roualdienne, qui reflete admirablertnee mal-étre di a la
séparation définitive. Le deuil n’étant pas un dte¢, mais un travalil
s’accomplissant dans le temps et évoluant par rapgpodifférentes
étapes, le rapprochement avec la forme géométdguka spirale, qui
associe la boucle et la progression, s’est avésfrdéant pour mettre en
évidence la progression lente mais certaine deedlauen matiere de
remontée a la surface et de retour dans le moesleidants. Ainsi, il a
également été démontré que le principe de « laalspascendante »
décrite par Sylvie Freyermuth, spécialiste de Jé&wwuaud, était
également applicable dans cette autobiographieuetle apparaissait
non seulement dans la structure de I'ceuvre, dastsueture de la phrase,
mais qu’elle était également mimétique du travaildguil accompli par
le romancier. Mais pour cela, il s’est d’abord &@écessaire de faire un
détour théorique sur la notion de deuil afin denboerner I'épreuve
vécue par Jean Rouaud, laquelle a fagconné soeté&mnc forcément son
ceuvre. La mise en évidence de l'importance des, ritetamment des
rites funéraires ainsi que de la dimension raliggequi tend a donner un
caractére divin au péere et a la relation pere/dilspnené ce travail a son
point culminant, a savoir a la piece maitresseéae\re, le tableaGaint
Joseph Charpentiede George de La Tour, qui porte en lui seul la
légitimation des trois sujets principaux traitésnslacette analyse :
I'autobiographie, le deuil ainsi que I'art. L'idéfitation de Jean Rouaud
avec ce tableau, dans lequel I'écrivain retrouve image de relation
absolue entre un pére et un fils et dont la dintenséligieuse contient
I'idée de résurrection trés intimement liée aveguéte identitaire menée
par le romancier et I'entreprise de «reconstructin temple de son

corps », a permis a I'écrivain de sortir des téeghvour revenir a la
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lumiére, a la vie, et ce en traversant le claireobsEt c’est donc sur cette
thématique de l'art que s’est resserrée la troisi@miderniere partie de
cette analyse dans laquelle nous avons vu que damiprésent dans de
nombreuses formes, fait partie intégrante de I'eeuraitée, et ce dans

son essence, mais également dans son contenu.

Ainsi, des liens intrigants ont pu étre constatdéseela réalité de
JeanRouaud etLe Colonel Chabertde Balzac, dans lequel l'auteur-
narrateur-enfant était absorbé au moment de la mertson pére.
L’hommage rendu a la littérature allemande a trmVes superpositions
de la mére du romancier avdtutter Courage personnage hors norme
d’'une piéce de théatre éponyme de Bertolt Breelssarre les liens avec
'Allemagne et balaye tout soupgon de rancune enws pays qui
apparait dans I'ceuvre roualdienne surtout a tralesshorreurs des
guerres. Un long chemin a été parcouru entre tiéeridesChamps
d’honneuret delLa Fiancée juivayui elle, au contraire de cette premiere
ceuvre de I'écrivain, finit, en beauté, en chansonalsublime tristesse,

par un blues écrit, composé et interprété par Bearaud en personne.

Dans La Fiancée juive Jean Rouaud est donc resté fidele, du
début jusqu’a la fin, a son attachement a I'artil goit littéraire, musical
ou pictural. Cette attache a donc accompagné eié&paromancier tout
au long de son parcours autobiographique qui &étseén paralléle avec
son travail de deuil. L'écriture lui a permis dexgrimer, de sortir du
silence endeuillé dans lequel il était prisonniede se reconstruire une
identité propre, que la mort du pére lui avait &ée L’écrivain
commence son autobiographie par la disparition &éhe et la finit par
une chanson d’amour, preuve de la progression edtdur a la vie de cet
éternel orphelin. Le romancier a transformé saauisi que son deuil en
ceuvre littéraire. Il a donné a la littérature,aetittérature lui a rendu : la
reconstruction de la figure du pere, la constructitune identité propre,
la reconnaissance en tant qu’écrivain et surtopossibilité de vouer une
existence a I'écriture, sont tous des élémentsogtiété nécessaires au
travail de deuil et qui ont tous été accomplis grad’art et surtout grace

a I'écriture. Et c’est justement cette observatjoin justifie, a mon avis,
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I'affirmation que le deuil s’est fait, chez Jeanudad, a travers |'écriture

autobiographique.
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