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DIE ZEITMETAPHER IN HOFFMANNS SERAPIONS-
BRUDERN: VERGANGLICHKEIT UND
VEREWIGUNGSVERSUCH

Ingrid REMY-LACHENY
Universitat Paris Il
ingridremy@orange.fr

Abstract: Faced with earth vanity and in order to insure slrvival of his
work, the Serapiontic artist has no other means tbahallenge temporality while he is
aware of its pervert effects. It is for this purpdbat to writing he applies music, the
most temporal art according to the first Romantiese understood both in its material
and symbolic forms. Moreover, the general strucofr&@he Serapion Brethren, where
texts and discussions alternate, underlines thiy destructive aspect of time and
meanwhile fixes the latter in a reality in whichchaeader can find his place. In often
addressing a universal and atemporal reader, Hafinzams at passing on his work
and, in this way, at making it durable.

Key-words: musical writing, reader, universality, receptiant,

Résumé Confronté a la vanité terrestre, l'artiste séoapigue n'a pas
d’autre moyen, pour assurer la survie de ses ceuguesde défier le temps tout en
constatant ses effets pervers. C'est a ce fin gq@plique a I'écriture la musique, art
temporel par excellence selon les premiers romaesigentendu ici sous une forme tant
concréete que symbolique. De plus, la structure igdméles Freres de Saint-Sérapion, ou
alternent récits et entretiens, souligne cet aspestructeur du temps tout en figeant ce
dernier dans une réalité au sein de laquelle chegpepteur peut trouver sa place. En
s’adressant souvent directement a un lecteur weVat atemporel, Hoffmann vise a
transmettre et, ainsi, a pérenniser son ceuvre.

Mots-clés écriture musicale, lecteur, universalité, réaaptart.

Die Serapions-BrudeE.T.A. Hoffmanns(1818-1820) symbolisieren
ein aus Erzahlungen, Gesprachen und DiskussionsteHendes vielfaltiges
offenes Werk: Die Vervielfaltigung der Perspektiveire Themenauswahl und
die Erzahlstruktur des Ganzen bekampfen sozusagenZéditflucht und
schreiben sich bis zu einem gewissen Grad in digifion der Frihromantik
ein. Die hervorgehobene Vergangenheit wird vergegetigt und der
Unterschied zwischen der chronologischen Rahmehienzg und den
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Binnengeschichten, die sich in verschiedenen Zertalabspielen, integriert
den Leser in jede Zeitebene. Der Rezipient wird alsiversal.

Indem Hoffmann die Schrift mit anderen Kinsten (@del,
Architektur, Musik) verknipft, schafft er seine eng Wirklichkeit jenseits der
historischen und politischen Realitat. Der zerstSchen Zeit setzt er also das
schopferische und fantasievolle Erzahlprinzip, seapiontische Erzéhlen, das
die Einbildungskraft (das geistige und innere Auged die Vernunft (das
leibliche Auge) verbindet, entgegen. Wenn auchhbésten Erzéhlungen in einer
bestimmten Epoche verankert sind, beméachtigt sicfinkdnn dieser Zeit und
spricht einen atemporalen Leser an. Gegen die wnhgliche Macht der Zeit,
die zu dem Tod jedes Lebewesens flhrt, leistefiediéhlinstanzen, die Figuren
der Fiktion und der Kinstler Widerstand. Eben déngtler parallelisiert die
Kunst des Raums (Malerei) und die der Zeit (Mudigffmann verfahrt wie der
Maler mit seinem Pinsel oder wie der Musiker mit dasten des Instruments. Er
ruft bei seinem Leser mentale Bilder und Klangestwer

1. ,Die unbezwingliche Macht der Zeit"

.Nimmer wiederkehrt, was einmal da gewesen. Eilthen, sich
entgegenzustemmen der unbezwinglichen Macht der, ded fort und fort
schafft in ewigem Zerstoren® [HOFFMANN, 2001: 13Jautet die
pessimistische Feststellung Lothars am Anfang Serapions-BruderJeder
Mensch ist also mit der Verganglichkeit des irdestiiebens konfrontiert und
dem Tod ausgeliefert: Es gehdrt sozusagen zum pAumeanhang der Dinge”.

Das Motiv der Zeit durchzieht das ganze Werk, dagrsdet wie es
angefangen hatte, namlich mit einer direkten Arsptggauf die Eitelkeit, was
Theodor wie folgt formuliert:

»Ich weild in der Tat nicht, wie mir die wehmitigehung kommt,
daR wir uns auf lange Zeit trennen, vielleicht riésywiedersehen werden, doch
wird wohl das Andenken an diese Serapionsabendesarer Seele fortleben*
[HOFFMANN, 2001: 1199].

Die serapiontischen Erzéhlinstanzen sind also mel8tande, das Rad der
Zeit anzuhalten oder zu verlangsamen. Somit wickielalle Erzahlungen wie einen
Faden ab, der mit anderen Faden verstrickt undoeEmist. Das ganze Kunstwerk
gleicht infolgedessen einem Gewebe, das den altigéntZeitlauf widerspiegelt. In
.per Zusammenhang der Dinge” verkorpert Lothar dabon vorbestimmte
Schicksal jedes Lebewesens. Die Erzahlung endedingit freundlichen Stimmung
und mit folgendem Gedanken Theodors, der das eetmghe Prinzip in den
Vordergrund schiebt: ,Sollte das Geschick uns ninkiieh trennen, so laf3t uns auch
geschieden die Regel des heiligen Serapion treahyew [HOFFMANN, 2001:
1199]. Die systematischen Gesprache zwischen dexhiedenen Erzéhlern, die
jede Geschichte ankiindigen und kommentieren,rstadime belanglosen Ornamente
dar. Als eine Art Arabeske unterstiitzen sie dieefisthen Theorien Hoffmanns; sie
leiten die Themen der Erzahlungen ein und krisiesie. Sie haben eine sowohl
anaphorische als auch kataphorische Funktion warthep den erzahlerischen Faden.
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Das Motiv des Fadens auf der ,Erzahispule® und Sasbol des Kaleidoskops
(Vervielfaltigung der Themen) rechtfertigen die dHalisierung zwischen
Horizontalitat (Flucht der Zeit und Zeit der Erzéig) und Vertikalitat (Vielfalt der
Themen und Unterbrechungen in der Erzéhlung selbst)

Gleich am Anfang betont Lothar die waagerechtelidgt indem er
seine Lust, fur die serapiontischen Abende einemagen Tag festzusetzen,
ausdruckt: ,Und hiermit erklare ich die Pralimirari unsers neuen Bundes
feierlichst fir abgeschlossen, und setze fest,vdaRins jede Woche an einem
bestimmten Tage zusammenfinden wollen* [HOFFMANN)O2: 16]. Die
Zeitmetapher erstreckt sich dann bis zur letzteite SegNimmer wiederkehrt,
was einmal da gewesen ist. [...] Nur die Schatteebildes in tiefe Nacht
versunkenen Lebens bleiben zuriick [...]* [HOFFMANNO2: 13]. Theodor
ist sich hier der zerstorerischen Macht der Zenusst, was auch anlasslich der
funften Versammlung der Fall gewesen war:

~Aufs neue hatte das Leben in seiner stets wectiselGestaltung die
Freunde auseinander geworfen [...] Mehrere Monateemvaergangen. [...]
Dem Cyprian verdanken wir den Grundstein des tesili§erapion, auf den wir
ein Gebaude stitzten, das flr das Leben gebaignsahd zusammenstirzte in
wenigen Monden* [HOFFMANN, 2001: 619-620].

Der funfte Abend spannt den Erzdhlfaden wieder vadichen die
Lebensereignisse, der ,Zusammenhang der Dinge‘isserr hatten. Dieser
Abend entspricht dem ersten: Er appelliet an elWMedergeburt der
serapiontischen Freundschaft:

.Lalt uns also die alte Zeit und alte Anspricheibuser vergessen,
und von jener Gesinnung ausgehend, versuchen,ietieem neues Band unter
uns verknupft [...]

.Was gilts, dem wackern Keim, den wir bilden, emtkewieder ein
lebensfrischer Baum mit Bliten und Frichten* [HORENN, 2001: 15/ 621].

Die Zeitthematik wohnt nicht nur dem allgemeinerhiRan des Werks
inne: Einerseits fugt Hoffmann die meisten Erzéhhum in einen historischen
Kontext ein, der an die flieRende oder schon &séoe Zeit erinnert, andererseits
wohnt der Leser temporalen Brichen bei, wo er selterknipfungen und
Hinweise begreift oder schopft. Dieses Verfahreaiftgauf die Charakteristiken der
romantischen Musik zurtick. Die Kontinuitat, die &n&, die Symmetrie, die fur
das Motiv der Arabeske typisch sind, werden duiehMktapher des Textes als
Stoff, als anscheinend chaotisches und verstri€késpinst verstarkt. Der Erzahler
gleicht einem Webeund trotzt auf diese Weise der Zeit, die ,den ganze
Makrokosmus” als ein ,gro3e[s] kinstlich zusamméimge[s] Uhrwerk"
[HOFFMANN, 2001: 1055] reflektiert. Die Zeitfluchtvird durch temporale
Messpunkte markiert, die das Erzahlen als einemeBsohervorhebt, wobei die
Erzahlungen in die Zeitgeschichte eingebettet werde B. in die Epoche von
Ludwig dem Vierzehnten (,Das Fraulein von Scudedfer in das sechzehnte
Jahrhundert (,Meister Martin der Kifner und seines@len®). ,Meister Martin“
beginnt also mit einer Beschreibung alter Bilded aielt auf die Aktualisierung
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eines anderen Zeitalters hin. Der Erzahler fordadurch den Leser auf, ihn in
zwar weit zurtickliegenden, aber unvergesslichete@eiu begleiten:

~Wohl mag Dir auch, geliebter Leser das Herz auégehin
ahnungsvoller Wehmut, wenn du Uber eine Statte alafjdvo die herrlichen
Denkmaler altdeutscher Kunst, wie beredte Zeugen, @lanz, den frommen
Flei3, die Wahrhaftigkeit einer schénen verganger&it verkiinden”
[HOFFMANN, 2001: 502].

Nur der Leser kann also dank seiner Einbildungskrdie
Vergangenheit wieder beleben und die Geschichtgegenwartigen. Damit
kénnen Legenden, Sagen und Marchen Uberleben,vaeich die Rezipienten
sich immer wieder andern.

.Das ewig rollende Rad der Zeit* [HOFFMANN, 200102 fuhrt zu
einem gewissen Tod, eine pessimistische Festgelldie in den meisten
serapiontischen Erzahlungen vorkommt: Elis in ,Begwerke zu Falun“ stirbt auf
seiner Reise in den Bauch der Erde oder AntonigRat Krespel“ verféllt einer
geheimnisvollen Krankheit, indem sie ihren Geliabteiedersieht. Deshalb
unternehmen die Erz&hlinstanzen wie die Figuren Elzéhlungen selbst den
Versuch, das sich unermudlich drehende Zeitrad ezlangsamen. Verschiedene
Widerstandsmethoden werden ins Werk gesetzt widBdharren auf der Kindheit
(Felix und Christlieb in ,Das fremde Kind“, Marien i ,Nul3knacker und
Mausekonig®), die unentbehrliche Verankerung in \dergangenheit (Elis in ,Die
Bergwerke zu Falun, die Tante Alexanders in ,Eiagfment aus dem Leben dreier
Freunde”, die als Geist in ihrem Haus spukt, ume ihvergangenheit
heraufzubeschworen) oder die Notwendigkeit, eirrggagenheitswesen” zu bleiben
(der Einsiedler Serapion oder der Maler Berklingeemy. das Geheimnis der Kunst
l0ften zu wollen wie Rat Krespel es versucht, indegrdie Violinen in Stlicke reif3t.

Die Verkdrperung an sich des Widerstands stelltEtemit Serapion
dar: Laut Serapion steuert der menschliche GeisZdit und den Raum, da die
Organe wie Maschinen funktionieren:

Ja, was hort, was sieht, was fuhlt in uns? —areit die toten Maschinen die
wir Auge — Ohr — Hand etc. nennen und nicht dest@gHOFFMANN, 2001: 34]

Der Geist vermag Uber den Lauf der Zeit die Obeattzangewinnen. Die
von Serapion hier gestellte rhetorische Frage dkek¥erachtung des Eremiten fir
die aufklarerischen Theorien der Wahrnehmung aefndr auf dem Verstand und
der empirischen Erfahrung beruhen. Das Gefiihl vauniR und Zeit sei
vollkommen subjektiv. Fir real halt Serapion asime Vorstellungswelt und nicht
die Welt, die die anderen Individuen als sozialen&tben regiert. Das poetische
Ideal derSerapions-Briidebesteht also darin, die Kluft zwischen Geist uraduN
zu Uberwinden und der Fantasie so viel Platz wieedden Welt zu geben.

Ein anderes, aber perverses Mittel, gegen die Migctieit Widerstand zu
leisten, bildet der Hang zum Mechanischen (Profe¥san ,Die Automate”,
DroRBelmeier in ,NuRknacker und Mausekonig), zum ghlgtismus (,Der
unheimliche Geist”, ,Die Automate”) oder zum Vanimginus und Kannibalismus
(Aurelie in ,Vampyrismus®). Auf diese Weise hoffatie Menschen darauf, ihre
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Lebenskraft bei anderen zu schopfen und dadurctewdg® Leben zu erreichen.
Drosselmeier als Uhrmacher und Automatenbauer clatrstie Zeit zu bewaltigen.

Nur Traumfiguren kann es aber gelingen: Der Nusdleravermag, die Zeit

anzuhalten, indem er den Mausekonig niederschlédt seine sieben goldenen
Kronen raubt. Die Zahl ,sieben” symbolisiert daseAlder Vernunft und das Ende
des Traums und der Kindheit. Durch den Tod des tieiges entzieht sich also die
siebenjahrige Marie der Gefahr des Fantasievesluslgbris und irdische Eitelkeit

werden folglich nur dank eines reichen Inneren fgifé In diesem Sinne wirft ,,das

Méarchen von der harten Nul3* die Probleme des Sehamil des menschlichen
Egozentrismus auf und misst dem Onirismus Bedewtigdger bei.

Mit der Zeit konfrontiert strebt der Mensch danadh, einem
Ausgleichsprozess Zuflucht zu finden. Die Autombserer oder der Magnetiseur
versuchen also, sich Gott zu vermessen und tb@&lelaschengeschlecht zu spotten.
Der wahre Kuinstler lehnt aber das Kuinstliche ab sathe Einbildungskraft
verkorpert seine einzige Waffe. Durch seine Wergkderen Fortleben schafft er fur
sich eine Art Ewigkeit. Er Uberwindet den Tod utedldt in der Zeit erstarrt. Deshalb
darf er die Frau, die ihn inspiriert hat, nichtraign, um die unibersehbaren Spuren
des Alters wahrzunehmen. Aus diesem Grund bed&@beddor in ,Die Fermate”,
seinen ,Musen”“ wieder zu begegnen:

~Jeder Komponist erinnert sich wohl eines machtigémdrucks, den
die Zeit nicht vernichtet [...]. Glucklich ist der Kgponist zu preisen, der
niemals mehr im irdischen Lebatie wiederschaut, die mit geheimnisvoller
Kraft seine innere Musik zu entziinden wul3te* [HOFN, 2001: 91-92].

Der Kunstler soll also seine Inspirationsquelletrabgeren und sie in
eine Allegorie umwandeln. Die Frau wird ihm zum Istwerk und sie verliert
dabei gewissermal3en jede Spur von Eitelkeit. Daskuerk spiegelt das Genie
seines Schopfers wider. Das Spiegelmotiv erscheent als positiv, was bei
Hoffmann aber nicht immer der Fall ist. Wenn MameSee seine Doppelfigur in
Form einer Traumgestalt wahrnimmt, ist Annchen ¢,Bidnigsbraut®) mit inrer
eigenen Hasslichkeit konfrontiert: ,“O-0-To-ch-tere-si-ehst-d-u-a-u-s!”
Fraulein Annchen rannte ins Zimmer, sah in den ggpiend fuhr zurtick von
j@hem Todesschreck erfaf3t [HOFFMANN, 2001: 118Br Spiegel als
Allegorie des Altwerdens und der Verganglichkeithahlt nichts. Er reflektiert
den Schein und das Bild des Menschen. Als Spigljeduigch der Andere, durch
den der Mensch andere Fazetten seines Ichs ent@ecieht um ein entweder
narzisstisches (vergebliches) oder asthetischdesfebtreben. Der Spiegel, als
Instrument der Augentauschung schlechthin, versatidiMarie) aber verzerrt
(Annchen) und verursacht oft Wahnanfalle und Wanmengsprobleme. Er
verbindet Zeit (Alter) und Raum (Widerspiegelung dengebung) miteinander.
Die Serapions-Bridean sich verbinden auch Zeit und Raum, da sie sogieh
Bedeutung der Musik als auch die der Malerei hérefoen.
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2. Die musikalische Schriftlichkeit

Die Erzahlkunst stellt einen Impuls, ein Handelr sia ist nicht erstarrt. Mit
der Musik verknipft symbolisert sie also einen Asges friihromantischen Ideals:

.Denn Zeit ist allgemeine Form der Einbildung desehdlichen ins
Endliche, sofern als Form, abstrahiert von demdReangeschaut’ [SCHELLING,
1990: 135].

Die Musik schafft eine Harmonie zwischen dem Geharsind dem
Geist, der in dem artikulierten Diskurs gebart. Kieiert mentale unfixierte
Bilder, die sich nach der Laune und dem Seelenzdstas Zuhorers andern.

Laut der romantischen Theoretiker ist die Musik Hienst der Zeit.
Heil3t es also, dass die Musik auch als vergangKetmest begriffen werden darf?
Die Schrift versucht, die Allegorie der Zeit hertveten zu lassen und vor allem
der Verganglichkeit der Kunst, und dadurch derers&fevinden, vorzubeugen.
Hoffmann tendiert nicht dazu, diBerapions-Briidemwie ein Musikstlick zu
gestalten, er strebt aber nicht ganz nach Ritteicks| Vorstellung, die darin
besteht, die Notenschrift und die Partituren afe ébefahr zu betrachten. Hier
fuhrt die musikalische Schriftlichkeit zu keiner h&izerstérung. Die Musik und
der Schreibakt treten erstmals als Zeitallegorie Ras Komponieren bzw. der
Akt des Komponierens wird durch den Schreibproeesstzt. Das Schreiben ist
auch eine zeitliche Kunst, die erst dank der Veriiffchung oder der muindlichen
Ubertragung (Méarchentradition) festgehalten wird.

Die Musik wurzelt in der menschlichen Seele undrkaar mittels
einer Partitur fixiert werden:

»ZU den musikalischen Elementen, die in die Poédernommen
werden, z&hlen Formmerkmale wie das Arabeske usd\V@aiationsprinzip,
zudem das Ideal der Ungegenstandlichkeit. Eineigudet Qualitat hingegen,
die in die Musikasthetik Ubergeht, ist die Aufheputer Zeit im Kunstwerk*
[STEGBAUER, 2006: 121].

Die erwahnte Zeitaufhebung ist mehr symbolisch addgektiv. Die
Zeit wie die Musik, die das Werk durchzieht, isthiilinear, wie die Vielfalt
der Zeitschichten es beweist. Die serapiontischsilMals Schrift verfahrt z.B.
mit Wiederholungen, Analepsen und Prolepsen:

.Die  Musik [...] gehorcht dem Prinzip der variieremde
Wiederholung. Sie wéchst gleichsam in Kreisen, trickear; wie Blutenblatter,
nicht wie Perlen an einer Schnur* [STEGBAUER, 20089].

Das Motiv des Blutenblatts erscheint in ,Meister ridd, wo die
Frauenfigur Rosa heil3t. Die Blutenblatter deuteshtinhur auf den Topos der
Liebe hin, sondern auch auf ein Erzahlprinzip. Siellen namlich die
Abwechslung von Gesangen, Dialogen und Erzahlurdgm Diese Struktur
entspricht der Fuge und der Variation. Wenn Nowvddia Akzent auf die Laute
und den sinnlichen Aspekt der Musik legt, wahrerchl&el deren Form,
Struktur und allegorische Dimension analysiert,déisst sich die Musik bei dem
Dichter und bei dem Theoretiker in die Schrift arieren. Dadurch verbindet
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Hoffmann Kunst und Schrift, um die Zeit zu ,bekaept Die Musik wie die
Bilder bestehen im Inneren fort.

Die serapiontische musikalische Schriftlichkeit thele Integration
der Musik in den temporalen Erzahl- und Schreibgssz hervor. Der
Schriftsteller schreibt keine Musik, entwirft keifartitur, sondern ermdglicht
den Ubergang vom Lesen zum Horen. Die serapiomisdfreunde konnen
miteinander singen, wie es nach dem theoretisclempi@ch ,Der Dichter und
der Komponist® stattfindet:

.Hal rief Ottmar, ich erinnere mich wohl jener ngerie du meinst
mit dem Singen nach unsichtbaren Noten. — Du zgtigtie Akkorde aus den
Tasten des Pianofortes ohne sie anzuschlagenegied gab den Ton der ihm
zugeteilten Stimme an ohne sie vorher auf demrunsgnte zu hoéren [...]
Theodor schlug auf dem Pianoforte [...], dann begange vier Stimmen*
[STEGBAUER, 2006: 120].

Die metaphorische Musikschrift fordert auch dendreazu auf, die
Akkorde und die Musik deSerapions-Briidezu vernehmen, ohne Noten zu
sehen. Deshalb tauchen ebenfalls Sanger und Muaiit€rDie Fermate”, ,Rat
Krespel“, ,Der Kampf der Sanger”, usw.). Weder elodie noch die Noten
werden geschrieben, sondern nur die Texte der tiedlee mittelbaren und
unmittelbaren Rekurse auf die Musiksphéare geben ldesar den notwendigen
Impuls, sich seines inneren Ohrs wie seines inn&tgyes zu bedienen :

.Dein Zuhoren ist gar nichts — die fremden Ténenden dir Ideen
oder vielmehr sprachlose Gefiihle auf, aber wenaigine Empfindungen — die
inartikulierte Sprache des Herzens aushauchsteifdne deines Instruments,
denn erst fihlst du, was Musik ist. Mich hat Musikipfinden gelehrt, oder
vielmehr schlummernde Gefihle geweckt®, schreibffidann in einem Brief an
Hippel vom 24. 01. 1796 [HOFFMANN, 2003: 56]. Durdre musikalische
Schriftlichkeit, durch diesen Kunsthauch, der deanzgn Werk innewohnt, ist
der Leser im Stande, neu und anders zu empfindes. Nusik vermag
verschiedene Formen anzunehmen wie eine theoret{sbrer Dichter und der
Komponist®), eine philosophische oder pathologisgRat Krespel, ,Der Baron
von B."), eine erzahlerische (die in den Zwischedklungen bestehenden
Kritiken und Bemerkungen), oder noch eine grotashe witzige Form (,Die
Fermate“, ,Der Baron von B."). Natirlich koénnen tsicliese verschiedenen
Formen in den Erzahlungen auch Uberlappen. 8smapions-Bridertiegt eine
Wahrnehmungsproblematik zu Grunde, die jeweils eiAegen- und
Ohrenproblematik aufdeckt. Die musikalische Sdruifkeit, die in dem System
der Sprachlaute, der Wiederholung der Toéne, in &ythmen und den
musikalischen Momenten besteht, muss metaphoregtifien werden und pragt
auch die Struktur und den Bau des Werks:

.Hoffmann fuhlte sich in den vorgegebenen Formerhinrecht wohl
und suchte zeit seines Komponierens nach neuenidiéglten, auch in Ténen
das auszudriicken, was er als Musikschriftstellearert und als Dichter intuitiv
erfaldt hat. Daher bleiben viele seiner Werke 8ftibh zwiespdltig. [...]
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Homophonie und Polyphonie, Sonatensatz und Kontdepu strenge
motivistische Arbeit [...] stehen unverséhnt nebeaeder. Aus alledem
entwickelt Hoffmann eine eigene musikalische Speaainder alle Stilelemente
verschmolzen, technisch sicher beherrscht und nem deinen Zweck
untergeordnet sind, Ausdrucksmittel des Unausspobem zu sein, Schlissel
zum Reich des Unendlichen* [SEIFERT / SOLLE, 199%2-253].

Das Verhaltnis zwischen Ton, Laut und Wort und wkeschiedenen
Arten, die Musik in die narrative Form und in digz&hlungen selbst zu
integrieren, kommen durch die Polyphonie, den Kapunkt und den Klang der
Sprache zum Ausdruck.

Die Polyphonie oder Mehrstimmigkeit verweist auk dvielfalt der
Erzahlinstanzen und auf die Verschachtelung degéhitragen. Vier Stimmen
verschaffen sich abwechselnd Gehér. Die horizohiale des Kontrapunkts ist also
der in die Zeit eingeschriebene erzahlerische Fddienkontrapunktische Schrift
besteht in den Themenvariationen. Finf Haupttheéreten dabei hervor: die Kunst,
das Psychische, die (Natur)philosophie, die Kirtdikeid die Liebe. Hoffmann
versucht aber, die horizontale Linie des Erzéhlengin zeitliches Gewebe zu
verwandeln. Somit benutzt er den Akkord und re&drauf Themenassoziationen.

Hoffmann verfasst di€erapions-Bridenur metaphorischerweise wie
eine Partitur, die auf dem Modell der polyphonisth&echnik der
Mehrstimmigkeit und der kontrapunktischen Methoflegma mit Variationen)
beruht. Er begnigt sich aber nicht mit der horiatemt, nicht harmonischen
Linie, sondern bedient sich des Akkords, wie es dd& Thema der Kunst und
dessen Variationen veranschaulicht:

Thema | Akkorde Akkorde unter allen Themen
Kunst | « Musik + Architektur: * Kunst + das Psychische (Wahn):
.Rat Krespel" .Rat Krespel“, ,Der Artushof‘, ,Der
e Musik + Tanz: Baron von B.*
.Der Zusammenhang der Dingg“s Kunst + Naturphilosophie:
e Musik + Malerei: .Die Automate”, ,Der Kampf der
.Die Fermate" Séanger*, ,Die Bergwerke zu Falun®
» Musik + Theater + Malerei: | = Kunst + Kindheit:
»Signor Formica“ ,Der Nuftknacker und der Mausekdonig*
* Musik + Dichtung: * Kunst + Liebe:
,Der Dichter und der Komponist| ,Der Nul3knacker und der Mausekonig*,
.Der Kampf der Sanger”, ,Die Fermatef,
~Signor Formica“.

Aul3er der polyphonischen und kontrapunktischenifbébgt Hoffmann
auch auf andere musikalische Elemente Wert. Esupltitormen der Lautmalerei,
um Alliterationen, Assonanzen und gesungene CauplBie sprachlichen
Komponenten fiihren zu Musikmetaphern und Synasthe®)ie Musiksphare
bringt den Menschen und die Natur in Einklang. Béur sei eine Aolsharfe. Sie
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sei ein musikalisches Instrument, dessen Tone wikglen héherer Saiten in uns
seien (Ideenassoziationen) laut eines Novalis-Featgn Wie die Natur wird die
menschliche Seele verdinglicht und funktioniert vei@ Musikinstrument. Das
Verhdltnis zwischen Natur und Mensch wird vor allamHand der lexikalischen
Felder des Tons und der Natur geschildert. Dadoattdie Musik als Laute eine
Vereinigungskraft. Die Tone und der verwendete ¥tidtz werden akribisch
ausgesucht, um das Gezwitscher der Vogel, das @radss Windes oder das
Rauschen des Wassers spir- und horbar zu machemvimeés zum Beispiel am
Anfang der Erzahlung ,Der Kampf der Sénger* zu taben: ,Die Quellen
murmelten, die Blsche rauschten wie in heimlichembdsgeplauder und
dazwischen klagte eine Nachtigall ihr stiRes Wel©HHMANN, 2001: 332]. Die
Tdne bringen auch Gemutszustande zum Ausdruckn ,Bam war bald rauh und
heftig schreiend bald leise gedehnt* [HOFFMANN, 20@3]. Der Kontrast
zwischen dem Vokal [l], dem Konsonanten [r] und d&okal [e:], zwischen
kurzen, harten und langen, weichen Vokalen oders&anten wird hier in ,Rat
Krespel* hervorgehoben. Die Rede Krespels ahnedtréilelodie und seine Seele
einem Instrument. Die Diskrepanz zwischen der Lagde® Menschen und dem
verwendeten Ton — ,aber immer pafte es nicht zu, dess Krespel sprach”
[HOFFMANN, 2001: 43] — setzt eine nevrotische FiguSzene, die als ein falsch
gestimmtes Instrument betrachtet wird. Ahnlichdisagich fiir den Baron von B.:
,Dicht am Stege rutschte er mit zitternden Bogemati, schnarrend, pfeifend,
guakend, miauend“ [HOFFMANN, 2001: 904]. Die praaigsgesuchten Tone
verlebendigen den Text und verwandeln ihn in eengpbrale musikalische Kunst.
Der Leser kann die Szene zugleich wahrnehmen umitivenen. Das Spiel der
Tone soll im ,NuRknacker” dem Leser Maries Beklemguwermitteln: ,Uhr,
Uhre, Uhre, Uhren muf3t alle leise schnurren, Ist$murren, purr purr — pum pum
purr purr pum pum“ [HOFFMANN, 2001: 254]. Der miem Ticken der Uhr
assoziierte Schrei der Eule und deren Bewegungedewenoch authentischer
durch die Alliterationen und Assonanzen ans Ligtirgcht. Diese Art Musikalitat
vermag auch den Zeitlauf und das Groteske zu mmarkién ,Das Fremde Kind“
wird der in eine Fliege verwandelte Magister Tiatgrnig: ,er brummte und
summte und schnarrte und knarrte" [HOFFMANN, 2@81t]. Die Alliteration auf
[m], [t] und [r] und die Assonanz auf [u] und [ahd mit der Lautmalerei so
verknlpft, dass der Leser das Gerausch einer Fiageernehmen glaubt. Die
onomatopoetische Technik und die Methode der Wed®rholung sind an der
musikalischen Schriftlichkeit beteiligt. Im ,NuRlkgieer* vernimmt der Leser mit
seinem inneren Ohr die knabbernden Mause, dienideiteGlocken, die Schlacht
und die Kanone: ,knack, krick, Schnack®, ,Bum, bomuBumburum, Bum®,
.Kling, klang“, ,Hink und Honk und Honk [...] Pak uniik, und Pik und Puk"
[HOFFMANN, 2001: 264]. Durch dieses System der kauturch Klang und
Rhythmus néhert sich die Schrift der zeitlichen igghare an. Diese Ann&herung
wird auch durch den Gebrauch der musikalischen Nisenanterstrichen.

Der Rhythmus der Séatze, die Zeichensetzung und/dreviederholungen
tragen auch zu der musikalischen Schriftlichkeit e ,Nuf3knacker* sind zwei
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Beispiele besonders interessant. Marie entdeckiMliaderwelt des Nul3knackers
und hort zwei Silberstimmen:

Wer schwimmt auf rosigem See ? — die Fee! MuckEim bim Fischlein,
sim sim — Schwane! Schwa schwa, Goldvogel! trarédljenstrome, +Uhrt euch,
klinget, singet, wehet, spahet Feelein, Feelein kommt gezogen; Rosenwogen,
wihlet, kihlet, sptilet — spult hinan — hihgdOFFMANN, 2001: 295]

Der Rhythmus der Satze ist eher langsam und besofflesich erst
durch die Ausrufezeichen, die Gedankenstriche, d®mmata, die
Wiederholungen. Der onomatopoetische Stil und dmifitiviorm ,-lein” bringt
eine Art Kindeslied zum Ausdruck, dessen mundlicDiearakter auf die Tradition
des Volksmarchens hinweist.

Im folgenden Auszug lassen die Kommata und die esiemal
wiederholte Konjunktion ,und“, die am Anfang imne&ei Termini und am Ende
funf verbindet, einen schnellen Rhythmus entstetiemein Gedrange symbolisiert:

.Da gab es schon gekleidete Herrand Damen, Armenierund
Griechen, Judeand Tyroler, Offiziereund Soldatenund Predigerund Schafer
und Hanswiurste, kurz alle nur méglichen Leute, wieigider Welt zu finden
sind“ [HOFFMANN, 2001: 297].

Der Leser nimmt diese Menge Leute wahr und kanf siach
vorstellen, wie laut sie auftreten. Die Musik isirle Kunst mehr an sich, sie wird
in diesem Fall zu einem zeitlich gepragten Klangomad Das letzte Beispiel
setzt die Tanzerin Emanuela in ,Der Zusammenhan@®uhge" in Szene:

Jmmer starker und machtiger sauste und brauste Tdasbourin,
rauschten die Saiten der Chitarre, immer kihnerdamudie Wendungen, die
Spriingedes Madchens [...] Immer glihender wurde ihre Bégeisg, immer
machtiger ihrer Stimme Klang, immer starker rawstchtdie Akkorde"
[HOFFMANN, 2001: 1058].

Die zum lexikalischen Musikfeld gehérenden wiedidmo Verben
,sausen”, ,brausen“ und ,rauschen“, die durch daglvelb ,immer*
unterstrichenen Adjektive in Komparativform, diesd8ubjekt etwas entfernen,
zielen darauf hin, die Tanz- und Musikkunst inteeisdarzustellen. Der Leser hort
die rapider werdende Musik und sieht die flinkeewgndten und grazidsen
Bewegungen Emanuelas, die diese Musik begleitenL&ser spirt nicht nur den
sich beschleunigenden oder verlangsamenden Rhytderugrzahlung, sondern
auch deren in der Zeit verankerte musikalischensiti.

Die Couplets innerhalb der Erzahlungen spielen asich wesentliche
Rolle, da sie den thematischen Stoff erganzertr&en in ,Die Automate®, ,Doge
und Dogaresse”, ,Meister Martin“ oder in ,Der Zusaenhang der Dinge“ auf. In
italienischer oder deutscher Sprache beziehencsieasf das Thema der ewigen
Liebe oder der Sehnsucht nach der verlorenen adér mcht eroberten Geliebten,
was die Motive der Rose, des Weines oder des Ndetwaen.

Die musikalische Schriftlichkeit spornt die Einbifdyskraft des Lesers an;
mit der Malerei verkniipft, verleint sie seinem kisemn Elan die notwendige
Nahrung. Die Malerei ist aber nicht die einzige Bdie mit der Musik assoziiert
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wird. In ,Rat Krespel" tragt die Architektur aucl gdler Entfaltung der Musikalitat
bei. In Schellingshilosophie der Kungtabe die Architektur wie die Musik einen
rhythmischen, harmonischen und melodischen Teé. s&ii eine konkrete und
raumliche Musik, die einem zeitlichen Vorgang eritsp.

Der Musiker Krespel baut sein Haus auf fantasievélleise: Es war
namlich ein Haus, ,welches von der AuRenseite déstén Anblick gewéahrte
[aber] dessen innere Einrichtung eine ganz eigenélbéhaglichkeit erregte”
[HOFFMANN, 2001: 42]. Das Gebaude gleicht also eeifersonlichkeit:
merkwurdig, einzigartig und jenseits aller Normen.

Zu Beginn der Erzahlung baut er das Haus, danagtest die Violinen,
schlie3lich zerstort er sie ganz. Die Kunst erstlas ein Freiheitsraum, das Haus ist
die Metapher dieser Freiheit und des MusikinstrusieBein Bau definiert den
geheimnisvollen Charakter Krespels: Mehr als eini§evird dies zum Spiegel des
Gemiits. Der Akt des Bauens beruht also auf zwedadgen: einer kiinstlerischen
und einer pathologischen. Der Rickgriff auf einenéfudes Raums, um eine Kunst
der Zeit einzuleiten, ist insofern nicht erstaumliels der Akt des Bauens einen
inneren Raum eingrenzt. Wenn das Haus von auf3eseledam erscheint, hegt der
Beobachter aber ein angenehmes Gefiihl, sobaltéevah innen sieht. Das Innere
ist das Wichtigste. Im Gegensatz zu seinem Insmtirkenn Krespel sein Haus
betreten, es ist kein definitiv unzuganglicher @s. ist Krespel und dem Leser
moglich, das Werk von innen zu beobachten. DiedBdr Hauses fuhrt zum Reich
des Traums, des Unbewussten, aber auf eine umaitted Weise als im Falle des
Musikinstruments. Was das Instrument anbelangbraocht der Musiker wie der
Zuhorer mehr Introspektion, es erweist sich fur diso als eine kompliziertere
Aufgabe. Krespel kann Geigen zerlegen, wie erarswsiinscht, allerdings wird er
das Geheimnis der Musik durch keine kiinstleriscimkiete Betrachtung von innen
[6sen. Die Musik an sich ist das Ratselhafte. Sidein Hereintreten, sondern ein
Heraushéren, und deshalb ist die Beziehung zwiskinespel und der Kunst eine
eher pathologische als eine kiinstlerische. Die kalisthe Schriftlichkeit, die die
Serapions-Bruderdurchzieht, bleibt ein Heraushéren aus der Schdéir Leser
versucht aus der Dichtung Melodien herauszuhérenKveisler damals ,Melodien
aus den Moosen* [HOFFMANN, 1964: 325] herauszusetfiegte. Die Lektire ist
das einzige Medium, das aus einem HineinschaueHexmushoren machen kann.
Die Ohrenproblematik gehort eher konsubstanziell der musikalischen
Schriftlichkeit. Theodor W. Adorno besteht in semAufsatz ,Fragment tber Musik
und Sprache” auf dem Wesensunterschied zwischeik Mad Sprache: ,Musik ist
sprachahnlich. [...] Aber Musik ist keine Sprache.][Wer Musik wortlich als
Sprache nimmt, fiuhrt sie irre* [ADORNO, 1978: 25%)ie Musik ist eine
verinnerlichte Sprache. Die musikalische Schiifid@t weist insofern auf etwas
Konkretes hin, als sie dem Leser ein inneres AngeQhr verleiht, damit dieser das
Gelesene nicht nur wahr-, sondern auch vernimmuwitsihm dann maéglich, die
Worter und die Atmosphére in Musik umzusetzen.
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3. Der (a)temporale Leser

Beim Lesen wird sich der Leser der Heterogenitatédieren Dinge
und Lebewesen bewusst. Der Erzahlprozess schadftueivorsehbare Realitat, in
welcher die Zeit nicht linear und chronologischgedt. ,Das Kunstwerk ist das
einzige Mittel, die verlorene Zeit wiederzufindefPROUST, 1986: 293]:
.L'ceuvre d'art [est] le seul moyen de retrouveiTEmps perdu“] und dem Leser
die Moglichkeit zu geben, die Kunst zu verewigeme Bchrift widersteht der
Zeitflucht, die Rezeption verkorpert die einzigeflayegen das Unbehagen des
Kinstlers und dessen Verschwinden: ,Das Kunstwetlerndet sich erst in der
Darstellung, die es findet, und [...] alle literahisnn Kunstwerke vermdgen, sich
erst in der Lektire zu vollenden. [...] In ihm schidRaum und Zeit aufgehoben”
[GADAMER, 1965: 157]. In denSerapions-Briudernwird dem Leser die
Aufgabe zugeteilt, dem Text des Schriftstellerseseueben einzuhauchen und
alle Sticke des Erzahlmosaiks zusammenzubringerginem Gesamtiberblick
zu bekommen und Hoffmanns komplexes Universum guelfen:

.Daraus, daf} die Eindricke eines Kunstwerkes besschiezdnen
Personen an Reichthum und Tiefe und Zartheit dawigch weit von einander
abstehen, leuchtet es ein, wie viel auf das ankomwas der Betrachter mit
hinzubringt” [SCHLEGEL, 1996: 18], betont August M&lm Schlegel in ,Die
Gemahlde®.

In diesem Sinne bildet das Werk Hoffmanns keinestigjessenen Kreis.
Immer wieder kommen neue Interpretationen und Gesgiankte zum Ausdruck:

.Das Princip der Zeit im Subjekt ist das Selbstbiisayn, welches eben
die Einbildung der Einheit des Bewultseyns in dighéit im Idealen ist. Hieraus
ist die nahe Verwandtschaft des Gehdrsinns Uberhaapder Musik und der Rede
insbesondere mit dem Selbstbewul3tseyn begriffeadHELLING, 1990: 135].

Dieses ,Selbstbewusstsein* ist eng mit der Arbedr drantasie
verkndpft. In ,Meister Martin“ z.B. soll sich dereser mit der lllusion
abfinden, ein Teil der Erzahlung zu sein und vom d&gzahler angesprochen zu
werden, als sei er ein direkter Augenzeuge deritdeder Fiktion:

.Lal es Dir nun gefallen, geliebter Leser! dal} elieser Bilder [des
tichtigen Blrgerlebens] vor Dir aufgestellt werdle.] Vielleicht wirst Du
selbst heimisch in Meister Martins Hause und velsigiern bei seinen Kufen
und Kannen?* [HOFFMANN, 2001: 503]

Das Erzahlprinzip erweist sich als ein indirekterittier der
Wirklichkeit und baut einen fiktiven Kommunikatiams zwischen den Erzahlern,
dem Schriftsteller, den Figuren und dem LeserlaufVampyrismus® und in den
Rahmengespréachen stellt die Einbildungskraft umdFdintasie des Lesers den
Hebel der Angst dar, denn ,warum sollte es dem t@ichicht vergénnt sein, die
Hebel der Furcht, des Grauens, des Entsetzensveegbe ?* [HOFFMANN,
2001: 1117]

Solange es eine Rezeption gibt, wird das Kunstiibetleben. Somit
ist die Musik, wie das Lesen, eine Kunst der Z&ten Tod nur sicher ist, wenn
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keine Zuhdrer oder keine Leser mehr existieren.adderen Worten: Die Kunst
stirbt aus, wenn sie keine Empfanger mehr hat.

Bei Hoffmann symbolisiert die Kunst eine individieel
Vervollkommnung und der Schreibakt gleicht einemerBipieversuch. Somit
bedarf der Erzahler/ Dichter eines Empfangers, sei@esprachspartners, in
welchen er seine Ideale und Gemutsregungen hirggitipren kann. Die
Problematisierung des kiinstlerischen Ichs spielggitWillen wider, alle Kiinste
als Ort der Synasthesie und der Heterogenitéat rmrkieben.

Das Heterogene besteht aus verschiedenen Erz&sgéNovellen,
Marchen, Zwischenerzahlungen, Gesprachen), aubateatischen Vielfalt, aus der
wechselhaften Prasenz des Erzéhlten und des Gaesun@#harakteristisch sind auch
die narrativemise en abymeder der narrative Polyzentrismus, d.h. das Slgiel
Erzahlperspektiven und -ebenen, die chronologiscBeiicche innerhalb der
Erzahlungen und die erzéhlerischen Verzweigungenjrnw,Doge und Dogaresse”,
.Rat Krespel*, ,Die Bergwerke zu Falun* und voreati ,Die Brautwahl”. Die ersten
zwei Kapitel dieser witzigen und etwas groteskezr@iBlung bringen zwei Schicksale
zum Vorschein, die sich im dritten Uberlappen. ,Bieutwahl* nahert sich der
Mosaiktheorie an, weil ein nicht zusammengeseRtezle nicht so klar ware. Am
Ende des zweiten Kapitels, das sich auf einer and&itebene abspielt, unterstreicht
der Erzahler die narrative Verschachtelung:

LAuf welche Weise der Goldschmidt seine Operatiogegen den
Geheimen Kanzlei-Sekretdr begann, hat der genéigger bereits im ersten
Kapitel erfahren [HOFFMANN, 2001: 668].

In denSerapions-Brudermspielt das Motiv der Zeit eine ambivalente
Rolle: Chronologisch markiert, oft in einer fesgglen Zeitschichte verankert
bekdmpfen die Erzahlungen die ,Macht der Zeit". Berapions-Brider stellen
zwar auf eine pessimistische, wohl auch realistiséteise die unvermeidbare
Flucht der Zeit und damit den Tod des Menschen faetstreben aber nach
einer unsterblichen Kunstform. Die Kunst vermag kdades Rezipienten
fortzuleben. Aus diesem Grunde entspricht die Musiker Kunst der Zeit und
die Malerei reprasentiert keine Kunst des Raumsn \den &sthetischen
Theorien der Frihromantiker nimmt Hoffmann Abstamtl versucht, seine
eigene Realitat zu erfinden. Diese Realitdt gehterlldie irdische
Verganglichkeit hinaus, sie entspricht der Zeit Kardheit und der utopischen
Welt, die nur im Inneren jedes Menschen Uberlebie [Bchrift als
Verewigungsinstanz betont dadurch die Wichtigkeit chenschlichen Fantasie
und die Notwendigkeit, dem toten und erstarrtedifRimismus den Ricken zu
kehren. Deshalb wird der Leser angesprochen undhauswvird ein Teil der
Erzahlung gemacht: Als Vermittler zwischen Realiatl Realitat der Fiktion
wie als Empfanger stellt er die letzte Hoffnung Bésstlers dar.
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