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I'image est le dernier stade du papillon devenu adulte, le plus
abouti, mais aussi celui qui annonce la disparition de I'insecte,
En rapport direct avec la notion d'image, I'image renvoie 3 une
imitation matérielle de la réalité que cette derniére décrit,
mais aussi 3 une représentation fugace qui exprime la fragilité
et la disparition. Ainsi, le traitement du papillon i travers des
dispositifs de matérialisation éphémeére de I'image (comme

la projection ou I'empreinte) permet d'amener ce double sens:
la fuite du temps et la manifestation d'une disparition révélées
par les contrastes ombres/lumigres. C'est aussi la symbolique
du papillon qui autorise A traiter de ce double sens de I'imago,
une image fuyante qui procede de I'évidemment, du retrait,
L'objet de cet article est d'observer comment la figure

du papillon et sa symboligue permettent aux artistes de traiter
de la fuite du temps, de I"évanescence ou de la disparition.

Le papillon cristallise 3 la fois un évanouissement, mais

parle aussi de renaissance. Dans les livres d'Heures des

XV et XVI® sizcles, |a figure du papillon revét une symbolique

particuliere, Comme 'explique Béatrice Mairé, 3 propos

des planches représentant des insectes et provenant

de 12 réserve des livres rares de la Bibliothéque Nationale

de France, « la chenille correspond a I'homme de son vivant,

la chrysalide 4 la mort apparente et le papillon 3 I'ime aprés

la résurrection . » L'auteur ajoute que cette allusion était
parfaitement intédrée au Moyen -Rg;c, alors que son sens

peut nous échapper aujourd hui, car nous y sommes moins
confrontés. Cette dimension se retrouve également dans les
vanités, o divers objets sont utilisés afin d'évoquer le caractére
inéluctable de 'existence, qui dés la naissance, rapproche
I"homme de sa mart. Le temps qui s'écoule devient alors le sujer
des peintures et son caractére insaisissable s’exprime dans

la symbolique des objets représentés ; crine, sablier, montre,

bougie consumée et bien siir éléments prélevés dans la nature,
notamment les fleurs, fruits et animaux. C'est aussi la grande
fragilité du papillon, qui permet aux artistes d'illustrer

ce passagde symbolique vers la mort. D'un seul deste, les
pigments qui recouvrent les ailes de I'insecte peuvent étre
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altérés et se réduire en poussiére. C'est ce que 'artiste frangais

Eric Poitevin met en lumiére dans sa série de photographies

Les papillons (1994), en décrivant selon un méme cadrage,

4 échelle 1, des boites entomologiques contenant les fragiles
dépouilles d'insectes. De |a méme manieére, Claudio
Parmiggiani dont I'ceuvre est constituée de suie et de fumée
dans ses Delocazione, « dé-locations » procéde 3 une description
des espaces et ohjets en saisissant leur empreinte, qui se révele
par le feu. Le papillon y apparait comme un fantéme, corps
dont la forme a été évidée, pour n’étre plus qu’une trace
vacillante, témoin d'un envel figé. Enfin, le caractere poétique
et éphémere de |'ceuvre de Bertrand Cadenne, axée sur

le surgissement, donne 3 vivre l'expérience fugace de 'imago
qui se matérialise sur la paume de nos mains placées sous

un faisceaun de lumiére, projetant une diapositive,

Lombre d’un battement d'ailes

<« Les choses de I'art commencent souvent au rebours des
choses de la vie *. » Cette phrase de Georges Didi-Huberman
exprime le paradoxe de I'ceuvre d'art, qui bien qu'elle reléve
d'un deste de création, peut, dans le méme mouvement, évoguer
la mort, la destruction. Le travail de 'artiste italien Claudio
Parmiggiani instaure cette contradiction. Construite sur

le retrait, I'ceuvre est censée induire une présence évanouie.
Cest la suie, la fumée qui génerent 'empreinte de I'objet.

Par un procédé de combustion, I'artiste utilise les particules
de |a suie pour donner forme i son ceuvre. Georges Didi
Huberman prend d’ailleurs 'exemple de la grisaille, pour
décrire ce processus qui tend 3 révéler I'élément par ses
contours. A partir de camaieux de gris, cette technique crée
l'illusion du velume, grice 1 la palette des valeurs accentuées.
On la retrouve également dans certains vitraux, pour marguer
le modelé des personnages ou décrire les ombres d'un drapé.
La grisaille est donc le procédé par lequel I'abjet donne
illusion de sa présence. Selon ce principe, des éléments

en négatif apparaissent ainsi i I'affleurement des murs,

plafonds que l'artiste investit et que le feu dévore. Les
premieres Delocazioni, relevant de ce procédé sont crédes

en 197a. Elles concernent d'abord des éléments qui structurent
un espace, notamment les piéees de mobilier et s'étendent

3 d'autres objets, qui construisent alors une nature morte,
silencieuse, mais totalement réinterrogée par le travail du feu,
L2 suie déposée par la fumée n'induit pas seulement une
absence, elle parle de destruction et ceci est d"autant plus
impactant lorsque la silhouette du papillon vient s’y assimiler,
comme un motif: « Pauvre papillon {-). Nous ne savons méme
plus ce qui I'a wé: la lumiére et son pouvoir d’incandescence,
ou bien la fumée et son pouvoir d'étouffement. Mais

le résultat est 1a: au lien d'un cadavre multicolore épinglé

sur la planche de 'entomologiste, nous sommes en présence
d'une empreinte décalorée, d'une pure trace de suie ayant pris
la forme — et la place — de I'animal *. » Différentes versions
existent de ces travaux, avec pour certaines, la présence de vrais
papillons naturalisés, qui font écho aux ombres constituges par
les corps d'insectes carbonisés. En effet, la cendre qui se dépose
en soumettant les objets au feu laisse la trace des insectes, avec
plus ou moins de précision. Le temps est donc interrogé par
différents biais: d'abord 3 travers 'accélération d'un processus
naturel : 'aceumulation des couches de poussiéres, qui laissent
apparaitre par retrait la marque dans U'espace des éléments que
ces strates ont recouverts ; ensuite, le rapport matériel
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qu’engage 'utilisation de la suie er qui place face 3 une
appréhension physique du temps: « Qui plus est, ces formes
“exhalées” sont, littéralement, des formes soufflces par le emps ;
le temps bref et imprévisible d'un feu épais recrée, en quelques
minutes seulement, 'effer que le temps long d'un vieillissement
aurait créé en cinguante ans.* ». L'une des propositions les plus
abouties de ces Delocazione congues a partir des papillons est
sans doute le plafond de La Chambre des Amours de la Villa
Medicis 3 Rome (2215) [1]. Constituge de sept panneawsx, qui
comportaient autrefois des fresquess, I'ceuvre se construit

A partir des sédiments laissés par |'action de la fumée. Les

papillons revétent ici un sens particulier, puisqu'ils induisent
I'idée de passage, d'un vol fugace dont la trace s'est incrustée
dans la chair du bitiment, selon un deste suspendu [2]. L'ceuvre
semble aussi, par cette technique de la drisaille se fondre dans
son environnement et jouer sur l'effet de son apparition;

les différentes valeurs produisent des contrastes marqués [3).
Les ombres empigtent sur les blanes, donnent la sensation
d’une lumigre progressivement dévorée par la pénombre.
Magiede 'image, qui pour étre visible doit se construire sur
une opposition entre ombres et lumiéres. L'ceuvre de Claudio
Parmiggiani intégre un espace dont |'histoire est prégnante.

Le procédé qui consiste a révéler 'image par le dépot des
couches de suie est symboliquement 1ié 3 la construction complexe
d'un lieu qui traverse les époques et porte la marque de différents
évenements. Ce travail de Claudio Parmiggiani nous montre ainsi
comment le deste artistique, 12 technique et le dispositilf employés
pour élaborer une ceuvre permettent d 'utiliser le temps comme
un matériau dont la trame devient apparente.

Reéduits en poussiére

Dire l'inéluctable, grice i des objets subissant cette fuite

du temps constitue le point commun entre les différentes
pratiques artistiques convoquées ici. Le travail d'Eric Poitevin
et notamment sa série Les papillons (1994) effectue ce constat.

En présentant les images de boites d'entomologie datant

du XIX® siecle, appartenant a une mémeé collection et en les
appréhendant dans leur entiéreté, Evic Poitevin fait apparaitre
I"'un des moteurs qui animent le collectionneur : se soustraire

4 la fuite du temps et 3 la mort®. Ce faisant, ce dernier utilise
les objets comme des fragments témoins de son passage

sur terre. Mais le fait de collectionner des insectes présente
une ambiguité, puisque |a fragilité de ces éléments extraits

du vivant les soumet également 3 une probable disparition.
Pouvons-nous parler de vanités 3 propos de ces ceuvres
produites par les trois artistes cités ici ? Sans aucun doute.
Dans chacune des démarches étudiédes, le fameux mementa mori
se dessine en toile de fond et |a figure du papillon contient

ce message, méme s'il n'est pas le seul objectil poursuivi par les
artistes. Dans la plupart des vanités en peinture, le réalisme
adopté permet de garantir la lecture du sens caché des éléments
figurés. Chaque image produite ici fige une seconde fois

le vivant qu'elle est censée saisir: les papillons épingles dont
on a arrété le mouvement sont fixés par la photographie.
Chez Eric Poitevin, le recours aux boites entomologiques
construit d'ailleurs une vanité contemporaine, qui évoque

la mort v la disparition des couleurs et la décomposition

des ailes, couleurs chatoyantes réduites en scories. A la maniére
de cendres, ne subsiste plus qu'un amas brunitre qui teinte

le fond des boites. Seules les eétiquettes mentionnant le nom des
espéces de papillons nous en indiquent le contenu.

mom o=

m = O 0O @

i m QO C =

17

7 - Fric Moitevin,

w Pragments d un
albsbeidaive, ontrie
w cadre s, entretien
aver Pascal Convert,
Cengre Natimnal
dela phoangraphie -
Fonds Négional d'Ar
Contemporain

e Lovrine, Arles,
Actes Sud, 1gol,

iE - Genrges
Ddi-Huberman, Op.
i, 3001, p. 1032

a1 - Jean Arcali,

< Lot haladin
pharographe ou le
Fanes avwdin . Lis je
illusionnistes de
Bertrand Cadenie =,
in Jean Attali,
fean-Mare Huitorel,
Aiin Chimeyre M,
Bertrawd Gadenne, Parls,
Anthise, Gaberie Aline
Vidal, 2231, .7

g - Ferre Britard,

Lr menvey mamurd
compler dn narwrelicee
prépamerar ou Fare dem-

paillew for animeu, de

coserrer les vpetans er

der iy, de preposes
fes e danasemic
warmales of puchalo-
gimes, Paris, Librairie
encychopidigue Nover,
1845, P Jo0-

12 - Jenis-Mare
Huitorel, « Fragments
&'un tdi § proge-
ters, in Jean Atsali,
Jear-Mare Hidrorel,
Alair Chareyre Méian,
Dertrand Gadesne, Paris,
Anthise, Galerie Aline
Vidal, 2201, p.ag.

13- 1B, poan.

Le choix de la photographie revétun sens profond, puisqu'il
margue le rapport noug entre 'artiste et le naturaliste, plus
précisément l'entomolodiste, celui gui étudie les insectes
atravers le prélevement. Ce prélevement concerne Panimal
pour I'un et I'image pour I'autre, Tous les deux, 3 leur maniére,
tentent de fixer ce qui est voué i la disparition. 1'échelle utilisée
par I'artiste est ici, trés importante, car elle donne toute

la mesure i cet exercice de saisissement d'une collection
abimée. Eric Poitevin explique que la recherche d’un cadrage
adéquat pour cette collection, le portait d'abord i les redimen-
sionner. L'idée a été abandonnée pour restituer au plus prés
chaque contenu dans son intégralité : « La premiére tentation
photographique a été de cadrer dans les boites, de m'y
promener, de les considérer comme un espace. Un jour

j'ai compris que ces tentatives étaient vouées a |'échec, sinon

a tomber dans |'anecdotique. Et je me suis rendu compte que
le geste photographique le plus simple était de reproduire
I'objet dans sa globalité, dans son tout, boite incluse, et sans
ombre partée’. » L'artiste ajoute que les « baites ont crée

le cadrage et le cadre®. »» Le format du livre a été choisi en lien
avec la collection, qui est elle-méme une suite d'éléments.

Eric Poitevin dans la réflexion qu'il méne autour de cette série
évoque le rapport au temps ; temps qui, selon lui, s'appréhende
via |'expérience. Dans le Nowveau manuel compler du naturaliste
preparateur, Fierre Boitard explique comment conserver
I'empreinte des ailes de papillons dont les pigments restent
fixés, suite 3 une mise sous presse du corps de l'insecte placé
entre deux feuilles: «5i 'opération a été bien faite, les écailles
colorées des ailes resteront attachées au papier et formeront
une peinture naturelle offrant le méme éclat que l'aile

du papillon vivant 2 » Ce geste, effectué par le naturaliste

le rapproche de 'artiste qui capture I'image de 'objer qu'il
peint, dessine. L'acte qui consiste 3 réaliser cette empreinte
est sans aucun conteste celui qui préside i la construction
de I'image, qui n’est plus simple représentation, mais bien
enredistrement de la réalité ou d'un fragment de la réalité.
Dans un autre ordre d'idée, la déliquescence des pigments
recouvrant les écailles des ailes de papillons des boites
photographiées par Eric Poitevin mantre combien cette matiere
arganique est instable, précaire. Le temps réduit ces insectes
en poussiére et n'en conserve qu’ « un camaieu de pollens
rancis =, » Georges Didi-Huberman effectue lui-méme cette

« pavente mardrielle » entre la suie convoguée dans ['ceuvre

de Clandio Parmiggiani et |la poussigre que forment les résidus
des corps des papillons dans la série d'Eric Poitevin.

Le surgissement de imago

A l'instar de Clandio Parmiggiani et Eric Poitevin, I'ceuvre

de Bertrand Gadenne construit un rapport au temps dicté par
le procédé d'élaboration, le dispositif convoqué. L'utilisation
de diapositives permet de générer I'image de deux papillons.
D'abord projetés au sol, ces derniers apparaissent flous,

« flaques de lumiere informe ", » En se servant de son corps
comme d'un support, le spectateur révéle I'image nette, définie
de ces insectes. Le critique d'art Jean-Mare Huitorel compare
le regardeur 3 un « chasseur de papillons = »  belle métaphore
pour celui dont le corps devient un réceptacle qui accueille
I'image, « la réalité rétinienne de I'ceuvre 1. » L'utilisation

du Faisceau lumineux n'est pas un hasard, puisque les papillons
sont connus pour ére attirés par la lumiere. Selon les termes
de I'artiste lui-méme, I'obscurité permet de réveéler la présence
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de I'ceuvre, Cest effectivement ce qui se joue dans ses

propositions : la pénombre, en faisant disparaitre certaines

caractéristiques de l'espace, effectue un focus sur |'ceuvre,

le regard se cancentrant presque seulement sur la projection
lumineuse. Malgré la simplicité du dispositif, la prégnance

de 'image est importante, puisqu'elle laisse son empreinte sur
la rétine du spectateur. La fugacité de I'instant, s'éprouve non
seulement par I'impression éphémére laissée 3 |a surface

du corps, mais édalement par les résidus d'image qui intégrent
ence. L'art possede

la mémoire de celui qui a en a véeu 'exp
celte capacité i jouer avec le « temps suspendu “ » : « Bertrand
Gadenne nous donne a vivre ['expérience concréte de ce temps,
dans sa matérialité, dans sa bréve occurrence = » Jean-Mare
Huitorel parle d'ailleurs, 3 propos de 1'ceuvre de Bertrand
Gadenne, de « fragments prélevés dans le continuum du

réel " », comme si la manifestation de ces eléments contribuait
i la re-composition d'une réalité via la création. En outre, ces
fragments sont majoritairement puisés dans la nature. L'artiste

joue de leurs déplacements, i travers une décontextualisati

1,
qui les fait devenir, hors de leur cadre d’appartenance, des
apparitions, en écho 4 la notion d'image. Cette derniére, comme
le précise trés justement [ean-Claude Schmitt, dans un article”
qui lui est consacrée revét trois sens, dont nous ne retiendrons
ici que les deux derniers, car ils permettent de comprendre

la démarche proposée par I'artiste dans I'ceuvre Les papillons
(1958). Le premier sens est associé i la création de 'homme
par Dieu, 3 son image. Le second se référe aux « productions
symboliques des hommes, notamment les images

ou métaphores dont ils usent en leur langage, et aussi les

images matérielles, |...] ® » Enfin, la derniére acception est,
quant i elle consacrée aux «images mentales, les productions
immatérielles et évanescentes de I'imaginaire, de la mémoire
du réve, dont les hommes ne conservent que des traces
fugitives, écrites, ou figurées, |..| . » L'ceuvre de Bertrand
Gadenne synthétise ces deux aspects de V'image, associés i 'idée
de stade le plus avancé dans la métamorphose de I'insecte,

un état de perfection, en somme. L'apparition de ces images
accueillies par le corps fait bien écho i la conception d'un

arteflact, grice auquel 'artiste cherche a restituer des fragments

de nature. Cette dimension donne une texture particuliére, une
matérialité i ce que Jean-Claude Schmitt nomme des «images
mentales » et que le principe de projection d'une diapositive
rend ici palpable. En travaillant avec |3 lumiére et selon

ce procédé, Bertrand Gadenne confronte done deux dimensions
fondamentales d'une pratique artistique : la production d'une

ceuvre par la mise en forme d'un matériau et, par ce biais,

I'élaboration d'une image dont |a trace est immatérielle;
puisqu'elle demeure un produit de la mémoire, confrontée

a cette expérience de projection.
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1) Bertrand Gadenne, Les Fapillans, 1988, 0 Bertrand Gadenne,
Courtesy Galerie Claive Gastawd

Quand l'image disparait...

Claudio Parmigdiani, Eric Poitevin

s lie, au-deld de 'utilisa

Ou'il s'agisse des ceuvres de

(ot

ou Bertrand Gadenne, 'élément qui

tion du papillon, est le recours 3 une matiere insaisissable
pour fixer, évoquer, faire apparaitre 'insecte. Des résidus

de poussiere et de suie aux particules de lumiere, c'est d'une
oscillation entre matérialité et immatérialité que procede cette
mise en question du temps. Temps de la création d'abord,

opposé au temps de I'existence. Le temps de I'ceuvre est, comme

le fait remarquer Claudio Parmiggiani, un temps paradoxal,
transformé, qui parfois s'étire dans le labeur de longues heures
de travail, comme si tout le reste était mis entre parenthéses.

Il procéde aussi de la captation, par 'image photographique,
comme dans l'ceuvre d

in ou les projections

=ric Poi

de Bertrand Gadenne. Confrontation 3 une image fixe, qui
suspend le temps et en produit une mise en abyme. Ainsi,
intervoger le temps via la représentation du papillon permet
d'analyser, dans un méme sillage, la symbolique d'une figure
récurrente de la vanité, mais aussi de questionner ce qui lui
donne une consistance et la fait exister: I'image. Les ceuvres
évoquées ici ont en commun de traiter du caractere fragile,
instable de I'image, qui peut i tout moment disparaitre,

tels Les papillons de Bertrand Gadenne, dont I'apparition fugace

se dérobe quand le corps n'en supporte plus la présence. [4]



