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Le cafecomme’guipement cinenatographique.
Commerce et localisation du spectacle’ awa¢ographique
en province da Belle ppoque

ddn13a T€T

Par Jean-Marc Leveratto, Fabrice Montebello, Pierre Stotzky

La revolution industrielle, le"deloppementcenomique et les luttes des citoyens pour la
reconnaissance de leurs droits wigomr et d’expression ont fait du” cafeartir duxixé siele
une institution culturelle exemplaire de la vie urbaine en Frangearhdosesociale et spatiale
stricte entre les habisudu « cabaret» et les membres des «cercles » bourgeois sous la Restauration
— ces deux formes premagede la sociabililebaine modernétugliees par Maurice Agulhba a <
éé progressivemeimneusse par la multiplication, lamgealisation gegraphique et la diversifica-
tion des cafe Sous l'effet de I'augmentation du temps libre des travailleurs et de la structuration
sociale du temps hebdomadaire, leesatievenu, conjointement, la base d’une socabilitage -
ou de quartier, et, au centre des villes ou dans les quartiers de plaisir, I'occasion de coni_'%flcts
ephamaes entre des groupes sociauxatiffe Parallement, jusqu’a Premiee Guerre mondiale,
sa fonction de divertissement, notamment musicale "(oigrie de le dbut du xviie siele la
Cantate du cafle Jean-Bastien Ba@) s’est deeloppe, aParis comme en province. Loitird’e
limitée al'industrie du cafeoncert,” ales lieux Spali$e dans I'organisation de concerts et de
repfesentations, cette fonction ludique et @gtieea’ & assum@ en France par les safe quartiers
et de province. Bien avant I'invention de la radio et du juke-box, iksdmst eecteurs de diffusion
de ses produits pour l'industrie musicale moderne, tant par le biais des machines — le p|§no
mecanique, le gramophone — que par celui des musiciens et des chantsude ¢barge un
plaisir musical sa clienie, assise ou dansante. Lés daféa BeIIerE)que ont joude mene rde
pour I'industrie cimaatographique  tleminant, mais petuglie sauf @aris. La filiation, — releve
par les travauxuslits sur I'industrie du ¢afencert en France — entre la sortier@megraphique
et la sortie au ¢afencert, accessiblagrande partie de la population fie@cexclue de la sortie
thérale®, gae la reconnaissance de es caseordinaires dans la formation du publictare
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1. Maurice Agulhoniistoire vagabondeme 1,Ethnologie et politique dans la France contemparane
Gallimard, 1988, pp. 60-97 et «Le Cercle dans la France bourgeoise, 1810de348irfe mutation de sociabi-
lité», Paris, Armand Colin, coll. « Cahiers des Anndle36;,1977.

2. Cantate du caf8WV 211), compdsevers 1734-1735, est umtgEgnage des concerts que Bach donnait
reguli|ement avec s@ollegium Musicuam caf&Zimmerman de Leipzig. Il s'agit d’'une satire de la mode de boire du
cafequi touche alors les jeunes femmes des familles bourgeoises.

3. Du fait de la raretdes thares, de leur Spialisation, des horaires et de laeddes repsentations ainsi que
du cot du billet d’entre.
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Grand cdfel’Orient, casino et cima Path&raes, Cavaillon, bat des ares 1910 (coll. J.-J. Meusy)afiche, la production du
Film d’Art Madame de LanggdiadreCalmettes, 1910) a sideau Pardon de I'offerfBaul Garbagni, 1910)

tographique en Fraric®ar ailleurs, la valorisation quasi exclusive tef@d;me comme moyen

de popularisation de la techniquénaategraphique en province explique que, bien que «lieu de
meamoire » ef teadie comme tel, le caf@ait pas 't scrutepar les historiens en tant que lieu de
memoire cineatographique.

Le cafecomme vecteur de diffusion du spectacle” oiagographique en province

Alors gu’elle offre I'inf® de nous confronter au cafe tant que simple local d’occasion d'une
projection cinmatographique, la valelgdadaire de I'anecdote de « la prerd@nce » en fait,kaen

4. Les guides touristiques parisiens sont aujourd’hui des instruments de diffusion de ce lieu commun, comme le
montre le parcours propqse le Guide du Routard, Paris, Balades, 201720 « Paris et le cim&: Mont-
martre ». Il constitue uné aisation feospective conjointe de I'industrie parisienne daarafert et de Paris comme
lieu d'invention du spectacle” oagographique : « Montmartrétale foyer des premiers safencerts, les fameux
caf’ conc'. (...) Le cima trouve ses racines dans le cabaret; comme lui, il est affaire de rythme, de mouvement (Kinema
en grec, justement...) Et n'oublions pas que les memisjections,la Belle Roque, onf & organises dans des
cafs-concerts, bi€tteuivis par d’autrétablissements de vese> (Vanves, Hachette, p. 218).
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des’gards, un obstaclgisfenologique pour I'histoire de la gendu marcheinenatographique. Le
recit de cette smce de projection en 1895 au Grand @afboulevard des Capucines, ouverte au
tout-venant disposeacquitter une eritegpayante pour voir du cina, favorise, en effet, une vision de
I'exploitation cimaatographique comme simplaggdisation de cette forme inaugurale de la sortie
cinematographique. Or cela revienoublier les deux conditiosine qua node I'exploitation
commerciale locaksdu cinma: la familiarisation collective aveclacsede cimea et la possibilite

ou que I'on se situe, de renouvellementlier de son contenu. Cet oubli explique la survalorisation
du rde du cinena forain dans la localisation du spectacteatgraphique, qui confond I€ phe
mene de popularisation d’'une invention avec celui de la formation du publionduerinrance.

Le contact physique durable gutier avec la projection civetographiquéabli par les cafale
province da Belle RBoque a contriByen France, eette formation Du fait de son ouverture perma-
nente, de son rythme de fonctionnement journalier et hebdomadaire et de son”aaee fibities et
aux enfants, sur la base de 'accompagnement, il & pdatictpenalisation commerciale d€ tputa-
tation cinenatographique que supposent I'ouverture et I'exploitation de’ salleespée commerce
local permanent de la projection mia®graphique requiert, en efféaiggssement et l'individualisa-
tion de sa figuentation en mate de genre (la sortienfaine) et de gération (le divertissement
enfantin et la sortie adolescente), ainsi que son extension horaire (le spectacle de jour) et son renoaivelle-
ment hebdomadaire par le changement des programmes (tes detnvieaigearisiennes).

33ddN13d €€T

INATHS68T

.a

5. Jean-Jacques Meusy a insistee T® meonnu du cafelans la mise en place de I'exploitatiomeitze
graphique. J.-J. Meusy (en collaboration avec Georges Loisél Mtléatjir€inanas de France, 1894-19R8&ris,
Arcadia, 2009, pp. 144-153. Selon Meusy, «[i]l est difficile d'imaginer aujourd’hui I'importance qu'ont gue les cafg
brasseries, restaurants &tlfidans la diffusion du aime d’une fam plus ou moins occasionnelle jusque vers 1907
et de faon plus fgulige ensuite. Comme les casinostdlsre des lieux de convivialde déente et de sociabilite =
que tout prdisposait accueillir le cimea ds lors que leurs locaux le permettaient. D€ rfee rfeon d’ailleurs, =
nombre de cadeaccueillirent lalégision dans les amsecinquante et les clients s’y pressaient lors des matches ou des
evenements exceptionnels comme le couronnement de la reine Elisabeth Il d’Angleterre. Cettéili@nanacafe
d’ailleurs fonctioringans les deux sens, puisque lesmames'ils ftaient pas instadledans une salle annexe de cafe =
(gmaalement une salle de bal et de banquetpp@sseun foyer ollon pouvait consommer pendant I'entracte » (p. ©
144). De facto, le cadenstitue, partir de la Bellegdque un lieu d’exploitation prigiepour les « petits tourneurs »
du cinenatographe dans les communes de provinceubsigieent plus facilement que les forains du fait de la modestie
de leurs investissenfeats soulignons] (...). llsagent plus mobiles, pouvaient changer rapidement de village sans
avoir'ademonter une vaste installation. Leeltgppement de I'automobile rendaitdaei@ncore plus ‘@szceux qui
parvenaient en acquér une. lls n"@ient pas lepar des dates de foire et ne rencontraiestdgpdifficulte pour
louer, le temps de quelques ssirane salle dagfaune arriee-salle de cfieus soulignons], voire un simple garage.
(...) Certains d’entre eux assumaient d'ailleurs les projections dans plusiasidecpetites aggloat®ns rurales
voisines qui ne disposaient pas d'une d'organisation autonome et ne donnaient que deux ®eritaimepre
hebdomadaires » (pp. 90-91). De nombreuses cartes postales epwismamaati@yer son observation.

6. L'a@ude pionniee de Rendéoell sur les deits du cinma aPerpignan, sans les protdéser, vaut par
I'attention porte aces quatre dimensionsavers une reconstitutioritoeleuse des difémtes formes de divertisse-
ment public rgulier en province la Belle Boque. Sa seule limite, outre cette absence demptzgon, est
I'exclusion comjitedes familles populaires de uiratation des cafeoncerts qu’elle postule. Réoell, « Histoire
du spectacle ¢imatographique Rerpignan>Cahiers de la amathque n° 1, 1971, pp. 4-42.
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Grand cafdouhaux, Saint-Brieuc, photographie de presse’ @edddre, BnF

L’histoire du spectacle ‘cirographique en province est celle de la normalisation du loisir
cinamatographique au sein d’une organisation locakistaste des loisirs hebdomadaires et saison-
niers de la population. Cette normalisation exige, dans chaque groupement consistant d’habitations,
un local d’ancrage de la projectionneategraphique, et l'insertiorguéae du temps de cette
projection dans les temps deule collective de la population. Si lexa@eun acteur important
de ce processus, c’est en raison de son implantagoaplgigue sur I'ensemble du territoire, y
compris dans des villagesa Belle'ﬁoqué, et du temps de thnte qu'il offre plus ou moins
reguliZement ases clients.

L’animation musicale de ce temps’tentea eu un tel susceepuis le Second Empire qu’elle a
entranela multiplication d’un genre de’csfeialiSelans cette animation, le"ezdacert. Synonyme
de moderniteet de popularitel associe «une salle de concert et un estaminesast dans son
enceinte un public qui paie en consommations le plaisir d’entendre des romances, des chansonnettes
ou des morceaux d'opef, auxquels se rajoutent, depuis I'autorisatiaielaccotdepar Camille
Doucet en 1867, des petitexpiede flire, des nuires de danse et d’acrobatie. lls constituent de
ce fait en province, da clientee est moins importante quParis, une concurrence pour les

7. Luc Bihl,le Droit desHigs de boisspRaris, Litec, 1992 '¢ledition: 1969), p. 3: « Au nombre de 280 000 en
1830, les ddts de boissonsls\eient 880 000 en 1880 et 482 704 en 1913, dont 33 000 pour la seule ville de Paris ».
8. Pierre Larousggrand dictionnaire universelgisieletome 3, Paris, Librairie classique, Larousse et Boyer, 1867.
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entreprises de i localeset, par leur souci de s’attacher cette ‘ddiente vecteur priviée de
promotion d’'une invention permettant de proposer un spectacle attragiifxamodique.

Ces cafeconcerts qui sont des salles de spectacle proposant un programme de spectacles en
nence, gulisement renouvelyg compris dans les petites villes de province, ne constituent cependa
gu’un segment du marcheune petite partie de la multitude desscatedinaires » qui couvrent le
territoire, et dont certains proposefi@asion des animations. Ils sont eux aussi occasionnellement d
lieux de spectacle;mes'il s’agit d’un spectacle impratise€ayulier, dpendant du hasard du passage
d’un musicien ou d'un chanteur, duipgique et motivpar une e calendaire. lls vont donc eux aussi
faire partie des premiers lieux d’accueil du nouvel amusement pariSier, mpe que «(...) des .
grands magasins, des cirques (...gliesse des salles de classe ime hes patinoire®»En raison ™
de leur animation musicale ponctuelle, vivante — piano, musiciens et chanteurs de passage, ch@?pson
amateur — ou heanique — orgue de barbarie, piahcamique, gramophone —, la projectiomuitie-
graphique en province & enmealiatement entoleeet accompagmele musique, une préngie
manige d'esthéser son contenu et d’en faire un objet de divertissementlesdignies intrinsgies,
la tres courte dueeet le caracte souvent documentaire des presieues.

Le cas du Havrétuelie par Jean Legoy est particatigent inteessant, malgses limites ine
tables dues la faiblesse et l'ig@larifedes tracescetes, pour véier la nature hybride de la
localisation de I'exploitation ‘ciraographiqué Elle en passela fois, en effet, par les salles de
spectacles pastantes — le ‘#iee municipal —, les ¢afeoncerts et les simplesscafe

Alors que les preimes projections de « Kiographe3? — organises goartir du 28 avril 1896
au Moulin Rouge, un cafencert situd-6 rue Lecesne au Havre —, sont payantes, le Moulin

53ddNn13d S€T

9. Voir ace suje€auses de lxddence de<itres aMarseille. Le Casino, I'Alcazar, Tee@haes fleurSpBese la
brochure « Question d’avenir puldies I'inte des cadechantants Marseille, Vial, 1859. Son auteur y conteste le mode
d’imposition des cafehantants de Marseille, du fait de leur sworemercial sans ¢akent et de leutvelution
technique. llsahappent, en effet, aulprement du droit des pauvres (obligatoire sur lessdiifiizales) « en ne faisant
pas payer I'eAgemais en doublant simplement le prix des boissons ». Qajesilsaa deut « sans rideaux d’avant-
sc@e, sans ders », ne disposaient pounscgue d'«une simple estrade de 70 cergiivation, sur laquelle >
devaient poser les chanteurs » et que qlerpire &it restreint & romance, la chansonnette, aux duos sans partie ~ ©
parle» avec un petit orchestre de «12 musiciens sans instruments bruyants » (p. 7), ils sont devenus, pour les“deux
premiers, « déntables thares avec loges, galeries » (p. 9). Ony inéprec un orchestre « de 80 musiciens », « les
meilleures partitions (...) les chefs-d’ceuvre des grands compositeurs » et «on y chante les morceaux les plus remasguables
des opes nouveaux» (pp. 8-9). Notons que le mmstafehantant, le Cheau des fleurs est, en fait, un «jardin- -
concert » accessibleume partie de la population qui demandait, elle aussi, son drdjt gearites femmes res filles » Z
desireuses d'un lieu de spectaclesitemipuissent liborement, et sans crainte d’'un contact humiliant, respirer... » (p. 35)m

10. Martin BarnierBruits, cris, musiques de films. Les projections avBenbh@$4PUR, coll. « Le Spectaculaire —
Cinama», 2010, %de couverture.

11. Jean Legoy, «Les premiers pas duatographe au Havre, 1895-191Recueil de I'Association des amis du
vieux Havrene 38, 1981, pp. 1-42. Son imée réside aussi dans sa plus grande simpliiteapport d'éude
approfondie du cas de Perpigrialise par Noell et qui restitue I'ensemble dedistme des loisirs publics dans
lequel le spectacle ‘civetographique prend place.

12. Sans doute, selon Legoy, I'un ou l'autre des appareils commpecidliseBedts (« Kingraphe ») et Paul
Nadar (« Kihmatographe »).
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Rouge servant, tous les jours pendant 10 jours, de I% h et de 20 h 30 23 h 30, de local

de projection, comme le Cafdien, les choses changent rapideméntulagon aidant et le prix

du mateiel ayant baissmnsideablement, la projection anatographique devient «un nume

de vafrit qui s’inscrit dans le programme des-cafecerts entre le chantewoi et le sketch
comique 3. C'est-adire qu’elle ne donne plus lielaghat d’'un billet d’erigest 'asa consomma-

tion en tant que spectacle unique, mais fait partie de I'animation artistique et musicale permanente
du lieu, donc d'une suite de performances offettass aeux qui viennent s'ytelere en
consommant des boissons. Ce type de projection dans{esncafis locaux S'serapartir de

1909, sauf pour I'un d’entre eux, le Grand Concert Natoaalafeconcert, situau 22 de la rue

de Paris, a addpte principe de la'aece quotidienne. Il offrepartir de 1906 des a®es
cinenatographiques «en matire3 h de I'apremidi» donc pour le tout-venant des habitants

du centre-ville du Havre, notamment des deux quartiers populaires de Notre-Dame et Saint-
JosepH. Au Grand Concert National, «I'éetrest libre, mais I'annoncécjse que le bock a

0,40 F » soit un prix accessible aux gens modestes.d sesnioleeau rendez-vous mmsi Legoy

ne nous donne pas d’informations Supgi¢aires —, puisque le" ddgiendra le cime Kursaal en

191215,

Paralleement, gartir de 1900, on observe uneagisation des projections’ aila¢ographiques
dans certains ¢afdu Havre. Ces projections sont des «attractions peuetdafasseries» pour
lesquels elles sont un « moyen d’attirer la leliefite d’augmenter les recettes rapgmpar la vente
des boissons. Le ‘ehfasserie Tortoni, qui avait accueilli la prenpigsentation de I'appareil
Lumige aux membres de la Stchavraise de photographigropose ainsi pendant toute la
duree de la saison d’hiver 1903 des projectisss eients, qui pourront profiter du «nategraphe
de novembre avril tous les joursl'aeure de I'apieif et en soire». L'exp@&ence apparemment ne
sera pas assez concluante firirenouvée 'anfne suivante. Par contre, la brasserie Excelsior,
ouverte depuis 1902 rue de Chillou, propgseta de 1904 un programme de projectionsneine
tographiques quotidien. Sa «direction, toujosiredse de satisfaire sa nombreuse€leli@rgep-
primeun concert vocal quotidien et I'a remipfmreune attraction de tout premier ordre: I€-Cine
Rex, dernie expression de la’ciraographie ». Elle invite « toutes les famillasfeauvrir en leur
garantissant qu'« elles peuvent assister sans cesiseEs qui mient le fou rire #émotion la plus
intense ». Aondition de consommer, le spectacle est gratuit. Il a lieu chaque soir @2 Bleh a

13. J. Legoy, art. cit., p. 10.
14. Max Bengtsson, Gilbert Bett@entre historique du Havre. Quartiers Notre-Dame et Saiheldaep [s.
&d.], 2005.
15. Cela est confirmgar la fiche de l'inventaire du ministde la Culture concernant 'immeuble du 22, rue
de Paris au Havre, accessible sur Internet: « La maison de commerce comprenait au fond de la cour un magasin ou
fut ouvert en 1740 le premier @re du Havre ; I'tel a’¢e construit dans la delixie moitiedu xviie siele ; il
abritait au rez-de-chaesse cafdrasserie, la grande brasserie nationale ; en 19&2rdstormesn cinena, le
Kursaal ».
16. J. Legoy, art. cit., p. 10.
17. Ibid, p. 3. La soiea eu lieu leeljuillet 1896.
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_ _

BRASSERIE EXCELSIOR * -4
Rue du Chilou — LE HAVRE
_ A. FRITSCH, Directeur .
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Brasserie Excelsior, Le Havre, date temuge (probablement fin des aesd.900), carte postale

consiste dans «une quinzaine de films entrecbepeactes cessitepar des besoins techniques ou
par le renouvellement des consommatidridi» programme “daille de la sance du 4 novembre
1906 est restitugar Legoy. Il mMange un petit nombre de films de fiction comiques, dont trois de
Mélies, avec des films documentaires de leéedeailé?, sortis dans 'ahe®u d@ ancien®:

ANIOVMMNA I4d10LSIH.d INATIHS68T

Un fait divers comique
le Lancement du canot de sali¥etage
le Temps de la magie
le Circuit de la SartAe

96 ¥

18. J. Legoy, art. cit., pp. 13-14.

19. La cdigorie «documentaire » n’existant’ peetta’poque, ces films soripegtoris selon les «igs » qui
structurent alors les catalogues” Patmeme le paisent les notes ci-dessous, et comme on le constate dans la
filmographie Pathen ligne (http://filmographie.fondation-jeromeseydoux-pathe.com/)

20. L’abandon de la projection de films visiblement trog, @ddefois du fait de leuige et de leur format,
caractese le passagd@ablissement cimatographique étses programmes hebdomadaires cargaser d'un
grand film sorti dans I'areu dans les trois aeaerealentes.

21. |l pourrait s’agir d@arque de sauvetageee de plein air » figurant dans les cataloguéspattiede 1903
(NDLR).

22. «Suaee de sport» figurant dans les cataloguésaRaitie de 1906 (NDLR).
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10 min d’entracte
la Matelasse&et le poivrot
la Douche du colof@korges Migs, 1901]
15 min d’entracte pour changement de charbons
le Travail dedgghants aux Indés
Concours de gourmands
la Fabrication des roues de locomotive
le Mari, la femme et le tromse
10 min d’entracte
la Pehe aux thons
les Piqueurs désfiGeorges Migs, 1902]
le Torrent d’'Imatra en Finlande
L’honneur est satisf@itorges Migs, 1906]

Le principe de la @aece quotidienne d’une heure semble toutefois diffieild aommerciale-
ment. Selon Legoy, I'Excelsiarganise son activimenatographique I'anmsuivante, eriafant
les sances et eridrisant leur nombre. En mai 1907, la direction «signe un contrat avec la maison
Pathegui lui fournira des vues pour lemnses qui n'auront lieu que les jeudis, dimancheessealde
9 h all h du soir».

Inversement, la Taverne de la Bourség §i8jédoulevard de Strasbourg, qui adopte d&e(disle
1907) le principe de I'exploitation commerciale dés®ninmatographiques, va essuyerche@
Son «cifma-thétre » ouvert le 26 septembre 1907 et proposabaskgrix: 30 centimes les
troisienes, 50 centimes les secondes, 75 centimes leeprémiales arces de cimamtographe
tous les jours de 8 h 34 h du soir ainsi que des maimées jeudis, dimanches teisfe semble
une initiative commerciale trop quwee, aguelques anee pre. L'inauguration en aoli907 du
Théegtre-Cirgue Omnia, avec ses 1 300 placeScsmmde 12 niges sur 7, son grand orchestre de
30 musiciens et sa programmation ren@uvels les vendredis et compame exclusivitdes
derniges productions de la firme Pathdait surgir un concurrent capableiseul d’'absorber
tout le public de cimea potentiel du Havre. Fermant son 4quatiétre », la Taverne de la Bourse
redevient quelgues mois apne simple cafeoncert, « le cimatographe ne fonctionnant plus que le
dimanche ».

On voit finalement que c’estl'anisson que cafeet cafeconcerts du Havre ont soutenu la
normalisation du loisir ¢imatographigue dans I'ensemble des classes sociales de la population locale.
lls contribuent 4a mise en forme progressive dealiceede cimea par la captation d'un temps de
deente, son organisation et le renouvellermguiteredes films chasgde I'animer.

23. «Suee de plein air» figurant dans les cataloguésaRaittie de 1903, sous le titf&phants au travail aux
IndegNDLR).
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Observer la prolifation, apartir de 1896, des personnes et des choseSnda dares I'espace de
la ville du Havre offre ainsi lirtiede reconni@re le caradte heurteet chaotique de I'implantation
commerciale du spectaclé maegraphique dans cette ville de province. Elle s&isarpatedes
rafes et des’tessites, des avaeeet des retours en aejaine stabilisation de la projection ou son
abandon dwnitif, la capaciteles lieux de projectionirgtéresser un public local et'a&tacher au
spectacle cimatographique variant selon le type dkatien qu'ils offrent avec I'actiatit@ema-
tographique nationale.

La valeur d’actudlitet le renouvellement hebdomadaire de son programme,” samirire
capacited’accueil de plusieurs milliers de spectateurs par jour assurent ainsi rapidessiet la re
commerciale du grand cime qu’est le Thie-Cirque Omnia. Le confort et I'actiatifgarisienne »
de la programmation de ce”maefeluisent coftativement I'intét visuel propre des projections
proposes par les ¢afeoncerts de la localltais I"éargissement continu, aerepre anne, depuis
1896, du public havrais sensibidiseinena, et la circulation des spectateurs enfrelifféypes de
divertissement, ouvrent aux directeurs dasdeafa localitdes possibilsede rerrdiation de films
recents, soit comme complents de programmes (dans l€s-cafecerts) soit comme moyens
d’exploitation commercialepatite ‘ehelle du ciimea, atravers I'ouverture de salles denwne
ordinaire, «de quartier», alternative au grantagiiases nouvedstemais aussises prix plus
deves. C'est ce qui nous permet de comprendre la cdpacitafeconcert comme le Grand Concert
National as’adapter Bévolution du spectacle amatographique, jusquéssir sa transformation en
salle de cimea permanente en 1912, rejoignant ainsi le «champ» des sallesadepeimeSes
offertes da population du Havrela veille de la PremeeGuerre mondiale.

Apres I'ouverture du «premier vrai'ginehavrai?% le Thétre-Cirgue Omnia par la sdéie
Patheen 1907, «en 1909, le ana Palace ouvre 72, rue Voltaire ; puis en 1912, k& Saienont
s'installe au 123 du boulevard de Strasbourg. (..”)Jrieaanée c’est I'ouverture du Kursaal-@iag
22, rue de Paris. Le Havre dispose donc de quatre salles olasuaiiés @de la guerre de 1984 »
Installedes mars 1907 dans I'ancien @reCirque de la villéamieadea grands frais, le Taee-
Cirque Omnia — du nom de la Steiereee « pour I'exploitation exclusive des films” RPathe
fonctionnera jusqu’en 1922. Cette salle inaugure au Havre le passage diu ctesut d’« attrac-
tion » ‘a«la dignitede spectacle@art entiee ». « Ses programmes vagiebien cous attirent le
spectateur. (...) Le programme comprend toujours 4 parties, d€s adasalintaisies ou désds,
des sams comiques et pour finir une notoevante avec des drames ou des aventures. C'est ainsE
que les Havrais, en mars 1907, font connaissance avec les Apaches du Far West et avec l'un des
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premiers drames inspipares Misablesle Victor Hugo et intitulee CheminediAlbert Capellani, 4
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24. J. Legoy, art. cit., p. 25. Cette rupture historiqueifie massi d’'un point de vieoaomique. Il s’agit, on I'a o
vu, d’'une salle de 1 300 places, dont lésspomeure au Bureau de bienfaisance du Haartiy ale 1908, « une nette o
augmentation de la taxe pour les pauvres provenant de I'exploitationatagrimehe ». N
N

25. Ibid., p. 27.
26. Ibid., p. 22.



Revue_1895_96_22075 - 25.4.22 - page 140

Ce fsunmeconfirme la naturela fois endoge et exoge du processus d'institutionnalisation des
salles de cim@ au Havre — son caraete multi-situe dans le jargon des ethnologues de la moder-
nité —, I'ouverture de deux premiers grandsneimeant le feultat d'initiatives de deux firmes
cingnatographiques parisiennes, latedtahect la socte Gaumon#’.

Resitleau lieu d’erites isoledans le marchaes loisirs des diesel910 au Havre, le monument
gu’est le Thare-Cirque Omnia, reconversion commerciale @uefe@rque municipal, partage donc
sa cliente avec celle d'autres sallesalpment ¢aes pour projeter du ¢ima, mais aussi avec celle
des cafede la ville qui onit@ eux aussi, les premiaygipements cimeatographiques de la loCadite

L'etude de cas de la naissance de I'exploitatioratiigeaphique aulolét du siele ‘aMetz offre
I'intérét d’une confirmation historiquegnereise de c€ i®du « simple » cafans la’skentarisation du
spectacle cimatographigwe Ville reemment annégedont une partie de la population est encore
francophone, Metz nous situe dans un contexte socioculsupartieulier: celui du faage de
populations et de la croissance urbainécetifis@l’annexion d'une partie de I'Alsace-Lorraine a
I'Empire allemand en 1870. On y veleapartir de 1907, un bouquet d'initiatives commerciales
concurrentes —emploi d’anciens locaux et ouvertures de nouveaux locaux commercigaxseen re
aux transformationsaomiques et degraphiques de la ville. Elles signalent la coexistence de deux
regimes de sociabilidéferents, en framads et en allemand. Surgissent paraiat, entre 1907 et 1909,
trois exploitations galiges de spectacles mingographiques, une salle dentinéla premie, chro-
nologiguement, age par un forain allemand dans un ancien commerce du centre-ville), mais aussi la
programmation’ gallige de films dans un nouvead ¢afevert par un Fraais) et dans une brasserie

27. J. Legoy ne donne pas d'indications sur la jaugérda Gaemont. Mais il est probable que cette deese
importante pour justifier commercialement l'investissement. Le Kiiieaalsa, est une petite salle de 100 places
seulement, ce qui est un indice de la coritienite le deit de boissons et la salle dénsmeet nous emipke
d'attribuer son ouverturd'iaitiative de la so¢&Gaumont, au nom de la franchise qui lie la sediteasocie dans
les anhes 1920 (ce que fait la contributionecipéeademment).

28. Un femoignage particuliement inteessant sur cette configuration provinciale de I'exploitatimatoig@-
phique est celui de Paublu&aud, qui la‘@®uvre &Rouen en 1908, comme il I'explique dans sa chroni@traléhe
reguliée duMercure de Franseus le pseudonyme de Maurice Boissard. « Parigiegwindégant a'invitation d’un
de ses amis, il s’est rendRoaen pour explorer ses plaisirs: «Je ne le regrette pas (...) C’est ainsi que’jg connais de
rue de la Rmublique, un petit catgien curieux. On y trouvéurg un phonographe, un piandaaaique, un oiseau
artificiel qui chante comme un vrai, et uiroategraphe (...) tout cela fonctionne émeneemps et ne teuque
cinquante centimes, boisson comprise. Avouez qu'il n'y a que la province. Le lendemain, nous son@ingaelle
dans le haut de Rouen, voir |é miamgraphe Pdthee vieux Rouennais aime beaucouplmatographe. Gabt un
samedi. La sall¢éa@ pleine. Un public profohaent infeessejusqu’ase laisser prendrd’ilusion des soes
repfeentes ef @rendre parti dans I'action, comme on le voit quelquéfais alans les petitsathes de quartier... ».
Maurice Boissard, « LeSittes, Thétre antique de la nature de ChampitmiRoi charmant ou la chevauohsaine
conte en 2 actes en vers de M. L. Michaud d’Humiac tj9-a@laisirs de Rouen : le Petit CefeCirque, Les Folies-
Bergees, I'Alhambra, le Cafe commerce $Mercure de Frandé€ octobre 1908, p. 525. ]

29. Pierre Stotzky (dirle Cirnena’aMetz (1908-1919). Une histoire locale duaimondiaNancy, PUN-Eitions
universitaires de Lorraine, 2021 et P. Stotzky, «lmacaietz (1908-1919). Contributioh lédnistoire du marche
cinamatographique dans les &sn0 », dans ‘@ent Puget, Laurent &y (dir.),A la recherche de I'histoire dmaira
France (1908-1919). Lieux, sources, Bbjdesaux, Presses universitaires de BordeauXpatiie an 2022, pp. 243-264.
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Hotel de I'eu de France, Cadécinena Pathdraes, Airaines, arese 1910, carte postale (coll. J.-J. Meusy)

(installe par un Allemand) proches de la gare. La peemit@ative confirme, en tant que fixation
commerciale d'une entreprise foraine, la vision classiqu€ dienkarissdion » de la projection cine
matographique. Mais celle-ci est contredite paalmciaMetz de deux « Cafeirienas »aprsl’ou-
verture en‘dembre 1907 par le forain Henri Hirdt du premi€meanfixe et par la viabiltemmerciale
de ces deux exploitations qui continuerémaionner jusqula Premies Guerre mondiale.

Le premier cafdée Cafedu tunnel, tenu par un Frams est sifuau 11, rue des Augustins, a
I'entfee de la «ville allemande » de Metz, ethst-dlu nouveau quartier que I'annexion de la ville
a fait surgir autour de la gare construite par les Allemands. Avant de se converttayraphe,
son propfigire Lucien Boistaux organisajjui@ement des so@e chantantes et dansantes. Les
premiees projections ¢imatographiques y ont lieu'accasion deStés de fin d’ariee1908, le
jeudi 31 deembréo. A partir de cette date, des films sont psjetes les soirs de la semaine, et ce
jusqu’da veille de la guerre. L'éatde 'eablissement est gratuite, seule ta b payante. Le cafe
cinama constitue donc I'adaptation de la formule commersislesedu cafeoncert, mise au point
sous le Second-Empire g’tbisleife par les tibataires des classes populaires, mais aussi par les

familles modestes de la Bgfledie. Cette adaptation consiste dans une radicalisation de la formule,

N
N
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30. Le MessjiB1 deembre 1908.
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gue le cihma autorise — du fait de la possibilite
qu'il offre de @uire les cds, cachets ef jpla-
cements, des artistes, chanteurs et musiciens —
une programmation d’attractions quotidiennes.
La salle ate amaade pour accueillir un cine
matographe “tet deembre 1907, par I'archi-
tecte J. Harder. Dans une superficie de 88 m
sont dispdss 100 places assises, une cabine a
part est pneue pour le projectionniste et son
appareil, un piano ma@nique assure I'accompa-
gnement musical. Un ventilateur assuratiae
de la salf. Le cinenatographe remplace les
attractions propose jusqu’alors par le proprie
taire des lieux. Il prend le relais di-cafeert. Au lendemain de la PreeniBuerre mondiale,
I'etablissement se transforme “eitaide cinma tous les jours apreé heures, tout en conservant le
reste du temps son identiie cafeet d’Hael32. Elle confirme ainsi la viabildkine petite salle aux
tarifs modiques, par rapport aux grandmeinui viennent de s’ouvrir et proposent des exausivite
Le second cafle cafeestaurant Landsthul, est ‘sitlicaussi dans la ville nouvelle, au 3, rue de
Nancy, et il est la profigad’'un Allemand, Joseph Beck, depuis le moig d8@. |l fait partie des
«seize cafgestaurants du centre (qui) remplissent [selon lessatdiéela police en 1913] les
conditions de"sariteet de taille pour y organiser des conégfies 3. Joseph Beck a coutume
d’y organiser des concerts depuis le mois de septemb?qommﬁdé\juin 1909, donc 6 mois apre
le Cafedu Tunnel, des projections ‘ciraographiques journadie et gratuites y sont orgasde
Malgresa gratuiteson cinma, le Germany-Cinm&, proposera jusqli@utomne 1911 des répea-
tations au caracgeparfois proche de celles des autfesasime la ville. Le propaiee y programme
notamment avec gquelques semaines ou mois de retard les grands finen diffclssivigur les
ecrans des salles de centre%ille. céebre miéodrame de la Nordidken hvide Slavehandels sidste
Offer (la Traite des blancBgsartie(August Blom, 1911) est par exemple diEfpsetir du 24 mars
1911, seulement un mois apexoir & a I'affiche des cines du centfé Plusieurs films d'Asta
Nielsen y sont aussi programsmee qui montre que le Germany-@iaen’est pas un ¢ma de

Publicitepour le Cafelu tunnel,le Messj28 octobre 1910

31. Archives gartementales de la Moselle, 8 AL 197, «filographes. Dossiers daklissements ».

32. Vanessa Cieslik, «le ‘@iaeen Moselle dans I'entre-deux-guerres, 1919-1939oirende maise en
histoire, Universiteaul Verlaine de Metz, 2001, p. 22. .

33. Jean-Christophe Diederich, «Les-cafgcerts et music-halldlatz 1857-1914 », dams quatre temps.
Histoire de la musique en Mpb&dlz, Archives gartementales de la Moselle, 2002, p. 164.

34. Metzer Zeitun® juin 1909 ; Archives partementales de la Moselle, 8 AL 197, «@itographes. Dossiers
des’@blissements ».

35. P. Stotzky, «le Spectacléncategraphique etz : naissance d’un nouveau loisir (1908-1914jngireale
matrise en histoire, UnivefsRaul Verlaine de Metz, 2004, pp. 98-102.

36. Le Messjreditions du 25 ferier, du 11 et du 24 mars 1911.
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Publicits pour le restaurant LandstiflVessji81 adt 1910 et 20 mai 1911. La « danse des apaches »eespssptembre 1910
sera encore au programme du restaurant en mai 1911 mais cette fois sous unadtogrejgingue puisqEmpreinte ou la main
rougéPaul-Henry Burguet, 1908), une des prasigroductions du Film d’Art, igte un tableau” d& au numeo de «danse
apache » @@ar Max Dearly et interppesavec Mistinguett au Moulin Rouge

«seconde zoneMeilBes BluSang chaudrban Gad, 1911) partir du 6 juin 1911 eDer
Nachtfalte(Papillon de nyitUrban Gad, 1911) partir du 3 adu1911, avec respectivement un
mois et deux semaines de retard sur le NouveaaCifiet3.

Le cas de ces deux «xzaliéenas » messins est exemplaire de la fonctjoipeieent cimaatogra-
phique assiggar de nombreux catke province avant la Pram{@uerre mondiale. Certes, ils sont tous
deux relativement discrets et modestes ¢srapamngombreux « fies cinmatographiques » qui vont
alors se multiplierMetz, mais ces deux cires sont parmi ceux qui ont connu la plus longicslpe
d’exploitation avant la Prémi&uerre mondiale. Ainsi, le GaieTunnel propose des regaatations
cinematographiques de 190824 4 sans discontinuer. Leur fonction principalebitalédoissons leur
permet sans doute d’assurer une rentahitibmale’ d’'entreprise, lau les autres cines dpendent
directement de I'affluence du public pour leur surviérdrsation des projections n’en demeure pas
moins un indicateur de la capadées gents de ces calasatisfaire la demande de leur public, du fait,
certainement, d'un savoir-faire f@ngiieurement : les deux hommes ont I'habitude d'organiser des
spectacles musicaux et d€ teargans leurdablissements et, par aigiece, savent intuitivement
regpondre aux diffents types d’attentes d’'un public que certains autres exploitants, qui viennent eux %e
professions sans rapport avec le monde du spectacle, ontsdtisfaite. Il en va ainsi de l'intrication 0
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37. P. Stotzky, «Screening Asta Nielsen Films in Metz before the First World War », dans Uli Jung, Martin

Loiperdinger (dir.)jmporting Asta Nielsen. The International Film Star in the Making 1910-1914, KINtop Studies A
Early Cinemajolume 2, New Barnet, John Libbey Publishing Ltd, 2013, p. 115.
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traditionnelle entre divertissement musical et
attraction visuelle que le’cireignore lorsqu'il
se centre uniquement sur la projection de vues
— decevant ainsi les habiwk cafeoncert —,
ou lorsqu’il se focalise sur des plaisirs musicaux
trop sophistigleepour le grand public et s'im-
posant au ‘dement de I'action visuelle.

On voit que I'efficacitgropre de la socia-
bilite urbaine — en tant que partagbenge,
mais rgulier, des fmees lieux de loisir avec
des anonymes — constitue un facteur impor-
tant de la condte progressive, me si elle a
éé particulieement rapide, par le aina du
temps libre de la population fraise. Le cafe
a participea sa transformation, dans le cou-
rant des anms 1910, en une habitude de
loisir ddinitivement instaleeau sein de cette
population. Il faut du Aimee coup lui redon-
ner son e historique, sa responsahiléas
la mise en forme du spectacléncaiegra-
phique en tant que lieu commun Estjue,
occasion de plaisir paitpge I'ensemble de

la population, sans consad®n de genre, de
L’Empreinte ou la main rowféiche d’Adrien Bamney 1908 g’en'aation et de clasge

Le cafeet la codification technique du spectacle ‘eimtographique

La codification technique du plaisir wiaegraphique”digne tout simplement le processus de
mise en forme de ce plaisir par I'adoption deesritle qualitdu spectacle ¢imatographique :
modalits de projection, dieeskection et variation des programmes, etc. Les r@emienogra-
phies locales nous donnent des indications sur le contenu des programmes des projections et leur
évolution pfeieuses pour comprendre’le des casedans cette codification.

38. Ce qui en fait du fimee coup un loisir accessible aux classesasuwrixines, dont on ne doit pas oublier qu’elles
ne se sont paswigoppes que dans les « grandes villes ». Georges(Rwiegaouviie en France sous le Second,Empire
Paris, Gallimard, 1946) distinguait I'ouvrier d’un grand centre urbain (Paris et Lyon), l'ouvrier de la grande manufacture,
I'ouvrier de centres urbains moyens et I'ouvrier campagnard. Le poids quantitatif des ouvriesSehinde1900
(Christophe Charléiistoire sociale de la Francexasiele Paris, Le Seuil, coll. « Points », 1991) dans la population
fran@ise rguliZement touctepar la technique ¢matographique fait de ledguentation un vecteur fondamental de
son’¢aboration artistique, laquelle constitue partiellement umilsateon de leurs gsiet de leurs valeurs.
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Grand cafeChalon-sur-Sae, déut des anres 1910 (coll. J.-J. Meusy). Les projections avaient lieu en terrasse. Lactaite de I'e
tendue entre deux’tsaest ici enroige La cabine deontable se trouvegauche de I'image. On discerne sur une vitre duneafe
publicifepour les films de la Sdéieinenatographique des auteurs et gens de lettres (SCAGL)
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Jean Legoy signale ainsi I'exploitationtigsthejuasi imnekate (de 1896) au Havre du truc
consistant passer la pelliculd’@nvers et la preimicgape qu’elle resente du processus d’auto-
nomisation de la technique ‘oiraographique du simple enregistrement et de son exploitation _
comme un «spectacle en ¥oiDe mane, il relge le tenoin de 'energence de I'exploitation de la ©
fiction cidenatographique, alors que dominait auparavant «I'aspect uniquement documentaire ef’le
genre actualite qu’est la projectionsd&906 da brasserie de I'ExcelsiotadBelle au bois dormant
(Lucien Nonguet, Ferdinand Zecca, 1902), «film de 30 tableaux en coul€u(s.jopand-erdi-
nand Zecca, un des fondateurs avédiesvie I'art cimaatographique fraais %0.

39. J. Legoy, art. cit., pp. 7-8 et note 16, p. 34. Il s’agit déskentaton par lo;m Gaumont du chronophoto-
graphe de Georges Defndans le cadre d’une demeéesoite organigepar la Sodiehavraise de photographie le
1¢"novembre 1896. Selon le compte renddadunal du Havreutre «le bain des Soudanais au Champ-de-Mars, le
depart d’un transatlantique au Havre, I'agri/an train (...), la Loie Fuller entant laDanse serpentiphotographie
colorie, (...) on voit des cyclistédalant pour aller en sens inverse, des voitfilrsadec leurs chevaux degriges
ouvriers se rendant gravemeptatravail aeculons, sans qu'il n'y ait oraseni chute ».

40. Ibid., p. 13.
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Mais en utilisant le seul programme comme moyen d’objeddiberdiemn progressive du savoir
du spectacle ¢imatographigue et de sa sophisticatiomadresdes films, la technique’ miagogra-
phique, de I'expence qu’en font les spectateurs Iaxafisgilgiant ce faisant une inteétat®n
purement visuelle du plaisir qu'ils retirent de la performamoatog@phique. C'est ce dont il prend
conscience et qu'il tiehtarriger en consacrant un chapitre de sa monogrépb@narisation des
sances de cima havraisés

Son identification des ditfats modes d’animation sonore — le terme est usglee celui de
sonorisation — des performanceésnaEtmgraphiques locales reconstitue, dans ‘gpitdeehnique,
I'environnement sensoriel des spectateurs e cada Bellérfaque. On observe une continuite
en maniee d’'animation musicale du temps derde entre le cat®ncert et la salle de oirze
speialise. Elle consiste dans le transfert d’'un saveundeo de varted’'un espacelautre, que ce
transfert conduisel’&quipement du nouveau lieu de spectacle avec un phonographe, un pianiste-
accompagnateur ou un orchestre. Ce transfert est bien visible dans le programma&dtapine
Pathedu Havre, le Ttare-Cirque Omnia, pour séoreverture apseune premie reovation en
1909. Alors que le programme d’inauguration du 281807 valorisait la richesse visuelle du
spectacle, le programme exceptionnel propasea reuverture en 1909 met I'accent sur la qualite
musicale de I'expence cin@atographique propeseans cette salle de 1 300 ptadeassociation
terme aerme de chaque film projeteec I'exmition d’'un morceau de musique classique signale la
capacitele la salle proposer un plaisigeivalent, mais sujieur acelui procuréant par une petite
salle que par un cafencert «ordinaire »:

Programmes du Ttagre-Cirque Omnia, 28 adoul1907 et ¥ septembre 1909

Programme d’inauguration de I'exploitafion
officielle par Pathdu Theire-Cirque, Programme déaaverture du Ttare-Cirque Omnia,
rebaptis@héare-Cirque Omnia, le 2r septembre 1909
le 28 abt11907*

Ouverture deCavaleria Rusticana

En route pour la Suisse Pehe da tortue ave®ouce tendreflde Paradis)

les Dieuts d’un aenaute Méngriers ave€remito d’Amo(A. Barbirolli)
Peipdies d’'un amoureux Bidochon Facteur  ave®ie-BorgngChillemont)

Fermes d'autruchddice Mahomi&ans chez eux ave®anse annamifel. Maquet)
Jongleur monomane Mademoiselle Faust ave&austfantaisie de Gounod
I'Eil du métre les Encombrements aveta Castrolet{@. Margis)

les Armures Entracte

les Deux Orphelins Bonhomme de neige aveSphinxet Charme d’amo@iPopy)
Gare da casse M. Beloux a perdu au jewed/largot(Leon Dufy)

le Circuit de Dieppe avec le passage de laRelnaedt magees avete Bois deSdPeresgds. Aquilina
dans le virage de Londinie Tles Quatre fires d’'amoave&Gloire aux femmgs. Strobl)

41. Le chapitre est intifudeMuet... Mais pas silencieuibig., p. 27.
42. Ces programmes sont prop@se Legoy. J. Legoy, art. cit., p. 38.
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Programme d’inauguration de I'exploital
officielle par Pathdu Theitre-Cirque,
rebaptis&@ héire-Cirque Omnia,
le 28 abt11907*

tion
Programme déaeverture du Ttare-Cirque Omnia,
le 2" septembre 1909

Exploitation de la glace en&Sue

Satan s’amuse

Silhouettes ariese

la Loi du coeur

I'Industrie de lagee au thon depuis la ca
jusqu’da mise en tie

(et enfin) Bonsoir

le Preident au Havre avedlarche framagse(Borel-Clerc)
les Petits iront au Havagedoyeusbats(E. Weshy)
Entracte
Bleiot avedlue Bel(Th. Morse-Gracy)
nBirercheurs d’or avedres joligWaldteufel)
Revanche de Bob  avete Ki-King(Borel-Clerc)
Final : Diaboliquede Popy
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Orchestre Georges Voisin

* La socite Pathes’est approprigrogressivement le “Ere-Cirque du Havre depuis 1905 et I'emporte finalement
sur d'autres concurrents depuis beitdge 1907 par I'intensitie sa psence. La date d'inauguration correspond a
la contractualisation officielle, avec I'administration municipale, de I'&xatldsldeprise en charge de la gestion
de la salle par la seei®mnia et ouvre le"Bat du renouvellement hebdomadaire des programmes.

Cette comparaison confirme le camdtmt et chaotique, non’laiee, du processus deaa-
lisation du long ntege de fiction comme format technique dominant du spectacietajna-
phigue. Mene si I'on pemit dans les deux programmes I'amorce de cette domination future de |
fiction, en 1907, la plus longue des fictitassDeux Orphelifi®07), qui dure 10 minutes, coexiste
avec des fictions de 3 minufesnures myseisesar exemple, produites lanneeannes3, et, deux
ans plus tard, le film le plus long du programme de M#demoiselle Faust dpasse pas
10 minute4®. De mene, si tous les films sont en 1907 et en 1909 des productions ‘@e tanne

43. Voici, preisenent identifis, les films du programme de 1907, avec en gras les deux fictions les plus longues,
médodrame et unédee :les Diuts d’un’aenautescee comique avec Max Linder, 1907, 165 m, 6 temBépdies
d’'un amoureuxlans les catalogues Palbe Répdies d’'un amanptscee comique avec Linder, 1907, 90 m, 3 min
30 sec je Jongleur monomak®)7, saee comique, 175 m, 7 mif'(Eil du méatre 1907, sage comique, 80 m,

3 min; Armures myseisesl907, de Segundo de Cham@&0 m, 3 min;les Deux Orphelins1907, 200 m,
10 min; Gare ala cassd907, sage comique, 100 m, 4 min 30 seCircuit de Dieppd 907, saee «sports et
acrobaties », 280 m, soit une bobine, 14 Enploitation de la glace ené&uB07, saee « arts et industries », 145 m,
4 min 30 secSatan s’Tamusel 907, scee atrucs de Segundo de Chompen couleurs, 200 m, 10 mirSilhouettes
animesscee atrucs, 115 m, 4 minla Loi du cceuscee dramatique etaliste, 150 m, 6 minEn route pour la Suisse
(dans les catalogues Patfre route vers la Syjsseae de plein air, 1907, 225 ntilndustrie de la'giee au thon
correspond sans doutE@heries de thon en SitBe7, saee de plein air, 210 m.

44. Dans le programme de 1909, les trois fictions les plus longuesesoetfigges, sont unérie, un
médodrame et un film comiqué&&he’ da tortue’ Boerabaya909, saee de plein air, 65 mle Madrier, 1909,
sc@e dramatique, 130 m, 5 mites Mahottens chez euk@08, saege de plein air, 115 m, 5 miMademoiselle
Faust en couleurs, soe atrucs de Camille de Morlhon et Segundo de Cham@00 m, 9 min; les Encombrants
1909, stee comique, 95 m, 4 minBonhomme de neigd909, stee dramatique SCAGL, 190 m, 8 mjn
M. Baloux a perdu au jelB09, saee comique 105 m, 4 min 30 sdes Ordures” nagjees aParis 1909, saee
«arts et industries », 125 m, 5 ni@s; Quatre Flees d’amowcae « féries et contes » en couleurs, 80 m, 3 fafm;
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n'y observe pas encore la composition stanglatldipeogramme hebdomadaire — « actualia
documentaires combgnavec un ou plusieurs courférages comiques pour encadrer la dernie
nouvealdtde grand film de fiction qui «vient de sortiPaas et qui constitue le clou de ld solire
caracte exceptionnel de ces deux programmes oblige cepeaetiiviser leur valeur dents-
gnages du geme ordinaire de fonctionnement du &teeCirque Omnia. Il donne,lapposetout
son poids #effort de personnalisation éthue de chaque film etla situation d'intefpé&tration
des actions joes d'écran et du contenu de I'action musicale du spectacle que restitue le programme
de 1909. Films et morceaux de musique y soutiennent@prsiqueement leur efficacgaotion-
nelle sur les spectateurs, et d’autant plus que ces morceaux de musique sont des lieux communs, des
airs diffuse dans les rues et less;déir reconnaissance confuse par les spectateurs qui ne savaient
pas qu'ils les connaissaient ou qu’ils taigne aussi intimes renfamt la magie du moment
cinenatographique. L'ouverture @avalleria RusticafRietro Mascagni, 1890) qui introduit la
sance du Patk®mnia du Havre en 1909 est de cet ordre pour beaucoup de spectateunade cine
d’aujourd’hui qui ignorent qu’elle fait partie dastiens qu’ils ont ressentietaavision derhe
Godfather : Part Thiee Parrain, troisie partieFrancis Ford Coppola, 1989). Entre’lijraéion de
la valse ‘tdébre de I'opm de Gounod, #action deMademoiselle Faustjui donne du sel aux
aventures de ce Faustifén soucieuse g@euver le pouvoir dédsetion sur les hommes que lui
a procureson contrat avec le diable —, et 'usa@phiex,2une valse succe que vient dégire, en
1906, le compositeur srgpopulaire qu’est alors Francis Popy (une valse que la plupart d’entre nous
ont al'oreille depuis la vision @#&anicde James Cameron [1996pour exprimer le sentiment
amoureux du’les du drame gqu’eéBobnhomme de neigke-programme de 1909 rend compte d’'un
processus d’hybridation qui s’effectue silencieusement énieacexpausicale du spectateur et
expression cimatographique désnetions, et contribue la mise en forme artistique du long
méarage de fiction qui s'imposera pgea dans les ares1910.

Mais, du cafeoncert da salle de cine, ce qui se transfeet Skabore n'est pas seulement le
plaisir musical, uri¢gaboration technique telle qu’elle prive de toute guaendante la musique
utilisee ou cree pour le cimaa. Ce qui se transéeest aussi un savoir-faire getbormance physique
de la compience corporelle cordat al'acteur une efficaciémotionnelle sur celui qui non seule-
ment comprend, mais ressent ce gu'il exprime. La serdgisilépectateursca type de plaisir
n'eclaire pas seulement I'adaptatita tachnique cimeatographique du nuneecomique de cafe
concert bassur la virtuositéle I'expression physique des acteurs, adaptation qui aliautichua
court m¢rage burlesque, comme le rappellentbessdge Charlie Chaplin. Elle perfggtlement de
prendre,a contraria’'un idel-type historique qui fait de ce couftrage burlesque la forme

Chercheurs d’'@809, saee dramatique en couleurs, 175 m, 7 r@rRevanche de Bb®09, saee comique, 80 m,
3 min; Bleiot traverse la Mandpessenteci sous le tir@lgiof, 1909, stee d’'actualie 110 m, 4 minBidochon
facteurest tfe vraisemblablemeBidachou factewscee comique de Camille de Morlhon, 215 m, tandisleue
President au Havet Les Petits iront au Hawrgnifestement chasgge personnalisévligement, restent inconnus

45. Cette valse lente fait partie en effetprrtare interpté par I'orchestre du Titanic dans les dersieeures
du naufrage.
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esth@que originaire du cin@, une
forme inscrite naturellement dans la
mecanique de I'enregistrenfénta
mesure de la dimension non seulement
comique, mais’ 8euse de la fiction
cinenatographique. Son efficacite
éemotionnelle, la qualitdramatique
du jeu de l'acteur, qu’elle soit ou non
assocCee au rire, est I'enjeu imdiat
de cette fiction.
C’est en ce sens qu'il faut com-
prendre I'adpiation feiproque, souli-
gne par Legoy, de la bande de trois
minutes et du 78 tours, autorisant la
production dans le cadre du cafele
la baraque foraine, avec un seul de ces
deux &ments, de la psence ‘edlle
d’'un artiste. Pour lui, «c’est en effet
en montrant I'artiste chantant la chan-
son que le cimea d'alors “iessit le
mieux %7, un constat confirmpar
RerieNoell lorsqu’il cite la presse de
Perpignan observant, dans son compte
rendu en ferier 1907 des projections
cingnatographiques offertes pendant Couverture de la partition 8ghinx,Paris, Paris-Musical, 1906
une semaine au cafencert I'Eldo-
rado, que «les imitations de chantelasnzgode sont parfaites et ot fert applaudiess: Cette
observation confirme I'efficaéteotionnelle du contact avec le corps de I'artiste qu’apporte indiffe ®
remment I'animation sonore — par un acteur ou un chanteur local — de la projection, ou la visualisation
locale, giee au film, de la igence physique du chanteur parisien dont le gramophone fait entendre la
voix. La communicatiom®tionnelle’ alistance entre les vedettes dés-caifieerts parisiens et les
spectateurs de province asspae le spectacle civeographique, jointelacirculation en province
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46. En 1938, le’disateur Alberto Calvacanti voit ainsi dans la dieonie fonction naturelle du ciretographe,
le rire surgissant naturellement, d@msoseur arfofE895), de I'enregistrement en continu d’'une action physique,
alors que le drame n’est qu’une fonction secondaitaned'un effort conscient pour trouver une application au
medium. A. Calvacanti, « Comedies and cartoons », dans Charles Dawyotdintgs to the Filondres, Reader’s
Union Ltd, 1938, p. 71.

47. J. Legoy, art. cit., p. 31.

48. R. Noell, art. cit., p. 27.
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de leurs chansons par l'intediage du
gramophone et des chanteurs de roledree
la contribution de I'expence estligue
du cafeconcert da formation technique de
I'acteur de cimea. Elle favorise, martir de
1906, la prise en compte de I'expression
dramatique et pas seulement de la gestuelle
comique des acteurs Quoleent sur lgran
des grandes salles dencindes grandes villes
comme sur celui des ‘safie la province la
plus recike ds lors gu'elle s'industrialise.
Le fort deeloppement industriel, par
exemple, que connaissent la petite ville de
Longwy et les communes adjacéhidgzartir
de la fin duxixé siele, entrame la multiplica-
tion des cageet leur participation,la Belle
Epoque, da diffusion du cirea bien au-dela
de I'exploitation des prengis vues cineto-
graphiques, jusquafin des anm@s 1920. Ils
assurent ainsi la normalisation du spectacle de
cinama, en se transformant au bout d'un
Couverture de la partition déalse chaldefiEhe Apach’s Dance MOMENt, pour certains en exploitatiori -cine
Paris, Choudens, 1908 matographique permanente, par le biais de
I'adaptation d’'une de leurs salles. Il €sefte
sant de noter qu'ils obtiennent l'autorisation de cette exploitation en contrepartiéleluncoatrde
'animation musicale et verbale des spectacles, dans un contexte soucieux de la moralisation d’ouvriers
immigres cébataires, promptssaiccomber auX giés de la chair et aux tentations de I'anarchisme.
Ainsi, c’est en avril 1907, que le cafetiear@e&sustave obtient, pour la pramieis d.ongwy,
I'autorisation de projeter déamnees cimeatographiques, @ndition que «tout chanf,cition,
saynte ou divertissement quelconque susceptible de porter alteinteade ou Bordre public soit
rigoureusement interd#®» Trois ans plus tard, en 1910, on autorise des projectianatom@-
phiques, non pas dans Ié cafee fois, mais dans «la salle de danse attenantgtdalbdéssons de
Monsieur Jules Grisel. On retroUgalement, au hasard de la documentation, d’'autres autorisations
municipales de projections’ nia¢ographiques dans lesscdfe certaines communes de daome
(aPiennes en 1912 Jaeuét Mars-La-Tour en 1913), mais il n'estgpessible tant donnd’&at

49. L’arrondissement de Briey, d’un point de vue administratif.
50. Fabrice Montebello, « Spectaclendtegraphique et classe omvricongwy (1944-1960) », tome 2, §he
de doctorat en histoire sous la direction d’Heinz-Gerhard Haupt et Yves Lequin, Upse2jté997, p. 292.
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des archives locales quadementales, d’en dresser un bilan exhaustif. Qui plus est, avecdes/ance
armes allemandes et la proXindtefront, la Premie Guerre mondiale a provogiee grandes
perturbations dans I'organisation smuoemique de lag®n. Si bien que I'on apprend, par une
lettre du sous-{fiet de I'arrondissement de Briey adrés<e? ferier 1919 au pfet de Meurthe-et-
Moselle que «[lles communes d’Hmue etJoeuposseent seules urtablissement cimatogra-
phique ». Mais'dda fin de I'an®@e1919 et surtout, auld& de I'anhe 1920, dans I'aggloraton de
Longwy, les demandes d’autorisation de projectiomsittigeaphiques dans certains catesalles

de danse, salles the fbaraquements attenandes deits de boisson, se multiplient. On en compte
cing pour I'anihe 1920, trois en 1921 (dont deux dans la commune de Longlaville), une en 1923

53dN13 TST
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deux en 1924, trois en 1925 et trois en 1926. ™

Mise en relation avec le cOlnmoral exergar les municipaligela multiplication desasees de ﬁ
cinema dans les ¢afet leurs annexes favorise ainsi la mise en forme d'un spectacle «pour tous»,

acceptable pour les femmes et les enfantguenfedble fimee sanstee accompagmiEs lors qu'il est z

searephysiquement de I'espace des rencontres entre adultes. c

Assocdi@la circulation en province de la presse ibystier les enfants et du roman-feuilleton, ce ™

phemomae constitue le vecteur, avant la Pren@eerre mondiale, du recrutement de « personna- “

lites » cinmatographiques, plaisargeapublic familial et identiéi® au hasard des lieux de spectacle *
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parisiens et «sur le tas» par chaque firme parisienne. Et la mesure commerciale aliegiaagualite
tographique qu'apporte ce public familial enclenche rapidement l€é paksadeation rationnelle

et organigede ces acteurs, leesgr un usagéfleehi et comparatif des bdés » cinmatographiques,

et leur mise en concurrence dans un mdickpectacle ¢imatographique unifeu plan national
puis intercontinental (Europe 'eIaIE-Unis), autour du format du londtrage de fiction et des
interprées de qualitgu’il requiert. L'eide du cas du Havre rend particafigent bien visible selon
Legoy ce processustEegence du long’inege et de la vedette du niaedu <eature film et de la
«star dans le vocabulaire commerciaticaire:

Le seplime art nad vaitablement dans ces aesqui preadent la Premie Guerre mondiale. La deire
des films s’allonge, I€nsci®s demandent une certaine mise ee.<0r a recoursde grands acteurs (...),
les artistes de la Calieefranaise ne dkiaignent pas de peeleur concoursl@ssassinat du duc de Guise
presenteau Thétre-Cirque le 17 novembre 1908 da Reine de Sabasseur I'eran de la fimee salle en
19131 Des artistes consacrent alors leurs talents presgai@entiau cimea et la publicitparue dans
les journaux mentionne la vedette du film. C’est ainsi que les Havrais peuvent vaiEen@dfie ou la
main rouggPaul-Henry Burguet, 1908], avec Mlle Mistinguett du Moulin Rouge, et Max Dearly. Le nom
de Max Linder appargour la premi fois le 7 avril 1910 (il tourne pourtant des films depui$21907
dansUne condte[Charles Decroix, 1909] «le nec plus ultra du fou rire », il n’y aurasplusaie de
programme du The-Cirque sans un Max Linder. Le grand acteur Harry Baur arriveraurdéas
I'Evasion du truarfi¥ichel Carfe1910] le 24 mai 1910. Rigadin fait rire les Havrpasta de 19123

Ce point de vue ouvieuae autre histoire dedtaret dustar-systesimamatographigue que la vision
de lastaren tant qu'invention commerciale des studios hollywoodiens ‘@ss 1826 Alinverse
d’Edgar Morin, il ancre la formation dsthg locale ou globale, dans la familigtitese noue entre les
spectateurs et les objets du spectaaieatimggaphique, et fonde la qualiieplaisir qu’elle procure, en
s’appuyant sur des objets, et notamment les acteurs, dont le t@dné godeuve

Cafe commerce culturel et « populatitedu plaisir cinenatographique

Ne pas ‘smrer I'histoire du cima de la consommation culturelle locale, deslqwedie donne au
marchenational et international du spectacle, de la musique ‘angplidie roman, permet tiblir

51. Jeune sdtare de la Cohaie-Franaise, Gabrielle Robinne appaiasi sur un@an du Havre I'afeale ses
debuts au cifma dan$'Assassinat du duc de @ealisepour le Film d’Art par Andi@almettes et Charles Le Bargy
(1908, 380 m, soit un peu plus de 15 min) éappara cing ans plus tard en tant que vedéménfee interpre du
role-titre ddla Reine de Sati#denri Andfani (1913, 580 m, environ 30 min).
52. On a vu que deux de ses courtsages ifg'es au programme d’inauguration duareeCirque ont fait
decouvrir pour la prenie fois en 1907, alors que son nom est encore inconnu, son jeu comique au public du Havre.
53. J. Legoy, art. cit., p. 25.
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une autre vision de la popularisation din@ngue celle qui en fait une igtien de fabrication du
spectateur. Cette vision alternative met, au contraire, I'accent sur I'expertise des consommateurs-et le
role de la sociabiliwulturelle locale, qui fait communiquer les personnes au travers des occasions§de
plaisir partaget les occasions de plaisir par le biais des contacts entre les personnes et la conjug@ison
des objets estipies. Des indices nous en sont fournis pafrdegteges sur le aine en France z
dans les anaes 1910 qui, en’gé de leur vise normative — de’denciation morale, d€ fdase m
syndicale ou délearation esth&ue —, rendent bien visible le fondement du processus de codification
technique de I'ekpence cinmatographique que constitue la sociatillterelle locale.

La danonciation morade la dmagogie des Camtes fraats qu’ope le critique Maurice Hamel,
dans soniditorial dela Semaine [itare et artistiquau 25 adti 1912, est ainsi imtessante, d’'un
point de vue historique, par le lien qu'il confirme entre’ faainkini comme le nouveau « luxe des
pauvres », le cafencert et le roman-feuilletonsa manie, elle prend acte de la communication
— I'importation et le Mange — entre les objets” miagographiques, lit@res et musicaux qui
caractése la sociabiliteinenatographique. Selon lui «le wiaedenocratisepopularisgpar une
adaptation docile au mauvais gopulaire, da plate conception artistique duidgns les faubourgs,
s’est ravakeun usage grotesque du divertissement ». Il vise ce disammeslgsissent I'outrance de
I'anerie ou le comble du patigee imBeile » et qui ‘multent ases yeux de «I'enfantement du .,
logiquement #union de ces deux autres triomphes modernes: la chanson de concert et le roman-
feuilleton ». Le spectacle giatographique porte ainsi indubitablement les marquesistgaete N
des plaisirs familiers du milieu social dans lequel il @8t inte

C
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Du cafeconcert et de la chanson, il a pris les polissonneries lourdes, les sottises, les grimaces; du
roman-feuilleton le gbdes drees fausses, 'amour des aventures diaboliques, des cliquetis d’armes, des
coups de feu, des coups de, tdes investigations potiese des crimes d’'apache, desudenents
tragiques?

La déense de la valeur du cir@eque propose,lmverse, au nom des professionnels du cafe
concert, Paul Cauchois, le directelAdgste lyrigueevue de I'Union syndicale des artistes lyriques,
s’effectue au nom de son utiticeir la moralisation dUpertoire propdgear les caseconcerts. Son
&ditorial du 4 novembre 1911, au titre significatif — « Lemasnsont nos auxiliaires » maletre en
effet les bienfaits@omiques que les artistes decoafeert peuvent retirer de lgulation morale
d’'un rfeertoire devenu de plus en plus grivois. En effet, comme le constatait en 1908 un collaborateur
de la revue, «depuis plusieursemnme criséwsedans I'art lyrique. La chanson par trop grivoise a
chassales concerts I'hotteepublic qui freuente deormais les “dimas” $5. Cauchois voit du
méme coup dans lassee cinmatographique un moyen de garantir la respectdibitisdeconcert.

En effet, « I'attraction du cina peut faire une maisonesese », attirer le public et lui fairecderir
des chanteurs de gualide ce fait, « corser son spectacle de quelgues films dlaestatio@forme
aux inte&ts des artistes lyriques, rajouter des films aux reswtaechants, des petitésgsest des
exhibitions artistiques » ne peuftge’®adigue commercialement. Cette pratique peéumane
reciproquement, stimuler les ovees aintroduire dans leSasees des nunos de chant élaggir
les possibilised’emploi des artistes lyrigéies

Cette déense syndicale de I'«intalimlée», au sens de la promotion de la ‘catipe entre
des arts du spectacle’ thffies, signale la contribution du @afecert da combinaison d’objets aux
statuts estligues diffeents dans le spectacle mat®graphique. La valorisation par Cochois des
effets positifs du hamge artistique entre le" ezdacert et le cinga s’'oppose ainsi trait pour trdd a
denonciation de ses effefgatds par le critique Hamel (laraealisation et la’deadation de la
qualifedu spectacle enmaes par sa cliefgeouvriee), en insistant au contraire sur’ledize en
termes de mordlitt de qualitelu spectacle qu'apporte le public dintineElle rend compte en
meme temps du processus d'integpation des arts duaie de la musique et de I'image qui
s'effectue au e moment sous l'effet de la rationalisation technique du commienetogiae
phique. C’est ce processus qui a pefialsolfation et I'adoption du lond tnagje de fiction comme
format courant de I'exploitation cire@ographique.

54. M. Hamel, «Opinions. Le ¢matographea Semaine litare et artistiqu®5 adu 1912, pp. 11-13.
Notons gu'il fustige «le comique Prince et le comique Max Linder» dont les «deux noms fairffishraler
du haut du faubourg toute une peuplade d’ouvrierassiat en une poisdelle vers le Mastroquet-Cirze la
Brasserie-Cine, le Bar-Cimaa, le Caf€inama». Mais il pase immdiatement qu'«atdé de ces farces, le
cinamatographe donne dans le drame daréheopulaire (...), le roman feuilleton, les idylles de poitrinaire, les
legendes de titives et les combats d’apaches» (uisseat «les familles ougseentfaant leurs marmots
pleurards, les femmes auesdeourtes ».

55. Maurice Bonneff, « Les cigales se plaigti@ntiste lyriquer 20, 3 anne, juillet-adt11908, p. 4.

56. P. Cauchois, «Les oiras sont nos auxiliaireBAutiste lyriquen® 6, 6 anne, 4 novembre 1911, p. 1.
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Ces deux discours dent@ns contemporainsveent les deux facettes, technique et sociale, de la
mise en forme commerciale dédacede cimea qui se produit sous leurs yeux. Le premier signale,
en effet, daravers I'appropriation par le oi@edu m@drame litteaire, du drame historique et du
drame policier (et de leurs rebondissements), la normalisation de la loagisnslleespectacle
cinenmatographique courant. Il prigie dsormais le long ‘inage, d'image du «film d’'art», ou le
film a épisodes. Le secordnt®n, en mme temps qu'il rappelle la dimension musicale du plaisir
cinamatographique, souligne I'importance commerciale de “4®&hpuiolec », du public familial
— c'est-alire infgrant les femmes et les enfants, et sans @imidde statut social — dans la
conquée par le cimea du marchees loisirs. n

C’est en ce sens que I'on peut donner toute sa Val€digmation esth@ue rérospective de ses ©
debuts de spectateur de’amdegu’un autre critique, Ernest Fornairon, s’exprimant vingt ans plus tard,g
fait commencer avec I'impression inoubliable peoaurpetit enfant qu’itat en 1907, par son
premier contact avecvampde ciriena.

Dans un article consa@eon histoir®, il se souvient en effet avoir vu en 1907 sa jpeemie
vampx sur une toile blanche tendue entre détsxdaaocagne en pleine terrasse dul€&fePaix
et du Commerce wais» de sa ville d'origine, Montpellier. '8acsien “¢ait renforce par le
caractee comique de la'see car «elle jouait [He@’'une nourrice » se moquant du jeune militaire
qgue le bee dont elle s’occupe vient d’asperger de scf pijmteret particulier du ‘tmoignage
est la singularitgeographique des projections’ miatographiques geliges et gratuites —la
difference des projections payantes exceptionnelleSgsiopmsene sur la terrasse du casino du
Havre, pour faire"deuvrir I'invention — dories en terrasse par les grands dadevilles du Sud
auxquelles il fait allusion. On doiRarieNoell, une reconstitution sg@reise de ces « qimato-
graphes de plein air» organjse les grands ‘cafevictimes (...) de la crise ket mecherche d'un
appoint publicitaires A Perpignan, letinerme suceepopulaire lors détBel908 a entiae leur
interdiction dans tout le"partement des Pyies-Orientales dater de fin aaul908 par afte
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57. Ernest Fornairon, avec FasidRohl, « Souvenirs d'autrefois et de toujours. La vBimage n° 106,
1¢erjanvier 1934, pp. 28-31. Fornaironrieain rgionaliste et iecollaborateur sous Vichy, est aujourd’hui oublie
malgfeson activitele polygraphe et ses contributions dumeine

58. «Elle jouait le"l® d'une nourrice qui voyage avec un fantassifdelasse, confection Polin, pantalon
garance et pot de fledrpampon rouge, €tn certain moment, elle confiait au soldat son nourrisson. Ce dernier,
installesur les genoux de 'nomme se livrait instaneaméades incongruisequi prouvaient quel point il &ait
insensible au prestige de I'uniforme ». Selohsswrere film Un tourlourou em’tbénc 633 du catalogue Pathe
1902), correspondia remenoration de I'auteur bien qu'’il Sealde dans un parc: « Nous sommes au parc Monceau,
un troupier cause amoureusement avec sa payse. Celle-ci, une noueide shligenter une minute confie son
poupon’ason ami qui en est plus embatrgssede son fusil. D’autant plus que ledit poupon s’est dabfieses
langes. Heureusement, la nourrice revient pour remettre taatt #rfadt une chaleutauffante, si bien que notre
haos qui n’a d’'yeux que pour sa belle Vegrgier avec son mouchoir qu'il godesur le banc. Malheureusement, il o
se trompe et prend le linge contaraivec lequel il se barbouille la figure ». La circulation de ce film dans le sud de la,
France est sighal@ar un programme du « Cosmographe Faraud» projg897 au cafeoncert Alcazar de N
Perpignan «en complent des nufmes de music-hall » (R. Noelb. cit, p. 26). ™

59. R. Noell, art. cit. p. 30.
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Cafedu chalet, Cognacircal910, carte postale (coll. J.-J. Meusy). La cdbimmt@ble est (dangereusement) irestallele toit de
la terrasse et la toile dertm se deule sur le mur d’en face, de I'autté do boulevard (au-dessus probablement d’'une boucherie)

préefectoral’ da demande de tous les autres cifda localitieses par ce suwé® Dans le cas de
Montpellier, cette initiative commerciale €mgadee 1'¢e 1907 (selon Fornairon) sembldre’e
prolondge un certain temps, lamage du deartement du Gard oelle s'est normdksgusqu’en
191461,

60. Ibid.,, pp. 30-31.

61. Thierry Lecointe, « Les preraganies du spectacle aimgographique Id"'mes, 1895-19143895, revue de
I'Association fraige de recherche sur I'histoir€ imha cind3, juin 2004, pp. 71-72. Il note que I'on assidiénzes, a
I'ete 1909, ‘aune feurgence desctans instalid’@é sur les terrasses » des trois gransislgafentre-ville, proposant des
« spectacles gratuits, mes disposition des clients desscafs pour lesquels « ceuX tpieet placeen terrasse devant
I'ecran payaient un suf¢awr leur consommation ». Sources de recettes fiscales importantes en raison glelieur succe
sont accepsepar la municipalitenalgides protestations d’autres limonadiers, et fonctionnent, egndéxfieenerite
tous les'tes» jusqu’en 1914. Lecointe souligne que, du coup, «ce mode d’expldiitigpas’'an phemae
marginal. (...) unétede quantitative montre que le nombre de jesrdéexploitation cumiete des cineas gratuits
fut aussi important que le nombre de jeesraexploitation des sallelestrises durant la pede 1909-1913. Le
Syndicat du Sud-Est fif me voter, lors de son asséemb@aale du 6 novembre 1912, des dispositibesa@ntre des
exploitations cimeatographiques dans lesscateen plein air; preuve que cette d¢tdates doute importante €istre
repandue dans le Miditadt juge fortement concurrentielle étogale’ d’'égard des cineas sgentarise».
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C’est ce que suggee discours de Fornairon qui valofigelligon sociale de ladrentation du
cafeet I'acce « universel»ua loisir partaggu’a appoitases yeux ce ¢na de plein air. Il souligne
en effet le gmssement de la division spatiale et sociale qui interdisait jusqu’alors « aux familles e
personnes d’'un certain milieu » lauieatation du cafet faisait qu'un professeur de facailtecat,
méedecin ou fonctionnaire « ne s’asseyaityrestarrasse ». Larsee cin@atographique en terrasse a
ainsi modifide public de lieux «jusqu’alofgjfients par tout un petit monde de militaires, d’em-
ployes, d’habitie tranquilles, amateurs de piquet et d’absinthe » et de «femmes faciles». El a
symériquement conquis au cma un public familial de famillesstmmodestes, puisque «le bon
peuple badaud et'ha’esbaudissait au’cr@ede plein air ; toutefois, comme la tasse de mazagran ou
le verre de champoreau quitaitlencore six sousette’poque heureuse lui paraissait encore trop o«
cher, il se contentait de s’assembler, les S@isudle trottoir d’en face » pour regarder de loin le ﬁ
spectacle. Le caraetpfeieux du tmoignage est de rendre visible 'effet local de cet attachement, soii
I'organisation par le propaiee de la brasserie Guillaume Teall1@99, au moment de la sortie de
I'’Assassinat du duc de Cdiise
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cinena dans une de ses salles. On pintait les demisedet s bouteilles de limonade de Yerge

(...) On acoaait ace cafeinena par un toit couloir semblablewn decor dela Rue sans jgeie
Freudlose Gasseorg Wilhelm Pabst, 1925], et embad@érandade de morue (une des glorieuses
speialifes de la maison). Le public bon enfant ne payait sa place que vingt sous. Mais tout le monde a
des billets de faveur, ce qui mettait le fadteirijaante centimes. Chez Guillaume Tell, on offrait au
public les meilleures productions du Film d’Art Italien. Je me souvieN&dmghou I'incendie de

Rome valait bien un feu d'artifice de chef-lieu de canton pour le 14 juillet; etrigflingtsiee les
Vicissitudes de la8%eu cours de lagquelle les producteurs avaient dcsunialée de I'heo'ne une

suite ininterrompue de malheurs et d€ pdisas. Je revois encore, makgeanhes pases, le visage

rond, les yeux noirs et les abondants cheveux de cette artiste qui savait passer des larmes au rire sans

it
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aucune espe d’effort; car dans I[dme Sance il arrivait, qu'agréavoir vue ‘dbue et misable dans m
le grand film dramatique, nous la retrouvions pleine de bonne humeuftetddagte film comique
qui cldurait regulisement la ‘ssce, en vertu du principe qui voulait que le publit part une -
impression joyeuse. Pour le comiquaitcndieDeed qui en faisait les frais ef tae sk ses Polyte. §
(...) Un peu plus tard seulement apparurent Max Linder, Prince et Nick®Vinter.
:
z
—

62. Neon(Nerong 1909, 15 min, avec Alberto Capozzi et Lydia de Roberti, film qui fait partie effectivement de la,
«$de d'or» laneepar la SodeAmbrosio Film de Turin pour rivaliser avec le Film d'Art.

63. IMDB ne connd, sous ce titre fraais, qu'un film italienyicende della vitaroduit par Itala Film, sorti en
1908 (10 min).

64. Siles noms d’Andbeed (acteur burlesque deitifeevenu au cimea grae ‘aMélies et vedette comique chez
Pathea partir de 1906) et Prince (dit aussi Prince Rigadin ou simplement Rigadin, vedette comiqué chez Pa@e
egalement @artir de 1910) sont encore familiers alciadiztes, celui de Nick Winter est un peu aulbl@agit N
du hos, interpt par I'acteur Georges Vinter, de’t@edance en 1911 par Ferdinand Zecca cheZ Rathlke n
modée de las& asucce des Nick Carter,aliSe en 1908 et 1909 par Victorin Jasset polairE
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Le Central cimea du cafeestaurant Lallemant, Neufielzau, date non”temine, carte postale, BnF

Le mdange reulier des registres d’acteur et des savoir-faimatographiques frais et an-
gers Weus par l'auteur dans le cadre de-caienas montpelliains, confirme’diaitivement, s'il en
&ait encore besoin, la contribution desclfemise en forme de la guatitgenatographique des
annes 1910 aux ahe® 1926F. Il est vrai que céleopeut-ge facilement oubli&u vu de la fade
superbe du grand cina Pathede 1908, ferfmen 1980, mais consesteaestatrpar la municipalite
apartir de 1996 au titre de monument historique dumzret de la qualitde son architecture Belle

65. Selon le site http://www.lesruesdemontpellier.fr/esplanade/esplanade.htm, la brasserie Guillauge Tell au n
du Boulevard Victor Hugo « tauprojection de films Pataecommenicen 1907 (...) est @iritivement consa@en
1913 ace qui n"&it pas encore |€ &rt avec la cdon du cinma Le Fmina, tre fier de sonhcean “glyphographe”
donnant, pafeil, I'illusion du relief». Comme le montrent les archipastdmentales de Meurthe-et-Mosellescite
supra, cette contribution a dudans les petites villes jusdmrin des anmes 1920 et au-dela
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Epoqué®. Le contexte contemporain de sacralisation par les professionnels et les experts de la s au
cinama laisse peu de place, en Frariaeyianoire de la sociabilitthenatographique ordinaire que
le cafea porte, asa manie, avant la' tevisiorf”.

NB. Cet article d@eHabotalans le cadre de la participation du Laboratoire lorrain de sciences sc ales
(2L2S) au programme de recherche ANIR-T3ne Histoire du ¢ina en France de 190899 ».

Chaleureux remerciemenisam-Jacques Meusy pour son aigesgrelans la constitution de
I'iconographie.
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66. Selon le fimee site, le Centre Rabelais, aujourd’hui centre culturel « n'est autre que I'anategreiplee
Pathe premiee veitable salle de ¢ima de Montpellier construite en 1908 par les architectes Hector’ Laeibatie
Bordeaux et And@assan de Montpellier. La salle d’'une surface dé B6Mportait 1 000 places. Le peintre Marsal
a raliseson rideau de sween 1910. C'est une dréelle fadle faove alidentique, aux guirlandes de pierre,
surmonte du ¢&bre coq embiee des fres Pathe.

67. Notre effort de localisation de I'histoire du matelvinena et du te de la sociabilitians la geralisation
du spectacle ¢imatographique rejoint la nouvelle orientation ‘@oane tides cin@atographiques par New
Cinema Historgn tant qu’histoire du ¢ima cenfre sur I'histoire du public ¢matographique. Ses apports incon-
testables enferment parfois un risquéifeatien sociologique de I'eiprce cinmatographique, auxpmns de sa
consistance estigee de contact’dedique et localisevec des objets aimgtographiques. Dans I'imposante biblio-
graphie dtedes, essentiellement anglo-saxonneg parteette orientation, signalons notamment, sur la localisation
(au double sens de ldesgtarisation et de la territorialisation) du loisimeittgyraphique : Luke McKernan, « Diver-
ting Time : London’s Cinemas and Their Audiences, 1906-19#bon Journalol. 32, 1 2, juillet 2007, pp. 124-

144 ; et les travaux de Paul S. Moore sur laegdnemarcheinenatographique canadien, notamment « The Social g
Biograph. Newspapers as Archives of the Regional Mass Market for Movies » dans Richard Maltby, Daniel Biltereyst,
Philippe Meers (dir.Explorations in New Cinema History : Approaches and CasthBhelesy, Wiley-Blackwell, n
2011, pp. 263-279.
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