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1. En guise d’in tro duc tion
Le quo ti dien om ni pré sent dans l’œuvre de Pa tri zia Ca val li (Todi, 1947)
ne doit pas in duire en er reur : il consti tue la scène pul sante où prend
vie, comme dans un théâtre, ce qui ap pa raît au re gard du poète lors
de l’«  in ter rup tion heu reuse du flux du quo ti dien  » 1 (Dat ti lo 2015).
Dans la sus pen sion du temps, ses vers montrent une vive ten sion
spé cu la tive et leur prin ci pale vo ca tion semble être d’«  ac qué rir une
science grâce à tout ce que la science dé laisse et ignore » 2 (Be rar di‐ 
nel li 2006 cité in Be rar di nel li 2013). Cette étude sur le li vret d’opéra
Tre ris ve gli (Trois ré veils) tente de suivre – comme le fait Gior gio

1
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Agam ben – le rythme som nam bu lique des vers qui re fusent les élans
élé giaques et qui touchent et palpent «  les contours exacts de
l’être » 3 (Ca val li 2007 : 13).

Outre la pro pen sion à la ré flexion, la mu sique a aussi un rôle im por‐ 
tant dans la vie de la poé tesse (Ca val li 2011a), qui ap prend le piano,
dès son plus jeune âge, et s’in té resse à la mu sique clas sique, au jazz,
et à l’opéra grâce à la ren contre avec le la ti niste et mu si co logue Fran‐ 
co Serpa. Son ami tié avec le pa ro lier Jerry Lie ber et la dé cou verte de
Glenn Gould té moignent aussi de cet in té rêt.

2

À la fin de ses études uni ver si taires à Rome, Pa tri zia Ca val li unit le ta‐ 
lent mu si cal à la phi lo so phie avec un mé moire sur l’es thé tique de la
mu sique. L’époque de l’uni ver si té est aussi celle où voit le jour son
ami tié avec Elsa Mo rante, dé ci sive pour son futur de poé tesse.
D’après les mots mêmes de Ca val li, Mo rante lui « as signe un des tin »
dès le début de leur fré quen ta tion, en l’ac cueillant au «  sein  » des
poètes, cri tiques, gens de lettres, ar tistes et mu si ciens qui gra vitent
au tour d’elle au début des an nées soixante- dix du siècle der nier (Ca‐ 
val li 2008).

3

En 1974, Mo rante aide Ca val li à pu blier son pre mier re cueil dans la
Col lec tion blanche de poé sie de la pres ti gieuse mai son d’édi tion Ei‐ 
nau di. La ro man cière dé cide et de l’ordre des poèmes et du titre Le
mie poe sie non cam bie ran no il mondo, 4 d’après un vers tiré du pre‐ 
mier poème (Val let ti 2006  : 16). Pa tri zia Ca val li lui dédie ce pre mier
flo ri lège avec ces mots es sen tiels «  a Elsa  », dif fé rents de ses rares
dé di caces suc ces sives où, au pré nom, elle ac cole le nom de fa mille.
Neutre, seule ment en ap pa rence, comme le re marque Ambra Zorat
(2009  : 283), le titre du re cueil est tou te fois em preint d’une vo lon té
mi li tante sur la quelle ré flé chit l’au teure elle- même, qui si gnale les
pos si bi li tés de trans for ma tions in trin sèques de la pa role poé tique, in‐ 
dé pen dam ment de toute ac tion po li tique di recte (Ca val li 2011b). En se
ré fé rant à une poé sie qui joue avec l’in gé nui té mais re ven dique en fait
une autre vé ri té (Si mo net ti 1998 : 3), on pour rait rap pro cher ce titre,
Le mie poe sie non cam bie ran no il mondo, de celui d’Elsa Mo rante Il
mondo sal va to dai ra gaz zi ni 5 (1968), sui vant ce que Gof fre do Fofi note
à pro pos de son « as pi ra tion à avoir une in ci dence sur la réa li té avec
les moyens de la poé sie » 6 (Mo rante 2012 : VI).

4
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2. Tre ris ve gli : temps et théâtre
Près de qua rante ans sé parent ce pre mier re cueil (1974) du der nier,
Da tu ra (2013), dont fait par tie Tre ris ve gli, une tra gi co mé die mé téo‐ 
ro lo gique. Du rant ces an nées à che val sur deux mil lé naires, la poé sie
de Pa tri zia Ca val li flotte sur le fil des trans for ma tions du monde.
Dans ses re cueils de poé sies ly riques, 7 le temps est à la fois le temps
de la ré pé ti tion as tro no mique de Cro nos et celui des va ria tions mé‐ 
téo ro lo giques d’Ura nus, de sorte que ses vers s’écoulent dans l’al ter‐ 
nance entre beau et mau vais temps. S’y agitent des pas sions in com‐ 
pré hen sibles, su jettes de façon mé ca nique aux cruelles épo pées at‐ 
mo sphé riques d’un ciel qui – comme l’écrit Be rar di nel li – pèse sur la
vie de l’homme, comme l’image d’une « sou ve rai ne té na tu relle et an‐ 
his to rique » 8 (1990 : 65). Au cune sur prise donc quand ap pa raît le des‐ 
tin hu main qui, pris dans les mou ve ments cy cliques des astres et dans
les va ria tions mo men ta nées des mé téores, as sume la forme désor‐ 
don née d’un « as sur do mal lop pet to sfat to » 9 (Ca val li 2013 : 7). Ce n’est
pas par ha sard si le deuxième re cueil, consa cré au ciel, est dédié à sa
chatte Okapi Ban die ri na. Les yeux de l’ani mal «  ja mais sen ti men tal »
(Ca val li 2007 : 489) évoquent en effet la sur face lu mi neuse du ciel re‐
flé tant le pa ra dis ter restre in tact et in tou chable comme dans ceux
des chats d’Elsa Mo rante (Ce rac chi ni 2013 : 83-84).

5

L’au teure ex prime sou vent cette sus pen sion fes tive du temps dans la
mé ta phore du théâtre qui très tôt « dé ter mine le sens pro fond de son
ima gi na tion poé tique » 10 selon Ema nuele Trevi (2013). La poé sie de
Pa tri zia Ca val li imite d’ailleurs très bien le spec tacle du théâtre et son
ri tuel qui se ré pète. Elle re joue le ré per toire – comme l’écrit Gior gio
Agam ben dans la pré face au re cueil Mes poèmes ne chan ge ront pas le
monde – des « scènes im pla cables de son ‘tou jours ou vert théâtre’ »
(Ca val li 2007 : 12) : les places et les rues des villes où ont lieu flâ ne ries
et éclairs d’amour  ; les di vans et les lits des ap par te ments pri vés où
al ternent maux de tête et som meil. Dans une épi gramme de l’ou vrage
Sempre aper to tea tro, le théâtre est en effet le lieu où s’ac cu mule le
re tard, sus pen sion du temps par ex cel lence :

6

La scena è mia, ques to tea tro è mio, 
io sono la pla tea, sono il foyer, 
ho ques to ben di dio, è tutto mio, 
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così lo vo glio, vuoto, 
e vuoto sia. Pieno del mio ri tar do. 11 (Ca val li 1999 : 59)

En ex pé ri men tant et l’écri ture dra ma tique et sa pré sence sur scène,
Pa tri zia Ca val li donne corps à cette mé ta phore, pro fon dé ment en ra‐ 
ci née dans sa poé sie. Elle écrit trois pièces ra dio pho niques 12 et tra‐ 
duit pour le théâtre 13 prin ci pa le ment Sha kes peare, Mo lière et
Wilde, 14 avec des « mots pen sés et construits pour être dits » 15 (Ar ri‐ 
go ni 2015), comme le rap porte un maître du théâtre ita lien, Carlo
Cec chi. L’union entre ac ti vi té de tra duc trice et pas sion pour l’opéra,
de Mo zart en par ti cu lier, par ta gée avec Elsa Mo rante, per met à la
poé tesse d’of frir au théâtre ly rique une éton nante tra duc tion ryth‐ 
mique de Car men de Bizet dans la ver sion de Peter Brook 16, res tée
jusqu’à au jourd’hui in édite.

7

Sur scène, Pa tri zia Ca val li donne vie à de très beaux exemples de
théâtre poé tique (Trevi 2013). En ri co Pa lan dri écrit qu’en l’en ten dant
lire on est saisi par l’envie d’être em por té avec Dante et les âmes du
Pur ga toire, « à en tendre Ca sel la qui en tonne amor, che nella mente mi
ra gio na » 17 (2001 : 29, c’est moi qui sou ligne). La poé tesse a in ter pré té
deux films 18 et a écrit aussi des textes de chan sons mises en mu‐ 
siques par Diana Te je ra, fi gu rant dans le re cueil mu si cal Al cuore fa
bene far le scale 19 (2012), dont elle chante cer tains mor ceaux du rant
les spec tacles (Ca val li 2015).

8

3. Ge nèse et vie du texte
C’est donc tout na tu rel le ment, en 2009, que Pa tri zia Ca val li est ap pe‐ 
lée pour com po ser le li vret d’un opéra pour le Music Theatre Trans‐ 
pa rant d’An vers (Ca val li 2013 : 116). Elle écrit alors Tre ris ve gli. An non‐ 
cé pour les 12 et 13 mars de la sai son 2010 – sous le titre an glais de
Three Awa ke nings, ayant pour com po si trice An ne lies Van Parys, pour
met teuse en scène Ca the rine Pe trick et, pour in ter prètes, des chan‐ 
teurs ly riques – le drame n’est pour tant pas re pré sen té. Il est rem pla‐ 
cé par An index of me mo ries, une adap ta tion de frag ments de Sapho
par la même An ne lies Van Parys. 20 Presque sept ans après sa com po‐ 
si tion, Tre ris ve gli est à nou veau an non cé dans le pro gramme du Fes‐ 
ti val de Spo lète en Om brie, pour les 25 et 26 juin 2016, avec la mise en
scène de Mario Mar tone et la mu sique de Sil via Co la san ti, dont l’exé ‐

9
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cu tion est confiée à un en semble à cordes. Il est pré ci sé sur le site in‐ 
ter net pré sen tant le fes ti val que le texte du li vret, contrai re ment à ce
qui était prévu par le théâtre belge, n’est pas chan té mais joué par des
ac teurs. Comme le drame se dé ve loppe en trois jours et trois nuits,
mu sique et pa roles se sé parent, met tant en scène res pec ti ve ment le
som meil et les ré veils. Le rôle du «  Coro dei sin to mi  » (Chœur des
symp tômes), un des trois per son nages du drame, est in ter pré té par la
poé tesse en per sonne (Fes ti val dei Due Mondi 2016).

Alors que Tre ris ve gli connaît de telles aven tures au théâtre, de puis
2013, il vit dans le cor pus poé tique de Pa tri zia Ca val li, au cœur du re‐ 
cueil Da tu ra (Trevi, 2013 ; Zorat 2015), sans mu sique et dans la pers‐ 
pec tive ca val lienne du «  théâtre des mots  » (Rueff 2004  : 332). Plu‐ 
sieurs ob ser va tions sur la pré sence du li vret dans ce flo ri lège peuvent
être for mu lées. Concer nant le rap port étroit entre motif du théâtre et
concep tion du temps dans la poé sie de Pa tri zia Ca val li, je si gnale
l’écho en tre te nu entre Tre ris ve gli et Da tu ra : tous deux par tagent la
vi sion d’un temps sus pen du. Dans le li vret, le cadre est une vi sion rê‐ 
veuse au ré veil qui pen dant trois jour nées in ter rompt le dé rou le ment
du temps quo ti dien. Dans le re cueil, c’est le titre même qui ren voie à
la vi sion et à la sus pen sion du temps : 21 le mot ‘da tu ra’ est aussi bien
le nom d’une plante aux fleurs conte nant une sub stance hal lu ci no‐ 
gène, uti li sée par les cha manes 22 dans leurs ri tuels pour pro vo quer
des vi sions, que le par ti cipe futur latin du verbe ‘don ner’, ce qui si gni‐ 
fie que la durée du temps pré sent est sus pen due en rai son de l’as pect
im mi nent du verbe, ‘da tu ra’ vou lant dire ‘sur le point de don ner’.

10

4. Le drame « tragicomique- 
diagnostique »
Fi dèle à l’es prit so len nel du jeu de son ins pi ra tion poé tique, Pa tri zia
Ca val li écrit un poème pour le théâtre en un acte et trois scènes, qui
peut être qua li fié de « tragicomique- diagnostique », d’après l’ad jec tif
forgé par l’au teure pour dé fi nir l’en semble de sa poé sie (Val let ti
2006). Dans ce li vret, al ter nant co mique et tra gique, à la façon des
poèmes mé dié vaux (Bon vi ci ni 2013), une en quête est menée sur la
phy sio lo gie de l’amour grâce à une ex pé rience qui ex plore, comme
l’écrit Be rar di nel li sur la qua trième de cou ver ture du re cueil Da tu ra,
la « phy sique de la ma tière et de l’im ma té riel » 23 (Ca val li 2013).

11
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«  In na mo ra ta » (Amou reuse) est le nom at tri bué par an to no mase au
per son nage prin ci pal. Au début du li vret des symp tômes phy siques et
psy cho lo giques s’em parent de la pro ta go niste face à la beau té de la
lu mière. Les symp tômes sont ainsi sem blables à ceux de l’amour et en
même temps à ceux du mal de tête qu’elle res sent tout d’un coup,
ayant l’im pres sion de souf frir déses pé ré ment de l’ab sence d’une
femme à aimer et d’une lan ci nante dou leur dans le cer veau. Pen dant
le drame, dans le flux de la pen sée du sujet fé mi nin se suc cèdent des
mo ments de prise de conscience de l’ori gine cé leste de son mal et
d’autres d’aban don aux spasmes de l’amour et de la mi graine, où ré‐ 
sonnent et les tons de la tra gé die, et ceux de la co mé die. Comme
dou lou reuse confir ma tion de l’in con sis tance de son sen ti ment,
amour et mal s’éloignent lorsque l’obs cu ri té ar rive avec les nuages, et
la femme re trouve sa lu ci di té joyeuse.

12

En ac cord avec cette at mo sphère de conte phi lo so phique et à
l’exemple du pré nom «  In na mo ra ta  », les noms des autres per son‐ 
nages sont eux aussi des al lé go ries  : «  Mes sag ge ro  » (Mes sa ger)
et « Coro dei sin to mi » (Chœur des symp tômes). Mes sa ge ro an nonce
les va ria tions mé téo ro lo giques, comme si elles étaient des guerres et
des paix se dé rou lant sous la voûte cé leste. Le Coro, com pre nant la
per son ni fi ca tion de trois symp tômes, an nonce, quant à lui, comme
mal de tête et mal d’amour les af fec tions hor mo nales à l’in té rieur du
corps de la femme, dé chaî nées par les bul le tins mé téo ro lo giques de
Mes sa ge ro. Puisque l’amour, comme l’ex plique l’au teure dans un en‐ 
tre tien, «  a tou jours une ex pli ca tion phy sio lo gique, c’est un théâtre
des es prits gou ver nés par le dieu ‘hor mo nal’ » 24 (Bon vi ci ni 2013), les
symp tômes du Coro, ins pi rés des feux fol lets mé dié vaux, ont le rôle
de res pon sables de la pas sion d’In na mo ra ta. Comme des feux fol lets,
les symp tômes du Coro parlent et se livrent à des in ter pré ta tions ; de
ce point de vue, ils res semblent plu tôt à des symp tômes psy cha na ly‐ 
tiques que mé di caux. Un pa ral lèle s’im pose avec la ré flexion de Lacan
sur les symp tômes. Il sou tient que les uns ap par tiennent à la sphère
mé ta pho rique du lan gage et de l’in ter pré ta tion et que les autres re‐ 
lèvent du signe (Di Giac cia 1998  : 30-32). In na mo ra ta est tra gi que‐ 
ment consciente de cela  : au pic de sa souf france, s’adres sant aux
cho ristes, elle af firme : « mi ma no l’amore » 25 (Ca val li 2013 : 61). Dans
cette sorte de petit trai té, l’his toire amou reuse n’est, par son in con‐ 
sis tance, qu’un pré texte, car la rai son de ce texte poé tique est le mo‐

13
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ment de la prise de conscience qui in ter vient grâce à la re pré sen ta‐ 
tion si mul ta née des sen sa tions et de l’ima gi na tion d’In am mo ra ta.
L’amour ne re lève en effet que d’une phé no mé no lo gie mise en scène
par la psy ché, pro vo quée par le ‘dieu hor mo nal’, un au to mate bio lo‐ 
gique mis en marche par les condi tions at mo sphé riques du ciel.

5. Le ‘théâtre scien ti fique’
Le décor choi si pour cet acte unique re pré sente une chambre au mi‐ 
lieu de la quelle trône le lit d’In na mo ra ta. La lu mière du ciel qui gé‐ 
nère l’ac tion vient de côté, de puis une es trade à de grés où se trouve
Mes sa ge ro, comme ap pa rais sant à une fe nêtre. Dans cette mise en
scène, les trois per son nages donnent vie à des en tre croi se ments
com plexes qui se dis solvent dans un final sur fond mu si cal de rap et
de jazz (Ca val li 2013 : 67).

14

Ces en tre croi se ments s’or ga nisent en deux re gistres ly riques, en vers
et en prose. La par tie en vers re late l’his toire du per son nage prin ci‐ 
pal, ryth mée par la double voix d’In na mo ra ta et du Coro. Dans une
en tre vue ac cor dée à Ales san dro Bot tel li (2012), la poé tesse ex plique
qu’avec le temps, un ciel in vi sible a été ajou té au ciel na tu rel. Le jeu
théâ tral est de ve nu plus com plexe par l’ap pa ri tion de ce corps men tal
où se passent d’hor ribles conflits spé cu laires de ceux de la voute cé‐ 
leste. Dans les vers in ter vient alors fré quem ment un « Je » qui est à la
fois le per son nage prin ci pal sur scène et la scène elle- même, comme
dans l’épi gramme déjà men tion née de Sempre aper to tea tro  : «  Tale
scena è mia, ques to tea tro è mio / io sono la pla tea, sono il foyer » 26

(Ca val li 1999 : 59).

15

Tout au long du li vret, le dé dou ble ment de l’his toire re pose sur l’écart
entre deux langues, celle d’In na mo ra ta et celle du Coro, qui al ternent,
pro dui sant des ef fets co miques et dou lou reux. D’un côté, In na mo ra ta
se tra casse pour com prendre les mys té rieuses sen sa tions qui
frappent son corps, tan dis que les bul le tins de Mes sa ge ro lui font
écho. De l’autre, le res sas se ment du Coro dé signe ses tour ments
comme symp tômes d’al té ra tions psy chiques et phy siques, don nant
voix à un contre point pro ve nant du corps de la femme. Sur scène, le
phra sé si mul ta né des deux langues fait vivre un théâtre scien ti fique
ima gi naire, où le spec ta teur jouit de la stu peur face à la vi sion in sai‐ 
sis sable du même phé no mène in ter pré té si mul ta né ment par le drame

16
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sen ti men tal d’In na mo ra ta et le «  drame mo lé cu laire  » du Coro,
comme la poé tesse l’ap pelle (Bon vi ci ni 2013).

Le Coro est ab sent de la par tie en prose et cette ab sence semble re‐ 
pla cer In na mo ra ta et les an nonces de Mes sa ge ro au ni veau de l’opa ci‐ 
té qui ca rac té rise le quo ti dien. Quand les nuages obs cur cissent enfin
la lu mière, amour et souf frances s’éva nouissent. Le Coro en cercle
Mes sa ge ro et la voix d’In na mo ra ta ré sonne seule sur scène.

17

6. « Un sogno dor mi to in piedi »
Le li vret couvre un arc tem po rel de trois jour nées, di vi sé en trois
scènes, ap pe lées Primo, Se con do et Terzo ris ve glio (Pre mier, Deuxième
et Troi sième ré veil). Les trois nuits sont confiées à l’or chestre seul,
dis po sé en fond de scène, qui re pré sente le «  som meil », à la fois «
corpo so no ro » 27et « amal ga ma del sonno » 28 (Ca val li 2013 : 43). Lors
du pré lude et des deux in ter ludes, In na mo ra ta et le Coro, assis au
sein de l’or chestre, sont plon gés dans le som meil pour se ré veiller et
en trer sur scène dès que la par tie ins tru men tale se tait.

18

Dans ce cadre cir cons crit par l’al ter nance de par ties mu si cales et de
dis cours poé tique, le li vret n’a pas de dé ve lop pe ment pro pre ment
chro no lo gique, mais la ré pé ti tion musique- parole change de cou leur
émo tive. De ré veil en ré veil elle suit les va ria tions d’in ten si té lu mi‐ 
neuse, de l’éclat à l’obs cu ri té, al lant de la dis so nance à la ber ceuse ex‐ 
ta tique et de la souf france à la joie. L’évo lu tion des ré veils est pro vo‐ 
quée en fait par les chan ge ments mé téo ro lo giques de la Haute et de
la Basse Pres sion, tan dis que le tempo de vient la me sure du sen tir
d’In na mo ra ta, tout d’abord l’ada gio ac com pa gnant la vi sion puis
« l’ario sa ca den za della vita » 29 (Ca val li 1992 : 218) ryth mant la sor tie
du drame.

19

Le dé dou ble ment des voix et le dé ve lop pe ment mé téo ro lo gique des
ré veils réa lisent, dans l’es pace et dans le temps du li vret, de mys té‐ 
rieuses pers pec tives pi ra né siennes sem blables à celles des songes.
Dans ses an no ta tions, Ca ro line Pe trick, met teuse en scène de la re‐ 
pré sen ta tion belge, qui ne fut ja mais jouée, ap pelle ces trois ré veils
« trois vi sions d’un rêve », 30 comme pour dire que chaque ré veil du
poème cor res pond au com men ce ment d’une jour née sem blable à un

20
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« sogno dor mi to in piedi », 31 ex pres sion re prise de Jean Coc teau pour
dé fi nir le ci né ma (cité par Cor ri dore 2013 : 88).

Une preuve ul té rieure du cadre oni rique de ces ré veils est consti tuée
par une scène du Primo ris ve glio qui contient en germe l’en semble du
drame mo lé cu laire de ce li vret (Ca val li 2013 : 51-53). Par lant de ce qui
lui ar rive, le matin, en se ré veillant après une nuit agi tée, In na mo ra ta
ra conte une vi sion qui a lieu dans son corps. Elle y est voix nar ra tive,
spec ta trice, es pace et ac trice ; et c’est pré ci sé ment ainsi que Jung dé‐ 
crit le fonc tion ne ment des rêves : « le rêve est un théâtre où celui qui
rêve est à la fois scène, ac teur, souf fleur, met teur en scène, au teur,
pu blic et cri tique » 32 (cité par Cor ri dore 2013 : 83).

21

Sans pré tendre af fron ter ici le nœud com plexe de la connais sance
liée à la re la tion entre ré veil et rêve, il est op por tun tou te fois d’y ré‐ 
flé chir briè ve ment. Selon Faus to Curi, qui cite la ré flexion de Wal ter
Ben ja min sur le « sa voir non- encore-conscient de ce qui a été et dont
son ex trac tion à la sur face a la struc ture d’un ré veil » 33 (1991  : 1), le
XIX  siècle, marque le pas sage d’une condi tion my thique de la lit té ra‐ 
ture à un seuil cri tique et in ter pré ta tif (1991 : 42-44). Mais le rêve n’en
est pas pour au tant banni, plu tôt re fon dé, à la suite de Rim baud, en
une sorte de veille in quiète, d’étude et d’au to sco pie. Le cadre oni rique
n’en lève donc pas aux trois ré veils leur ins tance de connais sance
propre à la mo der ni té. Au contraire, cette image du ré veil, en tant
que vi sion in quiète d’une vi sion de rêve, peut être as so ciée à d’in té‐ 
res santes ré flexions la ca niennes.

22

e

Ca the rine Mil lot, psy cha na lyste et élève de Lacan, rap porte en effet
une pen sée du maître sur le « ré veil », qui pré cise cette ca té go rie en
termes de « rêve de ré veil » et conclut : « Ce désir de ré veil n’est autre
que le rêve de se noyer dans le sa voir ab so lu, dont il n’y a pas trace »
(Mil lot 2016  : 68). Parce que le rêve les yeux ou verts évoque le rêve
d’un tel nau frage, dans le ‘théâtre scien ti fique’ de Tre ris ve gli, la poé‐ 
sie trans forme l’ab sence de l’aimée en un mo ment où l’on peut tou‐ 
cher «  ce qui échappe, non la vé ri té, mais la chose telle qu’elle est,
alors qu’elle se forme et se trans forme » 34 (Be rar di nel li 2013).
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7. Sens et sen ti ment
Dans le cor pus poé tique de Pa tri zia Ca val li, l’ex pé rience de l’amour se
nour rit de l’ab sence de l’aimée, selon la tra di tion poé tique de l’amor
de lonh et comme dans la poé sie de Guido Ca val can ti, dont le tra vail
sur la sen si bi li té et la phy sio lo gie res semble le plus à celui de Pa tri zia
Ca val li (Dat ti lo 2015). L’his toire amou reuse de Tre ris ve gli est elle
aussi mar quée par l’ab sence, ac cen tuée par le fait que l’aimée ap pa‐ 
raît à tra vers la lu mière comme une ab sence fan to ma tique, le fruit de
l’ima gi na tion d’In na mo ra ta.

24

La beau té pa ra di siaque de la lu mière, évo quant une donna gen tile, 35

guette le per son nage de puis l’ex té rieur de la chambre et est le point
de dé part de l’his toire de l’amour tragi- comique. Rap pe lant la vi sion
lu mi neuse de l’aimée qui, dans les vers de Ca val can ti, ré veille les pen‐ 
sées de l’amant « Voi che per gli occhi mi pas saste il cuore / e des‐ 
taste la mente che dor mia » 36 (1986  : 46), la mer veille de la lu mière
ré veille les dé si rs d’In na mo ra ta qui veut ré sis ter  : «  Fuori neanche
guar do. / Io so cosa c’è fuori.  » 37 (Ca val li 2013  : 44). Il est tou te fois
im pos sible de re te nir le désir du ciel. En effet, dans les mots de Mes‐ 
sa ge ro, la lu mière «  vibra  di sé  » 38 et ce qu’elle touche «  s’in‐ 
ebria all’aria lus tra » 39 (Ca val li 2013 : 44), belle comme la donna gen tile
qui ‘fait trem bler de ‘lu mi no si té l’air’, «  fa tre mare di chia ri tate
l’aere » 40 dans un autre vers cé lèbre de Ca val can ti (1986 : 44).

25

Der rière ce début su blime, la ren gaine dé ca syl la bique du Coro in ter‐ 
prète le désir contra rié de la femme par le tru che ment de va ria tions
de ten sion san guine : 41

26

Per ché il corpo è uno stag no de ser to 
da cui sale alla nuca una neb bia 
che se pa ra la testa dal corpo 
l’una e l’altro non più in com pa gnia 
corpo e testa hanno nos tal gia. 42 (Ca val li 2013 : 44)

Dans ces vers, l’ex pres sion «  stag no de ser to  » 43, en tant qu’at tri but
mé ta pho rique du corps, et la rime «  compagnia- nostalgia  » 44 dé‐ 
crivent une sorte de ver tige chez la femme. L’ad jec tif « de ser to » 45,
uti li sé ailleurs par Pa tri zia Ca val li pour la tête et le corps me na cés par
l’air lu mi neux et ac com pa gné de l’image de la nos tal gie entre la chair
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et l’es prit, ren voie au corps privé de pen sée et vidé de sa dé ter mi na‐ 
tion sub jec tive.

Non plus « té moin d’elle–même » 46 (Be rar di nel li 1982) et sus pen due
dans les vagues hau teurs de l’air, In na mo ra ta se dis sout dans la com‐ 
mu nion mys tique avec le bat te ment de la sub stance lu mi neuse du
monde  : «  [s]ono lassù ormai nella cen tri fu ga  » 47 (Ca val li 2013  : 44).
Cette sen sa tion de com mu nion avec la voûte cé leste sus cite dans la
poé sie le désir char nel de nour ri ture, qui lui im pose un brusque
chan ge ment de re gistre. De ve nue «  tutta di burro lis cio emul sio na‐ 
to  » 48 dans la ba ratte des hau teurs ver ti gi neuses du ciel (Ca val li
2013 : 44), In na mo ra ta s’étale comme du beurre sur une per sonne ap‐ 
pe lée « toi » qui est un pain qui ne s’im bibe pas d’elle : « mi spal mo su
di te, tu pane duro / che non s’in tride e graf fia il mio pa la to » 49 (Ca‐ 
val li 2013  : 44). Or, dans la poé sie de Pa tri zia Ca val li, la ma tière avec
la quelle on dé sire s’unir n’est pas exac te ment l’objet aimé mais
quelque chose qui ha bite aussi en nous- mêmes (Dat ti lo 2015). La grif‐ 
fure du pain dur, qui re fuse à In na mo ra ta l’objet dé si ré, ex prime donc
la souf france de la femme qui se sent ex clue par le « tu » et aussi ex‐
clue d’elle- même, condam née à re non cer à une union pa ra di siaque
avec la sub stance du monde. En re tom bant sur terre, son corps se
brise alors en de nom breux mor ceaux.

28

Avec la Can zone del mal di testa 50 di vi sée en deux par ties, le Coro in‐ 
ter prète le déni d’union pa ra di siaque à coup de lu mière sur le flux
san guin et hu mo ral de la femme (Ca val li 2013  : 45-46). Dans la pre‐ 
mière par tie, dont le lexique s’ins pire du réa lisme de l’Enfer de Dante,
le Coro chante la souf france du cer veau pour le cœur qui a perdu la
me sure de ses bat te ments  : «  la pompa per la quale il sangue gira /
perde di colpo la sua gius ta forza / […] La parte pri mor diale / […] ora
pro ta go nis ta si ap pro fit ta. / Me mo ria consa pe vole e pen sie ro / res‐ 
ta no iner mi / […] il corpo / non ha scor za […] di ven ta una mi nes tra.
/ […] co min cia il mal di testa ». 51 Dans la se conde par tie, un air sen ti‐ 
men tal, les symp tômes du Coro, re vê tus des ha bits de Tosca, 52 «  si
danno all’arte e in ven ta no l’amore » 53 (Ca val li 2013 : 53), en chan tant
la souf france de l’es prit à cause de l’al té ra tion du flux hor mo nal :
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[…] 
sento il pro fu mo 
in se guo la sua trac cia 
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rag giun go il trop po 
ma il trop po non mi ab brac cia. 54 (Ca val li 2013 : 46)

Chan té par le Coro à la pre mière per sonne, comme s’il s’agis sait de la
voix d’In na mo ra ta, donc avec une voix de faus set – cas unique dans le
li vret –, cet air ex prime l’af fec tion sen ti men tale de la femme et le
désir nié de l’em bras se ment avec «  il trop po » 55. Confir mant ce qui
est en train de se pas ser dans sa bio lo gie psy chique, In na mo ra ta en‐ 
tonne im mé dia te ment l’air Se lei ve nisse qui (Si elle ve nait ici, Ca val li
2013  : 46), une la men ta tion au rythme on du lé pour l’ab sence de ces
bras dont le ba lan ce ment lui fe rait re trou ver la me sure :
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Se lei ve nisse qui, 
ora, da me 
se mi chiu desse 
nelle sue brac cia scure, 
se mi pren desse 
nella sua ri sac ca, 
ria vrei quel la che sono  
– li mite dolce 
so li do corpo in tero ! 56 (Ca val li 2013 : 46)

La pre mière sé quence s’achève sur un trio com po sé d’In na mo ra ta, du
Coro et de Mes sa ge ro. In na mo ra ta et Mes sag ge ro chantent en solo
leurs propres vers, mais tous en tonnent à l’unis son le fi nale de la
Can zone (Ca val li 2013 : 47-48). Par effet mi roir, en clô ture du li vret, In‐ 
na mo ra ta in ter prète en solo ce fi nale (Ca val li 2013  : 66), tan dis que
Mes sa ge ro et le Coro se joignent su brep ti ce ment à elle dans les der‐ 
niers vers, dé lais sant un ins tant le si lence au quel elle les avait ré duits.
Le geste im per ti nent des deux per son nages semble rap pe ler que
l’apai se ment de la femme n’est que pro vi soire  : lors de la pro chaine
belle jour née se ré pé te ra le drame mo lé cu laire, le drame sen ti men tal
se ré pé te ra aussi vu que le dieu hor mo nal « è un imi ta tore, si ri co‐ 
pia » 57 (Ca val li 2013  : 51) et «  le symp tôme per siste dans la ré pé ti‐ 
tion » 58 (Di Giac ca 1998 : 33). L’em bras se ment, seule ment dé si ré à la
pre mière exé cu tion du fi nale de la Can zone, main te nant se réa lise. Le
désir n’est, en effet, plus du ‘trop’, mais du ‘tout’  : « tutto ora mi ab‐ 
brac cia » 59 (Ca val li 2013 : 66).
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Ce re tour à la me sure pré pare la sor tie de scène d’In na mo ra ta sur les
vers « quante dol cezze, / sparse nella piaz za » 60 (Ca val li 2013  : 66),
où ré sonne l’air des ren contres sur la place du Don Juan de Mo zart
(Zorat 2009 : 294). Dans le trio du début du li vret, le fi nale de la Can‐ 
zone théâ tra lise les dra ma tis per so nae d’In na mo ra ta, éga rée dans la
beau té de la lu mière, alors que le solo en clô ture du drame cé lèbre sa
li bé ra tion du fan tôme de l’amour et ses re trou vailles avec les li mites
cor po relles de son ‘moi’ dans l’étreinte des nuages à la fin du Se con do
ris ve glio :

32

Ve nite ro vine e nu bi fra gi 
riem pite ques to vuoto 
che il cielo si fac cia ma te ria 
e si unis ca alla terra, 
pe sante, nero, 
coltre nera mi strin ga 61 [...] (Ca val li 2013 : 64)

8. En conclu sion : « L’ario sa ca ‐
den za della vita »
De même que naît pour In na mo ra ta, sub stance at ti rée par le ciel,
l’amour pour le corps ab sent de l’aimée, de même l’at ti rance pour le
ciel fait naître dans le li vret la me sure et la vertu poé tique don nant
corps et li mite à l’ab sence et au désir. Consi dé rant les nuances po ly‐ 
sé miques d’ « aria » 62, « ce de vole » 63 et « nu vole » 64 dans le cor pus
poé tique de Pa tri zia Ca val li, il semble que, dans Tre ris ve gli, l’ab sence
d’amour se trans fi gure et se consume en pa role poé tique (Dat ti lo
2015), pré ci sé ment sur le lit d’In na mo ra ta, fait d’une « ma te ria ce de‐ 
vole e an nu vo la ta » 65 (Ca val li 2013 : 43).
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Dans la poé sie ly rique de Pa tri zia Ca val li, le lexique se ré fé rant à
l’air, 66 avec les ex pres sions «  ario so  », «  petit air  » et «  brise  », est
em ployé fré quem ment aussi bien pour l’air- atmosphère que pour
l’air- musique. 67 L’air du ciel au quel In na mo ra ta s’aban donne est tout
au tant l’objet d’un amour sacré par fois heu reux, par fois dou lou reux,
que le vide où le « Je » aban donne sa forme sin gu lière pour être tra‐ 
ver sé par les formes. Dans Da tu ra, cer taines par ti cules sans consis‐ 
tance – amour dis sout ou souffles de mots – at ti rées par le vide sont
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à la re cherche de leur sub stance er ra tique dans le ciel (Ca val li 2013 :
83).

Sou vent lié à l’air, l’ad jec tif « ce de vole » in dique jus te ment l’ap ti tude à
la sus pen sion de la sin gu la ri té du « Je ». Dans La guar dia na (« La gar‐ 
dienne », 2005), une en fant, par la grâce de son jeune âge, est ca pable
d’une har mo nie ‘mal léable’ et peut donc écou ter l’ap pa ri tion du son
en fer mé dans la ma tière si bien qu’elle peut ou vrir par ef frac tion des
portes avec quelques fils de fer tor dus. Ces fils de fer tor dus, de ve nus
par la suite des mots – ex plique le je ly rique – per mettent à l’en fant
d’ap prendre la poé sie (Ca val li 2006 : 112).
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Confir mant ces ob ser va tions, la poé tesse ex plique que, pour elle, il
existe un lien entre l’air, l’ins pi ra tion poé tique et le mal à la tête (Ca‐ 
val li 2011b  ; Ginz burg 2002  : 26). Lors de belles ma ti nées lim pides,
avant que n’ar rive le mal de tête, comme l’aura qui pré cède de peu la
mi graine, elle se sur prend à chan ton ner pour elle- même des lie der et
des airs d’opéra qui naissent de cette mal léa bi li té face à l’air et à sa
joie.
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Pen dant le Se con do ris ve glio, les nuages com mencent à rem plir le ciel
d’images, de rythmes et de sen sa tions, tan dis qu’In na mo ra ta est en‐ 
core aux prises avec son im pla cable phy sio lo gie des sen ti ments. Dans
son re gard, ces nuages – « sym bole poé tique gé né ral » 68 comme le
sou ligne Gadda (cité in Ber to ni 2002) – sont «  Quelle gras sone che
gio ca no ai del fi ni!  » 69 (Ca val li 2013  : 58). Si dans Tes sere è umano,
«  gras so na  » (la grosse) (Ca val li 2013  : 94) consti tue la trame, dans
Trois ré veils, les nuages sont la trame, la forme et la sub stance du ciel
chan geant sans cesse dans l’air, un corps bais sé qui em brasse, le pain
dur trans for mé en cou ver ture moel leuse qui fait « il corpo e il pen sie‐ 
ro, / ar re si l’uno all’altro, in ti mi amici » 70 (Ca val li 2006 : 126).
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Dans le final, qui s’ouvre sur un cri joyeux comme au début d’un jeu :
« Uno due e tre, pron ti ? Via  ! » 71 (Ca val li 2013  : 67), alors qu’elle est
sur le point de s’en aller, In na mo ra ta, tour à tour par lant et chan tant,
énu mère un à un les ha bits dont elle revêt son corps re de ve nu en tier.
Ces der niers vers du li vret sont en tre cou pés de ceux d’Emily Di ckin‐ 
son se ré fé rant à une image qui évoque une es pèce d’ano rexie mys‐ 
tique. Alors que la souf france, par l’ab sence de l’aimée, naît dans l’es‐ 
prit d’In na mo ra ta quand le pain se re fuse à son pa lais, les vers « Be‐ 
gone – my tooth has grown ; And dine / wi thout / Like god » 72 (1997 :
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Ar ri go ni, Ni co la (2015). «  Il tea tro? Un
gioco ad es sere, un sur plus di real tà »,
in  : Si pa rio, en tre tien avec Carlo Cec‐ 
chi, 20/04/2015. Do cu ment élec tro‐ 
nique consul table à : http://www.si pa ri
o.it/at tua li ta/dal- mondo/item/9300- i
l-teatro-un-gioco-ad-essere-un-surplu
s-di-realta-conversazione-con-carlo-c
ecchi-a-cura-di-nicola-arrigoni.html.

Be rar di nel li, Al fon so (1982). «  Pa tri zia
Ca val li, ‘Re cen sione a Il cielo’ », in  : In‐ 

co gni ta, 1 marzo 1982.

Be rar di nel li, Al fon so (1990). Tra il libro e
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contem po ra nea. To ri no  : Bol la ti Bo rin‐ 
ghie ri.

Be rar di nel li, Al fon so (2013). «  Canto di
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7/12/2013. Do cu ment élec tro nique
consul table à  : https://fo glia nuo va.wor
d press.com/2013/12/08/alfonso- bera
r‐

1287) ré sonnent comme une gri mace hau taine de la poé sie face aux
construc tions mer veilleuses de l’es prit.

Le li vret se clôt à la façon d’un ‘jeu’ d’en fants. Pour Pa tri zia Ca val li,
dans le jeu comme dans la poé sie, ré side la grâce qui sus pend le
temps et « sous trait le sujet au non- sens du monde » 73 (Zorat 2009 :
283) en met tant une li mite au mal «  qui se gonfle de l’ir réa li té  » 74

(Bon vi ci ni 2013).
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Le sen ti ment le plus fort qui tra verse la poé sie ca val lienne est «  le
sen ti ment de s’ex hi ber qui est quelque chose de fort dif fé rent de la
confes sion hu ma niste ou de Pé trarque » 75 (Trevi, 2013). Dans Tre ris‐ 
ve gli l’ex pres sion de l’amour n’est donc que l’oc ca sion de mettre en
scène, sur la page, cette pro fonde ur gence poé tique en ra ci née dans
l’œuvre en tière de cette au teure. La dra ma tur gie du li vret donne ex‐ 
pli ci te ment corps au théâtre des mots, qui re pré sente l’ex hi bi tion de
la vaine re cherche du vrai à tra vers le dé voi le ment tragi- comique de
la fic tion amou reuse. L’acte unique n’ac corde rien au «  Je  » ly rique
tra di tion nel, pro ta go niste ‘sin cère’ de la confes sion amou reuse. Il met
en scène, au contraire, la phé no mé no lo gie bio lo gique de l’amour, re‐ 
flé tant la phé no mé no lo gie tex tuelle, qui consiste en « une in fa ti gable
ima gi na tion rai son nante  » 76 (Cres ta, 2012). L’amour, qui ‘rai sonne’
sans cesse dans l’es prit d’In na mo ra ta, li bère son « moi » de la sin gu la‐ 
ri té, de façon que celui- ci ap pa raît sur la sur face de l’écri ture, comme
sur la scène d’un théâtre, où jouent en même temps la psy ché et les
sen sa tions du corps frap pées par la splen deur de la lu mière.
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1  «  la fe lice in ter ru zione di ogni du ra ta quo ti dia na  ». [Sauf in di ca tion
contraire, toutes les tra duc tions en fran çais des cri tiques, des vers ou par‐ 
ties de vers sont de Syl vie Pol las tri (Uni ver si té de Bari)].

2  « Fare scien za di tutto ciò che la scien za tras cu ra e igno ra ».

3  Cf. la Pré face de Agam ben à Ca val li 2007 : 9-13.

4   Mes poèmes ne chan ge ront pas le monde.

5  Le monde sauvé par les ga mins.

6  « l’as pi ra zione a in ci dere nella real tà con i mezzi della poe sia ».

7  Les autres re cueils de Pa tri zia Ca val li sont Il cielo (1981) et L’io sin go lare
pro prio mio (1992), re grou pés avec Le mie poe sie non cam bie ran no il mondo
(1974) dans Poe sie (1974-1992), puis Sempre aper to tea tro (1999) et Pigre di vi‐ 
ni tà e pigra sorte (2006). Sempre aper to tea tro (Tou jours ou vert théâtre,
2002) a été tra duit par René de Cec cat ty en 2002. Da nièle Fau ge ras et Pas‐ 
cale Jan not ont tra duit Poé sie (1974-1992) (Mes poèmes ne chan ge ront pas le
monde, 2007).

8  « so vra ni tà na tu rale e as to ri ca ».

9  « Ab surde amas dé fait ».

10  « de ter mi na il senso pro fon do della sua im ma gi na zione poe ti ca ».

11  « La scène est à moi, ce théâtre est à moi / Je suis le par terre, je suis le
foyer / Je tiens de Dieu ce bien, il est tout à moi, / Tel je le veux, vide, / et
que vide il soit. Plein de mon re tard » tra duc tion de René de Cec cat ty (Ca‐ 
val li 2002 : 123).

12  Pa tri zia Ca val li a écrit pour la RAI – Radio Te le vi sione Ita lia na – trois
drames ra dio pho niques: La Bella Ad dor men ta ta (1975), Il Guar dia no dei porci
(1977) e Il cir co lo della sfinge (s.d.).

13  Cf. Nota del tra dut tore de Pa tri zia Ca val li (Sha kes peare 2002� 251).

14  Pa tri zia Ca val li a tra duit Am phi tryon de Mo lière (1984), La tem pête (1984),
Le songe d’une nuit d’été (1988) et Othel lo (2010) de Sha kes peare ainsi que La
dou zième nuit (2014) et Sa lo mé d’Oscar Wilde (2002).

15  « pa role pen sate e cos truite per es sere dette ».
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16  La tra duc tion a été mise en scène en 2006 à l’oc ca sion de l’Es tate Fie so‐ 
la na par Fran co Ripa di Meana qui, avec grande cour toi sie, m’a donné la pos‐ 
si bi li té de la lire.

17  « ad as col tare Ca sel la che in to na : amor, che nella mente mi ra gio na ».

18  Conver sa zione Ita lia na (1999) de Fio rel la In fas cel li et Al ber to Ar ba si no, et
Stanze e Versi (2005) de Ro ber to De Fran ces co.

19  « Mon ter les es ca liers, c’est bon pour le cœur ».

20  Je re mer cie An Ste vens, qui col la bore à la com mu ni ca tion et à la pro duc‐ 
tion du théâtre belge et qui m’a ai ma ble ment fait par ve nir les in for ma tions
sur la re pré sen ta tion, ja mais jouée, de Tre ris ve gli.

21  À pro pos du temps évo qué dans la poé sie de Pa tri zia Ca val li, Ema nuele
Dat ti lo dit qu’il est « il do ma ni » (le de main), iden tique à celui des pro messes
des en fants qui «  servent uni que ment à re mettre à plus tard les de voirs,
d’école et non, pour ou vrir un es pace im mé diat de jeu et d’in ac tion » (Dat ti lo
2015).

22  La ré fé rence aux vi sions pro vo quées par hal lu ci no gènes semble re‐ 
prendre la Com me dia chi mi ca dans Il mondo sal va to dai ra gaz zi ni d’Elsa Mo‐ 
rante.

23  « fi si ca della ma te ria e dell’im ma te riale ». Il m’a sem blé im por tant de me
ré fé rer à cette af fir ma tion pour éclai rer l’in ten tion poé tique de Tre ris ve gli.

24  « ha sempre una spie ga zione fi sio lo gi ca, è un tea tro degli spi ri tel li go‐ 
ver na ti dal dio ‘or mo nale’ ».

25  « Elles miment l’amour ».

26  Voir la tra duc tion de la note 11.

27  « corps so nore ». 

28  « amal game du som meil ».

29  «  fluide ca dence de la vie  » tra duc tion de Da nièle Fau ge ras et Pas cale
Janot (Ca val li 2007 : 437).

30  L’in for ma tion est tirée du ma té riel qu’An Ste vens m’a fait par ve nir.

31  « rêve dormi de bout ».

32  « Il sogno è un tea tro in cui chi sogna è scena, at tore, sug ge ri tore, re gis‐ 
ta, au tore, pub bli co e cri ti co in sieme ».
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33  «  C’è un sa pere non- ancora-cosciente di ciò che è stato, la cui es tra‐ 
zione alla su per fi cie ha la strut tu ra del ris ve glio ».

34  « ciò che sfugge, non la ve ri tà ma la cosa come è, mentre si forma e si
tras for ma ».

35  C’est ainsi que les poètes stil no vistes dé si gnent la femme an gé lique.

36  « Vous qui par les yeux m’avez passé le cœur / et éveillé l’es prit qui dor‐ 
mait ».

37  « De hors, même pas je ne re garde. / Je sais ce qu’il y a de hors ».

38  « vibre d’elle- même ».

39  « s’en ivre à l’air brillant ».

40  « fait trem bler de clar té l’éther ».

41  L’image de la basse pres sion est sou vent pré sente dans la poé sie de Pa‐ 
tri zia Ca val li, comme dans ces vers « Ma quan do / come me si ha la pres‐ 
sione bassa » (Ca val li 1992 : 217). (« Mais lorsque / comme moi on a la ten‐ 
sion basse  », tra duc tion Da nièle Fau ge ras et Pas cale Janot, Ca val li 2007  :
437).

42  « Parce que le corps est un étang dé sert / d’où monte vers la nuque un
brouillard / qui sé pare la tête du corps / l’une et l’autre non plus en com pa‐ 
gnie / corps et tête ont nos tal gie ».

43  « étang dé sert ».

44  « compagnie- nostalgie ».

45  Pour les oc cur rences de ‘dé sert’, cf. Ca val li 2006 : 93; 95 et Ca val li 2013 :
88.

46  « tes ti mone di se stes sa ».

47  « je suis là- haut dé sor mais dans l’es so reuse ».

48  « tout de beurre émul sion née ».

49  « je m’étends sur toi, pain dur / qui ne s’im bibe pas et griffe mon pa lais ».

50  « Chan son du mal de tête ».

51  «  la pompe à tra vers la quelle le sang tourne / perd d’un coup sa juste
force / […] La par tie pri mor diale / [...] de ve nue pre mier rôle en pro fite. /
Mé moire consciente et pen sée / de meurent inermes / […] le corps / n’a
plus d’écorce […] / il de vient une soupe / […] com mence le mal de tête ».
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52  Dans ce vers de Tre ris ve gli on en tend l’écho de «  Vissi d’arte, vissi
d’amore » de Tosca, acte II, scène V.

53  « ils se donnent à l’art et in ventent l’amour ».

54  «  je sens le par fum / je pour suis sa trace / je re joins le trop / mais le
trop ne me prend dans ses bras ».

55  « le trop ».

56  « Si elle ve nait ici, / main te nant, à moi / si elle m’en fer mait / entre ses
bras sombres, / si elle me pre nait / dans son res sac, / j’au rais à nou veau
celle que je suis / – li mite douce / so lide corps en tier ».

57  « est un imi ta teur, il se copie à nou veau ».

58  « il sin to mo in siste nella ri pe ti zione ».

59  « tout main te nant me prend dans ses bras ».

60  « com bien de dou ceurs / épar pillées sur la place ».

61  « Venez ruines et orages / rem plis sez ce vide / que le ciel se fasse ma‐ 
tière / et s’unisse à la terre, / lourd, noir, / une cou ver ture noire me
serre ».

62  « air ». Les mots du lexique de l’air : « ario so, ariet ta, au reo la, brez za ».

63  « mal léable ».

64  « nuages ».

65  « d’une ma tière mal léable et nua geuse ».

66  Je ne trai te rai pas ici du petit poème Aria pub bli ca (Ca val li 2006  : 25 -
28).

67  Pour les oc cur rences du mot « aria » (air), dé cli nées sous de mul tiples
formes, cf. Ca val li 1992 : 156, 218; Ca val li 2006 : 45, 47, 51, 59, 61, 95, 96, 101;
Ca val li 2013 : 56, 78.

68  « sim bo lo poe ti co ge ne rale ».

69  « Ces per sonnes grasses qui jouent aux dau phins ! ».

70  « le corps et la pen sée, / qui ca pi tulent l’un l’autre, amis in times ».

71  «  Un, deux, trois, prêts ? Par tez! » .

72  « Va t’en, ma dent a pous sé ; Je dîne / sans / Comme Dieu ».

73  « il sog get to al non senso del mondo ».

74  « che si gon fia dell’ir real tà ».
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75  «  il sen ti men to di esi bir si che è qual co sa di as so lu ta mente di ver so
dall’uma nis ti co, pe trar ches co confes sar si ».

76  « una in esaus ta im ma gi na zione ra gio nante ».

Français
Le seul li vret d’opéra écrit par Pa tri zia Ca val li Tre ris ve gli (Trois ré veils) est
pu blié dans le re cueil de poé sie Da tu ra (2013). Dans ce texte poé tique, l’écri‐ 
ture dra ma tique donne corps à l’image du théâtre et de sa sus pen sion tem‐ 
po relle, thème qui ins pire et par court la poé sie de Ca val li. Nous ana ly se rons,
dans ce drame, la mise en scène d’une en quête sur les mé ca nismes de
l’amour. Comme dans le cadre d’un ‘théâtre scien ti fique’ vi sion naire, la pro‐ 
ta go niste est ob ser vée dans son dé dou ble ment entre corps et psy ché, tour‐ 
men tée par une al té ra tion hor mo nale et un amour ima gi naire qui donne
forme et sens aux ma ni fes ta tions mé ca niques de son corps. Tan dis que l’es‐ 
prit de la femme fait sur gir le fan tôme de l’amour, la poé sie remet ordre et
me sure dans la souf france et le non- sens de ses er re ments sen ti men taux
ima gi naires.

English
Tre Ris ve gli (Three awaken ings), the only opera lib retto writ ten by Pat rizia
Cavalli, was pub lished in a po etry col lec tion titled Datura (2013). In this dra‐ 
matic poem, the com pos i tion gives shape to the image of theatre and its
tem poral sus pen sion, which is a source of great in spir a tion for Cavalli’s po‐ 
etry. This study ana lyses the mise en scene of an en quiry about the inner
work ings of love. As in a sort of vis ion ary ‘sci entific theatre’, the en quiry ob‐ 
serves the prot ag on ist, split between body and psyche, troubled by hor‐ 
monal changes and by an ima gin ary love that gives shape and mean ing to
the mech an ical mani fest a tions of her body. While the woman’s psyche cre‐ 
ates the ghost of love, Cavalli’s po etry gives order and the meas ure to the
woman’s suf fer ing and to her ima gin ary sen ti mental won der ings.

Mots-clés
Patrizia Cavalli, Tre risvegli, temps, théâtre, rêve, air

Rosalia GAMBATESA
Doctorante en Littérature italienne, thèse en cotutelle entre l’Université de
Lorraine (Nancy) et l’Université de Bari (Italie), Centre de recherche LIS
(Littératures, Imaginaire, Sociétés) (EA 7305), 23 boulevard Albert 1er, BP 60446,
54001 Nancy Cedex, rosalia.gambatesa [at] gmail.com

https://preo.u-bourgogne.fr/textesetcontextes/index.php?id=1902

