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INTRODUCTION



Ainsi ['histoire de I'homme s'éclaire par celle de I'humanité, laquelle ne
peut manquer d'étre congue comme ['histoire d'un seul, immensément agrandie. 1l
les faut donc voir d'un méme regard. Il les faut étudier ensemble et par les mémes

méthodes.’

Un esprit curieux et avide de détails ne peut manquer de s'enthousiasmer a l'idée qu'il
convient dapporter a I'élucidation du mouvement historique universel une perspective
individuelle et sociale particuliére afin d'en saisir la portée et la complexité avec davantage de
finesse. Loin de constituer une digression ou d'étre seulement un agrément de 'étude historique,
cette analyse a petite échelle du devenir général est riche de significations par le rapport
dialectique qu'elle entretient avec celui-ci. Le quotidien individuel ou communautaire fait cette
petite histoire, de la méme fagon la transposition littéraire des banalités du vécu constitue un
terreau d'ou surgissent et se déploient les grandes oeuvres. A l'obscurité riche de sens des
destinées particuliéres correspond par analogie la modestie d'oeuvres dites triviales qui
constituent les épiphénoménes et le milieu d'éclosion de forces de plus grande envergure. Ce
paralléle entre le fait historique, son exploration et sa relation, et I'oeuvre littéraire n'est pas trop
hardi puisque les prémices de I'historiographie se confondent en partie par exemple avec la

conception d'épopées.” Du biographisme centré exclusivement sur des personnages illustres et

! Jean GUITTON: Histoire et destinée. Paris: Desclée de Brouwer 1970, p. 17.

% Joseph HOURS: Valeur de I'histoire. Paris: Presses Universitaires de France 1971, p. 20: "Pour avoir été peut-étre
moins profonde, l'influence grecque n'en a pas moins été sur notre conception de lhistoire plus directe et plus
continue. C'est dans I'épopée qu'elle a pris naissance. Homere, sur ce point, comme sur tant d'autres, a été pour les
Grecs la source de toute science. A son école, les historiens ont appris a exalter 'héroisme, 'esprit de lutte qui pousse
I'homme a valoir en tout plus que ceux qui l'entourent et plus encore, a se dépasser soi-méme et a priser au plus haut
point la gloire qui lui revient de ses exploits. [...] Cette inspiration fondamentale ne disparaitra jamais par la suite."



héroiques, I'histoire s'enrichit peu & peu de I'attention apportée au fait' pour s'élargir a la
connaissance de la réalité.* On voit ainsi l'intérét de I'historien investir des espaces plus vastes a
I'image des divers domaines de la réalité humaine pour tenter de saisir le plus justement possible
la figure et le sens de I'évolution historique’ et I'étude de toutes les facettes de l'existence dans ses
expressions particuliéres et sociales fournit un éclairage complémentaire nécessaire a
l'exploration et a la connaissance anthropologiques. On peut d'ailleurs observer dans les sciences
humaines en général ce regain d'intérét pour des phénomeénes sociaux et culturels négligés et
considérés comme périphériques: ces éléments se révelent en effet aujourdhui comme les indices
ou les initiateurs d'évolutions sociales et politiques de grande envergure dont l'analyse est
toujours d'actualité et qui s'enrichit de l'exploitation des champs mineurs du savoir. Ainsi la
recherche littéraire s'est-elle principalement consacrée, depuis le XIX*™ siécle, aux oeuvres des
grands auteurs ne trouvant qu'un rare intérét aux productions littéraires dites "triviales".
Longtemps, les entreprises positivistes furent quasiment les seules a avoir exhumé et recensé ces
écrits de moindre qualité avec le souci de brosser le tableau d'une époque le plus exact possible
dans sa fidélité a la réalité. Or la deuxiéme moitié du XX™ siécle a vu fleurir nombre d'ouvrages
analysant des oeuvres et des auteurs mineurs en repérant leur influence sur 1'évolution littéraire

de la période qui leur est contemporaine.’ Cette reconnaissance dun rdle spécifique de la

3 Ibid., p.22

* 11 s'agit 1a de la définition proposée par Raymond ARON. Cf. Jacqueline RUSS: Dictionnaire de philosophie. Les
concepts. Les philosophes. 1850 citations. Bordas: Paris 1991, p. 124

° Fernand BRAUDEL: Kcrits sur I'histoire. Paris; Flammarion, p. 97: "Jentends par histoire une recherche
scientifiquement conduite, disons & la rigueur une science, mais complexe: il n'y a pas une histoire, un métier
d'historien, mais des métiers, des histoires, une somme de curiosités, de points de vue, de possibilités, somme a
laquelle demain d'autres curiosités, d'autres points de vue, d'autres possibilités s'ajouteront encore.”

S Cf, entre autres, la parution d'ouvrages généraux sur la trivialité ainsi que I'étude de cette notion dans le paysage
littéraire du XVII™ siécle:
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littérature triviale ainsi que l'intérét pris & mettre au jour ses modes de fonctionnement
qonstituent une véritable réhabilitation ainsi que le signe d'une évolution dans la perception de
l'oeuvre dart. La recherche passe outre l'infranchissable fossé creusé entre haute et basse
littérature pour jeter des ponts entre tous les niveaux et styles de production littéraire d'une
époque. Outre une dimension de complémentarité pour l'étude, semblablement reconnue par
l'historiographie, l'analyse des écrits triviaux participe, conjointement a l'esthétique de la
réception qui se développe alors, a une nouvelle approche de 1'oeuvre d'art et de sa signification.
L'étude de procédés d'écriture récurrents dans les matrices de basse littérature et de leur
fonctionnalité permet également d'appréhender l'écrivain dans sa relation avec le public, son
adaptation a ses godts et I'exploitation de ses réactions. De méme, la critique passe de l'exclusive
accordée a l'oeuvre, ses intentionnalités et son action a la prise en compte du réle du lecteur
individuel ou du récipiendaire collectif. La perception de ces demiers est intégrée dans la
construction du sens. Ainsi la recension éphémeére n'est-elle plus instrumentalisée pour étayer la

qualité morale d'une oeuvre ou fustiger l'inculture du public. D'appui a l'interprétation canonique,
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elle devient le témoignage d'une époque, de sa sensibilité artistique ainsi que la manifestation
d'une signification inhérente a l'oeuvre qui émane au‘ﬁl du temps de la diversité des réceptions.’
Ce dialogue continu. entre l'auteur et son public® ainsi que la mise en valeur dune
perspective plus individuelle et caractéristique des événements se manifestent, semble-t-il, plus
pleinement au théitre: art de la représentation, le théatre porte a la scéne un microcosme, qu'il
soit ou non mimétique de la réalité. Jeu dramatique, il focalise l'intérét sur une action et avant
tout sur les perceptions particuliéres des personnages qui en sont les canaux, les lieux de
déploiement. 11 apparait donc comme le laboratoire de la réalité ou l'auteur peut disséquer
I'événement ou rendre compte de ses répercussions au niveau individuel par le biais d'un
personnage qui s'en faif le relais. En outre, le théitre, en tant que manifestation sociale et
culturelle spécifique parmi d'autres,” est un des phénomeénes qui dénotent la mentalité d'une

époque, ses intéréts et ses enjeux. Il est pour les chercheurs ce miroir promené le long du chemin

7 Cf. Hans Robert JAUSS: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik. Band 1: Versuche im Feld der
dsthetischen Erfahrung. Minchen: Fink 1977, p. 9: "Asthetische Erfahrung setzt nicht erst mit dem Erkennen und
Auslegen der Bedeutung eines Werkes ein, geschweige denn mit dem Rekonstruieren der Intention seines Verfassers.
Die primire Erfahrung eines Kunstwerks vollzieht sich in der Einstellung auf seine #sthetische Wirkung, im
geniefenden Verstehen und verstehenden GenieBen. Eine Auslegung, die diese primédre asthetische Erfahrung
uberspringt, ist die Anmafung eines Philologen, der dem Irrtum huldigt, der Text sei nicht fiir Leser, sondern eigens
dafiir geschaffen, um von Philologen interpretiert zu werden. Der literarischen Hermeneutik erwichst daraus die
doppelte Aufgabe, die beiden Weisen der Rezeption methodisch zu differenzieren, d. h einerseits den aktuellen
Prozef zu erhellen, in dem sich Wirkung und Bedeutung des Textes fiir den gegenwirtigen Leser konkretisiert, und
andererseits den historischen ProzeB zu rekonstruieren, in dem der Text von Lesern verschiedener Zeiten immer
wieder anders aufgenommen und ausgelegt worden ist. Applikation muf3 dann die Forderung sein, die gegenwirtige
Wirkung eines Kunstwerks an der Vorgeschichte seiner Wirkung zu messen und aus beiden Instanzen von Wirkung
und Rezeption das asthetische Urteil zu biiden."

8 Ibid., p. 18 " [...] und literarische Hermeneutik als die Aufgabe begreife, das Spannungsverhiltnis zwischen Text
und Gegenwart als einen ProzeP auszulegen, in welchem der Dialog zwischen Autor, Leser und neuem Autor den
Zeitabstand im Hin und Her von Frage und Antwort, von urspriinglicher Antwort, aktueller Frage und neuer Losung
aufarbeitet und Sinn immer wieder anders und damit immer reicher konkretisiert."

Cf. aussi Jean-Marie SCHAEFFER: Du ftexte au genre. In: Gérard GENETTE, Hans Robert JAUSS, Jean-Marie
SCHAEFFER, Robert SCHOLES, Wolf Dieter STEMPEL, Karl VIETOR: Théorie des genres. Paris; Seuil 1986, p. 179-
205. Ici, p. 193: "Or toute lecture est une résultante d'au moins deux facteurs, a savoir deux intentions ou stratégies
communicatives, celle de l'encodeur du texte et celle du décodeur."”

® Rainer RUPPERT: Labor der Seele und der Emotionen. Funktionen des Theaters im 18. und 19. Jahrhundert. Berlin:
Ed. Sigma 1995.



social. Par leur dimension collective et individuelle, la représentation et l'art dramatique
conjuguent 1'éternel humain et les particularismes des diverses époques et sociétés: l'accent mis
sur 'humain 1éve les entraves de compréhension de réalités éphémeéres qui fdnt référence aux
débats humains, artistiques, politiques etc. spécifiques d'une société a un moment donné de son

évolution.

Cette thése se propose d'étudier une veine particuliére du théatre du XVII™ siécle en
Allemagne, a savoir la piéce militaire (Soldatenstiick). Ce phénomeéne a retenu notre attention
dans la mesure ou la chose militaire, du fait de la médiation du théatre, se trouve envisagée sous
une perspective plus individualisée et permet de conjuguer sur sceéne, pour le temps de la
représentation, histoire collective et devenir individuel. Le drame joue ainsi le role de laboratoire
de la réalité ou il est possible d'expérimenter a l'appui de destinées et de psychologies fictives les
articulations entre l'universel et le particulier. Les matrices de la littérature triviale offrent, en
outre, une perception de ces relations a une modeste échelle, celle de 'homme moyen du
quotidien. C'est cet enjeu humain qui mesure les chances de notre liberté et les espaces qu'elle
peut investir qui a motivé en premier lieu le choix du sujet. L'intérét pour le contexte littéraire
général et théatral du XVIII™ siécle, temps d'évolutions et d'innovations, n'a pas joﬁé un rdle
moindre dans la détermination de l'objet d'étude. En effet, au cours du XVIII™ siécle, le théatre
connait une évolution et un essor significatifs. D'une part, les dramaturges fournissent a la sceéne
des piéces adaptées aux spécificités nationales, contribuant par I'affirmation de leur goiit et leur

choix de sujets différents a l'émergence d'un thédtre allemand.'® D'autre part, l'art de la

1% Roland KREBS: L idée de “Thédtre National” dans 1'Allemagne des lumiéres. Théories et réalisations. Wiesbaden:
Harrassowitz in Komm. 1985 (= Wolfenbiitteler Forschungen Bd. 28).



représentation et le métier d'acteur subissent des transformations qui se révelent décisives pour le
développement de l'art dramatique et lui conférent ses lettres de noblesse et sa légitimité au
méme titre llue les autres genres.'' Ainsi le XVIII™ siécle se caractérise-t-il par I'abandon
progressif de limprovisation'? et par le développement de l'art du jeu théatral'® pour lequel une
véritable "grammaire" (Grammatik) est élaborée.'* Le travail de l'acteur ne s'envisage donc plus
d'aprés la sensibilité mais comme un véritable apprentissage dans lequel le jeu du corps, tel une
rhétorique, intensifie la signification.'” Ces axes d'évolution mettent en lumiére 1'émergence d'un
art davantage centré sur I'humain'® et les spécificités individuelles ou collectives.!” En ce sens, il
est peut-étre possible de parler d'une vulgarisation de l'art dans la mesure ou, réduisant la
distance‘ entre l'oeuvre et les spectateurs, il se met a leur portée en exploitant les ressorts

émotionnels du public. Cette dimension de proximité au vécu quotidien est une des

! Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) : Schauspielkunst im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Steiner 1992.

‘2 Ibid., p. 9: "Frst im Laufe des 18. Jahrhunderts wird die Spielpraxis der Komodianten in geregelte Bahnen gelenkt.
Im differenzierten Kontext poetologisch-rhetorischer, kunsttheoretischer und sozialkritischer Argumente und in
Auseinandersetzung mit schauspieltheoretischen, Gestik, Mimik und Deklamation umfassenden Uberlegungen
entwickelt sich das Handwerk der Komédianten zur kinstlerischen Tatigkeit."

13 Brika FISCHER-LICHTE: Emwicklung einer neuen Schauspielkunst. In: Wolfgang F. BENDER (Hirsg.) : op. cit. note
11, p. 51-70.

' Wolfgang F. BENDER : Vom “tollen” Handwerk zur Kunstiibung. Zur “Gramatik” der Schauspielkunst im I8.
Jahrhundert. In: Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) : op. cit. note 11, p. 11-50.

5 Ibid., p. 38: "Asthetische und - damit ineins gehend - soziale Disziplinierung einerseits, eine gesteigerte
Erwartungshaltung hinsichtlich der poetischen und interpretatorischen Fahigkeiten andererseits - : so liefe sich die
Entwicklungstendenz der Schauspielkunst auch im ausgehenden 18. Jahrhundert charakterisieren. "

16 Ibid. Johann Jakob ENGEL met en lumiére, pour le jeu de l'acteur, la nécessité d'une bonne connaissance de la
psychologie. Cf p. 43: "[...] erfordert dariber hinaus intime Kenntnis der Wirkungsweise von Affekten, Einblick in

die Struktur der Seele, Vertrautheit auch mit den Ergebnissen einer wissenschaftlich abgesicherten Psychologie.”

'7Cf. louvrage de Rainer RUPPERT (op. cit. note 9).



manifestations de la modernité qui slamorce au XVII™ siecle'® et dont I'étude constitue un sujet
de réflexion des plus intéressants.

La piece militaire qui conquiert les scénes de l’espacen germanophone dans la deuxiéme
moitié du XVII™ siécle est un révélateur, parmi dautres, de ces profondes mutations
concernant l'art théatral. En effet, le Soldatenstiick a conétitué, pour les scénes de I'époque, un
véritable phénoméne de mode,' suscitant I'engouement du public comme celui de nombreux

auteurs pour lesquels son exploitation est l'opportunité de se faire connaitre.® Les piéces

B est possible, par exemple, de relever l'importance pour le théitre des réflexions psychologiques qui s'amorcent au
XVIII*™ siécle. Cf£ Wolfgang F. BENDER: op. cit. note 11, p. 9.

¥ Cf Eckehard CATHOLY: Das deutsche Lustspiel. Von der Aufkidrung bis zur Romantik. Stuttgart, Berlin, Koln,
Mainz: Kohlhammer 1982, p. 67.

Alexander von GLEICHEN-RUSSWURM: Von “Minna von Barnhelm” zum “Zapfenstreich”. In: Das literarische
Echo. Halbmonatsschrift fiir Literaturfreunde. Stuttgart, Berlin: Deutsche Verlagsanstalt. 6. 1903- 1904, col. 921-
926,

August KOBERSTEIN: Grundriff der Geschichte der deutschen National-Litteratur. Zum Gebrauch auf Gymnasien
entworfen. 3., verbesserte und zum groBten Theil vollig umgearbeitete Ausgabe. Leipzig: Friedr. Ehr. Wilh. Vogel
1837, p. 394-395.

Hans OSTEN: Das Soldatendrama im Zeitalter des Naturalismus. In: Zeitschrift fiir deutsche Bildung. Hg von
Ulrich PETERS, Johannes REISKE, Karl VIETOR. 6. Jahrgang. Frankfurt am Main: Verlag Moritz Diesterweg 1930, p.
195-203. Icy, p. 195.

Friedrich ROSENTHAL: Das deutsche Soldatenstiick. In: Osterreichische Rundschau. Hg. von Leopold Fretherrn von
CHLUMECKY, Dr. Karl GLOSSY, Dr. Felix Freiherrn von OPPENHEINER. Band XLII. Januar-Mirz 1915. Wien und
Leipzig: Buchdruckerei und Verlagsbuchhandlung Carl Fromme, p. 46- 55. Ici, p. 47-49.

Wilhelm SCHERER: Geschichte der deutschen Litteratur. 2. Ausgabe. Berlin: Weidmannsche Buchhandlung 1884, p.
449,

Ferdinand Josef SCHNEIDER: Die deutsche Dichtung der Aufkldrungszeit. Stuttgart: J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1948, p. 192: "Damals war bereits der Siebenjihrige Krieg ausgebrochen, und das
Umsichgreifen spartanischer Gesinnung im friderizianischen Zeitalter lie erwarten, daB sich unter ihrem EinfluBl die
im historisch-klassizistischen Drama Mode gewordene stoische Geisteshaltung nicht nur neu straffen, sondern
vielleicht auch in mehr wirklichkeitsnahe, von philosophischer Lehrhaftigkeit und erzieherischer Pedanterie entlastete
Formen kleiden wiirde. Tatsichlich kommt es in den deutschen Tragddien nach Mitte der fiinfziger Jahre zu einer
solchen Hochspannung des Ehr- und Pflichtgefithls, dal den Helden daraus wie in einem mit Elektrizitit Gberladenen
Raum Gefahr auf Schritt und Tritt erwichst. Dabei verbindet sich die stoische Grundhaltung aufs engste mit der
gleichfalls lebhaft auffrischenden patriotischen Tendenz. Durch Verstiraden und Handlungsvorginge wird in den
Stiicken dem Leser und Zuschauer immer wieder die Verpflichtung eingehammert, fiir das Vaterland jedes personliche
Glick, sogar das eigne Leben zu opfern.”

August F. C. VILMAR: Geschichte der deutschen National-Literatur. 11. vermehrte Auflage. Marburg und Leipzig:
Elwert’sche Universititsbuchhandlung 1866, p. 427.

* Cf Helmut ARNTZEN: Die ernste Komddie. Das deutsche Lustspiel von Lessing bis Kleist. Miinchen:
Nymphenburger Verlagshandlung 1968. (=Sammlung Dialog 23), p. 50. L'auteur parle du cas de STEPHANIE et de son
exploitation fructueuse du drame militaire.
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sinscrivent dans la lignée de la comédie de Lessing Minna von Barnhelm par - entre autres
éléments - leur recours a des thématiques tirées de I'histoire nationale parfois contemporaine de
leur production, par leur mise en scéne de personnalités typiques de l'esprit et du mode de vie
germaniques. Le drame militaire systématise donc les caractéristiques que le public et les
critiques de Minna ont tenues, dans leur accueil enthousiaste de la piéce, pour typiquement
allemandes et dans lesquelles tous ont unanimement salué les prémices d'une scéne nationale
libérée de la tutelle frangaise.”’ Il apporte ainsi sa contribution a l'effort d'instauration d'un
théatre adapté a la nation. En outre, la représentation d'épisodes de la vie militaire ou plus
simplement la présence sur scéne de soldats dénote et favorise 1'évolution de la dramaturgie par
l'exploitation des canaux visuels, auditifs, gestuels que toutes deux mettent en oeuvre. La
pléthore de ces oeuvres dramatiques écrites aprés 1763 par des auteurs aujourd’hui obscurs sous-
tend et accompagne donc le développement de l'art théatral. Ces piéces assimilées aux
productions littéraires triviales donnent de l'évolution du théatre et de ses caractéristiques
spécifiques une image pittoresque et riche de détails, a l'instar des banalités du quotidien qui
nous apprennent sur la réalité historique et les particularismes d'une époque davantage que la

scrutation d'événements marquants.

La seconde moitié du XVIII*™ siécle est donc marquée par une production abondante de

picces militaires que les scénes inscrivent largement a leur répertoire et qui ne sont pas sans

Adoif HAUFFEN (Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Erster Teil. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner.
Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft. (=Deutsche National-Litteratur. Historisch kritische Ausgabe. Hg. von
Joseph KURSCHNER. 138. Band), p. XXII. Il est question ici de Brandes et Moller.

! Horst STEINMETZ: Dokumente zur Rezeptionsgeschichte der Minna von Barnhelm. Konigsteir/ Ts.: Athenaeum
1979.
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répercussions sur l'évolution du théitre. Or, si l'on embrasse du regard l'ensemble des
publications afférentes au Soldatenstiick, on ne peut que s'étonner d¢ la discrétion de la critique
sur ce phénomeéne dramatique.?* De plus, I'e;(amen des travaux déja consacrés au sujet et leurs
conclusions ne peuvent qu'interpeller la réflexion.” L'hypothése qu'il est possible d'avancer pour
tenter d'expliquer la réserve des chercheurs constitue d'ailleurs un trait marquant du discours
critique sur la piéce militaire. L'étude du sujet est fondée sur la certitude tacite de disposer d'une

identification implicite du genre. Forte du postulat d'une identité générique préétablie, la

2 1a premiére partie recensera dans le détail l'ensemble de ces travaux et rendra compte des analyses et des résultats.

2 Pour les études publiées sur le sujet, ¢f.

ALY: Der Soldat im Spiegel der Komdédie. In: Preufische Jahrbiicher. Hg. von Hans DELBRUCK. 79. Band Januar bis
Mirz 1895. Berlin: Verlag von Hermann Walther 1895, p. 467-487.

R. A ALLEN : Militarism in German drama since 1889. Dissertation Chicago 1928.

Klaus Michael BOGDAL: Das naturalistische Theater und der Krieg. In. Wege der Literaturwissenschaft. Hg. von
Jutta KOLKENBROCK-NETZ, Gerhard PLUMPE, Hans Joachim SCHRIMPF. Bonn: Bouvier Verlag Herbert Grundmann
1985, p. 232-239.

Roswitta FLATZ: Krieg im Frieden. Das aktuelle Militdrstiick auf dem Theater des deutschen Kaiserreichs. Frankfurt
am Main: Vittorio Klostermann 1976,

Alexander von GLEICHEN- RUSSWURM: Op. cit. note 19.

Pierre GOBIN: La comédie antimilitariste (1890-1930): I'évolution des techniques scéniques et des genres littéraires.
In: Actes du VIIle congrés de I'Association Internationale de Littérature Comparée. Budapest 1976. Stuttgart 1980,
p. 767- 779.

Peter HAIDA: Das Militdrstiick im zweiten Deutschen Kaiserreich. In: Nesiroyana. Bldtter der Internationalen
Nestroy-Gesellschaft. 8. Wien: Jugend und Volk 1988, p. 15-20.

Julius HAY: Ist der Krieg dramatisch? In: Theater der Zeir. Blitter fiir Biihne, Film und Musik. Hg. von Fritz
ERPENBECH. 1. Heft 6. Berlin: Bruno Henschel und Sohn 1946, p. 30-33.

Peter Henz HOFFMANN: Die dsterreichische Kriegs-, Soldaten- und historisch-politische Dichtung im I8.
Jahrhundert. Bibliographie, Analyse und Interpretation. Dissertation. Wien 1963,

Horst MEIXNER: Yom Major von Tellheim zum braven Soldaten Schwejk. In: Ares und Dionysos. Das Furchtbare und
das Lécherliche in der europdischen Literatur. Hg. von Hans-Jiirgen HORN, Hartmut LAUFHUTIE. Heidelberg: Carl
Winter Universititsverlag 1981, p. 149-157.

Alain MICHEL: Der Militirschwank des Kaiserlichen Deutschland. Dramaturgische Struktur und politische Funktion
einer trivialen Lustspielform. Stuttgart: Akademischer Verlag Hans-Dieter Heinz 1982.

Hans OSTEN: Op. cit. note 19.

J. M. RITCHIE: Staging the war in German. In: Forum for modern language studies. The second world war in
literature. Published for the university of St Andrews by scottisch Academic Press. Volume XXI. N°1. January 1985,
p. 84- 96.

Friedrich ROSENTHAL: Op. cit. note 19.

Max SCHERRER: Kampf und Krieg im deutschen Drama von Gottsched bis Kleist. Zur Form- und Sachgeschichte der
dramatischen Dichtung. Zirich: Rascher und Cie, Verlag 1919.

Janis Little SOLOMON: Die Kriegsdramen Reinhard Goerings. Bern: Francke 1985.

Karl Hayo von STOCKMAYER: Das deutsche Soldatenstiick des 18. Jahrhunderts seit Lessings "Minna von Barnhelm”.
Weimar: Felber 1898.
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littérature critique n'explore pas le concept et se consacre aux réalisations particulieres et a leurs
caractéristiques. Incidemment, tel ou tel élément spécifique d'une piéce est proposé comme
crittre supplémentaire d'identification du genre et une nouvelle définition est énoncée. Ce
faisant, une réflexion générique approfondie ne se fait pas jour puisque la critique ne discerne
pas de pertinence a explorer les composantes du drame militaire. Ecrits sur le modéle de Minna
von Barnhelm, les Soldatenstiicke font davantage figure, aux yeux des critiques, de pastiches que
de représentants & part entiére d'un genre inauguré par Lessing.** Fondée essentiellement sur
l'inventaire des parentés thématiques, l'analyse est inappropriée a la clarification de la spécificité
dramatique et théitrale du phénoméne. En conséquence, 1'appréhension générique est malaisée,
ce que révelent d'ailleurs les conclusions des études lorsqu'elles énoncent qu'au regard de la
multiplicité des drames, le genre ne saurait étre véritablement circonscrit.”’ Est-ce 1a a dire
qu'existe un genre militaire mais que les piéces qui le constituent ne présentent pas de
caractéristiques homogénes? Pour les critiques, le genre est donc diffus et ses conventions
implicites. Le corpus de référence de la critique, par l'extréme diversité des pieces dont le seul
élément de cohésion semble étre la matrice, n'est, en outre, que le pendant d'une circonscription

problématique, résultat de perspectives méthodologiques qui prétent a caution.”®

** Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 23, p. VI et p. 4.
%% Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cif. note 23, p. 84.

% L'impossibilité constatée par les critiques du Soldatenstiick (cf. note 23) de dégager un genre homogéne pose le
probléme de I' "extériorité générique". Cf. Jean-Marie SCHAEFFER: op. cit. note 8, p. 185 et p. 190: "c'est la procédure
qui consiste & «produire» la notion d'un genre non 4 partir d'un réseau de ressemblances existant entre un ensemble de
textes, mais en postulant un texte idéal dont les textes réels ne seraient que des dérivés plus ou moins conformes, de
méme que selon Platon les objets empiriques ne sont que des copies imparfaites des Idées éternelles.”
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Le désarroi qui se dégage de ces résultats, fragmentaires et peu satisfaisants, de la

A

recherche a néanmoins le mérite d'orienter la réflexion: il amene a interroger le concept de
genre,27 a envisager et qualifier, 5 partir de la diversité des drames militaires, les facteurs
d'homogénéité potentiels dun type d'oeuvres et son organisation interne.?® Enfin, il permet de
rechercher et proposer des critéres adaptés a la nature des textes et autorisant une identification
générique que nous espérons plus satisfaisante. La sémiologie,”” en sintéressant a la double
nature du théatre (fixation textuelle et réalisation scénique), aux éléments participant aux deux
dimensions d'écrit et de jeu (décor, objets, espace et temps, personnages, échanges entre les
participants) ainsi qu'aux rapports établis entre elles, semble pouvoir fournir des impulsions

bénéfiques pour 'analyse des piéces et permettre de dégager des caractéristiques récurrentes dans

les drames de la veine et afférentes a la dramatisation de la chose militaire, *° donc de

21 Cf, entre autres, les études suivantes sur le genre:

Dominique COMBE: Les genres littéraires. Paris: Hachette 1992.

Oswald DUCROT; Tzvetan TODOROV: Dictionnaire encyclopédique des sciences du langage. Paris: Editions du Seuil
1972, p. 193- 201.

Gérard GENETTE: op. cit. note 8.

8 Jean-Marie SCHAEFFER: op. cit. note 8, p. 189. Pour circonscrire un genre, il s'agit de "se laisser guider par le
réseau de ressemblances textuelles (formelles, narratives, thématiques) qui se tissent [...]."Sur Ia fonction textuelle de
la généricité, cf aussi p. 186: "Sinous en restons au niveau de la phénoménalité empirique, la théorie générique est
tout simplement censée rendre compte d'un ensemble de ressemblances textuelles, formelles et surtout thématiques:
or, ces ressemblances peuvent parfaitement étre expliquées en définissant la généricité comme une composante
textuelle, clest-i-dire les relations génériques comme un ensemble de réinvestissements (plus ou moins
transformateurs) de cette méme composante textuelle."Ce faisant, il ne faudra pas négliger l'aspect de "transformation
générique". Cf. Hans Robert JAUSS: Littérature médiévale et théorie des genres. In: Gérard GENETTE: op. cit. note 8,
p. 37-76. Ici, p. 49: "[...], la relation du texte singulier avec la série de textes constituant le genre apparait comme un
processus de création et de modification continue d'un horizon. Le nouveau texte évoque pour le lecteur (l'auditeur)
I'horizon d'une attente et de régles qu'il connait grace aux textes antérieurs et qui subissent aussitdt des variations,
rectifications, des modifications ou bien qui sont simplement reproduits. La variation et la rectification délimitent le
champ, la modification et la reproduction définissent les limites de la structure du genre."

* 1l s'agira de s'appuyer sur les perspectives théoriques esquissées par la sémiologie du théatre. Cf. Anne UBERSFELD:
Lire le thédtre. Paris: Ed. Sociales 1978.

*" Gérard GENETTE: Introduction a l'architexte. In: Gérard GENETTE: op. cit. note 8, p. 89-159. Ici, p. 149: "le
systéme aristotélicien [...] est implicitement tabulaire, suppose implicitement un tableau a (au moins) double entrée, ou
chaque genre reléve a la fois (au moms) d'une catégorie modale et d'une catégorie thématique [...]."
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reconstituer une "matrice de compétence” manifestant le fonctionnement du genre.’' Cette
investigation est 1'objet de la premiére partie du présent travail, précédée d'un exposé plus détaillé
des méthodes et des résultats des études critiques antérieures afin de poursuivre les réﬂexions
déja amorcées.

Cependant, la veine militaire ne saurait se réduire a la réduplication d'un schéma. La
richesse du phénoméne générique quiillustrent ses différentes objectivations invite a se pencher
sur d'autres problémes comme celui du role du Soldatenstiick dans le débat aux plans esthétique,
social et politique de la période de sa réalisation. Il s'agit la d'étudier les points de recoupement
entre la matrice de compétence et la réalité historique, ce qui requiert, outre le recours a la
sémiologie du théatre, I'investissement d'axes méthodologiques complémentaires. Il va de soi que
les réalisations historiques d'une matrice générique exigent une attention particuliére pour les
contextes — social, politique, culturel — qui les conditionnent. L'examen de ces aspects fera 'objet
des parties suivantes. Ainsi, aprés la clarification des aspects génériques du théatre militaire, on
abordera la veine comme un phénomeéne esthétique et culturel: il s'agira d'évaluer la place qu'elle
occupe dans le débat sur l'esthétique an XVIII™ siécle. A ce propos, on analysera, a partir de
eme

recensions contemporaines de la mise en scéne des piéces au XVIIT siecle, l'apport du genre

aux techniques de mise en scéne et au jeu théatral. Pour ce faire, on s'appuiera sur les acquis et

*! Sur la "matrice de compétence". Cf Jean-Marie SCHAEFFER: op. cit. note 8, p. 199, notamment: "c'est sur cette
base que s'exerce la stratégie discursive du théoricien, ¢'est- a- dire, de nos jours du moins, l'élaboration d'une matrice
de compétences permettant de générer les invariants textuels."

Cf. Robert SCHOLES: Les modes de la fiction. In: Gérard GENETIE: op. cit. note 8, p. 80-81: "Selon lune de ces
méthodes, on référe des oeuvres littéraires spécifiques A certains types idéaux, dans lesquels résident l'essence de
chaque genre et ses potentialités. Selon l'autre méthode, on construit, a partir de données fournies par I'expérience,
une idée de types généraux qui s'appuie sur des liaisons historiques entre des oeuvres spécifiques, et des traditions qu'il
est possible d'identifier. L'une est essentiellement déductive, l'autre inductive. Une théorie idéale des genres fictionnels
devrait oeuvrer 2 la réconciliation de ces deux méthodes qui sont aussi nécessaires l'une que l'autre et qui sont en fait
complémentaires,"
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les outils que fournissent les théories de la réception® en considérant que le théatre est aussi une
manifestation culturelle collective. C'est dire, d'une part, que l'accueil réservé a une oeuvre fait
partie intégrante du sens qui s'élabore au fil de la représentation dans le jeu des rapports entre
texte et pratique scénique et dans I'échange implicite entre la scene et le public.®® La réception
constitue ainsi élle aussi un élément d'exploration de l'oeuvre dramatique. D'autre part, les
interactions dans les relations entre le drame et les spectateurs, l'impact d'une pi¢ce aupres du
public que permettent de mesurer les recensions, donc la "réflexion” du drame au second degré,
ne sont pas sans influence sur I'évolution des conceptions sur l'esthétique. L'analyse de ces
aspects de réception des drames militaires constitue - semble-t-il - un prolongement naturel de
I'élucidation de leurs composantes génériques, dans la mesure ou le domaine théatral procéde du
ressort analogue de I'échange.**

Cet aspect de communication de l'art dramatique ne saurait se réduire a une relation entre

public et scéne dans le circuit fermé du théatre.* Il est également intéressant de considérer le

*2 Hans Robert JAUSS: Die Theorie der Rezeption. Konstanz: Universititsverlag 1987.

Detlev SCHOTTKER: Theorien der literarischen Rezeption. Rezeptionsdsthetik, Rezeptionsforschung, Empirische
Liteturwissenschaft. In: Heinz Ludwig ARNOLD; Heinrich DETERING (Hg.): Grundziige der Literaturwissenschaft.
Miinchen: Deustcher Taschenbuch Verlag 1996, p. 537- 554.

** Joseph STRELKA: Methodologie der Literaturwissenschaft. Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1978, p. 316: le
public est, selon l'expression de Julius BAB, une "substance vivante du théatre" ("lebendige Substanz”).

** Cet aspect communicatif que revét la réception s'explique par sa dimension herméneutique. Cf. Detlev SCHOTTKER:
Theorien der literarischen Rezeption. Rezeptionsdsthetik, Rezeptionsforschung, Empirische Literaturwissenschaft.
In: Heinz Ludwig ARNOLD; Heinrich DETERING (Hg.): op. cit. note 32, p. 537- 554. Ici, p. 540.

35 Une analyse d'un point de vue sociologique est intéressante du fait des liens qui s'établissent entre la sociologie
littéraire et I'esthétique de la réception. Cf. Detlev SCHOTTKER: op. cit. note 32, p. 538 et p. 547: "[...], tendiert die
leserorientierte Richtung eher zu den Kultur- und Sozialwissenschaften."

Joseph STRELKA: op. cit. note 33, p. 316.

A propos de sociologie littéraire:

Cf. Julius BAB: Das Theater im Lichte der Soziologie. Leipzig 1931, p. 196-217.

Robert ESCARPIT: Sociologie de la littérature. Paris 1958,

Klaus W. HEMPFER: Gartungstheorie. Miinchen 1973, p. 186-189.

Georg LUKACS: Schriften zur Literatursoziologie, p. 71-74 et 81-108.

Levin L. SCHUCKING: Soziologie der literarischen Geschmacksbildung. Bern und Miinchen 1961, p. 36-45.
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genre dramatique comme un phénoméne social portant l'empreinte de la mentalité d'une époque
et contribuant a sa cristallisation, voire son évolution. Il sera ainsi utile d'envisager les piéces
comme témoignage de la réalité sociale et politique de 1'¢époque ou ellés ont été produites, *°
méme si on ne saurait, en vertu du traitement littéraire, conférer aux éléments mis en évidence
dans les drames une valeur de vérité absolue pour l'appréciation de I'évolution politique et
sociale. On se penchera donc sur le rapport que les drames entretiennent avec la cité. Cette
analyse constituera la troisiéme partie de la thése. Il faudra, ce faisant, s'attacher a I'¢lucidation
de la position qu'adoptent les piéces a 1'égard du pouvoir et de l'organisation sociale: en quoi
sont-elles le miroir de 1'époque a laquelle elles sont écrites ou jouées? Quelles influences aux
niveaux politique et social exercent-elles? La scrutation de ces €léments est aussi un moyen
d'apprécier la mentalité et le tissu social, I'organisation interne d'une collectivité et la structure
étatique du fait de liens existant nécessairement entre I'évolution historique et sociale et les

productions esthétiques.’’

Kirsten WECHSEL: Sozialgeschichtliche Zugdnge. In: Heinz Ludwig ARNOLD; Heinrich DETERING (Hg.): Op. cit. note
34, p. 446-462.

11 semble pertinent de se référer a la perspective de sociologie de l'art définie par ADORNO. Cf. Detlev SCHOTTKER:
op. cit. note 32, p. 547. "»Kunstsoziologie«, so Adorno, diirfe nicht nur danach fragen, »wie die Kunst in der
Gesellschaft« stehe und »wie sie in ihr« wirke, sondern habe in erster Linie zu untersuchen, wie sich »Gesellschaft in
den Kunstwerken« objektiviere.”

Cf. aussi Joseph STRELKA: op. cit. note 33, p. 329.

%% 11 est intéressant de noter, pour rappeler l'analogie de départ, la place déterminante du concept d'histoire pour la
perspective sociologique. Cf. Kirsten WECHSEL: op. cit. note 35, p. 447 "Fir eine sozialgeschichtlich ausgerichtete
Forschungsliteratur [...] ist die zentrale Kategorie der Geschichte ausschlaggebend. Folglich wird das Verhéltnis des
literarischen Wandels zum geschichtlichen ProzeB zur zentralen Fragestellung erhoben.”

*7 On peut noter, 4 ce propos, limportance pour lhistoire littéraire de la classification par genres. Cf. Kirsten
WECHSEL: op. cit. note 35, p. 448-449: "In Anlehnung an die Gattungstheorie Withelm VoBlkamps werden Gattungen
als literarisch- soziale Verstindigungsformen, als ein Ausdruck historischer sozialer Bedurfnisse verstanden.
Gattungen stellen in dieser Sichtweise Losungsversuche fiir gesellschaftliche Probleme dar und lassen soziale
Widerspriiche zum Vorschein kommen." Cf. aussi: Hans Robert JAUSS: op. ciz. note 8, p. 68: "Etant donné que les
genres littéraires sont enracinés dans la vie et ont une fonction sociale, I'évolution littéraire doit elle aussi étre défime
par sa fonction dans I'histoire et dans I'émancipation de la société, la succession des systémes littéraires étre étudiée
dans leur corrélation avec le processus historique général."
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La derniére partie du travail se propose de rendre compte du caractére composite des
piéces appartenant au "genre" et notamment de leur diversité formelle. Celle-ci manifeste les

e

trans%ormations que subit au cours du XVII*™ siécle 1'écriture dramatique qu'illustre, par
exemple, I'évolution des formes comique et tragique. Aussi cette perspective ne saurait-elle faire
'économie dune contextualisation du point de vue de la théorie dramatique du XVIIT™ siécle,
(traditions, modifications, innovations...) pour en montrer l'iltustration au sein des drames. On
envisagera aussi la portée des choix formels des drames. Simultanément, l'examen des
spécificités de l'écriture et la conception des pieces militaires peuvent entrainer des

interrogations sur l'assimilation de ces drames a l'infralittérature.®® Tout esprit ne serait-il pas

amené, au contact fréquent et prolongé avec ces piéces dites triviales, a s'interroger sur le concept

8 Cf sur ce point les travaux cités note 6 et:

Otto F. BEST: Eine »verderbliche Art von Buchhandel«. In: Otto F. BEST: Der weinende Leser. Kitsch als Trostung,
Droge und teuflische Verfiithrung. Frankfurt am Main 1985, p. 9-33 et 186-193.

Pawel BEYLIN: Der Kitsch als dsthetische und auferdsthetische Erscheinung. In: Die nicht mehr schonen Kiinste.
Grenzphdnomene des Asthetischen. Hg. von Hans Robert JAUSS. Miinchen 1968, p. 393-406.

Heinrich BRELOER; Rainer ZIMMER: >Kitsch< als Kriterium literarischer Wertung. Uberlegungen zur
Instrumentalisierung eines beliebten Begriffs der Abqualifizierung. In: Literarurdddaktik. Aussichten und Aufgaben.
Hg. von Jochen VOGT. Diisseldorf 1972, p. 93-112.

Hermann BROCH: Schriften zur Literatur 2. Theorie. In: Hermann BROCH: Kommentierte Werkausgabe. Hg. von
Paul Michael LUTZELER. Band 9/ 2. Frankfurt am Main 1986, p. 158-172.

Manfred DURZAK: Der Kitsch - seine verschiedenen Aspekte. In: Der Deutschunterricht. Nr. 19, Heft 1, 1967, p. 93-
120.

Werner HOFMANN: Kitsch und Trivialkunst als Gebrauchskiinste. In: Das Triviale in Literatur, Musik und Bildender
Kunst. Op. cit. infra. p. 210-225.

Hans HOLLANDER: Kitsch, Anmerkungen zum Begriff und zur Sache. In: Das Triviale in Literatur, Musik und
Bildender Kunst. Hg. von Helga de la MOTTE- HABER. Frankfurt a. M. 1972, p. 184-209.

Walther KILLY: Deutscher Kitsch. Ein Versuch mit Beispielen. Gottingen 1962.

Abraham A. MOLES: Kunstfuturologie. Zur Rolle des Kitsches und der Kopie in der sozialdsthetischen Entwicklung.
Aus dem Franzésischen von Kithe HENSCHELMANN. In: Werte in kommunikativen Prozessen. Beitrdge und
Diskussionen der 8. Karlsruher Tage fiir experimentelle Kunst und Kunstwissenschaft. Hg. von Gotz GROSSKLAUS
und Ernst OLDEMEYER. Stuttgart 1980, p. 143-165.

Roland SIMON-SCHAEFER: Kitsch und Kunst. In: Allgemeine Zeitschrift fiir Philosophie. N° 5, cahier 2, 1980, p. 37-
52.

Gert UEDING: Glanzvolles Elend. Versuch iiber Kitsch und Kolportage. Frankfurt am Main 1973,

Giinter WALDMANN: Literarischer =Kitsch<: als wertungsdsthetisches Problem. In: Literarischer Kitsch. Texte zu
seiner Theorie, Geschichte und Einzelinterpretation. Hg. von Jochen SCHULTE-SASSE. Tubingen 1979, p. 89-120.
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de trivialité?*® La variété des piéces de la veine est susceptible d'offrir une appréhension plus
diversifiée de ce phénoméne et d'invalider le jugement dépréciatif dont la basse littérature a fait
I'objet. Si l'on envisage la littérature sous l'angle cie ses effets, son intentionnalité dans
I'élaboration dialogique du sens avec le lecteur plutdt que de scinder le champ littéraire en deux
catégories (haute/ basse littérature), il est peut-étre possible alors d'appréhender la
Trivialliteratur avec plus de finesse. Il sera intéressant de garder ces questions en mémoire au
cours de l'analyse formelle et de ses enjeux: peut-étre pourra-t-on mettre au jour des
caractéristiques permettant d'esquisser une réponse ou tout au moins d'ouvrir, & l'appui de cet

examen nécessairement fragmentaire, des perspectives a exploiter dans l'avenir.

Pour la constitution du corpus de référence, il a été nécessaire, dans un premier temps,
d'opérer un tri dans le matériau quantitativement impressionnant et fort diversifié livré par la
recherche positiviste.” Parmi les 260 piéces répertoriées, on a retenu ici une trentaine de

drames.*!

Ont été sélectionnées d'une part les ceuvres unanimement considérées comme
représentatives du genre par les études critiques précédemment entreprises sur le sujet et dont ce
travail reste, dans une certaine mesure, tributaire et auxquelles il est redevable. D'autre part, il a
paru judicieux de diversifier le corpus aussi bien aux niveaux géographique et chronologique que

sur le plan formel pour rendre compte des manifestations polymorphes de la veine. Ces

précautions préliminaires pour 1'établissement du corpus devraient permettre de dégager des

** La méthode sociologique est, en outre, un aspect important pour I'étude de la littérature triviale. Cf. Joseph
STRELKA: op. cit. note 33, p. 322.

4 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 23.

41 Ly . L . N . .y
On trouvera des indications plus précises sur la composition du corpus dans le deuxiéme chapitre de la premiére
partie consacré a la mise en évidence d'invariants pour les différents drames.
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convergences génériques sans limiter le phénoméne de fagon artificielle, donc de proposer une
liste d‘invariants)pour clarifier les composantes du genre sans le figer.

Concernant la délimitation temporelle, le terminus a quo simpose: il s'agit de la date
d'inauguration du phénomeéne par Minna von Barnhelm (1763). Quant au terminus ad quem, 1l est
plus délicat a déterminer puisqu'il n'y a pas de rupture nette dans la production a la fin du siecle.
Par commodité, I'étude couvrira la seconde moitié du XV ™ siécle. Cependant, on ne négligera
pas d'illustrer la survie du phénoméne par la prise en considération de quelques drames écrits
apres 1800.*% Le "genre" qui continue d'étre exploité au XIX®™ siécle, s'ancre de facon plus
marquée encore dans le courant bourgeois du théétre pour lequel les données militaires assument

parfois une simple fonction d'exotisme,* voire une fonction comique, * et le concept d'honneur

*2 1 s'agit de drames de CASCHE, EHRIMFELD et KOTZEBUE.

Joseph CASCHE: Das Hauptquartier. [1806]. Ein militdrisches Schauspiel in vier Akten. Wien: Wallishauser 1807.
Tobias Frech (Edler von) EHRIMFELD: Der Degen. Ein militirisches Schauspiel in drei Aufziigen. Nach P. G. A
Bonel und Eugéne Cantiran de Boirie. Wien: Wallishauser 1806.

August von KOTZEBUE: Die Brandschatzung. Ein Lustspiel in einem Akt. In: August von KOTZEBUE: Almanach
dramatischer Spiele zur geselligen Unterhaltung auf dem Lande. Vierter Jahrgang. Berlin: bei Fr. T. de la Garde
1806, p. 209-266.

* Peter HAIDA: op. cit. note 23, p. 17-18: "Die Inhalte sind meist am biirgerlichen Theater orientiert, die Stiicke
spielen im biirgerlichen oder kleinadligen Milieu, in das der Biirger gerne aufsteigen mochte. [...] zu den wesentlichen
Attraktionen des Militirdramas gehéren Uniform, Milieu (mit den szenischen Motiven Kaserne, Kasino,
Einquartierung und Manéver) und politische oder technische Aktualitit, letztere wird duch die verschiedenen
Waffengattungen vermittelt. [...] Im groBen und ganzen handelt es sich also um die Stereotypen des birgerlichen
Theaters in militdrischem Gewand."

. Cf Hans OSTEN: op. cit. note 19, p. 202-203: "Schiller hebt im "Wallenstemn" die Gattung auf einen zweiten
Hohepunkt. Bei den Dichtern der Befreiungskriege findet er schwichlich Nachahmung, dann aber schwindet dieser
Stoff aus dem Drama. Die Generation nach den Befreiungskriegen hatte keinen Sinn mehr dafiir, und erst infolge der
Einigungskriege in der zweiten Hilfte des vorigen Jahrhunderts werden die birbeiBigen Obersten, die
unwiderstehlichen Leutnants und die komischen Offiziersdiener erklirte Lieblinge des Publikums. In allen Lustspielen,
die damals entstanden, fehlt aber jegliche Polemik gegen das Heer und den Offiziersstand. Trotz gelegentlicher
Schwachen erscheinen Offiziere und Gemeine stets als Ehrenméinner nach dem Vorbilde von Tellheim, Just und Paul
Werner. Ganz anders jedoch behandelt der Naturalismus diesen Stoff. Das moderne Drama sieht in dem Offizier und
den Sodaten in erster Linie den Menschen und zwar den leidenden Menschen."

Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 19, p. 50-52.
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ainsi que les problémes qui se rattachent a l'éthique continuent de spécifier les structures
conflictuelles.*

Pour la clarification des composante.s génériques comme pour l'analyse des autres aspects,
il aurait été fastidieux de citer systématiquement les illustrations qu'en fournit chaque drame.
Pour étayer les développements, on -a donc sélectionné les piéces et les passages les plus
évocateurs et les plus révélateurs des différentes tendances du Soldatenstiick. A cet égard, les
analyses plus détaillées de certains drames sont donc commandées par leur valeur
paradigmatique. Quoi qu'il en soit, ce travail s'est efforcé de varier les exemples, puisque
l'appréhension d'un "genre" requiert moins la concentrarion de l'intérét sur 1'étude d'oeuvres ou

d'auteurs particuliers que sur leurs parentés.

> En particulier, c'est le duel dont les drames traitent. On peut citer SUDERMANN (Fritzchen), SCHNITZLER (Freiwild),
HARTLEBEN (Rosenmontag), BEYERLEIN (Zapfenstreich), HINSMANN (Und Dank fiir seine Gnade).

On peut encore attester 'écho de Mirna von Barnhelm dans le répertoire du début du XX*™ siécle par le choix des
auteurs d'ancrer l'action dans la période frédéricienne. C'est le cas de la piéce de EULENBERG, Ein halber Held.
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ELUCIDATION DES FACTEURS GENERIQUES
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PREMIER CHAPITRE

BILAN DE LA CRITIQUE

I. LE SOLDATENSTUCK: UN PHENOMENE MECONNU

A. LA PLACE DU GENRE MILITAIRE DANS L'HISTOIRE LITTERAIRE ET

THEATRALE

Il est paradoxal d’affirmer que la piéce militaire est un “genre” théatral qui semble
inconnu de la critique a quelques exceptions pres. L’impulsion donnée par Minna von
Barnhelm a pourtant été particuliérement féconde et son retentissement considérable.' Or,
la veine militaire qui s’est développée dans la seconde moitié du XVIIT™ siécle ne fait
I'objet d’aucune étude approfondie. Les lexiques n’évoquent pas le phénomeéne.” Les

histoires littéraires n’indiquent généralement a propos du genre dramatique que les théories

' Cf. Iappendice bibliographique. In: Karl Hayo von STOCKMAYER: Das deutsche Soldatenstiick des XVIII.
Jahrhunderts seit Lessings Minna von Barnhelm. Weimar: Verlag von Enul Felber 1898.

2 Otto F. BEST: Handbuch literarischer Fachbegriffe. Definitionen und Beispiele. Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag 1972.

Manfred BRAUNECK; Gérard SCHNEILIN (Hg.): Theaterlexikon. Begriffe und Epochen, Biihnen und
Ensembles. Reinbek bei Hamburg: Rowohit Taschenbuch Verlag 1986.

Karl GRONING; Werner KLIESS: Friedrichs Theaterlexikon. Hg. von Henning RISCHBIETER. Felber bei
Hannover: Friedrich Verlag 1969.

Gero von WILPERT: Sachwdorterbuch der Literatur. Stuttgart: Kroner 1969,
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développées par les auteurs passés a la postérité ou classent la production dramatique de
I’époque en différentes catégories (les drames de société, les pieéces 7' historiques,
mythologiques, drames fatalistes, drames d’épouvante...) en passant sous silence la piece
militaire. La consultation des histoires de la littérature — y compris la littérature dramatique
— et du théatre les plus courantes révéle ainsi 1’ignorance dont est victime le “genre”

militaire.® Certes, le but de tels ouvrages est de fournir un panorama d’une époque. On ne

3 Nous avons 4 ce propos consulté les ouvrages suivants:

Annalen der deutschen Literatur. Geschichte der deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart.
Eine Gemeinschaftsarbeit zahlreicher Fachgelehrter. Hg. von Heinz Otto BURGER. Stuttgart: J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1952.

Hans Heinrich BORCHERDT: Geschichte des deutschen Theaters. In: Deutsche Philologie im Aufrif. Unter
Mitarbeit zahlreicher Fachgelehrter. Hg. von Wolfgang STAMMLER. Band II. Berlin: Erich Schmidt Verlag
1957, col. 417-559.

Marianna BORYSIAK: Das deutsche Trivialdrama in der Zeit der Romantik. Wroclaw: Wyclawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego 1988.

Eduard DEVRIENT: Geschichte der deutschen Schauspielkunst. Neu bearbeitet und bis in die Gegenwart
fortgefiihrt als “Illustrierte deutsche Theatergeschichte” von Intendant Willy STUHLFELD. Mit 523 Abbildungen
auf 220 Kunstdrucktafeln. Berlin / Ziirich: Eigenbrodler Verlag 1929.

Erika FISCHER-LICHTE: Geschichte des Dramas. Epochen der Identitit auf dem Theater von der Antike bis zur
Gegenwart. Band 1: Von der Antike bis zur deutschen Klassik. Tubingen: Francke 1990.

Herbert A. FRENZEL: Geschichte des Theaters. Daten und Dokumente. 1470-1840. Miinchen: Deutscher
Taschenbuch Verlag 1979.

Gerhard FRICKE und Volker KLOTZ: Geschichte der deutschen Dichtung. 12. Auflage. Hamburg und Lubeck:
Matthiesen Verlag 1966. '

Georg Gottfried GERVINUS: Handbuch der Geschichte der poetischen National-Literatur der Deutschen. 4.
Auflage. Leipzig: Verlag von Wilhelm Engelmann 1849,

Horst Albert GLASER: Zwischen Revolution und Restauration: Klassik, Romantik 1786-1815. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1980. (= Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Hg. von Horst
Albert GLASER. Band 5. Reinbek bei Hamburg 1980).

Adolf HAUFFEN (Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Erster Teil. Von Torring. Babo. Hensler.
Bretzner. Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft 1889. (=Deutsche National-Litteratur. Historisch-
kritische Ausgabe. Hg. von Joseph KURSCHNER. 138. Band.)

Adolf HAUFFEN (Hg.): Das Drama der kassischen Periode. Zweiter Teil. Erste Abteilung. Von Gemmingen.
Schrider. Iffland. Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft 1889. (=Deutsche National-Litteratur.
Historisch kritische Ausgabe. Hg. von Joseph KURSCHNER. 139. Band.)

Adolf HAUFFEN (Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Zweiter Teil. Zweite Abteilung. Kotzebue und
Collin. Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft 1889. (=Deutsche National-Litteratur. Historisch
kritische Ausgabe. Hg. von Joseph KURSCHNER. 139. Band. Zweite Abteilung.)



24

Hermann HETINER: Das moderne Drama. Asthetische Untersuchungen. Hg. von Paul Alfred MERBACH.
Berlin und Leipzig: B. Behrs Verlag. Friedrich Feddersen 1924.

Hermann HETINER: Literaturgeschichte der Goethezeit. Hg. von Johannes ANDEREGG. Munchen: Verlag C.
H. Beck 1970.

Walther KILLY (Hg.): Literaturlexikon. Autoren und Werke deutscher Sprache. Bertelsmann Lexikon Verlag.
Giitersloh: Bertelsmann 1988-1993.

Heinz KINDERMANN: Theatergeschichte der Goethezeit. Wien: H. Bauer Verlag 1948.

Heinz KINDERMANN: Theatergeschichte Europas. IV. Band. Von der Aufklirung zur Romantik. Erster Teil.
Salzburg: Otto Miiller Verlag 1961.

Hans KNUDSEN: Deutsche Theatergeschichte. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 1959.

August KOBERSTEIN: Grundriff der Geschichte der deutschen Nationalliteratur. 5. umgearbeitete Auflage von
Karl BARTSCH. 2. Band: Geschichte der deutschen Nationalliteratur vom Anfang des siebzehnten bis zum
zweiten Viertel des achtzehnten Jahrhunderts. Neudeln / Liechtenstemn: Kraus 1974.

August KOBERSTEIN: Grundrif3 der Geschichte der deutschen National-Litteratur. Zum Gebrauch auf
Gymnasien entworfen. 3., verbesserte und zum groBten Theil vollig umgearbeitete Ausgabe. Leipzig: Friedr.
Ehr. Wilh. Vogel 1837.

Werner KOHLSCHMIDT: Geschichte der deutschen Literatur. Vom Barock bis zur Klassik. Stuttgart: Philipp
Reclam 1965. (=Werner KOHLSCHMIDT Geschichte der deutschen Literatur von den Anfdngen bis zur
Gegenwart. Band 2. Stuttgart 1965).

Otto MANN: Geschichte des deutschen Dramas. Stuttgart: Alfred Kroner Verlag 1963.

Fritz MARTINT: Deutsche Literaturgeschichte von den Anfingen bis zur Gegenwart. 4. Auflage. Stuttgart:
Alfred Kréner Verlag 1951.

Sybille MAURER-SCHMOOCK: Deutsches Theater im 18. Jahrhundert. Tibingen: Max Niemeyer Verlag 1982.
Josef NADLER: Geschichte der deutschen Literatur. 2. erganzte Auflage. Regensburg: Verlag Josef Habbel
1961.

Reallexikon der deutschen Literaturgeschichte. Begriindet von Paul MERKER und Wolfgang STAMMLER. 2.
Auflage. Band 1-3 hg. von Werner KOHLSCHMIDT und Wolfgang MOHR. Band 4 hg. von Klaus KANZOG und
Achim MASSER. Redaktion: Dorothea KANZOG. Berlin, New York: Walter de Gruyter 1984.

J. G. ROBERTSON; Edna PURDIE: Geschichte der deutschen Literarur. Mit einem Beitrag von Claude DAVID:
Die zeitgendssische Literatur 1890-1945. Vorwort von Walther KILLY. Gottingen: Vandenhoeck und
Ruprecht 1968.

Wilhelm SCHERER: Geschichte der deutschen Litteratur. 2. Ausgabe. Berlin. Weidmannsche Buchhandlung
1884,

Ferdinand Josef SCHNEIDER: Die deutsche Dichtung der Aufkldrungszeit. Stuttgart: J. B. Metzlersche
Verlagsbuchhandlung 1948.

Gerhard SCHULZ: Die deutsche Literatur zwischen franzosischer Revolution und Restauration. Erster Teil.
Das Zeitalter der Franzésischen Revolution. 1789-1806. Minchen: C. H. Beck’sche Verlagsbuchhandlung
1983. (=Helmut DE BOOR; Richard NEWALD: Geschichte der deutschen Literatur von den Anfdngen bis zur
Gegenwart. 7. Band. 1. Teil. Minchen 1983).

Gerhard SCHULZ: Die deutsche Literatur zwischen franzésischer Revolution und Restauration. Zweiter Teil.
Das Zeitalter der Napoleonischen Kriege und der Restauration. 1806-1830. Minchen: C. H. Beck’sche
Verlagsbuchhandlung 1983. (=Helmut DE BOOR; Richard NEWALD: Geschichte der deutschen Literatur von
den Anfiingen bis zur Gegenwart. 7. Band. 2. Teil. Miinchen 1983).

Friedrich SENGLE: Das deutsche Geschichtsdrama. Geschichte eines literarischen Mythos. Stuttgart: J. B.
Metzlersche Buchhandlung 1952

Heinrich STUMCKE: Hohenzollernfiirsten im Drama. Ein Beitrag zur vergleichenden Litteratur- und
Theatergeschichte. Leipzig: Verlag von Georg Wigand 1903.

Christoph TRILSE; Klaus HAMMER; Rolf KABEL: Theaterlexikon. Berlin: Henschelverlag. Kunst und
Gesellschaft 1978.
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saurait exiger qu’ils brossent un tableau exhaustif de la vie littéraire et théatrale et qu’ils en
abordent toutes les dimensions. Cependant, ils tendent a mei:tre en valeur des aspects
généraux révélateurs de la mentalité de 1’époque étudiée. En ce sens, la négligence d’un
phénoméne qui couvre la derniere moitié du XVIF™ siéclé et qui se déploie a travers tout
I’espace germanophone suscite 1’étonnement. Cette lacune peut-elle étre considérée
comme une méconnaissance de la société du XVII™ siécle? En effet, ce sont moins les
productions d’esprits illustres qui fournissent I’image la plus »fidéle de la réalité¢ du moment
- ces auteurs n’ont-ils pas dépassé les étroites limites du quotidien et transcendé les
contingences auxquelles ils étaient soumis? -, que les oeuvres d’auteurs obscurs dont le
mérite fut de répondre aux aspirations de leurs contemporains et d’en étre par la-méme le
révélateur. Se pencher sur ces oeuvres éphéméres, c’est contempler le miroir que le
dramaturge a tendu a ses contemporains et prendre connaissance de I’instantané ainsi
produit. En négligeant ces témoignages, les histoires littéraires privent donc leur tableau
synoptique de 1’époque de toute une part de vérité que la présentation détaillée de la
littérature “noble” ne peut compenser. Le besoin d’élucider ces phénomenes longtemps

considérés comme peu dignes d'intérét et subsumés sous les termes de "Trivialliteratur” et

August F. C. VILMAR: Geschichte der deutschen National-Literatur. 11. vermehrte Auflage. Marburg und
Leipzig: Elwert’sche Universitdtsbuchhandlung 1866.

Friedrich VOGT; Max KOCH: Geschichte der deutschen Litteratur von den dltesten Zeiten bis zur Gegenwart.
Leipzig und Wien: Bibliographisches Institut 1897.

Bernd WITTE (Hg.): Vormdrz: Biedermeier, Junges Deutschland, Demokraten. 1815-1848. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1980. (=Deutsche Literatur. Eine Sozialgeschichte. Hg. von Horst
Albert GLASER. Band 6. Rembek be1 Hamburg 1980).

Ralph-Rainer WUTHENOW (Hg.): Zwischen Absolutismus und Aufkidrung: Rationalismus, Empfindsamkeit,
Sturm und Drang 1740-1786. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag 1980 (=Deutsche
Literatur. Eine Sozialgeschichte. Hg. von Horst Albert GLASER. Band 4. Reinbek bei Hamburg 1980).
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“Trivialdramatik” s’est progressivement fait ressentir,’ mais les lacunes restent
nombreuses. Le désintérét prolongé dont a notamment souffert la “Trivialdramatik”, le
préjugé défavorable dont ces oeuvres théitrales ont été victimes expliquent ainsi les raisons
pour lesquelles les histoires littéraires traditionnelles passent sous silence un "genre"
comme le Soldatenstiick.

Le retentissement reconnu 4 la piéce de Lessing dans ce genre d’ouvrages est donc
de nature différente: la piéce n’est pas considérée comme 1’origine d’une veine dramatique
nouvelle, en revanche, son impact se mesure aux traductions dont elle fait I’objet. Herbert

Frenzel indique ainsi que Minna von Barnhelm a été la premiére oeuvre dramatique

* Marianna BORYSIAK: Das deutsche Trivialdrama in der Zeit der Romantik. Wroclaw: Wyclawnictwo

Universytetu Wroclawskiego 1988.

Heinz Otto BURGER (Hg.): Studien zur Trivialliteratur. Frankfurt am Main: Klostermann 1968.

Peter DOMAGALSKI: Trivialliteratur. Geschichte, Produktion, Rezeption. Freiburg, Basel, Wien: Herder

1981.

Heinz J. GALLE: Groschenhefte. Die Geschichte der deutschen Trivialliteratur. Frankfurt am Main, Berlin:

Ullstein 1988.

Dietrich HOMBERGER: Triviale Literatur. Herstellung, Werkstruktur und literarischer Markt. Frankfurt am

Main, Berlin, Miinchen: Diesterweg 1984.

Albert KLEIN: Trivialliteratur. Opladen: Westdeutscher Verlag 1997.

Markus KRAUSE: Das Trivialdrama der Goethezeit. 1780-1805. Produktion und Rezeption. Bonn: Bouvier
1982,

Helmut MELZER: Trivialliteratur. Bd. 1. Miinchen: Oldenbourg 1974.

Helga de la MOTTE-HABER (Hg.): Das Triviale in Literatur, Musik und bildender Kunst. Frankfurt am Main:

Klostermann 1972.

Peter NUSSER: Trivialliteratur. Stuttgart: Metzler 1991.

Hainer PLAUL: Illustrierte Geschichte der Trivialliteratur. Leipzig: Edition Leipzig 1983.

Wolfgang SCHEMME: Trivialliteratur und literarische Wertung. Einfiihrung in Methoden und Ergebnisse der

Forschung aus didaktischer Sicht. Stuttgart: Klett 1975,

Rudolf SCHENDA: Volk ohne Buch. Studien zur Sozialgeschichte der populdren Lesestoffe 1770-1910.

Frankfurt am Main: Klostermann 1970.

Giinter WALDMANN: Theorie und Didaktik der Trivialliteratur. Modellanalysen, Didaktikdiskussion,

literarische Wertung. Minchen: Fink 1973.

Giinter WALDMANN: Literatur zur Unterhaltung. Unterrichtsmodelle zur Analyse und Eigenproduktion von

Trivialliteratur. Bd. 1. 2. Reinbek bet Hamburg: Rowohit 1980.



27

allemande a étre traduite en anglais dés 1786 et qu’elle a, par la suite, été éditée dans
d’autres langues.’ A propos de la comédie deﬁLessing, aucune filiation inaugurée par Minna
von Barnhelm n’est mentionnée. Frenzel se contente d’évoquer I’existence de “productions
triviales issues de matrices anciennes”’® La dénomination de Frenzel témoigne d’une
appréhension globale de la production dramatique “triviale”, sans distinction de genres. La
veine militaire n’est ainsi nullement prise en compte. Les histoires littéraires ignorent donc
la piéce militaire: le genre ne constitue & aucun moment 1’objet d’une étude dans le cadre
de ces ouvrages. Lorsque la critique mentionne des auteurs du X VIII™ siécle exploitant le
type dramatique inauguré par Minna voh Barnhelm, la remarque n'est faite que dans une
optique bien différente de celle d'une circonscription générique.’

Le recensement des études consacrées a la piéce militaire vient en outre confirmer
le constat qui vient d’étre dressé: le Soldatenstiick en tant que genre spécifique est un
phénoméne théatral négligé par la recherche. En effet, la consultation d’ouvrages

bibliographiques spécialisés corrobore nos conclusions: il n’existe pas de véritable étude

Iy . iy, e . ]
générique consacrée au drame militaire. L'entreprise de Stockmayer® s’apparente

° Herbert FRENZEL: op. cit. note 3, p. 247: “Minna von Barnhelm erschien seit 1774 auf auslindischen
Biihnen, 1786 als erstes deutsches Stiick in England (London und Provinztheater) und wurde in mehreren
Sprachen gedruckt.”

® Ibid. , p. 342: “trivialisierte Abkommlinge alterer Muster.”

7 Cf Helmut ARNTZEN: Die ernste Komodie. Das deutsche Lustspiel von Lessing bis Kleist. Munchen:
Nymphenburger Verlagshandlung 1968. (=Sammlung Dialog 23). Dans cet ouvrage, 'auteur accorde de l'intérét
a STEPHANIE et a ses piéces militaires parce qu'elles sont I'indice de 'évolution de la comédie. Ainsi, p. 50: "So
erzielt Stephanie, um was es thm geht: Lachen und Weinen, und gibt dem Publikum, das keine klar strukturierte
Gesellschaft mehr reprasentiert, Maximen, die es gern annimmit [...]."

% Cf lanalyse de I’ouvrage de STOCKMAYER (op. cit. note 1) infra.
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davantage au recensement des drames écrits sous ’influence de Minna von Barnhelm qu’a
I’élucidation des composantes génériques du Soldatenstick. En revanche, on peut
répertorier des publications qui étudient le développement thématique de la chose militaire
au théatre. On trouve ainsi d’une part des travaux s’intéressant a ’exploitation théétrale des
courants militaristes’ et des ouvrages exposant le traitement dramatique spécifique de la

guerre.'® Ces derniers travaux - quoique les sujets qu'ils traitent paraissent éloignés des

?R. A. ALLEN: Militarism in German drama since 1889. Dissertation. Chicago 1928.

19 Klaus Michael BOGDAL; Das naturalistische Theater und der Krieg. In: Wege der Literaturwissenschaft.
Hg. von Jutta KOLKENBROCK-NETZ, Gerhard PLUMPE, Hans Joachim SCHRIMPF. Bonn: Bouvier Verlag
Herbert Grundmann 1985, p. 232-239.

Roswitta FLATZ: Krieg im Frieden. Das aktuelle Militirstiick auf dem Theater des deutschen Kaiserreichs.
Frankfurt am Main: Vittorio Klostermann 1976.

Alexander von GLEICHEN-RUSSWURM: Von “Minna von Barnhelm” zum “Zapfenstreich”. In: Das
literarische Echo. Halbmonatsschrift fiir Literaturfreunde. Stuttgart, Berlin. Deutsche Verlagsanstalt. 6.
1903- 1904, col. 921-926.

Pierre GOBIN: La comédie antimilitariste (1890-1930): 1’évolution des techniques scéniques et des genres
littéraires. In: Actes du VIlle congrés de I’Association Intemationale de Littérature Comparée. Budapest
1976. Stuttgart 1980, p. 767-779.

Peter HAIDA: Das Militdrstick im zweiten Deutschen Kaiserreich.  In. Nestroyana. Blitter der
Internationalen Nestroy-Gesellschaft. Wien: Jugend und Volk. 8. 1988, p. 15-20.

Julius HAY: Ist der Krieg dramatisch? In: Theater der Zeit. Bldtter fiir Biihne, Film und Musik. Hg. von Fritz
ERPENBECH. Berlin: Bruno Henschel und Sohn 1946. 1. Heft 6, p. 30-33.

Horst MEIXNER: Vom Major von Tellheim zum braven Soldaten Schwejk. In: Ares und Dionysos. Das
Furchtbare und das Ldcherliche in der europdischen Literatur. Hg. von Hans-Jirgen HORN, Hartmut
LAUFHUTTE. Heidelberg: Carl Winter Universititsverlag 1981, p. 149-157.

Alain MICHEL: Der Militirschwank des Kaiserlichen Deutschland. Dramaturgische Struktur und politische
Funktion einer trivialen Lustspielform. Stuttgart: Akademischer Verlag Hans Dieter Heinz 1982.

Hans OSTEN: Das Soldatendrama im Zeitalter des Naturalismus. In: Zeitschrift fiir deutsche Bildung. Hg.
von Ulrich PETERS, Johannes REISKE, Karl VIETOR. 6. Jahrgang Frankfurt am Main: Verlag Moritz
Diesterweg 1930, p. 195-203.

Plan eines militairischen Theaters in deutscher Sprache. In: Olla Potrida. 3. Stick. Berln, in der
Weverschen Buchhandlung 1793, p. 58-72.

J. M. RITCHIE: Staging the war in German. In: Forum for Modern Language Studies. The second world war
in literature. Published for the university of St Andrews by Scottish Academic Press. Volume XXI. N° 1.
January 1985, p. 84-96.

Friedrich ROSENTHAL: Das deutsche Soldatenstiick. In: Osterreichische Rundschau. Hg. von Leopold
Fretherrn von CHLUMECKY, Dr. Karl GLOSSY, Dr. Felix Freiherrn von OPPENHEINER. Band XLII. Januar-Mérz
1915. Wien und Leipzig: Buchdruckerei und Verlagsbuchhandlung Carl Fromme, p. 46-35.
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préoccupations de la présente étude et en dépassent largement la période prise ici en
considération, le XVII™® si¢cle - nous semblent davantage pertinents pour notre

P et révelent

entreprise. En effet, ils permettent de suivre 1’évolution du “genre
d'intéressantes tentatives de caractérisation du théatre militaire du XIX™ siécle. Il ne faut
cependant pas espérer v trouver une clarification du concept de “piéce militaire”. Le trait
commun 3 ces études repose sur un postulat implicite: elles supposent acquise la

délimitation du “genre”. Ces ouvrages se proposent d’étudier les différents traitements du

théme militaire et ses contenus idéologiques éventuels.

B. LA DEPRECIATION DE LA VEINE PAR LA CRITIQUE

S’il est un point convergent dans la critique a propos des piéces militaires, c’est

bien celui afférent a4 ’appréciation des oeuvres. Pour qualifier la production dramatique

Max SCHERRER: Kampf und Krieg im deutschen Drama von Gottsched bis Kleist. Zur Form- und
Sachgeschichte der dramatischen Dichtung. Ziirich: Rascher und Cie, Verlag 1919.
Karl Hayo von STOCKMAYER; op. cit. note 1.

" Certaines de ces études portant sur le théatre militaire du XIX™ siécle (FLATZ, OSTEN et ROSENTHAL, op.
cit. note 10) mentionnent I’évolution du traitement de la guerre au théatre. A cet égard, elles citent la piéce de
Lessing et les productions qui lui sont apparentées.

L'ouvrage de GLEICHEN- RUSSWURM (op. cit. note 10) se concentre sur l'analyse de piéces militaires a partir de
la période Biedermeier. Cf. p. 923. Celui de Peter HAIDA (op. cit. note 10) concerne également une période
postérieure aux limites temporelles du présent travail. Cf. p. 17-18. L'article de MEIXNER (op. cit. note 10)
s'intéresse a l'évolution du personnage du soldat depuis la comédie de LESSING jusquau XX™° siecle, il
présente cependant lintérét de mentionner l'entreprise positiviste de STOCKMAYER. Cf. p. 152: "Lessings
Minna von Barnhelm begrindete ein Genre, nimlich das Soldatenstiick, das sich bald einer aulerodentlichen
Beliebtheit beim Publikum erfreuen solite. Fiir den Zeitraum von 1768 bis 1822 nennt Stockmayer 260 Titel
Merkwiirdigerweise fehlt unter ihnen jenes Stiick, das zum ersten Mal die Soldaten als Stand und innerhalb
standischer Konflikte zu der Darstellung brachte: Jakob Michael Reinhold Lenz' die Soldaten."
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populaire de la seconde moitié du XVIII*™ siécle, les critiques reprennent a leur compte le
bilan dressé par Goethe et Schiller dans les Xénies (1797) attestant l'insipidité du répertoire
de 1'époque, renseignant sur les courants qui dominent la scéne et l'attitude de dramaturges

qui flattent le gotit du public:

Comment? Aucun César ne ferait plus son apparition sur vos scénes?
Plus aucun Antoine, aucun Oreste, aucune Andromaque?

Rien! On ne voit plus chez nous que des pasteurs, des marchands,

des porte- drapeaux, des secrétaires ou des commandants de hussards.
Le poéte est l'aubergiste et le dernier acte l'addition,

Lorsque le vice vomit, la vertu se met & table. 2

Stockmayer'? formule, lui aussi, a ’occasion de I’analyse du contenu des piéces de nettes
y > y

critiques. Il emploie les expressions suivantes: expédients médiocres, auteurs moyens. Tous

12 Gerhard ScCHULZ: Die deutsche Literatur zwischen franzosischer Revolution und Restauration. Erster Teil.
Das Zeitalter der Franzdsischen Revolution. 1789-1806. Op. cit. note 3, p. 454

"Was? Es diirfte kein Cesar auf euren Biihnen sich zeigen?

Kein Anton, kein Orest, keine Andromacha mehr?

Nichts! Man siehet bey uns nur Pfarrer, Kommerzienrithe,

Fiahndriche, Sekretairs oder Husarenmajors.

[.]

Der Poet ist der Wirth und der letzte Actus die Zeche,

Wenn sich das Laster erbricht, setzt sich die Tugend zu Tisch."
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les critiques déplorent la production massive de piéces insipides™ et la recherche a
massivement recours a dés expressions imagées pour souligner la médiocrité de la veine
dramatique triviale."” Quoiqu'ils reconnaissent au genre militaire un corollaire positif, celui
de débarrasser la scéne allemande d'un répertoire ancien et figé, et le mérite du naturel et
de la vérité dans sa peinture du réel,'¢ les piéces produites n'en demeurent pas moins des

pis- aller qui, de surcroit, compromettent sérieusement le bon goit.)” De plus, les auteurs

1¥ STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 11: “Auch dieser schwache Notbehelf, dessen sich mittelmissige Autoren
unermiidlich bedient haben.”

Y Cf par exemple: Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 48-49: "Der soldatische Geist der Zeit kiindigte
sich gleich in verscheidenen, nicht eben zarten und feinpoetischen Formen und Elementen an Die flinken
Macher, sich durch Diebstahl bereichernd, traten auf den Plan und gaben ihrem Publikum jene Kost, die es
wiinschte. Der brutale oder sentimentale Einschlag in der Behandlung des Soldatenlebens iberwog dadurch.”
Adolf HAUFFEN: op. cit. note 10, p. II: "Die meisten Vertreter des niederen Dramas in diesem Zeitabschnitt
sind schwichliche Nachtreter. Sie ziehen den Geist unserer klassischen Meisterwerke in Flaschen ab. Was dort
stark und ménnlich und lebenswarm ausgesprochen wurde, beschneiden und bearbeiten sie erst fur die
empfindlichen Ohren und den trigen Verstand ihres Publikums. Echter nationaler Gehalt wird bei ihnen zu
Deutschtiimelei, lichtvolle Erkenntnis und milder Sinn zu Aberweisheit und kraftloser Selbstentiuflerung."

1% Heinrich STUMCKE: op. cit. note 3.

1S Adolf HAUFFEN: op. cit. note 10, p. IIT: "Zweifellos hat das niedere Drama der Zeit das Stoffgebiet der
Biihne fruchtbringend erweitert und die Schauspielkunst michtig gefordert. Die meisten dieser Stiicke sind mit
groBer Bithnenkenntnis und theatralisch wirksam abgefaBt, haben sich doch viele Schauspieler, darunter die
trefflichsten Darsteller der Zeit, wie Schroder und Iffland, als Dichter dieser Gattung mit Erfolg versucht. Die
neu gewonnene Fihigkeit der Dichter, Zustinde und Ereignisse des tiglichen Lebens mit offenem Auge zu
beobachten, warm und sinnig zu schildern, bildete einen Fortschritt gegeniiber den Stiicken der alteren
franzosischen Richtung und schuf fruchtbare Ansitze zu einem gesunden Realismus. Von England und
Frankreich her ist das birgerliche Drama gekommen Doch erst in Deutschland wurde seine gewinnendste
Seite ausgebildet: die Poesie des Hauses. So haben auch diese Dramen im Verein mit den Klassikern und den
neuen Schauspielschulen dazu beigetragen, den Spielplan der deutschen Bithnen von der franzosischen
Vorherrschaft zu befreien."

17 August F. C. VILMAR: op. cit. note 3, p. 427:“Freilich 1aBt sich ein Stiick wie Minna von Barnhelm nicht so
leicht nachahmen. [...] - Die Wirkung, welche das Stiick machte, war ungewohnlich, die Folgen, die es hatte,
sehr bedeutend: mit einem Male war der ganze Plunder der dlteren steifen Schau- und Tragodienstiicke von
den Brettern verschwunden und alles strebte der wiedergewonnenen Naturwahrheit zu. Freilich war es hier,
wie iberhaupt in unserer ganzen neueren Bliitezeit, die ungeheuere Masse der unberufenen Dichter, welche
auch diese Bliite nicht zu ihrer vollen Wirkung, nicht zu rechter Frucht gedeihen lieB; eine Schaar von
geistlosen Nachahmern brachte eine noch viel groBere Schaar unsinniger Soldatenstiicke auf das Theater, mit
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des études reprochent a ces productions d’éloigner le théatre des véritables buts de 1’art
dramatique.'® Certes on reconnait au Soldatenstiick le mérite de correspondre a I'esprit de
I'époque.’® Toutefois, on ne manque pas d'évoquer, & propos du genre, un engouement
passager, une mode.”® Ajoutons en outre que le terme "dégoiit” revient sous la plume de

nombre de critiques® et les drames militaires sont dévalorisés au point qu'on n'hésite pas a

denen sich spiter, nach dem Erscheinen von Goethes Gérz, die wo moglich noch argeren Ritterspiele
verbanden, in welchen fast aller guter Geschmack, der durch Lessing kaum erobert war, friihzeitis wieder
verloren gieng.”

'* August KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p. 433-434: "Dass und wie die seit dem Jahr 1780 mit Sticken von O.
H. Frhrn von Gemmingen, G. F. W. Grossmann und F. L. Schréder anhebenden und sodann vornehmlich von
A. W, Iffland und A F. F. von Kotzebue in Schwung gebrachten so genannten Familiengemilde und
rithrenden Dramen geraume Zeit hindurch die beliebteste Art ernster Schauspiele wurden und die Schauer-
und Schreckensdramen sammt den lirmenden Ritter- und Soldatenstiicken wenn nicht von der Bihne véllig
verdringten, doch ein starkes und allmihlich immer wirksameres Gegengewicht gegen sie bildeten, zugleich
aber auch gleich weit wie jene [...] unser Schauspiel von den rechten Zielen der dramatischen Kunst abfiihrten

[.]"

Y Cf Eckehard CATHOLY: Das deutsche Lustspiel. Von der Aufkldrung bis zur Romantik. Stuttgart, Berlin,
Koln, Mainz: Kohlhammer 1982, p. 76: "Der groBe Erfolg des Stiickes in seiner eigenen Epoche, der Zeit
nach dem Ende des siebenjihrigen Krieges, 146t sich jedoch aus der betrichtlichen Zahl der Auffiihrungen und
aus der Begeisterung des Publikums erschlieBen. GewiB hat der Untertitel »Das Soldatengliick« und das
militarisch- bargerliche Milieu des Stiickes Erwartungen erfiillt, die in der Luft lagen."

Alexander von GLEICHEN- RUSSWURM: op. cit. note 10, p. 921: "Die innige Verbindung zwischen Heer und
Volk weckte das Interesse weiter Kreise fiir die Lebensbedingungen der Offiziere und Soldaten. Es ist
selbstverstandlich, daB dieses Interesse in der zeitgendssischen Litteratur einen Niederschlag fand, besonders
seit eine realistische, tief in das tigliche Dasein eindringende Stromung zur Oberherrschaft gelangte."

Walther KILLY (Hg.): Literaturlexikon. Op. cit. note 3, p. 245; "Tatsichlich hat Lessing Themen verarbeitet,
die den Nerv der Zeit trafen, etwa die deutsche Uneinigkeit (Siebenjihriger Krieg), v. a. aber das aktuelle
Phianomen der Offiziers- und Beamtenmentalitit, deren Ambivalenz in der Figur des durch seinen eingebildeten
Ehrverlust bis zur SelbstentauBerung getriebenen Majors von Tellheim glinzend analysiert wird."

* Wilhelm SCHERER: op. cit. note 3, p. 449: “Alles [1. e. Minna von Barnhelm] in theils lustigen theils
rithrenden Scene sehr gliicklich gestaltet und der Ausgangspunkt vieler Soldatenstiicke, welche die neue Mode
zu Tode hetzten und bald nicht minder langweilig wurden als das Bardengebriill in der Friedenszeit.”

2! Cf Adolf HAUFFEN: op. cit. note 3, p. XVIL: "Der Geschmack des Publikums war auch bald daran
ubersattigt und wendete sich wieder dem Gegensatze, den hausbackenen, idyllischen biirgerlichen Stiicken zu.
An dem UbermaB rohen Spektakelwesens muBten die Rittersticke von selbst zu Grunde gehen. Sie
vermengten sich in ihrer weiten Entwicklung mit Motiven der Riuber- und Soldatenstiicke, der Zauber- und
Hanswurstpossen und gingen in den zwanziger Jahren des neuen Jahrhunderts in das historische und das
Schiksalsdrama allmahlich iber."
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les considérer comme des vols et 4 n'y voir que des plagiats sans valeur.”> On peut d'ailleurs
noter queqles ouvrages ne font mention de la veine qu'en vertu du critére d'imitation de la
comédie de Lessing.> Sinon, la piéce militaire ne constitue pas aux yeux des critiques un
genre digne d'intérét dans la mesure ou ce type de drame a offert a des auteurs fort divers
l'opportunité d'un succés rapide en répondant a la demande du public.?* Stockmayer, on I’a
vu, n’échappe pas a ce travers, méme si I’on a pu relever dans son étude [’attention
apportée aux conditions de production de cette veine dramatique. La prise en considération

d’éléments tels que I’enthousiasme patriotique en vogue a I’époque et le sens exacerbé du

Hans OSTEN: op. cit. note 10, p. 195: "Dem Soldatendrama schien die Zeit nach den glinzenden Waffentaten
eines ruhmreichen Heeres ganz besonders giinstig zu sein. Es mufite die Dichter locken, einen Stand auf die
Bithne zu bringen, der sich durch seine Leistungen die Bewunderung der ganzen Nation zugezogen hatte. Und
doch ist die Ausbeute auch auf diesem Gebiete sehr gering. Waren es im achtzehnten Jahrhundert die Mingel
des Werbesystems, die Verrohung der Soldaten und Offiziere, die immer wieder geschildert und bis zum
UberdruB breit ausgemalt wurden, [...]."

2 Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 48: "Was sie [i. e. Minna von Barnhelm] an Nachahmungen
heraufbeschwor, die doch weiter nichts waren als bequeme, damails durch das Gesetz noch nicht verbotene
Diebstahle, 146t sich in diesem engen Umkreis nicht geniigend beschreiben. [...] Um nur eines jener Sticke, das
unverfrorenste an Plagiat zu nennen, des jiingeren Stephanie: "Die abgedankten Offiziere", das sich den
geistreichen Einfall erlaubt, statt eines Tellheim gleich deren zwei auf den Plan zu bringen "

* Cf Georg Gottfried GERVINUS: op. cit. note 3, p. 276. Adolf HAUFFEN: op. cit. note 3, p. IL. August
KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p. 394: "Stephanie's erstes Stiick "Die Werber" (nach emnem englischen von
Farquhar) eroffnete die Reihe seiner Soldatenstiicke: den Anstoss dazu, wie zu dhnlichen gleichzeitigen und
spitern von anderen Verfassern, hatt "Minna von Barnhelm" gegeben." et p. 395 " 'Welche Menge
Nachahmer, sagt K. Lessing im Leben seines Bruders 1, 240, 'hat Minna von Barnhelm erweckt! Was nur im
Militarstand vorkommen kann, hat man nachher auf der Biihne gesehen: Kriegs- und Standrecht,
Arquebusieren und Ehrlichmachen, Spiessruthen und Priigel, Trommel und Pfeifen, Insubordination und
Desertion, Marquetender und Spione.' Eine Theatergarderobe glich einer Montierungskammer, und in der
Stadt, wo keine Besatzung war, konnte manche Truppen ihre gangbarsten Stiicke nicht auffithren."

** Helmut ARNTZEN: op. cit. note 20, p. 50: "Auch macht er [i. e. Stephanie der Jingere] den Erfolg anderer
zunutze, wenn er, wie zahlreiche Autoren neben und nach ihm, einen verabschiedeten Offizier emnfiihrt."
Adolf HAUFFEN: op. cit. note 3, p. I. "Thre Gemeinschaft [i. e. die Gemeinschaft der dramatischen Dichter]
besteht vor allem darin, daB sie im Gegensatz zu den gleichzeitig erscheinenden Meisterwerken der Klassiker
die nmederen Gattungen des Dramas pflegen, dem augenblicklichen Geschmack des Publikums huldigen und so
fir die Deckung des groBen tiglichen Bedarfs der rasch aufblithenden deutschen Schaubiihnen sorgen."
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devoir et de I’honneur permet une appréciation plus fine de ces productions littéraires dites
triviales. En effet, en évoquant [’aubaine que représente pour.les polygraphes ’exploitation
de ces données, le critique contribue a définir ce type de littérature du point de vue de
effet recherché et de sa fonction.?® Cela tranche aveé les jugements de valeur dont la

Trivialliterarur fait ’objet lorsqu’il s’agit de la caractériser.

La consultation d’ouvrages littéraires généraux ainsi que l'inventaire des études
spécifiques permettent donc de conclure a la méconnaissance dont le théitre militaire est
victime: ni le concept, ni les caractéristiques génériqueé ne sont clarifiés. Les chercheurs
semblent tacitement s’accorder sur la préexistence d’une identité du “genre”. La veine
militaire ne retient leur attention qu'en tant que pastiche de la comédie de Lessing et fait
l'objet d'une dépréciation systématique. En outre, ces travaux se limitent & une étude
thématique. Cette appréhension est problématique et sujette a caution dans la mesure ou la
spécificité du texte théatral n’est nullement prise en compte, ce qui interdit toute mise en

évidence de caractéristiques génériques.

 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 29: "Das eine [i. e. das Soldatendrama], rein theatralische,
bestand in der ausgiebigen Verwendung militarischen Schaugepringes und spekulierte mit dieser Bereicherung
des scenischen Apparats lediglich auf die Schaulust des Publikums [...]1."

STOCKMAYER exprime ici un jugement plus nuancé, puisque les chercheurs n'ont recours au qualificatif de
"Spektakelstiick” que pour renvoyer sans ambiguité & la médiocrité de la veine. Cf., entre autres, August
KOBERSTEIN (op. cit. note 3), p. 426.
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Aprés ce tour d’horizon des problémes rencontrés lors de I’inventaire de la
littérature critique consacrée au Soldatenstiick (nombre restreint des études, absence de
clarification du “genre”, recours a une méthode impropre a le caractériser),” il convient

d’examiner de fagon plus précise le traitement du “genre” dans les travaux existants.

II. INSUFFISANCES DES AXES INTERPRETATIFS ET PROBLEMES DE

DELIMITATION GENERIQUE

Dans les études qui viennent d’étre citées, il est possible de dégager plusieurs
tendances. Le concept de Soldatenstiick regoit nombre d'acceptions sans pour autant étre
défini précisément dans la littérature critique. La diversité des significations attribuées au
terme ne renvoie pas seulement a la méconnaissance de la veine et au manque d'intérét des
chercheurs pour le phénoméne dramatique, elle met aussi en évidence une délimitation
générique problématique. En effet, la piéce militaire a fait 1’objet d’une investigation
posﬁiviste qui vise a recenser les sources et & établir une filiation du “genre”. Enfin, les
études procédent dans leur ensemble de fagon analogue lorsqu'elles énoncent des facteurs
caractéristiques du drame militaire: elles analysent les pieces dun point de vue

psychologique et/ ou thématique.

% Cf. T'analyse des différentes méthodes infra.
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A. LE SOLDATENSTUCK, UN CONCEPT PROBLEMATIQUE

La premiére partie de ce chapitre s’est achevée sur le constat de l’ignorance du
“genre” on n’a pu attester qu’un nombre restreint d’ouvrages critiques sur le
Soldatenstiick. Cette négligence qui marque Vattitude de la recherche 4 ’égard du théatre
militaire se manifeste aussi dans le recours a la comparaison avec d’autres genres. La piece
militaire ne fait Uobjet d’aucune détermination spécifique. En revanche, elle est considérée
comme un phénoméne dramatique périphérique, appréhendée par discrimination et
rattachée a4 d’autres types de piéces dans ‘l'espoir de dégager, grace a des recoupements,
différents angles d'approches du Soldatenstiick susceptibles de fournir les contours
génériques de la veine. En effet, si I’on recense 1’emploi du terme dans la critique, on se
rend effectivement compte que chaque chercheur lui attribue un sens différent. Pour
désigner les productions issues de la piéce de Lessing, les dénominations employées sont
nombreuses et renvoient a des genres divers (drame historique, patriotique, bourgeois) dont
le Soldatenstiick constitue une sous-catégorie. Ces appellations différentes dépendent
d’une part de la fagon dont est pergue la matrice. De ces appréhensions découlent a chaque
fois des concepts différents (comédie historique, drame national, drame populaire, tableau
de genre...) servant a désigner la veine dramatique issue de la piéce de Lessing. D’autre
part, les productions sont mises en relation avec divers types de drames. Il est intéressant de

se pencher sur les dénominations du Soldatenstiick puisqu'aux différents concepts proposés
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par la critique pour désigner le genre correspond une tentative de caractérisation du
Soldatenstiick.

Alors que certains®’ se concentrent sur I’étude des éléments comiques de la piece de
Lessing, mentionnant furtivement la dimension nationale de I’ceuvre, et que d'autres
critiques rapprochent le drame militaire des pieces a thématique historique,28 Hettner
regroupe les deux interprétations en qualifiant Minna de “comédie historique™. ¥ Le terme
méle intimement les aspects formel et patriotique qui constituent chacun une lecture
possible de la comédie. Le critique définit ainsi un “genre” nouveau de fagon trés
succincte. Les critéres de définition mentionnés sont en effet les suivants: une thématique
tirée de 1’histoire contemporaine, un traitement parodique de la raison et de la nécessité

historiques. De telles piéces manifestent, selon 1’auteur, de quelle fagon des évolutions

2" Cf Eckerhard CATHOLY: op. cit. note 19, p. 63.

Walter HINCK: Das deutsche Lustspiel des 17. und 18. Jahrhunderts und die italienische Komodie. Commedia
dell'arte und thédtre italien. Stuttgart 1965, p. 299.

Heinz KINDERMANN: op. cit. note 3, p. 137, 302, 323, 531-532.

August KOBERSTEIN: Grundrif8 der Geschichte der deutschen National-Litteratur. Zum Gebrauch auf
Gymnasien entworfen. op. cit. note 3, p. 331- 332

Otto MANN: op. cit. note 3, p. 181,

J. G. ROBERTSON; Edna PURDIE: op. cit. note 3, p. 239.

Ferdinand Josef SCHNEIDER: op. cit. note 3, p. 263.

Friedrich VOGT; Max KOCH: op. cit. note 3, p. 493.

% Cf. Augut KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p. 420-421: "Voran stehen die Sticke, die sich mehr oder weniger
treu an geschichtliche oder sagenhafte Ueberlieferung gehalten haben, woran sich von denen [...] ihrem
allgemeinen Charakter nach am nichsten die Ritter-, Soldaten- und Riuberstiicke, so wie gewisse andere
dramatische Darstellungen anschliessen, die nur im Allgemeinen als Charakter- oder als Schauer-, Larm- und
Schreckensstiicke bezeichnet zu werden pflegen."

® Cf par exemple Hermann HETTNER: Das moderne Drama. op. cit. note 3, p. 167. Il définit comme suit la
“comédie historique”: “GroBe Wirkungen werden aus kleinen Ursachen abgeleitet, entscheidende
geschichtliche Bewegungen aus Zufilligkeiten, aus Hofintrigen, aus Verliebtheiten, verletzten Eitelkeiten und
shnlichen Geringfiigigkeiten. Es ist eine Art von parodierender Behandlung der geschichtlichen Vernunft und
Notwendigkeit.”
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historiques décisives découlent de hasards, d’intrigues de cour, d’histoires galantes, de
blessures portées a I’amour propre et d’autres futilités. En ce qui concerne la piece
militaire, il souligne le caractére polémique des productions dans lesquelles sont dénoncés
et tournés en dérision les travers de la noblesse.™

Un second ensemble de critiques souligne la dimension nationale et patriotique de
la piéce de Lessing et emploie parallélement aux termes de Nationalbiihnenstiick,’’
deutsches patriotisches Drama,*> nationales Drama,> deutsches Nationalwerk™ le
concept Volksdrama.” Par ces termes, les critiques signifient que Lessing s’inspire
d’événements compris comme 1’écho des représentations nationales de son époque. Sa
piéce devient ainsi aux yeux de la critique le vecteur et la cristallisation d’un type
historique constitutif de la nation. Elle est alors pour son époque le modele le plus
significatif du traitement de thémes historiques au théatre.>® Le concept fait également

allusion a la création par Lessing de persomnalités typiquement allemandes et a Iintérét

®Hermann HETINER: Literaturgeschichte der Goethezeit. op. cit. note 3, p. 286-287.

! August F. C. VILMAR: op. cit. note 3, p. 427.

32 Heinrich STOMCKE: op. cit. note 3, p. 4.

** Wilhelm SCHERER: op. cit. note 3, p.449.

3% August KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p.453.

*Eduard DEVRIENT: op. cit. note 3, p. 146. August F. C. VILMAR: op. cit. note 3, p. 427.

3 August F. C. VILMAR: op. cit. note 3, p. 427: “{...], so daB wir Minna von Barnhelm mit Recht [...] als das
bedeutendste Muster der Behandlung historischer Stoffe fiir das Theater vorhalten miissen. ”
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manifesté au mode de pensée et a la sensibilité germaniques.’’ Dans ce sens, la piéce de
Lessing est affiliée a la tradition du drame populaire du Moyen Age.® Quant aux
productions dramatiques déclenchées par Minna von Barnhelm, la perspective patriotique
se manifeste dans I’emploi de termes tels que vateridndisch geschichtliches Schauspiel *°
Le concept n’est pas explicitement rapporté a la production dramatique issue de Minna,
mais le critique en fait mention tandis qu’il évoque certains auteurs de comédies (Bretzner,
Wezel, Engel, Brandes...), répertoriés par Stockmayer, et auxquels il reproche de n’avoir
pas su exploiter les richesses et possibilités mises au jour par I’oeuvre de Lessing.

Le troisiéme groupe de critiques considére Minna von Barnhelm comme un tableau

de genre® (Genremalerei ) ou drame bourgeois” (biirgerliches Drama ) et met I’accent sur

37 Astrid GRIEGER: “Etwas zu dem Ruhm und Nutzen meines Vaterlandes beyzutragen”. Die politische
Dimension der biirgerlichen Kunstkonzeption in der Sturm-und-Drang-Zeit. Wurzburg: Konigshausen und
Neumann 1993.

Frank SCHNEIDER: Lokales Kolorit - nationaler ton- europdgischer Geist. Dresdens Impulse zur Geschichte der
Kiinste in der 1. Halfte des 19. Jahrhunderts. In: Welttheater. Die Kiinste im 19. Jahrhundert. Hg. von Peter
ANDRASCHKE. Freiburg: Rombach 1992, p. 15-24.

Conrad WIEDEMANN: Europdischer Nationalgeist und deutsche Kulturnation. In: Wissenschafiskolleg.
Institute for advanced study - zu Berlin. Jahrbuch. Berlin: Nicolaische Verlagsbuchhandlung 1987-1988, p.
121- 124

Wulf WOLFING: “Nicht mehr Weltbiirger, nicht mehr Europder, sondern nur ein enger Teutscher”. Einige
Bemerkungen zu Verwendungsweisen des Ausdrucks “deutsch” in der deutschsprachigen Literatur zu Beginn
des 19. Jahrhunderts. In: LiLi. Zeitschrift fiir Literaturwissenschaft und Linguistik. 24. 1994, p. 113-126.

3% Eduard DEVRIENT: op. cit. note 3, p. 146: “Und so treten alle Elemente des echt volkstiimlichen Dramas -
wie wir sie bei dessen Ursprung im Mittelalter wahrgenommen - in Minna von Barnhelm frisch und lebendig
hervor. Wir sehen hier das Volksdrama, auf einer neuen Stufe der Nationalbildung, von neuem wieder
anfangen.”

¥ August KOBERSTEIN: Grundriff der Geschichte der deutschen Nationalliteratur. Op. cit. note 3, p. 330.

* Hermann HETTNER: Literaturgeschichte der Goethezeit. Op. cit. note 3, p. 284.

' Cf Alois WIERLACHER: Das biirgerliche Drama. In: Walter HINCK: Europdische Aufkldrung. Erster Teil.
Frankfurt am Main; Akademische Verlagsgesellschaft Athenaion, p. 137-160.
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la dimension privée, la sphére intime illustrée dans la piéce.42 La perception de Minna
comme tableau de genre induit, pour la veine dramatique qui en est issue, des appellations
telles que ermstes Drama,*” biirgerliches Trauerspiel,” Familiengemalde. # Ces termes
n’englobent pas toute la veine drainatique dans le sillage de Minna, la recherche ultérieure
n’ayant pas pris en compte les résultats de Pentreprise de Stockmayer. Les piéces militaires
évoquées ne constituent qu’une fraction du répertoire établi par ce dernier. I ensemble
retenu fait I’objet, comme chez Stockmayer, d’une typologie. La consultation des index de
ces ouvrages permet d’aboutir a des constatations semblables: pour désigner certaines
pieces inventoriées par Stockmayer, la littérature secondaire a recours a d’autres concepts

(tableaux de famille...). Ces divers rattachements, l'abondance des caractérisations

4 Cf Karl Hayo von STOCKMAYER: Op. cit. note 1, p. VI-VIL: "Die Zusammenstellung  dieser
bibliographischen Uebersicht erfolgte pach dreierlei Gesichtspunkten; es sind vertreten: eigentliche
Soldatenstiicke, lindliche Dramen und Dramen aus dem biirgerlichen Kreis." On peut remarquer que le concept
de "piéce militaire” tient lieu a la fois de catégorie et de sous- catégorie. Stockmayer n'apporte aucune
précision quant a la piéce militaire au sens large, c'est-a-dire aux variantes développées dans le cadre rural et le
contexte bourgeois. Mais il précise qu'une lecture attentive est nécessaire afin de dégager la thématique
militaire, alors que le drame militaire proprement dit est identifiable par son appellation. Cf. p. VIII: "Bei den
Stiicken im Stil des 'dankbaren Sohnes' von J. J. Engel und den birgerlichen Dramen konnte ich mich nicht,
wie mitunter bei den Soldatenstiicken, auf blosse Titelangaben verlassen. Hier musste eine eingehende Lektire
feststellen, inwieweit darin verwendete militdrische Motive und Figuren zur Beriicksichtigung und zur
Aufnahme in dem Verzeichnis berechtigten."

* August KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p. 420.

* 1bid.

%5 Ipid. et Alois WIERLACHER: op. cit. note 41, p. 152: "Es sind die im AnschiuB an Diderots »genre sérieux«
etablierten Familiengemilde, als deren Musterbeispiele Kassenschlager wie Mollers Walltron (1776) und
Schroders Fahndrich (1782) anzusehen sind, in deren Folge das birgerliche Drama zu einer Trivialliteratur
verflachte, die zum Spottgegenstand des klassischen Schiller (Shakespeare Schatten), der Romantiker und auch
der Forschung wurde."
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manifestent un certain embarras vis-a-vis du concept et de la réalité qu’il recouvre et
l'incapacité de cerner le "genre".

Certains critiques (Stimcke) rattachent le Soldatenstiick aux drames anecdotiques46
dans lesquels apparait Frédéric II, ou aux prologues dramatiques donnés a l’occasioﬂ de
commémorations. Mentionnons 4 ce propos que Stockmayer adopte une perspective
différente en soulignant pour sa part la contribution des piéces militaires  au
développement de drames frédériciens.”” D’autres, Hauffen par exemple, les évoquent
conjointement aux Spielerstiicke.*

On peut constater en outre, dans la littérature critique, des récurrences dans la
caractérisation du “genre” par son affiliation a deux types de pieces. La premiére mise en
paralléle est celle qui associe pi¢ces militaires et drames de chevalerie (Vilmar, Hauffen,
M. Scherrer).* Ce demier s’attache a 1’étude de la représentation de la guerre au théatre et

fait de la piéce militaire et du drame de chevalerie les deux axes de la dramaturgie

% Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 48: "An ihn [i. e. Friedrich IL], den geistigen Schopfer des
deutschen Heeres, knipft sich die Geburt des deutschen Soldatenstickes und machte thn zum Paten seines
ersten, schonsten frischwangigsten Kindes, von Lessings "Minna" [...]."

Heinrich STUMCKE: op. cit. note 3, p. 62- 65.

1 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 46-47.

48 Adolf HAUFFEN: op. cit. note 3, p. XXXIIL

# Cf. Adolf HAUFFEN: op. cit. note 3. Max SCHERRER: op. cit. note 10. August F. C. VILMAR: op. cit. note 3.
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guerriére du XVI eme giscle’® Le second rapprochement le plus répandu concerne
I’assimilation de Ia veine a la piéce bourgeoise (M. Scherrer, Flatz).”

La veine dramatique peut également étre définie du point de vue de ’effet
recherché ou dés attentes du public. Ainsi la désignation de Soldatenldrmstick ou
Spektakelstiick renvoie-t-elle 4 des piéces cherchant a satisfaire un public en quéte de
sensationnel. >

En outre, l'association du terme “Soldat™’ au genre lyrique attestée dans des
compositions telles que Soldatenlieder, -dichtung ou -lyrik qui ont, elles, des entrées dans
les lexiques, démontre que le “genre” est aussi considéré comme le pendant dramatique des
chants patriotiques, dont Gleim est le représentant le plus éminent, a telle enseigne que

Scherer™ salue en la piéce de Lessing ’apparition du soldat sur la scéne, jusque-la

cantonné au domaine des chants.

L’éventail des significations du concept est donc trés large, celles-ci étant le reflet

des caractérisations diverses qui résultent d’approches comparatives. Au final, ces diverses

%0 Max SCHERRER: op. cit. note 10, p. 203.
S'Max SCHERRER: op. cit. note 10, p. 2 et 49. Roswitta FLATZ: op. ciz. note 10, p. 9.
52 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 3. August KOBERSTEIN: op. cit. note 3, p. 420.

Pour les compositions 2 partir du mot "Soldat", on a pu aussi relever le terme Soldatenspiel qui renvoie aux
piéces écrites par des soldats. Cf. Heinrich STOMCKE: op. cit. note 3.

5 Wilhelm SCHERER: op. cit. note 3, p. 449: “[...] und der preuBische Soldat, den Gleim in die Lyrik eingefiihrt
hatte, betrat damit glorreich die Bithne des Lustspiels.”
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perspectives permettent de conclure a une appréhension du drame militaire en fonction de
son intentionnalité: soit il est envisagé comme une piéce a tendance politique (comédie
historique fustigeant la noblesse, drame frédéricien), soit on tient compte de sa dimension
nationale, soit on axe sa caractérisation sur son illustration et sa défenée de la sphére privée
(drame bourgeois, tableau de famille...). Il semble donc évident que la détermination
idéologique d'un ensemble de piéces ne peut permettre de constituer un groupe homogene,
a fortiori un genre. Le terme a été employé de fagon trés floue et recouvre une réalité
fluctuante. Cette acception imprécise est d’ailleurs implicitement reconnue: les critiques
(Stiimcke et Stockmayer)™ n’utilisent-ils pas les concepts respectifs de reines
Soldatenstiick et de eigentliches Soldatenstiick reconnaissant ainsi 1’existence d’un genre
spécifique qui n’a pas été circonscrit? Pourtant, le drame militaire a fait sporadiquement

l'objet d'analyses dont la plus conséquente est I'étude positiviste.

B. LE POSITIVISME

Les recherches consacrées a la piéce militaire a la fin du siécle dernier par
56 . . L. 5 . .
Stockmayer™® s’inscrivent dans le courant positiviste: 1’accent est mis sur le travail

d’inventaire des sources. En effet, son ouvrage propose en annexe un index bibliographique

%% Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. VIL. Heinrich STUMCKE: op. cit. note 3, p. 62.

%6 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1.
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répertoriant les oeuvres produites sous I’impulsion de Minna von Barnhelm.”” A cet égard,
le critique fournit un travail considérable. Son effort témoigne de la tentative pour
inventorier le plus grand nombre de piéces possible. Le but avoué est ’exhaustivité.”® La
démarche consiste ainsi a sauver les oeuvres dramatiques de 1’oubli afin de fournir I’image
la plus fidéle et la plus exacte possible de la réalité d’une époque telle qu’elle se manifeste
dans les productions humaines. Apprécié comme garant de la qualité du travail, I’inventaire
est donc 1a le souci majeur du chercheur.

L'attention que le chercheur consacre au recensement des productions rattachées a
Minna von Barnhelm est un obstacle a la problématisation du genre. En effet, la
clarification générique du Soldatenstiick n’est pas l'objectif de l'ouvrage. 1l suffit de
consulter la liste des piéces militaires fournie en annexe pour le comprendre. L’index est
présenté sans mot introductif renseignant sur ’organisation de cet inventaire. Stockmayer
ne propose a son lecteur potentiel aucun point de repére Jui permettant de s’orienter parmi
’abondance et la diversité des piéces citées. I n’indique pas la méthode a laquelle il a eu
recours pour répertorier les oeuvres ni ne mentionne les principes selon lesquels il organise

sa liste. L’ampleur de la production inventoriée (260 titres) peut faire naitre un sentiment

57 Ibid., p. VII: “Das bibliographische Verzeichnis im Anhang giebt den Massstab fir den Umfang der der
Arbeit zu Grunde liegenden Einzelstudien. Es enthilt allerdings weit mehr Stiicke, als in der Untersuchung
selbst zur Sprache kommen konnten, da es in chronologischer Ordnung eine moglichst vollstindige Aufzéhlung
der zu dem behandelten Thema in Beziehung stehenden dramatischen Litteratur iiberhaupt geben soll” Cf.
aussi p. VIII: “Bei der Sammlung der ersteren habe ich die denkbar grosste Vollstindigkeit angestrebt und
ohne Unterschied alles herangezogen, was den Namen eines militérischen Dramas rechtfertigte.”

38 Ibid., p. VIIL
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de découragement ou plonger le chercheur dans un désarroi.”® Les remarques que
Stockmayer formule & propos de son entreprise nous laissent en effet perplexe: “J’ai pris en
compte sans distinction tout ce qui pouvait justifier le nom de drame militaire.”® Le
critique reste assez imprécis dans la détermination du ferminus ad quem: la période qui
n'est plus prise en compte se caractériserait par le désintérét que les auteurs manifesteraient
a I’égard de la représentation scénique du militaire.®! Pour son analyse, le recensement des
sources au-dela du tournant du siécle aurait été, avoue-t-il, au demeurant inutile 5? Certes,
cette remarque est formulée en justification du titre, mais Stockmayer ne précise pas
vraiment de fagon satisfaisante les raisons pour lesquelles il n'eiit pas été indispensable de
procéder a l'inventaire des pi¢ces militaires aprés 1800.

L'index bibliographique présente donc un éventail de productions classées par ordre
chronologique sur la période de 1768 a 1823. Si I’'une des rbornes, conditionnée par Minna
von Barnhelm (1767), est nécessairement conforme a I’attente du lecteur, la seconde
dépasse largement le cadre de 1’étude tel qu’il est suggéré dans le titre de 1’ouvrage. Ala

fin de son propos introductif, Stockmayer reconnait qu’une certaine part d’arbitraire entre

% Ibid., p. VII-IX.

% Ibid, p. VII “ohne Unterschied alles herangezogen, was den Namen eines militdrischen Dramas
rechtfertigte.”

S Ibid., p. VIII-IX: “Doch ging ich im allgemeinen darauf aus, die Weiterwirkungen aus den siebziger und
achtziger Jahren zu verfolgen und Halt zu machen vor einer dramatischen Periode, wo das soldatische
Charakterbild verblasste und sich losloste von der Wirkungssphére, in der es das letzte Drittel des 18.
Jahrhunderts mit Vorliebe sah."

82 Ibid., p. VIII-IX: "Fiir die Untersuchung selbst wire es jedenfalls nicht erforderlich gewesen, die Sammlung
von Material iber die Wende der beiden Jahrhunderte hinaus fortzusetzen.”
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dans la détermination d’un terminus ad quem de son inventaire.”” La préface donne une
définition grossiére de la période concemnée: elle nomme le “si¢cle de Frédéric "% La
période n’est pas considérée sous un angle historique dans des limites temporelles précises
et justifiées, elle est définie comme un champ idéologique et éthique. La coupe
chronologique du corpus ne repose donc pas sur des critéres précis visant a une
circonscription du genre qui soit dénuée de toute ambiguité. La transgression de la limite
temporelle manifeste une dissociation entre le répertoire et ’analyse proprement dite:
I’intérét du critique vise moins la délimitation et la caractérisation d’une veine dramatique
clairement identifiée qu’il ne se centre sur un inventaire exhaustif du matériau dont la
description reste parcellaire. Son argumentation principale se concentre sur la présentation
d’oeuvres dramatiques des années 1770-1780 apportant la preuve du retentissement de
Minna von Barnhelm. Au caractére trés lache du terminus ad quem correspond le flou du
concept de Soldatenstiick.

De plus, la préface présente une classification des pieces militaires.%’ Proposer une
typologie & ce stade du travail, en regard d’une bibliographie foisonnante de titres réveéle -
répéfons-le - que le souci du critique ne se situe pas au niveau de la délimitation du

“genre”, comme pourrait le laisser pressentir le titre donné a l’ouvrage. L’une des

83 Ibid., p. VIII-IX: “Der AbschluBtermin ist hier willkiirlicher als in den Soldatenstiicken festgesetzt."
4 Ibid., p. 4: "Als zeitliche Grenze wird sich im grossen Ganzen das Zeitalter Friedrichs des Grossen ergeben,
in dem die hier zu beriicksichtigende dramatische Dichtung wurzelt und von dem sie ihren ethischen und realen

Gehalt empfangen hat."

81bid., p. VII-VIIL
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premiéres remarques formulées dans la préface est d’ailleurs a cet égard particuliérement
éclairante: Stockmayer insiste d’emblée sur I’ampleur du répertoire constitué. S’il ne prend
en compte dans son étude qu’un nombre limité de piéces, il faut comprendre que cette
restriction est commandée par 1’abondance des'productions et non pas par une typologie
que dégagerait 1’étude. D’ailleurs, il mentionne qu’il n’a opéré aucune distinction et a
répertorié toutes les productions relevant de I’appellation “piéce militaire”. Le postulat de
départ est donc que le concept posséde des déterminations claires. Il n’y a pas de
problématisation du terme, pourtant Stockmayer reconnait par sa classification que le
concept ne couvre pas un champ homogéne de productions, ce qu’il ne manquera pas de
déplorer du reste a I’issue de son travail. Cette incohérence entre un concept suppose
maitrisé et la disparité de ses manifestations est une nouvelle preuve d'une circonscription
déficiente du terme de “piéce militaire”. Stockmayer situe, en effet, le mérite de son étude
4 un niveau fort différent: il s’agit d'une reprise sélective du recensement de Goedeke,
opérée sous un angle d’étude particulier, a savoir celui de la thématique militaire. Ce
critére (perspective militaire) doit ainsi permettre de dégager de la littérature dramatique
recensée par Goedeke® un groupe plus restreint de pieces.’” Toutefois cette lecture

thématique sélective ne prend pas en compte un traitement dramatique spécifique. L aspect

% Karl GOEDEKE: Grundrif zur Geschichte der deutschen Dichtung. Aus den Quellen. 2. bzw. 3. ganz neu
bearb. Aufl, Binde 4-17, Dresden, Berlin, Disseldorf, 1884-1991.

7 Ibid., p. VIII: “(Ist mir dies mit Vermeidung allzu fiihlbarer Liicken gelungen scheint freilich mein ganzes
Verdienst nur darin zu bestehen, dass ein kleiner Bruchteil der bei Godeke verzeichneten Buhnenlitteratur von
einem bestimmten Gesichtspunkt aus ausgewahit und zu einer engeren Gruppe zusammengefasst wurde).”



48

hétéroclite de la bibliographie ne fait donc que confirmer le désintérét manifesté par le
critique a I’égard du concept dont les composantes ne font pas 1’objet d’une détermination
précise.

Le second aspect de la méthode de Stockmayer participant a sa description de la
piéce militaire concerne la caractérisation des rapports entre les différentes oeuvres et la
matrice ainsi que 1’étude du retentissement de la piéce de Lessing. Stockmayer consacre

ainsi le demier chapitre de son ouvrage a 1’élucidation de 1’écho de Minna von Barnhelm:

Le but de cette étude sera désormais d’esquisser globalement les impulsions
générées par Minna, c’est-a-dire d’explorer dans la littérature dramatique
de l'époque son contenu spécifiquement contemporain dont Goethe a fait
[’éloge. L attention se concentrera ici essentiellement sur les auteurs qui

s 'inspirent tout d'abord de Lessing et qui ont a leur tour également servi de

modéles [...]."*

L’ambition du critique est donc de déterminer les emprunts faits 4 Minna.*® Cette derniére

est considérée comme ressource a exploiter, les auteurs s’efforgant d’en dégager les

8 Ibid., p. 4: “Zweck dieser Untersuchung wird nun sein, einmal die von der Minna ausgegangenen
Anregungen im allgemeinen zu skizzieren, d. h. ithren von Goethe gerithmten spezifisch temporaren Inhalt in
der dramatischen Dichtung der Zeit zu verfolgen. Die Aufmerksamkeit wird sich hier wesentlich auf die von
Lessing zunichst inspirierten Dichter konzentrieren, die ihrerseits wieder zu Vorbildern geworden sind.”

% Ibid., p. 4: “In zweiter Linie soll dann die unmittelbare Einwirkung der Minna auf das zeitgenéssische
Drama gekennzeichnet werden [...].”
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éléments d’efficacité dramatique éprouvée permettant aux productions de passer la
rampe.”” De surcroit, le critique fait ¢a et 1a mention des parentés existant entre les
différents auteurs. Ces constats rendent compte a ce niveau également d’une volonté
d’exhaustivité dans la mise en évidénce des filiations entre les piéces et la matrice d’une
part et entre les différentes productions de la veine d’autre part.”!

En dépit des réserves que peut inspirer la démarche positiviste, on ne saurait nier
ses apports. Son mérite est de recenser un matériau considérable et de décrire quelques-
unes des piéces inventoriées. Cet effort est, dans un premier temps, d’un secours précieux a
celui qui se penche sur la piéce militaire. Les mentions et références des oeuvres rattachées
a la veine dramatique issue de Minna von Barnhelm facilitent grandement I’amorce de la
quéte des sources. Le répertoire de Stockmayer nous épargne en effet une tache laborieuse,
mobilisatrice de patience et d’énergie, puisque c’est sur la base de son appendice
bibliographique qu’il a été possible d’établir un corpus de référence pertinent pour cerner

de fagon plus précise et plus fine le concept de “piece militaire.””

Cette notion d'imitation de la matrice prédomine dailleurs dans une grande partie des travaux en tant que
critére d'élucidation du genre. Cf. August F. C. VILMAR: Op. cit. note 3, p. 427.

™ Ibid., p. 45 “[...] festzustellen, was an dem grossen unerreichten Muster dem Geschmack der Nachahmer als
besonders wirksam und bithnenfihig galt.”

™ Ibid., p. 4. “Im AnschluB hieran ist niher einzugehen auf Verwandschaft und Abhingigkeit der einzelnen
Autoren untereinander.”

"2 Sur ce point, cf. Fintroduction du deuxiéme chapitre dans cette partie.
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Formuler une caractérisation du genre militaire a partir de 1’inventaire des drames,
c’est définir le Soldatenstiick par sa filiation: une piéce militaire serait une oeuvre
dramatique qui s’inscrit par sa forme et les effets recherchés dans la filiation de la comédie
de Lessing. Ce que propose Stockmayer dans son ouvrage est moins 1’appréhension d’uﬁ
genre particulier, la “piéce militaire", que 1’étude du retentissement de Minna von
Barnhelm et ’exploration de la production dramatique due a son impulsion qui, aux yeux
du critique, cimente un corpus dont il avoue I’hétérogénéité. C’est le seul élément qui relie

entre elles des piéces qui par ailleurs n’ont que des relations trés vagues avec la matrice.

C. LE PSYCHOLOGISME

Une autre caractéristique de la recherche est le recours a des notions
dramaturgiques spécifiques, celles de personnage et de conflit, pour cerner 1’essence du
Soldatenstiick. Tl n’est pas utile de souligner 1”évidente nécessité de cette approche dans la
mesure ou 1’on cherche a délimiter le “genre”. Force est de constater pourtant que les
déterminations proposées ne sont pas convaincantes: la variabilité du champ sémantique
pour le terme de Soldatenstiick est le reflet d’une appréhension plus que problématique.73
La réalité que recouvrent ces deux notions, personnage et conflit, fait apparaitre en quoi

elles sont inopérantes.

™ Cf. Ianalyse précédente de la partie A.
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Penchons-nous sur I’analyse que les critiques proposent du concept de personnage.
On peut y distinguer deux daractéristiques: tout d'abord, le personnage, comme critére de
caractérisation du “genre”, est assimilé a un type dramatique. Les soldats sont des
archétypes hérités de toﬁte une tradition littéraire’* ou inspirés directement de Lessing.” A
ce titre, les chercheurs ne manquent pas de décrire les catégories de soldats présents dans
Minna von Barnhelm afin de mettre en évidence les traits repris par les productions
dramatiques postérieures. Stockmayer livre ainsi une liste des personnages-clés des piéces
militaires. Parmi eux, il mentionne ainsi, outre 1’officier ou le soldat d’extraction modeste,
les profiteurs de guerre d’une part qui prennent les traits d’aubergiste, d’usurier, de
fournisseur de I’armée et dont la caractéristique commune est de tenir lieu de caricature du

philistin, d’autre part le paysan dont la mentalité, que distinguent patriotisme et vertu, est

™ Cf. les travaux d’ALY (ALY: Der Soldat im Spiegel der Komddie. In: Preupische Jahrbiicher. Hg. von Hans
DELBRUCK. 79. Band Januar bis Mirz 1895. Berlin: Verlag von Hermann WALTHER 1895, p. 467-487), de
FLATZ (op. cit., note 10) et de MEIXNER (op. cit., note 10).

75 Le caractére paradigmatique du héros de Lessing se révéle déterminant pour l'appréhension du "genre". Cf.
Hans OSTEN: op. cit. note 10, p. 202: "An Minna schlieBen sich [...] eine Fille von militdrischen Dramen, in
denen der Soldat entweder als leichtsinniger, schwirmerischer Verfithrer oder als Biedermann nach Tellheims
Muster dargestellt wird."

Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 48: "So groB war die Wirkung dieser meisterhaft geschauten
Figuren, daB sie sofort ins Typische ging und daB ihr dieser Vorzug, wenigstens in der Anlage des
Soldatenstiicks, bis in unsere Zeit hinauf erhalten blieb."

Ferdinand Josef SCHNEIDER: op. cit. note 3, p. 266: "[...] und obwohl Lessing hier auch noch in anderer
Hinsicht hoch iber dem Trotz seiner Nachahmer steht, die, wie der jungere Stephanie in Wien und Brandes,
nun dafiir sorgen, daB abgedankte Offiziere auf der deutschen Bihne ebenso heimisch wurden wie im
spatromantischen Drama die Kunstler."

Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 29: "Das Soldatendrama im engeren Sinne d. h. dasjenige
Drama, das sich mit dem Soldaten in seiner eigentlichen Wirkungssphire beschaftigt, enthalt zwei
Hauptelemente. [...], das andere - das dramatische Element - kniipfte an die Figur Teilheims an [...]."
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en harmonie avec la nature profonde du militaire.”® Les études dans leur ensemble

n’échappent pas a cette tendance. En voici une illustration:

Le héros Tellheim devient en guise de personnage central le lieuz‘endnt
nerveux, lyrique et tout a fait sympathique. L’honnéte et résolu Paul Werner
se transforme en sous-officier fanfaron, jureur, cependant fonciérement
bon[...]. Et on peut reconnaitre en quelque sorte derriere les astuces, la
malice ou la bonhomie et la fidélité de chaque ordonnance ['abnégation
servile et la maladresse de Just. Voila ce qui constitue I'illustre tradition de

la piéce militaire allemande actuelle. 77

La citation est intéressante dans la mesure ou elle nous permet d’illustrer la
deuxiéme signification que revét le concept de ‘personnage’ dans les travaux: I’analyse se
concentre sur la mise en évidence des caractérisations psychologiques. Si I’on reprend
I’inventaire des personnages établi par Stockmayer, on aboutit aux mémes conclusions: la

liste de personnages est assortie d’une bréve caractérisation de ceux-ci, révélatrice de la

76 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 4: “Fin niheres Fingehen auf die von der Minna angeregte
dramatische Produktion wird eine kurze Darstellung derjenigen typischen Charaktere erleichtern, die von da an
mit zum eisernen Bestand des Schauspielapparates gehorten und mehr oder weniger modifiziert auf Schritt und
Tritt den Leser begegnen.” L’analyse de ces types est développée de la page 4 a la page 8.

" Friedrich ROSENTHAL; op. cit. note 10, p. 48 “Aus dem Helden Tellheim wird der nervose, lyrische,
durchaus sympathische Leutnant als Mittelpunktsgestalt. Der ehrliche, hartkopfige Paul Werner verwandelt
sich in den bramarbarsierenden, fluchenden aber seelensguten Unteroffizier [...]. Und den hindisch ergebenen
plumpen Just [...] erkennt man irgendwie in jedem schlauen, verschlagenen oder gutmiitigen und treuen
Offiziersburschen wieder. So hat das heutige deutsche Soldatenstiick seine erlauchte Tradition.
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propension du critique pour le psychologisme.78 Sont ainsi mises en exergue les qualités
incarnées par le "militaire, ainsi que le jugement sir et la lucidit¢ émanant de son
engagement et de sa dynamique d’action,”” sont mentionnés également les traits comiques
inhérents au t&pe du pédant obséquieux.

Le concept de "personnage"” renvoie donc, dans la critique, a 1’élucidation des
déterminations psychologiques des protagonistes. Outre ’aspect réducteur d’un tel angle
d’analyse, on peut souligner le caractere spécieux de telles spéculations. Nous nous
proposons, dans la suite de ce travail, de reprendre ce critére de détermination générique
qu’est le persbnnage. En revanche, un usage différent en sera fait: en effet, on se détournera
de la notion de personnage en tant que personne et entité psychologique. Notre intérét se
concentrera sur le protagoniste en tant qu’acteur, sur le personnage en tant que support
d’une action, lieu géométrique soumis a des influences diverses, champ de forces.
Voyons désormais quelle signification revét le conflit.

A ce niveaun également, la critique n’évite pas ’écueil mentionné précédemment. Le
conflit n’est pas défini dans une perspective dramaturgique: il donne lieu a des

développements psychologiques.

8 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 4 -6.
Ibid., p. 5: “Die stete Bereitschaft zu handeln schafft Vertrautheit mit den Verhaltnissen der Welt und
Kenntnis der Charaktere, sie macht die Handlungen selbst freimitig, das Urteil sicher und einsichtsvoll. Der

Offizier ist sich dieser Vorziige genau bewult.”

%0 Anne UBERSFELD: Lire le thédtre. Paris: Belin 1978, p. 89-113.
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L’étude la plus révélatrice de cette tendance 3 investir la notion de représentations
psychologiques est 12 aussi celle de Stockmayer. Le type de conflit dégagé par Stockmayer
et utilisé pour cerner le genre est base sur le dilemme entre aspirations personnelles et sens
du devoir.®! Pourtant, ¢’est moins le conflit en tant que tel qui intéfesse le critique que la
personne méme du militaire et la situation dans laquelle il se trouve. Cette approche
manifeste la dimension psychologique de la mnotion de conflit dramatique. Dans
’introduction apparait la toute premiére caractérisation du concept qui semble un résumeé
de 1’analyse livrée dans les chapitres suivants. La formule lapidaire tenant lieu de définition
évoque exclusivement le persomnage du militaire en soulignant l’antinomie de sa
personnalité déchirée par une tension entre ’engagement et la sensibilité: “un soldat qui
s’enflamme pour le roi et I’honneur, rempli de fierté et pourtant plein de sensibilité”.* La
formulation du conflit révéle que I’intérét du critique se centre prioritairement sur le statut
incarné par le personnage et non sur son individualité, rejetée dans la derniére partie de
P’assertion. Stockmayer suppose un engagement volontaire et enthousiaste de la personne €t
induit donc comme trait distinctif du héros le primat de la fonction sur la personnalité.
Dans cette perspective, le conflit précédemment évoqué se trouve désamorce et réduit au

rang de tiraillements entre les exigences du service et le maintien d’une sensibilité.

81 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 29: " Der tragische Konflikt zwischen Ehrgefihl und
Neigung, zwischen Pflicht und Egoismus [..]." et p. 35: "Aber es schlummert irgend eine Schwiche in seinem
Busen und diese soll dem sonst so Vollkommenen verhangnisvoll werden. Sie bringt ihn in Kollision mit seinem
Pflichtbewusstsein [...]."

82 Ibid., p. 2 “einen fiir Konig und Ehre gliihenden, stolzen und doch weichherzigen Soldaten”.
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Remarquons a cet égard la fagon dont le critique formule sa proposition. L’opposition n’est
pas abordée en tant que source d’un conflit possible ou bréche dans Pintégrité du
personnage. Elle apparait comme la coincidence de deux dimensions (statut, personnalité)
qﬁi semblent s’exclure et dont I’antinomie est levée par le privilége accordé a une fonction
promouvant ’humain. La sensibilité du militaire n’est donc pas pergue comme la
manifestation d’une personnalité affirmée susceptible de s’opposer a 1’engagement et de le
remettre en question. En outre, le conflit n'est analysé qu'en fonction de son support, le
personnage.83 Si 1’on compare enfin cette premiére tentative de caractérisation a la
Jdéfinition donnée au second chapitre, on est confronté a une formulation manifestant elle
aussi la méme caractérisation psychologique du conflit: “le tragique d’un destin contraire
et immérité supporté avec résignation par Tellheim [...].”84 Stockmayer centre son propos
sur Tellheim, donc sur le héros en tant que tel, afin de caractériser sa destinée. Suit enfin
’évocation d’un conflit intérieur. Ses deux pdles sont d’ailleurs immédiatement fondus en
une seule composante dont la dimension psychologique est 1a aussi évidente: ce que le
critique retient en effet du personnage de Teltheim et du conflit qui se déploie en lui, c’est

la situation de détresse dans laquelle se trouve le militaire. La caractéristique de la piéce

% On retrouve la méme tendance a fonder la définition du conflit sur le personnage (parfois avec une
formulation plus générale) chez d'autres critiques. Cf. Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 47: "Die
Bewahrung des Individuellen in der disziplinierten Masse. Diese Masse in ihrem Einfluf auf das Individuum, in
ihrer Arbeit an demselben, etwa auch in ihrem Kampf gegen dasselbe, das sind die beiden Pole dieser im Laufe
der Zeit betrichtlich angewachsenen Dramengattung. "

8 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 29: “die Tragik eines widrigen, unverdienten Schicksals, das
Tellheim mit Resignation ertragt [...].”
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militaire est ainsi entiérement basée sur le personnage: la piece militaire s’articule tout
entiere autour d’un militaire malheureux.

La notion de conflit dégagée par Stockmayer n’est donc pas exploitée dans une
perspective dramaturgique. I’attention se concentre exclusivement sur le personnage. Cette
approche implique une appréhension du “genre” grace a des concepts se référant au
comportement du héros. Aussi Stockmayer précise-t-il que les héros sont en général des
&tres passifs, écrasés par le destin et suscitant la pitié.85 Le recours exclusif du critique a
des critéres psychologiques se révele aussi dans ’emploi qu’il fait du terme de “pitié”. En
effet, celui-ci est utilisé avant tout pour caractériser les rapports qui s’établissent entre les
personnages. Il n’est pas mis prioritairement en relation avec lattitude du spectateur, le
sens aristotélicien du mot n’est pas pris en compte: 1a dimension dramaturgique échappe a
Stockmayer. Cela surprend d’autant plus le lecteur de son étude que le critique ambitionne
de mesurer le retentissement de 1’oeuvre de Lessing qui est précisément a Porigine d’une
réinterprétation d'Aristote et d’une circonscription plus fine et plus fidele a I’esprit du

théoricien grec des concepts cathartiques de pitié et terreur?®®

8Ibid., p. 30: “Denn gewohnlich sind die Helden mitleidwerte passive Dulder, denen die Schwere ihres
Schicksals alle Gewissenskampfe erspart, die der Versuchung gar nicht vefallen kénnen, das Verhingnis mit
Einbusse ihrer Ehre von sich abzuwilzen.

% Cf Gotthold Ephraim LESSING: Briefwechsel iiber das Trauerspiel mit Mendelssohn und Nicolai.
Darmstadt 1967.

Elmar BUCK: Lessing und Diderot. Die Konditionen des Theaters. In: Wolfgang F. BENDER (Hg.):
Schauspielkunst im 18. Jahrhundert. Grundlagen, Praxis, Autoren. Stuttgart: Steiner 1992, p. 205-219.

Horst Albert GLASER: Von der comédie larmoyante zum biirgerlichen Trauerspiel oder: Diderot versus
Lessing. In. “die in dem alten Haus der Sprache wohnen . Beitrage zum Sprachdenken in der
Literaturgeschichte. Helmut Arntzen zum 60. Geburtstag. Zusammen mit Thomas ALTHAUS und Burkhard
SPINNEN hg. von Eckehard CZUCKA. Munster: Aschendorff 1991, p. 99-108.
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On constate ainsi que la définition empreinte de psychologisme livree par le critique
lui permet par la suite d’aborder le genre sous un angle exclusivement thématique tel que
le genre narratif peut le proposer dans la peinture des variantes d'une situation.

Cette analyse des composantes psychologiques du conflit dans ’ouvrage de
Stockmayer nous permet de degager la caractérisation générique qui se profile dans son
étude. Selon lui, tout drame mettant en scene un militaire dans une situation psychologique
identique a celle du héros de Lessing, c'est-a-dire déchiré entre Jes aspirations personnelles
et le devoir, est une piéce militaire. De plus, l'ouvrage procede a une analyse thématique
des productions. Cette tendance a répertorier les thémes militaires dans les drames pour
dessiner les contours du genre traverse toute la littérature critique publiée sur la piéce

militaire du XVII™ siécle.

Kite HAMBURGER: Lessings “tragisches Mitleid” und seine hermeneutischen Implikationen. In: Cultural
hermeneutics of modern arts. Essays in honor of Jan Aler. Ed. by Hubert DETHIER, Eldert WILHELMS.
Amsterdam: Rodopi 1989, p. 245-259.

Matthias LUSERKE: Funktion und Wirkung von Literatur im 18. Jahrhundert. Versuch einer
diskursanalytischen Lektiire des Trauerspielsbriefwechsels zwischen Lessing, Mendelssohn und Nicolai. In:
Das achizehne Jahrhundert. Mitteilungen der Deutschen Gesellschaft fir die Erforschung des 18.
Jahrhunderts. Marburg: Hitzeroth 1993, p. 15-27.

Brigitte PETERS: G. E. Lessings Theorie der poetischen “Mimesistheorie” unter besonderer Beriicksichtigung
der philosophischen Einfliisse auf seine Literaturkonzeption. Leipzig 1981.

Hans REMPEL: Tragodie und Komddie im dramatischen Schaffen Lessings. Berlin: Junker und Dinnhaupt
1935.
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D. L'APPROCHE THEMATIQUE

Lorsqu’on parcourt les travaux consacrés au théatre militaire, on constate en effet
que la principale préoccupation des chercheurs a été la description de son contenu: “C’est
ainsi que le théatre s’est réduit a ce second aspect [..], 2 la production, 2 la diffusion, aux

7 A . .
87 Méme si les articles

contenus et a la fonction de la piéce militaire pour le public.
emploient le terme de conflit, aucun n’élucide la notion et ses implications concrétes: son
utilisation inappropriée 6te au concept toute son efficacité dans ’appréhension de réalit€s
spécifiquement dramatiques. A cet égard, l'assimilation des termes de conflit et de motif
opérée par certains (Rosenthal) dans leur caractérisation du Soldatenstiick est révélatrice.*®
Le conflit n’est envisagé que sous 1’angle thématique: “C’est ainsi que les comédies sont
soudainement remplacées par le genre sérieux des drames a problémes.”89 Les critiques se
contentent ainsi de décrire les problémes auxquels le conflit renvoie: la réflexion, a

Pintérieur d’une piéce, sur la notion d’honneur et sa portée justifie pour Osten, par

exemple, sa classification en tant que drame militaire. Dans I'étude de Stockmayer, les

$7 Peter HAIDA: op. cit. note 10, p. 15: “So reduzierte sich das Theater auf den zweiten Aspekt, auf [...]
Produktion, Verbreitung, Inhalte und Funktion des Militirstiickes fur das Publikum.”

% Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 10, p. 49: “Inzwischen tritt im 18. Jahrhundert [...] jenes Motiv hervor,
das eines der Hauptziige des Soldatenstiicks in Ernst und Heiterkeit werden sollte: Der Gegensatz des sich
immer mehr als Kaste fithlenden Militarismus zum Biirger und Bauerntum.”

% Hans OSTEN: op. cit. note 10, p.196: “So werden die Lustspiele plotzlich von emsten Problemdramen
abgelost.” Cf. p. 196: “Aber man war weit davon entfernt, sich der Behandlung ernster Probleme zuzuwenden.
Dazu fehlte jenen Dichtern die dramatische Kraft. Indem sie allen ernsten Konflikten aus dem Wege gingen,
erkannten sie nicht, wie die sozialen Gegensitze, die sich aus dem génzlich veranderten gesellschaftlichen
Aufbau ergaben, zur dramatischen Gestaltung herausforderten.”
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piéces passées en revue sont celles qui proposent des variations du motif érigé en
caractéristique essentielle de la piéce militaire, la situation de détresse vécue par le
militaire®® qui permet alors le traitement de différentes thématiques ('insubordination, la
désertion, l'apparent manque de bravoure d'un officier qui d'ordinaire se distingue au
combat, une délation mensongére).”’ Les pieces militaires véritables produites dans le
sillage de Minna von Barmhelm vont ainsi s’attacher a reprendre le motif du soldat en

détresse et a le varier:

En effet, il n'existe guére d’'autre genre dramatique qui propose une image
aussi uniforme et si peu variée de |'évolution de l'intrigue que celui-ci dont
I'intérét principal est uniquement de satisfaire le goiit du public par la
représentation successive de combats et de bivouacs et par quelques

variations du destin tragique du héros. 9

% Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 35.

! On peut citer en illustration des trois premiers thémes respectivement les piéces de MOLLER (Walltron),
STEPHANIE (Der Deserteur aus Kindesliebe) et BABO (Arno).

%2 Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 35: “Denn kaum irgend eine andere dramatische Gruppe
wird ein so gleichformiges, wenig variiertes Bild der dramatischen Entwicklung bieten, wie diese hier, wo das
Hauptinteresse nur darauf hinauslief, den Theatergeschmack des Publikums mit dem Wechsel der Kriegs- und
Lagerbilder und mit einigen Variationen in dem tragischen Schicksal des Helden zu befriedigen.” Cf. aussi p.
30: “Tellheims Ungliick war fiir den Dichter Mittel zum Zweck, war der Hebel fur die Verwicklungen, die sich
aus dem Widerstreit der Hauptcharaktere, aus ihren entgegengesetzten Neigungen und Anschauungen
ergaben.”
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La circonscription du “genre” s’opére ainsi selon un regroupement thématique des
situations pour légitimer le malheur éprouvé par le soldat. Aussi la piéce militaire est-elle
en fin de compte, selon Stockmayer, un genre monotone qui fonctionne selon un schéma
simple dont les variantes correépondent a ’alternance ou la combinaison des motifs qui
sont a Porigine des épreuves endurées par le militaire. Les conclusions de l'ouvrage
révelent que ’approche thématique des productions théatrales est inopérante et ne permet
pas de cerner le “genre”. En effet, son critére de définition de la piéce militaire prend
uniquement en compte les conditions d’apparition et d’illustration des sujets militaires a la
scéne. Le critique ouvre par la-méme un champ dramatique trés lache. Quoique les motifs
soient peu variés, il n’en reste pas moins que la notion pose probléme: leur présence au sein
d’une piece légitime-t-elle 1’intégration de I'oeuvre a la veine dramatique? Doit-il au
contraire s’agir de la caractéristique principale? Dans ce cas, comment procéder pour
identifier avec certitude la thématique dominante? Faut-il dégager des modes d’articulation
du motif aux autres dimensions de la piéce? Cette tentative n’implique-t-elle pas
I’existence de schémas de relations entre les sujets? Remarquons que le nombre quasi
illimité des combinaisons interdit I’exploration exhaustive d’une telle hypothése. En effet,
les productions dramatiques n’ont pas épuisé le champ des associations possibles. Notre
étude devrait donc dans ce cas se borner 4 constater des récurrences dans les types de
relations sans &tre en mesure de définir quelle sorte de relation reléve spécifiquement du
genre militaire. Une autre interrogation s’impose a ’esprit: celle de I’identification d’un

théme "militaire”. S’agit-il d’un probléme spécifiquement militaire, peut-on envisager la
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prise en compte d’un théme général relayé par le soldat et donc investi de fagon spécifique?
Le champ ouvert est en tout cas extrémement vaste. Dans ces conditions, la circonscription
du genre ne peut étre que floue. Meixner a raison de faire, a propos de I’inventaire de

Stockmayer, le constat suivant:

Etrangement, il manque parmi elles [i. e. les productions recensées] la piece
qui pour la premiére fois portait a la scéne les soldats en tant que groupe
social et en proie & des conflits résultant de leur statut: Les soldats de Jakob

Michael Reinhold Lenz.”

De fait, le corpus circonscrit par Stockmayer a I’aide des critéres posés dans sa
définition apparait comme problématique. Les piéces manifestent une grande hétérogénéité
qui découle des diverses maniéres déployées par les auteurs pour investir par I’imagination
les motifs qui sont a 1’origine de la détresse du soldat. Celle-ci fournit en quelque sorte un
terreau propice a la production d’oeuvres variées. Stockmayer n’affirme-t-il pas que “le

malheur de Tellheim est pour le dramaturge un moyen de parvenir a ses fins”* que “les

% Horst MEIXNER: op. cit. note 10, p. 149-157 et p. 252 “Merkwiirdigerweise fehlt unter ihnen jenes Stiick,
das zum ersten Mal die Soldaten als Stand und innerhalb stindischer Konflikte zur dramatischen Gestaltung
brachte: Jakob Michael Reinhold Lenz’ Die Soldaten.”

% Karl Hayo von STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 30 “Tellheims Ungliick war fiir den Dichter Mittel zum
Zweck.”
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auteurs placent le héros dans une situation tragique ou ce sont le comment et le pourquoi
qui constituent le noyau. dramatique de la piéce”'?95

Force est, par conséquent, de constater qu’au terme de son analyse le critique fait
I’aveu de son impﬁissance. 1l est contraint de reconnaitre que Minna von Barnhelm reste
une production autour de laquelle ne s’est constitu¢ ancun genre homogene identifiable. En
outre, la caractérisation courante livrée au début de ’ouvrage™ et relativisée par
Stockmayer - drame présentant des motifs militaires - semble au lecteur, au terme de la
lecture de D’étude, trés proche de la définition proposée par les critiques axeées
exclusivement sur une perspective thématique. La mention de la caractérisation habituelle
du Soldatenstiick que Stockmayer fait au début de son livre semble prouver pourtant qu’il
réfute I’acception couramment admise du concept et laisse implicitement envisager une
révision de la définition. Faut-il voir 12 une inconséquence? En apparence et dans I’optique
de Stockmayer, la méthode mise en oeuvre pour cemer le concept ne se fonde pas sur
I’élucidation de motifs militaires, puisqu'il part d’éléments proprement dramaturgiques tels
le personnage et le conflit. Mais son erreur est d’analyser ces composantes sous un angle
psychologique: sont pris en compte les sentiments et les motivations des personnages, ce
qui I’améne & mettre en évidence les différents themes développés dans les pi¢ces servant a

illustrer les traits de caractere dégages.

% Ibid., p. 30 “Sie [die Autoren] versetzen den Helden in eme tragische Situation, wobei das Wie und Warum
den dramatischen Kern des Stiickes bildet. *
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La perspective thématique - est-il nécessaire de le souligner a nouveau? - adoptée
par la littérature critique pour appréhender le concept de Soldatenstiick et cerner le genre a
ainsi pour conséquence d’inclure dans la veine les piéces les plus disparates: dans cette

optique, une caractérisation pertinente est impossible.

Si I’on résume ’analyse qui vient d’étre faite de 1a littérature critique consacreée
au Soldatenstiick, on peut retenir les éléments qui suivent. La piéce militaire est un
phénomeéne dramatique négligé par la recherche. On peut d'ailleurs s'étonner de l'ignorance
dont le genre est victime dans les histoires de la littérature et du thétre ainsi que dans les
lexiques puisque ces ouvrages se font I'écho du retentissement de la comédie de Lessing au
YVIIE™ siecle en répertoriant, par exemple, les traductions dont Minna von Barnhelm a
fait l'objet. Peu de travaux s'intéressent exclusivement & la piéce militaire. En revanche, il
est possible de trouver des études traitant plus généralement du traitement dramaturgique
de la guerre. Celles-ci fournissent 4 la réflexion des impulsions bénéfiques par leurs
tentatives de caractérisation de la veine, méme si le concept de drame militaire n'y est pas
vraiment clarifié, puisque la recherche se fonde sur le postulat d'une délimitation générique
préexistante.

Les ouvrages dont l'intérét se concentre sur Je "genre" procedent selon plusieurs

axes méthodologiques différents: le positivisme, le psychologisme et le thématisme. Avant

%Ibid., p. 2. “Was man aber gewdhnlich ‘Soldatenstiick” nennt, nédmlich ein Drama mit iberwiegend
militirischen Motiven, steht in ganz vager Beziehung zur Minna und verdankt ihr nichts weiter als die
Anregung.”
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de dresser le bilan de ces diverses perspectives, rappelons-en les points de convergence.
Les études déﬁigrent unanimement la piéce militaire; et la mention d'auteurs passés a la
postérité et rattachés au phénomeéne contrebalance a peine les jugements dépréciatifs sur la
médiocrité du répertoire.” En outre, I'emploi du concept de Soldatenstiick révele des
fluctuations dans la compréhension du terme. On peut relever une multiplicité de
dénominations appliquées a la veine, résultat d'une approche comparative du phénoméne
qui aboutit 4 des rattachements a d'autres genres (tragédie bourgeoise, tableau de famille,
drame populaire, frédéricien ou chevaleresque, piéce patriotique...) sans parvenir a cermer
le Soldatenstiick. Le recensement positiviste entrepris afin d'analyser 1’écho de Minna von
Barnhelm n’est pas négligeable, mais aucune problématisation du “genre” n'a €t€ opéree.
Les appréhensions psychologique et thématique de la veine ne fournissent pas davantage de
clarification générique satisfaisante. Toutes deux emploient des critéres dramaturgiques
(conflit et personnage) sans égard a leur spécificité. Les chercheurs procédent a
’énumeération des types dramatiques hérités de Lessing, ils brossent le caractére des héros
et décrivent le contenu des piéces en dégageant les motifs employés pour illustrer la
situation tragique dul soldat ou en exposant les débats d'idées que renferment les drames.
Les différentes approches du Soldatenstiick n'éclairent donc pas les composantes
génériques déterminantes de cette veine dramatique. Toutefois, par la mise en évidence des
écueils, 1'étude de la littérature critique permet d'esquisser des perspectives pour cerner le

phénomeéne, telles qu'un réinvestissement approprié des outils dramaturgiques ou la prise

7 Cf. Hans OSTEN: op. cit. note 10, p. 202.
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en compte du critére idéologique constitutif de la classe militaire que la recherche a

jusqu'alors sporadiquement mentionné sans l'exploiter.98

% Cf. Friedrich ROSENTHAL op. cit. note 10, p. 46: "Der deutsche Soldat ist immer mehr gewesen als der eines
anderen Volkes. Ich meine nicht in militirischer Hinsicht, obwohl sich das gerade jetzt in wichtigster und
historisch einschneidendster Weise entscheiden mag. Tch meine nicht einmal seine eingebornen Tugenden der
Treue, Tapferkeit und Zihigkeit; sondern lediglich das ethische Moment." et p. 49.



DEUXIEME CHAPITRE

LES FACTEURS RECURRENTS DANS LA DRAMATISATION DE

LA CHOSE MILITAIRE

Le bilan de la littérature critique consacrée au Soldatenstiick a permis de conclure a
la méconnaissance du genre et a sa dévaluation systématique. Simultanément, il est rare
que les travaux critiques apportent des éclairages satisfaisants sur les drames de la veine
qui sont soit simplement nommeés, soit analysés sommairement. S'intéresser a la piéce
militaire pose donc en premier lieu le probléme du corpus. Seules deux publications
prennent soin d'apporter des renseignements sur les oeuvres rattachées au phénoméne
dramatique en dressant une liste chronologique des drames militaires." Dans l'ouvrage de
Stockmayer,” lindex bibliographique présente un éventail de productions couvrant la
période de 1768 a 1823. Quant aux oeuvres énumérées par la revue Olla Potrida,’® elles se

concentrent sur les années 1766 a 1793. Ces études ne sont pas assorties d'une clarification

' Plan eines militairischen Theaters in deutscher Sprache. In: Olla Potrida. Drittes Stiick. Berlin: in der
Weverschen Buchhandlung 1793, p. 58-72.

Karl Hayo von STOCKMAYER : Das deutsche Soldatenstiick des 18. Jahrhunderts seit Lessings Minna von
Barnhelm. Weimar: Verlag von Emil Felber 1898.

* STOCKMAYER: op. cit. note 1.

} Olla Portrida: op. cit. note 1. Avant Minna, la revue ne mentionne qu'une seule oeuvre de l'auteur frangais
Dormont de Belloy datant de 1765 et traduite en allemand en 1766.
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suffisamment explicite du genre. Le recensement des drames militaires entrepris a la fin du
KVIIT™ siecle’ tout comme l'inventaire des oeuvres dressé par le positivisme doivent donc
étre utilisés avec prudence pour la constitution dun corpus, puisque la délimitation
générique qui les commande est sujette a caution.” Ainsi lés 260 oeuvres répertoriées par
Stockmayer® n'entretiennent-elles avec la comédie de Lessing que des relations fort laches,
puisque l'enjeu principal est d'évaluer l'écho rencontré par Minna von Barnhelm dans la
seconde moitié du XVIII™ et aprés le tournant du siécle. Les piéces de l'index constituent
un ensemble trop hétéroclite pour qu'il soit possible d'en choisir certaines indistinctement
afin de dégager une matrice de compétence permettant de clarifier le "genre" militaire.
Comment opérer un choix?

Les sous-titres des piéces ne fournissent pas d'indications pertinentes sur le "genre"
auquel il convient de rattacher les drames. Les appellations, fort diverses et trop générales,’
ne sauraient évidemment constituer un critére de délimitation générique fiable. De plus, le
reproche d'hétérogénéité précédemment adressé a la critique ne doit pas entrainer au travers

inverse, 4 un nivellement du corpus qui tronquerait l'image de la veine en réduisant le

* Cf. Olla Potrida: op. cit. note 1.
’Cf. I'analyse au chapitre 1 de cette partie.
¢ STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 101-120.

7 STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 101-120; on trouve, par exemple, les termes Lustspiel, Schdferspiel,
landliches Lustspiel, biirgerliches Trauerspiel, Ballet, Schauspiel, riihrendes Lustspiel, Oper, Komdidie,
Familienszene, Drama, komische Operette, militdrisches Trauerspiel, Lustspiel, deutsches Schauspiel,
komisches Singspiel, dramatisierter Roman, vaterlindisch- militdrisches Originalschauspiel, Gemalde der
Zeit, hdusliches Lustspiel, Sittengemdlde, Zeitstiick, lindlich- militarisches Singspiel, dramatisches Gemdlde
aus der neueren Zeitgeschichte, heroische Posse, Spriichwortspiel.
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phénoméne par un choix d'oeuvres demblée convergentes. Un tel choix contribuerait a
limiter le genre 4 une expression optimale par un noyau dur des piéces et remettrait en
cause 'existence du phénoméne dramatique dans son étendue géographique et sa durée. La
diversité des oeuvres est donc un garant de la validité de I'échantillon. On retiendra aussi
les piéces dont le rattachement au genre fait l'unanimité de la littérature critique,® et on
veillera a une diversification optimale du corpus, géographique, chronologique et formelle,
dans le souci de rendre compte le plus complétement possible des expressions variées du
phénomeéne. La combinaison de ces deux critéres, le consensus de la critique sur
l'appartenance au genre des ceuvres sélectionnées et le souci de diversification, devrait
permettre d'éviter les écueils reprochés aux études antérieures.

En ce qui concerne la diversification géographique du corpus qui se veut
représentatif de l'extension spatiale du phénoméne, il a paru judicieux d'opérer une
sélection d'auteurs représentative de I'ensemble du territoire germanophone sans privilégier
une zone quelconque. Une localisation figée des auteurs est évidemment parfois délicate a

établir puisque nombreux sont les dramaturges qui, a l'instar de Ziegler par exemple,

¥ Les convergences entre les deux inventaires cités précédemment retiendront l'attention et fourniront en partie
des références de drames. De méme, on ne négligera pas les remarques relevées sporadiquement dans d'autres
travaux. Cf. par exemple: Arthur ELOESSER: Das biirgerliche Drama. Seine Geschichte im 18. und 19.
Jahrhundert. Berlin 1898, p. 98-101 (mention de ENGEL, Der dankbare Sohn, MOLLER, Der Graf von
Walltron, et STEPHANIE, Die abgedankten Offiziere, Der Deserteur aus Kindesliebe ) et Adolf HAUFFEN
(Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Erster Teil. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. Stuttgart:
Union Deutsche Verlagsgesellschaft 1889. (=Deutsche National-Litteratur. Historisch kritische Ausgabe. Hg.
von Joseph KURSCHNER. 138. Band.), p. XXII: "Zu den 4lteren der bekanntesten dichtenden Schauspieler der
Zeit gehoren Johann Christian Brandes (1735-1799) und Heinrich Moller (1745-1799). Jeder von ihnen hat
durch ein Soldatenstiick [...] seinen Ruhm begriindet [...]."



69

mélent dans leur biographie les lieux de séjour, couvrant par la de vastes parties des
contrées germaniques. Il est cependant possible de considérer certaines personnalités
comme des écrivains de tel ou tel espace. Le nord de 'Allemagne est ainsi représenté avec
des auteurs tels Bretzner, Beil, Briihl. Les zones d'inﬂueﬁce des drames de Schildbach sont
Prague et Vienne. Babo, Moller et Schikaneder representent principalement le sud de
I'Allemagne.

Le critére de représentativité diachronique du corpus a dicté la prise en compte de
piéces publiées entre la création de la comédie de Lessing, 1767, et I'année 1806. Il faut
voir dans ce léger dépassement de la borne temporelle que constitue la fin du siecle’ la
simple volonté d'illustrer, voire de tester le prolongement du phénoméne car iln'yapasde
coupure nette dans la production des drames militaires et on peut attester une forte
concentration de caractéres génériques dans les ceuvres retenues, légérement postérieures a

10 .. . ., . , O B
1800," ce qui justifie leur intégration au corpus. En complément, on fera référence a

? Sont concernées les piéces de CASCHE (1807), EHRIMFELD (1806) et KOTZEBUE (1803 et 1806).

10 [ o tableau classe les piéces militaires dans l'ordre chronologique de premiére parution. Pour les données
complétes, ¢f. la bibliographie.

Dates de premuiére édition Auteurs Titres
1767 Lessing Minna von Barnhelm
1769 k Sterphanie der Jingere Die Werber
1771 Stephanie der Jiingere Die Kriegsgefangenen
1771 Engel Der dankbare Sohn
1773 Stephanie der Jingere Der Deserteur aus Kindesliebe
1774 Brandes Der Graf von Olsbach
1776 Babo Arno

1776 Lenz Die Soldaten
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quelques pi¢ces non militaires'® ® a des fins contrastives pour faire mieux apparaitre les

spécificités du genre.

1776 CMoller " Graf von Walltron
1777 o ' Stephéhié der Jungere ' Die abgedankten Offiziere
1778 ‘ Téfring-Seefeld ‘ Die Belagerung der Stadt d'Aubigny
1780 . Anonyme Der Chargenverkauf »
1780 ‘ Gropmann o Nicht mehr als sechs Schiisseln
1785 Brihl * Der Biirgerméister
1785 . Brihl , Die Rache »
1786 " Bretzner Das Reuschgen
1787 4 Schikaneder Der Grandprofos v
179  Beil o ' Curd von Spartau
1793 Hagemam " Die gliickliche Werbung
1793 ~ Schildbach " Die Rekrutinmg
1795 - Kotzebue ' ' Armuth und Edelsinn
1799  Ziegler ‘ Der Lorberkranz
1800 Schiller k Wallenstein '
1803 Engel " Eid und Pflicht
1803 M " Kotzebue ' H ugo Grotius
1806 Ehrimfeld Der Degen
1806 ‘ ‘ Kotzebue Die Brahdschdtzung
1806 Casché ' Das Hauptquartier

Pour la datation de la piéce d'Engel, Eid und Pflicht, cf. Allgemeine Deutsche Biographie. Hg. durch die
Historische Commission bei der Koniglichen Akademie der Wissenschaften. Bd. 1-56. Leipzig: Duncker &
Humblot 1875-1912. Band 6, p. 113. STOCKMAYER (op- cit. note 1), p. 95-96. Ces ouvrages indiquent que le
drame est esquissé, paralliélement & Minna, sous linfluence de la guerre des Sept Ans dés 1763-1 764, qu'il est
modifié par la suite de nombreuses fois et transformé en piéce militaire, puis achevé en 1776. La position
critique dEngel a 'égard de la Prusse lincite 4 ne pas publier I'oeuvre de suite, & Ia remodifier pour une premiére
édition tardive en 1803.

10b [ o Christian BRANDES: Der Landesvater. Schauspiel in fiinf Aufziigen. Verfertigt im Jahre 1782 In:
Semtliche dramatische Schriften von Johann Christian BRANDES. Erster Band. Hamburg: auf Kosten des
Verfassers. In Commission der Dykschen Buchhandlung in Leipzig 1790, p. 1-180.

Der Biirgergeneral. [Johann Wolfgang von GOETHE]. Ein Lustspiel in einem Aufzug. Zweyte Fortstezung der
beiden Billets. Berlin: bey Johann Friedrich Unger 1793, p. 1-139.

Gustav Friedrich Wilhelm GROSSMANN: Henriette, oder sie ist schon verheiratet. Lustspiel in fiinf Aufziigen
nach der Neuen Heloise. Hamburgisches Theater. Band 2. 1777. Nr. 1, p. 1-112.
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I. LA PLACE CENTRALE DES DONNEES MILITAIRES

Sur la base du corpus défini ci-dessus, nous avons procédé au repérage de facteurs
récurrents au sein des productions. Ceux-ci relevent tous d’une perspective militaire et ont
pu étre dégagés a trois niveaux. On observe d’abord la présence centrale de représentants
de la classe militaire au sein des configurations dramatiques et la mise en place d’un
contexte idéologique spécifique, ensuite des facteurs d’ambiance particuliers et enfin des

types de conflits propres 2 la veine.

Karl Friedrich HENSLER: Gute Menschen lieben ihren Fiirsten, oder der Jakobiner in Deutschland. Em
Zeitstiick in drey Aufziigen fiir die Marinellische Biihne bearbeitet. Die militarische Symphonie und die Musik
swischen den Akten ist ganz neu verfaBt, von Herrn Ferdinand Kauer, Musikdirektor. Wien: gedruckt bey
Mathias Andreas Schmidt, k. k. Hofdrucker 1799, p. 1-84.

August Wilhelm IFFLAND: Albert von Thurneisen. Ein biirgerliches Trauerspiel n vier Aufziifgen. Mannheim,
im Verlag der schwanischen Buchhandlung 1781, p. 1-128.

August Wilhelm IFFLAND: Dienstpflicht. Schauspiel in 5 Aufziigen. Wien: Johann Baptist Wallishauser 1796,
p. 1-136.

August Withelm IFFLAND: Der Spieler. Schauspiel in 5 Aufzigen. Leipzig : bey Georg Joachim Goschen
1799, p. 1-168.

August von KOTZEBUE: Das Taschentuch. In: Neue Schauspiele von August von KOTZEBUE. Zwet und
zwanzigster Band. Das Taschentuch. Der deutsche Mann. Leipzig, bey Paul Gotthelf Kummer 1818, p. 1-104.
Karl Friedrich KRETSCHMANN: Die Belagerung. Emn Lustspiel in fiinf Akten. In: Sammlung der besten
deutschen prosaischen Schrifisteller und Dichter. Hundert und sieben und vierzigsten Theile zweyter Band.
Karl Friedrich KRETSCHMANNS Schriften. Mit allerhochst. gnidigst. kaiserl. Privilegio. Carlsruhe: bey
Christian Gottlieb Schmieder 1786, p. 317-548.

STEPHANIE: Die Wirtschafterinn, oder der Tambour bezahlt alles. Ein Lustspiel in zwey Aufzigen, p. 357-
412.

Klement Graf von TORRING-SEEFELD: Der theure Ring. Ein Lustspiel in vier Aufziigen. Aufgefihrt auf dem
kurfurstlichen Hoftheater in Miinchen. Miinchen: bey Johann Baptist Strobl 1783, p. 1-144.

Friedrich Julius Wilhelm ZIEGLER, Hof-Schauspieler: Der Tag der Erlosung. Emn Original-Schauspiel in vier
Aufziigen. In: Neueste deutsche Schaubiihne fiir 1808. Funfter Band. Augsburg 1808, p. 1-104.
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A. LES CONFIGURATIONS DRAMATIQUES

En dressant le bilan des travaux publiés sur le Soldatenstiick, nous avons montre
que la présence d’un soldat Gtait un &lément nécessairement pertinent pour la
caractérisation du “genre”, mais qu’il était insuffisant a délimiter la veine. La prise en
considération du seul personnage n’est pas opérationnelle. En effet, la dimension
psychologique de la notion de personnage est réductrice puisqu’elle tend a absolutiser le
personnage, c’est-a-dire 4 le poser comme une entité indc-‘:pendante.11 S’opére ainsi une
focalisation sur un élément isolé, en 1’occurrence le militaire. L’examen du titre des
oeuvres nous permet d’ailleurs d’emblée de douter de la pertinence d’une telle approche.
Le militaire, dont la présence sur scéne et la situation psychologique particuliére sont
érigées jusqu'alors en critére de détermination générique, ne sont pas systématiquement -
loin s’en faut - des héros éponymes. La piéce fondatrice du genre, Minna von Barnhelm,
renvoie ainsi par son fitre au personnage féminin. 11 n’y a donc pas de centrage sur
I officier mais 1’intitulé suggere, par la mention de la femme aimée, I’existence de relations
entre le militaire et les autres participants auxquelles I’oeuvre accorde le primat. On est

ainsi conduit a replacer le personnage au sein d’un réseau de relations interpersonnelles. La

' Anne UBERSFELD: Lire le thédtre. Paris: Belin 1978, p. 89-112. Cf. p. 93: “Le personnage (de thédtre) ne se
confond donc pas avec le discours psychologisant ou méme psychanalisant que 'on peut construire sur lui. Ce
type de discours, si brillant qu’il soit, n’apparait jamais trés éclairant aux praticiens du théitre. Et pour cause. I
risque d’avoir une fonction de masque, de dissimulation du véritable fonctionnement du personnage. Il I'isole
de I’ensemble du texte et de ces autres ensembles sémiotiques que sont les autres personnages. Enfin, il risque
toujours de faire apparaitre le personnage comme une "chose" , ou au mieux un étre & découvrir par une
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prise en compte du titre nous permet ainsi de souligner le statut particulier du personnage
dramatique qui réside non dans son autonomie mais dans sa dimension d’interdépendance:
“L’homme a fait son entrée dans le drame pour ainsi dire exclusivement en tant que
participant. [...]”** De fait, le caracfére conflictuel du drame commande une prise en
considération des rapports établis entre les personnes. Nombre de titres mettent cet aspect
en exergue. Citons, par exemple, Der Lorberkranz 13 Die Rache ,'* Eid und Pﬂiclfn‘.15 Les
intitulés renvoient respectivement a un objet (couronne de lauriers) déclencheur
d’affrontements; 1’officier Seeburg accusé de vol est ainsi confronté & la hiérarchie
militaire pour manquement aux principes éthiques. Ou alors les titres évoquent des
situations supposant la référence a un tiers et donc 1’existence d’un élément permettant la
cristallisation d’antagonismes. La vengeance induit ainsi une dynamique d’opposition par
la confrontation avec 1’élément qui est a 1’origine du préjudice subi: la fin de la piece de

Brithl met en scéne le soldat Wilhelm dans son face a face avec l’officier ennemi

pratique langagiére de dévoilement: il risque donc de le figer, de le "transir": devenu objet et non plus lieu
indéfiniment renouvelable d’une production de sens.”

12 Ppeter SZONDL: Theorie des modernen Dramas 1880-1950. Frankfurt am Main; Subrkamp Verlag 1965, p.
14: “Der Mensch ging ins Drama gleichsam nur als Mitmensch ein. Die Sphire des ‘Zwischen’ schien ihm die
wesentliche semes Daseins.”

3 Friedrich Julius Wilhelm ZIEGLER: Der Lorberkranz, oder: die Macht der Gesetze. [1799]. Ein Original-
Schauspiel in finf Aufzigen In: Neue Deutsche Schaubiihne. Vierter Jahrgang. Zweyter Band. Augsburg
1806, p. 1-159.

4 Alois Friedrich (Graf von) BRUHL: Die Rache. Ein Lustspiel in zwey Aufziigen. Dresden: In der
Waltherischen Hofbuchhandlung 1785, 27 pages.

Y Johann Jakob ENGEL: Zid und Pflicht. Ein burgerliches Trauerspiel in finf Aufziigen. (Entworfen
unmittelbar nach dem siebenjihrigen Kriege). [1776, version achevée]. Berlin: In der Myliussischen
Buchhandlung 1803, 160 pages.
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responsable de sa mutilation.’® Des notions telles que serment ou devoir supposent
1’ajustement d’un comportement & un ordre politique (allégeance au souverain) ou a un
systéme (obéissance au code militaire): on verra ainsi le héros dEngel, Eduard, dénoncer
son engagement et braver son supérieur.”

Puisque le drame est une progression dialc—‘:ctique,18 nous aborderons le personnage
comme vecteur de cette action. Nous adopterons ainsi une perspective sémiolosc,vique19
permettant des résultats plus probants. Rappelons-le: 1’appréhension dramaturgique du
concept de “personnage” fait de celui-ci non une individualité, ¢’est-a-dire la copie d’un
étre réel, mais un élément appartenant a des structures variées et lui confére un statut
syntaxique.20 Nous sommes donc amenée a détourner notre attention du personnage
considéré isolément pour la reporter sur les rapports établis entre les différents participants,
en un mot, & prendre en compte les configurations dramatiques des piéces21 et ay étudier la

présence du soldat.

16 Alois Friedrich (Graf von) BRUHL: op. cit. note 14, II, 6.
17 Johann Jakob ENGEL: op. cit. note 15, IV, 3, p. 107-108.

18 peter SZONDL: op. cit. note 12, p. 15: “All dies zeigt, dal das Drama eine in sich geschlossene, aber freie und
in jedem Moment von neuem bestimmte Dialektik ist.”

1> Anne UBERSFELD: op. cit. note 11.
2 1bid., p. 43-79.

21 Aucun des critiques ne s'intéresse aux configurations dans les piéces militaires. STOCKMAYER, par exemple,
mentionne une typologie caractéristique du Soldatenstiick et retient le personnage exemplaire de l'officier de
LESSING, Teltheim, comme facteur récurrent des drames. STOCKMAYER: op. cit. note 1, p. 4-8 et p. 29. Cf.
Friedrich ROSENTHAL: Das deutsche Soldatenstiick. In: Osterreichische Rundschau. Hg. von Leopold
Freiherrn von CHLUMECKY, Dr. Karl GLOSSY, Dr. Felix Freiherrn von OPPENHEINER. Band XLII. Januar-Mérz
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Le terme de configuration désigne I’ensemble des personnages présents sur scene et
participant 2 une méme séduence. Au cours de la piéce, les spectateurs sont donc
confrontés & une succession de configurations. Leur repérage permet de décompter le
nombre d’apparitions d’uﬁ personnage, de constater les fréquences ou les lacunes dans les
rapports établis entre les héros, en un mot de dégager lesquels sont au centre du conflit et
quelles relations prédominent. Cette entreprise a pour but de déterminer la nature du / des
conflit(s) et les enjeux de 1’action. Cette optique rend possible I’élaboration d’un schéma
conflictuel rendant compte de I’action principale et des relations des participants a celle-ci.
A I’échelle de la piéce, nous sommes ainsi conduite a mettre en évidence des structures
actantielles composées d’un sujet, généralement concret et individualisé, et d’un objet vers
lequel tend le désir du sujet. La nature de cet objet est déterminée par le destinateur
assimilable aux motivations internes ou externes du sujet et sa quéte est entreprise a
I’intention d’un destinataire distinct ou non du sujet. Cette dynamique peut étre favorisée

par des adjuvants ou contrée par des opposants. 1l y a autant de structures actantielles que

1915. Wien und Leipzig: Buchdruckerei und Verlagsbuchhandlung Carl Fromme, p. 46-55. Ici, p. 48: “So grof
war die Wirkung dieser meisterhaft geschauten Figuren, daB sie sofort ins Typische ging und daf ihr dieser
Vorzug, wenigstens in der Anlage des Soldatenstiicks, bis in unsere Zeit hinauf erhalten blieb.” Hans OSTEN:
Das Soldatendrama im Zeitalter des Naturalismus. In: Zeitschrift fiir deutsche Bildung. Hg. von Ulrich
PETERS, Johannes REISKE, Karl VIETOR. 6. Jahrgang. Frankfurt am Main: Verlag Moritz Diesterweg 1930, p.
195-203. Ici, p. 202: “An Minna schlieBen sich [...] eine Fille von militdrischen Dramen, in denen der Soldat
entweder als leichtsinniger, schwarmerischer Verfithrer oder als Biedermann nach Tellheims Muster dargestellt
wird.”
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de conflits. Les piéces sélectionnées laissent apparaitre le militaire dans les quatre
fonctions de sujet, objet, adjuvant et opposant.*

La place centrale du militaire est mise en évidence dans les piéces ou ce dernier
occupe la fonction de sujet au sein du schéma actantiel général. A ce hiveau, les
affrontements résultent directement du statut militaire du personnage. Les oeuvres mettent
en scéne un héros animé du désir de participer a la défense du territoire et de son souverain.
L’action du personnage est ainsi la réalisation concréte de son engagement et de son
serment de fidélité et d’allégeance au pouvoir civil, tous deux caractéristiques de son état.
La piéce de Schildbach, Die Rekrutirung,” illustre par exemple le désir du héros et ses
implications. Le jeune conscrit souhaite rester soldat et ambitionne de remplir sa fonction
en tout point, ¢’est-a-dire de se dévouer a la cause du monarque, de le servir avec

abnégation, au prix de sa vie si cela est nécessaire:

Caporal - Et maintenant le capitaine te laisse encore décider si tu veux rester

soldat ou - redevenir laquais? Choisis!

2 1’ examen de ces différentes fonctions permet de se faire une idée du statut du soldat au sein de chaque piéce
et donc de mettre en évidence I'importance accordée au militaire dans chacune des oeuvres. Du statut de
personnage en proie & un dilemme intérieur, le militaire devient le participant a différentes actions dans
lesquelles sa fonction sert des intéréts multiples. Il perd en quelque sorte sa fonction de personnage principal
pour devenir un élément parmi d’autres, moteur d’une action qui lui est extérieure ou révélateur d’une réalité
qui est le prétexte de la piece. Nous étudierons cet aspect dans notre troisiéme partie. Pour les schémas
actantiels de certains drames, ¢f- les annexes.

B Johann Gottlieb SCHILDBACH: Die Rekrutirung. [1793]. Eine Menschenszene in einem Akt, nach einer
wahren Anekdote. In: Deutsche Schaubiihne. Augsburg. Jg. 5. Bd. 8. 1793, p. 1-35.
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Vincent - Je - reste soldat.”!
Désormais [...] ¢’est avec joie que je Suis soldat: désormais je donne mon

sang et ma vie pour mon souverain.”

De méme, le drame de Casché, Das Hauptquartier,26 présente un héros habité par la
volonté de servir la patrie. Le désir animant le sujet vise 14 aussi ’accomplissement de sa
fonction militaire. La piéce d’ailleurs souligne cette dynamique puisqu’avant ’entrée sur
scéne de Karl, son souhait est exprimé dans une lettre adressée a ses parents: < “ [...] tu dois
étre utile au monde. Et j’ai pensé a ma patrie!’ 7271 ’engagement ainsi mis en évidence est

formulé ensuite par le personnage lui-méme:

Je crois qu’il est du devoir d’'un homme honnéte d’employer les talents
accordés par la nature pour servir ce grand et noble dessein que sont le bien
de | humanité et de la patrie. [...] Je crois en outre remplir mon devoir en

consacrant mes forces et ma volonté aqu service de la patrie. [...] Mais [je]

2 Ibid., scéne 14, p. 177:

“Korporal - und nun stellt dirs der Herr Hauptmann noch frey, ob du Soldat bleiben, oder - wieder Lakay
werden willst. Wahle!

Vinzenz - Ich - bleibe Soldat.”

% Ibid. scéne 2, p. 149: “Itzt [.] bin ich mit Freuden Soldat: itzt mein Blut und Leben fiir meinen
Monarchen!”

% Joseph CASCHE: Das Hauptquartier. [1806]. Ein militirisches Schauspiel in vier Akten. Wien: Wallishauser
1807, 110 pages.

7 1bid., 1, 2, p. 9« * [...] du muft der Welt noch niitzlich werden. Und ich dachte an mein Vaterland’.”
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suis un homme qui est prét a sacrifier par conviction et avec joie mes biens

et mon sang pour le prince et la patrz'e.28

Cet engagement est le moteur de son action:

Je veux étre le premier & donner l'assaut a la batterie ennemie; mon
courage doit étre terrible; je ne me ménagerai pas [...]. Et sijel'y trouve

. . . . .2
[la mort], elle me sera bienvenue puisque je mourrai pour la patrle.‘9

Le militaire peut ainsi apparaitre en fonction de sujet mettant en pratique les exigences de
son statut. Mais ce dernier peut également étre contraire au désir du soldat. Le militaire est
susceptible d’entrer en collision avec le systeme qu’il incarne lorsque le primat est accordé
aux aspirations personnelles.30

Le militaire peut occuper la position d’objet: il figure ainsi un idéal auquel aspirent

les autres personnages. Il joue donc le rdle de modéle. La perception que les autres

Brbid., I, 7, p. 19: “Ich glaube, daB es Pflicht eines braven Mannes ist, die Talente, welche uns die Natur
verlieh, zu jenem edlen groBen Zweck zum Wohl der Menschheit und des Vaterlandes anzuwenden. [...]1Ich
glaube ferner, meine Pflicht zu erfiillen, wenn ich meine Krifte und guten Willen dem Dienste des Vaterlandes

widme. [...], sondern ein Mensch bin, der mit Uberzeugung und Freude, Gut und Blut fiir First und Vaterland
aufzuopfern Willens ist.”

2 Ibid., 1L, 14, p. 67: “ich will der erste seyn, der die feindliche Batterie ersteigt; firchterlich soll mein Muth
seyn; ich will mich nicht schonen {...]. Und find ich ihn [den Tod] dort, so wird er mir willkommen seyn, es ist
ja der Tod fiirs Vaterland.”

3 Nous n’entrons pas davantage dans les détails ici puisque nous serons amenée a illustrer ce point lors de
I’examen des structures conflictuelles.
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participants au drame ont de lui est homogene, sa propre représentation mentale de la
fonction occupéé' est, en outre, en concordance avec 1’image véhiculée par I’entourage. Le
militaire satisfait donc aux exigences posées par la société et établies par son ego. Il
apparait corﬁme le symbole de 1’accomplissement humain et social et assume, en tant
quobjet et adjuvant, un role d’initiateur, de pédagogue. Il vient encourager, soutenir,
confirmer et renforcer les aspirations du sujet. C’est 1 le propos de la pi¢ce de Briihl, Die
Rache,”* qui présente un face a face entre un hobereau et I’un de ses sujets, Wilhelm. Le
gentilhomme exprime son désir d’embrasser la carriére militaire.*> Wilhelm, 1’ancien
soldat, devient I’incarnation de 1’objet de son désir. A cet égard, il est clair que les
fonctions d’objet et de sujet se recoupent et peuvent méme étre interchangeables: la
dynamique de désir qui fait du militaire I’objet d’une quéte de la part des autres
personnages peut étre comprise comme le pendant de la signification individuelle que revét
le statut aux yeux de I’intéressé: a 'image véhiculée par le militaire au niveau social
correspondent les normes de comportement qui découlent pour le soldat de sa fonction. Le
statut militaire est dans un cas une construction sociale, dans 1’autre, une projection
individuelle, la produétion d’une personnalité idéelle déterminant les composantes
psychologiques de la personne. Ces deux positions de sujet et d’objet participent donc d’un
réseau d’images tissé a travers les piéces. Il sera par conséquent important pour notre étude

de prendre en compte les relations établies entre les personnages et le militaire, d’une part,

! BRUHL: op. cit. note 14,

2 Ibid., 1, 6, p. 22: “nicht unniitz auf der Welt leben.”
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entre ces mémes personnages et la fonction, d’autre part, ainsi que les interactions entre ces
deux dimensions. La production de représentations associées au statut par le militaire et
son entourage pose le probléme de la coincidence du personnage avec le désir individuel et
/ ou social et de I’adéquation entre 1’idéal militaire brossé par la société ef celui déterminé
au niveau individuel, des influences réciproques de 1’un sur I'autre. L’élucidation des
différents systémes d’images nous aménera donc a une caractérisation d’un conflit
(intérieur, extérieur, double) et a une détermination de ses composantes> tout en nous
permettant d’échapper a des spéculations d’ordre psychologique dont la pertinence est pour
un personnage fictif pour le moins douteuse et occulte sa valeur syntaxique.

Le militaire peut enfin aussi avoir, dans certaines séquences, le r6le d’opposant.
C’est le cas dans la piéce Der Lorberkranz’® ol I’on assiste notamment & un affrontement
entre le prince et un militaire, symbole de la lutte contre I’arbitraire du souverain.

Ces considérations font apparaitre les limites de la critique traditionnelle qui se
caractérise par un centrage exclusif sur un seul personnage d’une part, une dérive vers une
délimitation générique fondée sur une analyse thématique descriptive d’autre part. En
prenant en considération le personnage comme élément structural, il a été possibie de
mettre en évidence la dimension dramatique ¢’est-a-dire conflictuelle des situations que la

critique s’était, jusqu’a présent, contentée d’évoquer ou de décrire furtivement. En effet,

** Nous développerons ce point en IIL.

3% ZIEGLER: op. cit. note 13.
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Pattention accordée aux rapports de force établis entre les personnages conduit a envisager
le militaire comme un membre d’un systéme de relations interpersonnelles. Cette approche
du personnage esf - on I’a vu - inséparable de la notion de conflit, les connexions établies
entre 1es.différentes positions (sujet, objet...) renvoient in fine & des affrontements dans
lesquels la chose militaire vient s’inscrire.

Au terme de cette analyse, une précision relative au concept de “soldat” apparait
nécessaire. De fait, le terme désigne simplement toute personne servant dans une armée, ce
qui a pour conséquence d’inclure a la classe militaire tout civil incorporé. On comprend,
dans cette optique, qu’une approche seulement sociologique de la notion de “soldat”, c'est-
a-dire la simple appartenance d'un personnage a la classe militaire n'est pas un critere
générique suffisant: la simple présence sur scéne dun "soldat” ne permet pas
nécessairement d'intégrer une piéce au "genre" militaire. On constate que, dans certains
drames, le titre de militaire fonctionne uniquement comme relais de ’autorité paternelle.
Dans la comédie de GroBmann, Henriette, oder: sie ist schon verheyraz‘et,35 il y a bien
présence d’un représentant de la classe militaire, mais la dénomination “colonel” ne sert
qu’a asseoir davantége ’autorité d’un personnage dont la fonction principale est celle du
pére. On peut alors s’interroger sur la pertinence du rattachement de ces productions au

“genre” militaire. Dans d’autres pieces, ainsi Der Lorberkranz,®® le souverain cumule les

3% Gustav Friedrich Wilhelm GROSSMANN: Nicht mehr als sechs Schiisseln. [1780]. Ein Familien-Gemilde in
fiinf Aufziigen. Im Jahr 1779 verfertigt. StraBBburg: gedruckt in der kirtznerischen Buchhandlung mit hoher
Approbation 1781, 179 pages.

36 ZIEGLER: op. cit. note 13.
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fonctions politique et militaire. En réalité, un examen détaillé des piéces met au jour
’élément central qui assure la cohésion de la classe militaire et constitue un critére

générique du Soldatenstiick: la dimension idéologique.

B. L'ETHIQUE MILITAIRE

Le statut de militaire ne saurait se limiter 4 une fonction décorative dans laquelle le
soldat apparaitrait comme le titulaire d’un rang destiné a lui conférer un certain prestige ou
4 susciter une ambiance. Le statut n’est pas vide de sens. Bien au contraire, I’appellation
recouvre une dimension éthique constituant la base méme des conflits.”” Les références
idéologiques sont nombreuses, voire constantes dans les piéces.

Nous avons déja souligné que le statut de militaire faisait I’objet de projections
diverses de la part des personnages et du soldat lui-méme. L’image du militaire véhiculée
par les piéces est assimilable a une construction fondée sur des normes de comportement.
Etre soldat, ¢’est mettre en place un comportement pertinent, c’est-a-dire se référant a un
code. L’exposition d’une éthique militaire vient confirmer I’hypothése d’un réseau

d’images puisque le terme renvoie a des déterminations extérieures a la personnalité posées

37 ROSENTHAL est le seul critique & mentionner l'idéologie pour spécifier son critere du personnage. cf.
Friedrich ROSENTHAL: op. cit. note 21, p. 46: “Der deutsche Soldat ist immer mehr gewesen als der eines
anderen Volkes. Ich meine nicht in militarischer Hinsicht [...], sondern lediglich das ethische Moment. [...]. Aus
solchen Wesensziigen wichst nun seine Stellung 1m Soldatenstiick in festen und greifbaren Umrissen heraus.”
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par un individu ou un groupe de personnes, a une conduite comprise comme 1’expression
de pﬂnéipes rationnels et volontairement mis en pratique. La conception du soldat
développée a travers les piéces est donc la cristallisation de toutes les aspirations
regrbupées autour du terme de “militaire”. Soulignons également I’importance des notions
de raison et de volonté qui contribuent & inscrire la personne du soldat dans un systeme
codifié et régi par des lois.

Dans I’image du militaire renvoyée par les piéces et relevant d’une éthique
correspondante, on peut faire la distinction entre des caractéristiques de plusieurs sortes.
S’¢bauche, d’une part, un portrait présentant les qualités attribuées au soldat dans ses
rapports avec autrui, donc des caractérisations proprement psychologiques, d’autre part, des
normes de comportement faisant référence a un code. Toutefois, il est nécessaire de
clarifier la signification du concept dhonneur qui constitue la détermination centrale de

I'¢thique.

1. Une éthique de I'honneur

a. Probléme de définition du concept

La notion d'honneur est omniprésente dans les pieces. Ecoutons les personnages:
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un soldat fait tout par honneur™

Ton honneur, mon cher Arno, n’est pas mis en péril par les assauts du
scélérat. Depuis longtemps on a estimé ton courage, l'opinion générale
39

protege ton honneur de la calomnie.

; ’ . oA 40
Jje sers pour [ 'honneur et non dans mon intérét personnel.

Si I’honneur est le “fait de mériter la considération, ’estime des autres et de soi-
méme sur le plan moral et selon les valeurs de la société” ainsi que le “sentiment qui
pousse 4 obtenir ou a préserver [cette] estime”,*! alors il apparait comme le moteur de la
conduite soldatesque d’une part, comme la condition du maintien de I’idéologie militaire
d’autre part. C’est donc le sentiment qui anime le soldat et le pousse a adopter un
comportement exemplaire lui valant un respect unanime, c’est aussi dans 1’honneur que le

militaire trouve la force et la motivation de rester fidéle a 1’idéologie de son corps et

38 | ESSING: Minna von Barnhelm oder das Soldatengliick. [1767]. Ein Lustspiel in funf Aufziigen. Verfertiget
im Jahre 1763. Stuttgart: Reclam 1994, TV, 6, p. 74: “daB ein Soldat [...], aber alles seiner Ehre wegen tut.

3® BABO: Amo. [1776)]. Ein militirisches Drama in zween Aufziigen. Aufgefihrt auf dem khurfiirstlichen
Theater zu Miinchen 1778, 44 pages. I, 8, p. 14: “Deine Ehre, mein Arno, ist erhaben Gber die Stiirme des
Boshaften. Man hat schon lange von deinem Muthe geurtheilt, der allgemeine Spruch sichert deine Ehre gegen
die Verldumdung.”

“©  Heinrich Ferdinand MOLLER: Der Graf von Walltron, oder die Subordination. |1776]. Ein
Originaltrauerspiel in finf Aufziigen. Aufgefiibrt auf dem Churfurstlichen Theater zu Minchen. Mit
Genehmhaltung des Churfiirstlichen Biichercensurcollegiums 1777, 112 pages. I, 5, p. 14: “ich diene der Ehre,
und nicht des Eigennutzes willen.”

41 I e nouveau Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue frangaise. Nouvelle édition
du Petit Robert de Paul Robert. Texte remanié et amplifié sous la direction de Josette Rey-Debove et Alan
Rey. Paris: Dictionnaires Le Robert 1993, p. 1099.
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d’ajuster continuellement sa conduite au code. Cette notion d’honneur est fondamentale en
raison de sa double dimension, individuelle et sociale. Il convient de préciser tout d'abord

l'expression du code militaire au niveau individuel.

b. La personnalité des soldats

Parmi les déterminations psychologiques participant & la construction d’une
personnalité conforme au code de référence, on peut retenir d’abord l’honﬁéteté: on est
frappé par la récurrence de termes renvoyant a la probité du militaire.* Dans sa
caractérisation de I’officier, Brithl dépeint ainsi un “homme honnéte et probe, d’une vertu
irréprochable et possédant une grande expérience du monde.”* 11 fait ainsi écho a Lessing,

chez qui on peut lire cect:

- Il a le coeur le plus droit, mais droiture et noblesse d'dme sont des mots

qu il ne prononce jamais.

42 Cf notamment: Gustav Friedrich Wilhelm GROSSMANN: op. cif. note 35,11, 9, p. 59: “ein ehrlicher Mann”.
Gotthold Ephraim LESSING: op. cit. note 38,1, 2, p. 6 “chrlicher Mann” et V, 14, p. 101: “Doch Sie sind ein
ehrlicher Mann, Tellheim.”

Johann Christian BRANDES: Der Graf von Olsbach, oder: die Belohnung der Rechtschaffenheit. [1768].
Lustspiel in fiunf Aufziigen. In: Lustspiele von Johann Christian Brandes. Erster Theil. Leipzig, in der

Dyckischen Buchhandlung 1774, p. 113- 264, 151 pages. 1, 8, p. 135: "Ich mag keinen Betriiger zum Aufseher
iiber meine Giiter haben."

“ BRUHL: op. cit. note 14, I, 3, p. 9: “braver redlicher Mann, von unbescholtener Tugend, der in der Welt
multa expertus est.”
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- De quelles vertus parle-t-il donc?

) . NSy 44
- Il n’en mentionne pas une, car aucune ne lui fait défaut.

Il est possible aussi de mettre en lumiére la circonspection dé I’officier. L’aubergiste dit
ainsi du héros de Lessing: “T’ai toujours tenu votre Grace pour un homme correct et
prudent.” En outre, les références au caractére noble du héros sont nombreuses dans la
plupart des pieces.*® Cette noblesse d’ame va souvent de pair avec la piété.47 Le héros de la
pi¢ce de Babo est représentatif & cet égard: “Parmi ceux qui te nient et blasphement, moi, je
te portais dans mon coeur.””® Les soldats sont pergus par le peuple comme de bons
croyants, voire 1’incarnation du parfait chrétien. Ce sont eux qui réalisent au plus juste les
idéaux pronés par la hiérarchie ecclésiale: “On trouve parmi les soldats les meilleurs

chrétiens, ils font ce que les pasteurs enseignent.””*’

# 1 ESSING: op. cir. note 38, I, 1, p. 23: “Er hat das rechtschaffenste Herz, aber Rechtschaffenheit und
Edelmut sind Worte, die er nie auf die Zunge bringt. / Von was fiir Tugenden spricht er denn? / Er spricht von
keiner, denn ihm fehlt keine.”

®Ibid., 1, 3, p. 9: “Ich habe immer Thro Gnaden fiir einen ordentlichen und vorsichtigen Mann gehalten.”

% Johann Jakob ENGEL: op. cit. note 15, I, 3 “GroBmuth” et I, 12 “SeelengroBe”.

Cf. aussi STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Die Kriegsgefangenen. [1771]. Ein Drama in funf Aufzigen, s. 1, s.
d. In: STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Samtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Zweiter Band. Zwote verbesserte
Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung,p. 103-192, 89 pages.

*7 Johann Christian BRANDES: op. cit. note 42, I, 8, p. 137: "Graf! Sie sind ein Philosoph, Sie besitzen
Religion; soliten diese beiden Vorziige ganz fruchtlos seyn?"

8 Joseph Maria von BABO: op. cit. note 39, I, 7, p. 12: “Mitten unter denen, die dich laugnen die dich ldstern,
warst du in meinem Herzen.”

% STEPHANIE, der Jingere: Der Deserteur aus kindlicher Liebe. [1773]. Ein Lustspiel in drey Aufziigen. s. L,
s. d. In: STEPHANIE, der Jingere: Samtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Dritter Band. Zwote verbesserte
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Un aspect essentiel de la personnalité du soldat est également la modestie:
I’importance de cette valeur est illustrée par la haute fréquence du terme. Dans le jugement
que le soldat porte sur lui-méme, il constitue ’antithése de la figure traditionnelle du soldat
fanfaron. Ainsi le héros de Die Rache »° se désigne-t-il dans ces termes: “un mauvais
paysan qui a un peu seulement feuilleté le livre des expériences guerri(‘:res.”51 De plus, le
militaire se distingue par son égalité d’humeur. Le soldat est également celui qui affronte
’adversité avec sérénité: “Méme dans les pires circonstances, il est possible de conserver
une certaine sérénité.”> On peut, en outre, mentionner la dignité que réclame ’exercice de
la fonction et la virilité incarnée par le statut et s’exprimant dans I’ardeur au combat et la
fougue. La fonction militaire est considérée comme une école d’endurance et contribue a |
tremper le caractére. Ainsi un pére suppose-t-il retrouver, a I’issue de la guerre, son fils
transformé: “Désormais il n’est plus aussi délicat; il doit avoir une apparence plus solide,
plus virile.””* Cela concorde avec 1’appréciation que le soldat lui-méme porte sur sa

. . . . . 254
fonction: “c’est la vie de soldat qui a fait de moi un homme.’

Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung, p. 193-268, 75 pages. 1, 3, p. 203: “man findet unter den
Soldaten die besten Christen, sie thun, was die Pfarrer predigen.”

9 BRUHL: op. cit. note 14.

5' Ibid , 11, 3, p. 41: “[ein] schlechter Bauer, der blos in dem Buche der Kriegserfahrung ein bischen geblittert
hat.”

52 STEPHANIE, der Jiingere: Die abgedankten Offiziere, oder Standhaftigkeit und Verzweiflung. Lustspiel in
finf Aufziigen. In: STEPHANIE, der lingere: Samiliche Schauspiele. Mit Kupfern. Erster Band. Zwote
verbesserte Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung 1777, p. 129-249, 120 pages. 1, 4, p. 139
“Auch bey den schlimsten Aussichten kann man eine gewisse Zufriedenheit erhalten.”

53 Cf



88

Ajoutons & ce portrait flatteur la mention de certains défauts: le caractére emporte,
’impétuosité du militaire. L’expression “tempérament vif” revient sous la plume de
nombreux auteurs.’® Ce trait s’accompagne d’une certaine dureté. Sont mis en avant
1’ inflexibilité, voire 1’entétement, I’orthodoxie dont le militaire peut faire preuve.5 6

Les nombreuses illustrations des qualités mentionnées ci-dessus mettent en
évidence I’existence d’un réseau idéologique, d’un arriére-plan éthique sur lequel se
découpe le soldat. A ces traits de personnalité, les drames combinent ’illustration de

comportements considérés, par la sociéte, comme typiques du militaire.

¢. La perception sociale des militaires

Les drames présentent ainsi des soldats qui font preuve d’un comportement

spécifique en accord avec ’idéologie militaire. Parmi les caractérisations de sa conduite et

C. F. BRETZNER: Das Réuschgen. Ein Lustspiel in vier Akten. Leipzig bei Friedrich Gotthold Jacobder 1786.
In: Adolf HAUFFEN (Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Erster Teil. Von Torring. Babo. Hensler.
Bretzner. Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgesellschaft 1889, p. 317-398, 81 pages. I, 3, p. 321: “Nun soviel
Milch hat er nicht mehr; kraftiger, minnlicher muB er aussehen.”

F. G. HAGEMANN: Die glickliche Werbung, oder: die Liebe zum Konig. [1793]. Volkslustspiel in einem
Aufzug. In: Deutsche Schaubiihne. Jg. 6, Bd. 7. Augsburg 1794, 30 pages. Deuxiéme scene, . 11: "hat er sich
schon was in der Welt versucht, Geldschnabel? — Itzt ists just Zeit dazu, er ist jung, werde er Soldat."

5 BRUHL: op. cit. note 14,1, 6, p. 23: “blos das Soldatenleben hat aus mir einen Mann gemacht.”
55 David BEIL: Curd von Spartau. Ein Schauspiel in vier Aufziigen, s. 1. 1790, 99 pages. II, 4: “schnelles
Temperament”. Cf. Heinrich Ferdinand MOLLER: op. cit. note 40, I, 3, p. 8: “sanguinisches Temperament, auf

welches jeder Zufall, Freude und Schmerz, geschwinder und heftiger wirkt.”

56 MOLLER: op. cit. note 40, 1,4: cf. I’emplot de termes tels que “Grundsatz”, “orthodox”, “skrupulos”.
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des relations établies avec ses semblables, on compte ainsi la galanterie, la serviabilité, la
philanthropie, le sens de la justice, la propension a faire le bien et & protéger le faible, la
charité, la miséricorde, la compassion,57 le respect de 1’autre, le dépassement de so1 que
recherche le militaire dans sa quéte de gloire, et qﬁ’il allie a la bravoure et au courage, une
attitude d’obéissance au code et de soumission aux lois impliquant parfois un renoncement
aux désirs propres et une victoire sur les aspirations personnelles, le dévouement et
’engagement pour le souverain, la patrie ou une cause. La aussi, on pourrait citer de
nombreux exemples. Reprenons quelques-uns des aspects mentionnés. La propension a
faire le bien s’illustre dans la terminologie qui revient réguliérement dans la désignation
des agissements du soldat.’ 8

Le courage est ’une des valeurs les plus largement représentées a tel point qu’il

n’est plus nécessaire de décompter les apparitions des termes “courage”, “bravoure”,

" BEIL: op. cit. note 55, 11, 1, p. 33: “Theilnahme an dem Schicksal jedes Ihrer Untergebenen”.

% Cf BRANDES: op. cit. note 42. Le drame porte 4 la scéne un officier caractérisé par sa générosité et son
attachement & la justice. Par exemple, en I, 8, p. 135: "Mein Sekretdr wird IThm seinen rickstindigen Gehalt
auszahlen. [...] Er ist bestraft genug, indem ich ihn aus meinen Diensten entlasse."; II, 6, p. 155: "Thre Sache ist
auch zur Richtigkeit; der Hof hat sich IThrer erinnert und bereut, dap Sie libergangen worden sind."; II, 6, p.
156: "er soll keine Ursache finden, sich iiber mich zu beklagen. Ungliicklichen wohlzutun ist noch das einzige
Vergnigen, was mur auf der Welt ibrig blebt!"

BRUHL: op. cit. note 14, I, 7, p. 28: emploi d’expressions telles que "einem Diirfligen helfen".

August von KOTZEBUE: Armuth und Edelsinn. [1795]. Ein Lustspiel in drey Aufziigen. Neue Auflage. Leipzig:
bey Paul Gotthelf Kummer 1819, 168 pages. La quatriéme scéne de I’acte trois rapporte comment I'officier
s’est battu en duel pour protéger un jeune Hollandais et dénoncer la tromperie dont ce dernier est victime. Se
trouvent ainsi illustrés le sens de la justice et la défense de Iétranger dont fait preuve le militaire.

LESSING: op. cit. note 38,1, 5, p. 14: “Kinftige Wohltaten so vorbereiten, heit sie in den Augen des Himmels
schon erwiesen haben.”



90

[4 13 > 5 " : : .
“courageux”, “valeureux”. ® (C’est I'une des caractérisations majeures de [ officier,

associée a la droiture et a la noblesse d’ame. Sa mention est rarement omise:

Lorsque toujours je vous voyais autrefois inébranlable comme un mur et que
o X - 60
vous insuffliez du courage a tous les coeurs [...].

I honnéte. le courageux, le noble Arno n’a donc pas disparu comme on le
1 b

. a : 61
croit et comme peut-étre on - le souhaite.

La conduite valeureuse du héros fait méme I’unanimité: “Amis et ennemis disent qu’il est

’homme le plus courageux au monde.”™ Le courage permet d’ailleurs a Iofficier de
g

s’affirmer comme le meilleur.® Mais ce qui détermine la conduite du soldat, ce sont

également le sens du devoir et du sacrifice, alli¢ au respect de ’autorité et a I’engagement

%% L’emploi des expressions “Muth”, “Unerschrockenheit”, “Bravour”, “Tapferkeit”, “brav”, “wacker” apparait
dans les piéces suivantes:

BABO: op. cit. note 39,1,4, p. 8etIl, 1, p. 19.

BRETZNER: op. cit. note 53,1, 2 et 111, 5.

Aloys Friedrich (Graf von) BRUHL: Der Biirgermeister. [1785]. Ein Original-Lustspiel in finf Aufzigen
Dresden: In der Waltherischen Hofbuchhandlung 1786, 160 pages. I, 5.

BRUHL: op. cit. note 14,1, 1, p. 3.

STEPHANIE: op. cit. note 46. 11, 3.

80 BABO: op. cit. note 39, 1, 2, p. 4: “Wenn ich Sie sonst sahe stets, wie eine Mauer stehen, da Sie Muth in
jedes Herz floBten [...].”

1 Ibid., 11, 2, p. 21; “also wird der rechtschaffene, der brave, der edle Arno nicht so hin seyn, als man glaubt,
und vielleicht - wiinscht.”

52 LESSING: op. cir. note 38, II, 1, p. 23: “Freund und Feind sagen, dal er der tapferste Mann von der Welt
ist.”

Y PDer Chargenverkauf. Lustspiel in einem Aufzug. Salzburg 1780, 64 pages. Scéne 6, p. 13: “der Erste in
meinem Rang”.
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pour le souverain. Les pi¢ces fournissent de nombreux exemples de I’attachement du

militaire a cette dimension:

Que peut mériter I 'homme qui fait son devoir?®

Le soldat qui a le sens de ['honneur s'attache ainsi corps et dme da
'accomplissement de son devoir. o

La bravoure! La bravoure! Je pense que cela signifie ‘capitaine, fu es promu
commandant parce que tu as fait ton devoir’. Sinon je ne sais pas quel autre

. o ro 56
traduction le mot bravoure mérite aux yeux d 'un véritable soldat.™

84 Ibid., scéne 9, p. 29: “Was kann der Mann verdienen, der seine Pflicht thut?”

% BEIL: op. cit. note 55, 1, 2, p. 12: “Der Soldat, der auf Ehre hilt, ist auch mit Leib und Seele fiir seine
Pflicht.”

% MOLLER: op. cit. note 40, 1, 4, p. 10: “Bravour! Bravour! Ich denke, das heiBt soviel, Kapitain, du sollst
Major werden, weil du deine Pflicht gethan hast. Denn sonst weis ich nicht, was bey dem wahren Soldaten das
Wort Bravour, fiir eine andere Verdollmetschung verdient.” Cf. également BABO: op. cit. note 39,1, 3, p. 6-7:
“. was gelten viele Wunden, viele dem Staate geleisteten Dienste, was gilt dies Leben, welches ich jede Minute
fiir das Wohl, die Ehre meines Konigs - nicht um das wenige Geld, welches ich auf eine leichtere Art hitte
verdienen kénnen - sondern um eben das Wohl und die Ehre meines Konigs hingebe [...] 7”7 et 11, 12, p. 39:
“Mein Blut floB oft fiir eure Majestit, der letzte Tropfen ist Thr gewiedmet - ” BRUHL: op. cif. note 59, 11, 8, p.
45: “Mein Offizier mir was befiehlt, befolgt ichs blindlings” BRUHL: op. cit. note 14, 1, 6, p. 26! “wer erst
folgt, kann hernach desto zuverlaBiger commandiren.” MOLLER: op. cit. note 40, 1, 4, p. 12: “Ich bin als
Soldat, als einzelnes mitwirkendes Glied verbunden, jedem gemeinen Mann mit meinem Blute beyzuspringen:
in dem Falle ist er mein Kamerad, jeder hat seinen angewiesenen Posten, wir dienen einer Sache.” Tobias Frech
EHRIMFELD: Der Degen. Ein militarisches Schauspiel in drei Aufzigen. Nach P. G. A. Bonel und Eugéne
Cantiran de Boirie, Wien: Wallishauser 1806, 44 pages. I, 6, p. 13: “der wahrhaft Tapfere kémpft lieber fiir
eine fremde Sache als fiir die eigene, er giebt lieber Proben von Heldenmuth, als von Eigenliebe!” et 11, 1, p.
21 “der edle Mann verkauft um keinen Preis seine Pflicht, sie losen kann der Tod, nicht Liebe, nicht
Freundschaft.” STEPHANIE: op. cit. note 52, V, 3, p. 227. “Und fiir einen Offizier, so lang er Uniform tragt, er
mag abgedankt oder in Diensten seyn, mufl jedermann die grofite Hochachtung tragen; denn er ist ein Glied
desjenigen Korpers, welcher den Thron unterstiitzt, und das Vaterland vertheidigt {...].”
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Ces différentes déclarations illustrent le role central de 1’idéologie militaire en mettant en
évidence la motivation éthique des actes posés par les soldats. Ces demniers exemples
témoignent en effet de ’exaltation du devoir d’obéissance et du service au mépris de la
reconnaissance du courage et du mérite personnel. L’importance accordée a I’éthique
militaire est, en outre, manifestée par les situations dramatiques qui bien souvent sont
’occasion de rappeler a la mémoire du spectateur le code auquel le soldat se rallie. Ainsi la

confrontation avec I’ennemi permet-elle dans la piéce de Briihl,%’

Die Rache, de souligner
la noblesse d’dme du soldat enclin au pardon: Wilhelm renonce a se venger, sa piété
’incite a faire confiance a la justice divine et & épargner son ennemi: “je I’ai fait
comparaitre devant le seul tribunal auquel rien ne peut rester dissimulé et face auquel rien
ne peut rester impuni.”68 Dans la piéce de Kotzebue, Armuth und Edelsinn,® 1’accusation
du vol d’une tabatiére proférée a ’encontre de I’officier fournit I’occasion de rappeler ses

vertus et de souligner le caractére exceptionnel de sa nature:

7 BRUHL: op. cit. note 14.

68 Ibid., 1, 3, p. 12: “ich habe ihn vor den einzigen Richterstuhl gefordert, vor dem nichts verborgen und
unbestraft bleiben kann.” '

¢ KOTZEBUE: 0p. cit, note 58.
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Voyez sa noble modestie, son regard franc oii se mélent intimement la bonté
et la grandeur d’dme, cette joue marquée par un souci muet, le front sur

lequel sont inscrites I’honnéteté et la fidélité. 70

Les conseils prodigués aux enfants de méme que la prise en compte d’une éducation

appropriée permettent également de rappeler les notions essentielles du code de conduite:

Avant tout, je voudrais lui [a mon futur fils] inculquer I’obéissance et la
fidélité, le respect des supérieurs, la douceur et l'indulgence envers les

subordonnés. S’il posséde bien cela, alors il lui sera facile d’étre soldat. "

La méme attitude trouve son expression chez Briihl: “Quel dommage qu’il soit trop petit!

Sinon je 1’enverrais apprendre aussi, sous la férule d’un homme si valeureux, ce qu’est
2

’honneur.””

Dans cette longue énumération et illustration des qualités et des régles de conduite

propres a 1’éthique militaire, comme dans la valorisation de 'honneur, il ressort que le code

™ bid., 11, 4, p. 56: “Sehen Sie seine edle Bescheidenheit, seinen unbefangenen Bilck, in welchem Giite und

SeelengroBe so innig verschmolzen sind, diese Wange, auf welcher stiller Kummer sich gelagert hat, die Stirn,
auf welcher Redlichkeit und Treue wohnt.”

"' EHRIMFELD: op. cit. note 66, I, 6, p. 12-13: “Vor allem will ich ihm [i. e. dem kiinftigen Sohn] Gehorsam

und Treue einprigen, Ehrfurcht gegen Vorgesetzte, Sanftmuth und Nachsicht gegen die Untergebenen, hat er
das wohl inne, o dann ist es leicht, Soldat zu seyn.”

72 BRUHL: op. cit. note 14, I, 3, p. 14: “Schade, daB er zu klein ist! Sonst schickte ich ihn fort, unter so einem
braven Herrn auch zu lernen, was Ehre ist.”
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de l'armée fait 1'objet, dans les drames, de jugements exclusivement élogieux, ce qui en

souligne le caractére prioritairement exceptionnel.

2. Précellence de l'éthique

A cet ensemble de caractérisations psychologiques et comportementales participant
a la construction d’une éthique militaire, il convient désormais d’associer les
déterminations psychologiques présentes dans les rapports entretenus par le soldat et son
entourage a I'image précédemment esquissée: les personnages comme le militaire lui-
méme cautionnent 1’éthique; la personnalité militaire ainsi construite est un objet
d’admiration, elle a fonction d’exemplarité. Si I’on reprend les éléments évoqués au cours
des analyses précédentes, on peut aisément constater qu’il s’opére une idéalisation de la
fonction. Celle-ci devient synonyme de ’accomplissement humain par excellence. Le
militaire est “courageux, doux comme un agneau, un soldat, un chrétien, - réellement un
8tre rare.”” Le statut militaire devient 1’objet d’un culte, il se fige en une conception idéale
qu’il s’agit de reproduire & tout prix. Ainsi les personnages se font-ils tour a tour le porte-
parole de I’admiration inconditionnelle témoignée au soldat. Cette attitude donne lieu a des

exclamations dont la bridveté atteste 1’impact émotionnel ou se traduit par des

73 MOLLER: op. cit. note 40, I, 9: “tapfer, sanft wie ein Lamm, ein Sdldat, ein Christ, - wahrlich ein seltenes
Geschopfe.”



95

développements plus longs, symboles de la délectation suscitée par le récit des mérites du

militaire:

un tel homme! Un tel officier!”

Jamais je n’oublierai la derniére bataille. A I’assaut, vous étes sorti du rang,
mes cheveux se sont dressés sur ma téte, vous vous étes précipité sur
'ennemi, la fougue que l'on pouvait lire dans vos regards semblait
engendrer la mort - pour notre roi, mes chers fréres, suivez-moi, vous étes-
vous exclamé, et vous vous étes jeté dans la mélée, quel n’était pas mon état

d’esprit!”

Chaque minute de votre vie est un enseignement pour moi. 7

Les piéces participent donc a I’hypostase de 1’éthique militaire. Il existe un véritable
assujettissement de 1’humain au statut. Ainsi, il ne s’agit pas pour le soldat de diriger sa
conduite dans le sens d’une adéquation plus grande entre devoir et sensibilité, entre
modalités psychologiques et comportementales de la fonction et la vie de I’dme dans ses

caractéristiques spécifiques. En revanche, une fusion entre la personnalité profonde et

74 L ESSING: op. cit. note 38, I, 2, p. 6: “so einen Mann! so einen Offizier!”

5 BABO: op. cit. note 39, 1, 2, p. 5. “Ewig denke ich an das letztere Treffen, im Avancieren rennten Sie aus
dem Gliede hervor, die Haare standen mir zu Berge, Sie drangen auf die Feinde los, Tod schien aus thren
feurigen Blicken zu fliegen - fiir unsern Konig, liebsten Brider, folget mir, so riefen Sie, und stiirzten dahin;
wie ward mir!”

76 MOLLER: op. cit. note 40, IV, 4, p. 79: “jede Minute Thres Lebens ist eine Schulstunde fitr mich.”
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P’éthique militaire est revendiquée par ’entourage, la société ou le sujet lui-méme qui tend

\ . - . 7
a refouler la dimension proprement humaine.’

Un examen attentif des différentes piéces permet donc de conclure a la mise en
place d’une éthique militaire réglant le psychisme et le comportement du soldat. Ses
valeurs cardinales que sont le courage, le dévouement a une cause et le sens du devoir se
fondent en outre sur la notion d’honneur. L’idéologie militaire fait 1’unanimité, elle est
reconnue et absolutisée par les différents personnages. La perspective spécifiquement
militaire des piéces procéde ainsi, d’une part, de la présence d’un soldat au sein des
configurations dramatiques et de sa participation a I’idéologie de sa classe, ¢’est-a-dire a
une maniére d’étre et de se comporter d’autre part.

La prise en compte de la spécificité du texte thédtral nous ameéne désormais a
considérer les éléments de repré:sentation.78 En effet, I’adoption d’une perspective militaire
trouve son expression au niveau de la mise en scéne par la combinaison de différents

éléments générant une ambiance spécifique.

7 Nous verrons I'importance de cet aspect en IIl. En effet, ¢’est la mise en place de cette emprise de la
fonction dans ses déterminations éthiques sur I'Ame qui est a la source d’un type particulier de conflit:
I’antinomie entre la volonté de correspondre 4 une image idéale et I'expression d’une individualité qu’on ne
parvient pas 4 maitriser totalement.

8 Anne UBERSFELD: op. cit. note 11, p. 113-149.
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II. CADRE ET ACCESSOIRES

A. LE CADRE

L’examen des piéces permet de faire le départ entre plusieurs fagons de recréer un

cadre militaire dans les oeuvres.

1. Représentation immédiate

L’identification la plus évidente d’une ambiance militaire repose sur une évocation
immédiate du cadre. Parmi les diverses localisations des actions militaires, on peut citer
des lieux ouverts (champs de bataille) ou des espaces clos (place forte, prison militaire,
cantonnements). A ce niveau, les didascalies et / ou les indications spatiales inscrites dans
le discours des personnages participent a la suggestion du décor. Ainsi, dans la piéce de
Schikaneder, Der Grandprofos,” la spatialité est-clle suscitée au moyen des personnages
par teichoscopie: on évoque les préparatifs d’une bataille, on annonce les mouvements de
camp de sorte que le spectateur puisse reconstruire la toile de 1’action par I’imagination. Le

cadre a d’ailleurs été fixé au préalable par une indication scénique ouvrant la pice:

7 Emanuel SCHIKANEDER: : Der Grandprofos. Ein Trauerspiel in vier Aufziigen. Regensburg: Montagische
Buchhandlung 1787, 110 pages.
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Le thédtre est un campement. L'action se passe dans la tente du porte-
drapeau; dans tout le campement, on ne voit aucun soldat sauf quelques

gardes postés devant les tentes des officiers d’état-major. 80

1l arrive que certaines piéces fassent un usage abusif des didascalies en parsemant les actes
d’indications spatiales ou en en grossissant a I’extréme le texte. En effet, cela traduit le

souci du spectaculaire qui plait au public. Citons ainsi Das Hauptquartier :

Place découverte. A 1'arriére-plan, on voit la batterie ennemie dont tous les
postes sont occupés par des soldats. De celle-ci proviennent des tirs
continus. Puis la batterie est prise d'assaut, on voit Karl Schneider et Rodel
& laction en train de l'attaquer. Au premier plan, les deux régiments
d’infanterie font feu ['un sur l'autre. On voit Karl Schneider tomber.

. 8
Rideau.®!

8 1pid., 1, 1, p. 3: “Das Theater ist ein Lager. Die Handlung geht in des Féhndrichs Zelt vor; im ganzen Lager
sind keine Soldaten zu sehen, auBer einige Schildwachen, die bey den Zelten der Staabsoffiziers stehen.”

81 CASCHE: op. cit. note 26, 111, 18, p. 70: “Freyer Platz. Ganz im Hintergrund sieht man die feindliche Batterie
ganz mit Soldaten besetzt. Aus selber wird in einem fort gefeuert. Sie wird bestiirmt, und man sieht Karl
Schneider und Rodeln arbeiten, selbe zu besteigen. Im Vordergrund feuern beyde Infanterien gegen einander.
Man sieht Karl Schneider sinken. Der Vorhang falit.”



99

Le recours systématique aux didascalies représente la fagon la plus élémentaire de créer un
cadre militaire. Aussi n’est-il pas étonnant que ce soit le procédé le plus répandu, lorsqu’il
s’agit de caractériser la spatialité.

Parfois, il n’y a pas de visualisation directe du lieu. En revanche, le discours des
personnages fait appel a I’imagination du spectateur pour retracer le décor. On a vu que les
auteurs ont alors recours a la teichoscopie. Dans la piéce Das Haupz‘quan‘ier,82 le lecteur
assiste a la description d’une bataille. C’est le prince qui, de son poste de combat, relate la
scéne. La spatialisation, puis les mouvements sont marqués dans le discours par I’emploi
d’adverbes de lieu pour la premiére (“13/ "dort", “a ’avant™ "vor", “a droite”/ "rechts"),
d’injonctions et d’actes de langage performatifs et d’élisions pour les seconds (“qu’on
surprenne 1’ennemi sur ses flancs”/ "dem Feind in die Flanquen", “la cavalerie légére a
Pavant”/ "die Chevaux-légers vor"). Le dialogue est réduit aux seules prises de parole du
prince auxquelles répondent les mouvements des soldats qui obtempérent & ses ordres. En
outre, les didascalies insérées dans le discours du monarque et indiquant le changement
d’interlocuteurs accompagnent le mouvement de ’action décrite. Au mouvement des aides
de camp sur scéne correspondent les avancées des armées d’une part, la mobilité du regard
du prince d’autre part. C’est ainsi un discours précis (accumulation d’adverbes) et minimal
(ellipses) qui permet au spectateur la représentation mentale d’un champ de bataille, la
localisation des troupes, la visualisation de leurs mouvements. Les paroles se caractérisent

de plus par une accélération du rythme marquée dans les didascalies (“rapidement”/
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"schnell"). L’intensité des combats s’en trouve ainsi soulignée. De méme, le grand nombre
d’injonctions elliptiques soutient 1’évocation de la bataille. Ainsi, ’absence de verbes

d’attaque, par exemple, témoigne de la rapidité et de la violence des assauts:

- Le Prince (d un aide de camp): Que le deuxiéme et troisiéme régiment de
hussards poursuivent |’ennemi!

- Aide de camp (s 'éloigne).

- Le Prince (se place sur le cété droit avec la longue-vue): Ha, la les
derniers postes de |'arriére-garde ennemie. (A un autre aide de camp). La
cavalerie légére a l’avant, a droite derriére les bosquets, qu’on surprenne
’ennemi sur ses flancs.

- Aide de camp (s éloigne rapidement).”’

I arive également que la reconstruction du cadre s’opére par la mention des
effectifs. Les troupes ont alors une valeur référentielle d’une part, décorative d’autre part.

Dans la piéce Der Degen, le premier acte met en scéne une féte au cours de laquelle le

8 Ibid., IV, 1, p. 71.

8 Ibid., IV, 1, p. 70:

“_ Prinz (zu einem Adjutanten): Das 2te und 3te Husarenregiment verfolge den Feind!

- Adjutant (ab).

- Prinz (stellt sich mit dem Tubus an die rechte Seite) Ha, dort die letzten Posten der feindlichen Arriergarde.
(zu einem anderen Adjutanten) Die Chevaux-légers vor, rechts hinter dem Walde, dem Feind in die Flanquen.

- Adjutant (schnell ab).”
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régiment rend hommage a son général, I’action se situe dans un jardin et ce sont les soldats
en ligne qui conférent a la cérémonie sa dimension militaire.®

Participant 2 la suggestion d’une ambiance, la structure de la pi¢ce vient parfois
épouser le rythme de la vie militaire. Ainsi Schikaneder fait-il coincider le changement
d’acte avec la reléve des gardes.®

La représentation immédiate du lieu contribue donc 4 la suggestion d’une ambiance
militaire. La seule prise en compte du cadre n’est cependant pas un ¢lément pertinent de
caractérisation du Soldatenstiick. En effet, les lieux militaires peuvent étre investis d’autres
significations symboliques primant sur leur valeur référentielle. Dans le drame Gute
Menschen lieben ihren Fiirsten, oder der Jakobiner in Deutschland,86 ’action se déroule a
’intérieur d’une place forte. Mais celle-ci ne renvoie pas a une perspective militaire, ¢’est
en revanche le symbole de la résistance aux idéaux révolutionnaires. La trame
métaphorique de la piéce étaye d’ailleurs ce symbolisme, puisque les coeurs des citoyens
sont comparés a des remparts: “L’ennemi sentira cqmbien le rempart est résistant lorsque
sa puissance est contrainte de se frayer un chemin dans le coeur de sujets fideles.™ La
perspective militaire est ici négligée au profit d’une orientation exclusivement politique, le

drame ne saurait dans ces conditions étre rattaché aux productions militaires.

84 EHRIMFELD: op. cit. note 66, I, 7.
8 SCHIKANEDER: op. cit. note 79, IL.

86 Karl Friedrich HENSLER: op. cit. note 10.
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Enfin, I’évocation directe du lieu s’accompagne parfois d’une suggestion

acoustique.

2. Evocation acoustique

La référence au cadre militaire peut se faire par le biais de bruitages évoquant les
combats®™® ou grice 4 la musique militaire (fanfare, tambours). Parfois, les deux €léments
se combinent. Dans la piéce de Casché, on peut ainsi lire: “Débute immédiatement une
symphonie appropriée évoquant le tumulte de 1a bataille. Sur scéne: bruit continu, cliquetis
des épées, feu ininterrompu.”® Outre la dimension suggestive des facteurs acoustiques, ces
derniers sont susceptibles de rendre la tension dramatique palpable. Le drame de
Schikaneder, Der Grandprofos, exploite ce ressort: les tambours font d’une part référence
au tribunal militaire, d’autre part, ils contribuent & marquer la solennité et le caractére

inexorable des exécutions.”

% Ibid., 1, 1, p. 4: “Der Feind soll fithlen, wie stark die Wehrmauer ist, wenn seine Macht durch die Herzen
treuer Unterthanen dringen muB.”

8 SCHIKANEDER: op. cit. note 79, IV, 3, p. 93: “man hort bisweilen einige Schiisse.”

%9 CASCHE: op. cit. note 26, III, 18, p. 70: “und es beginnt augenblicklich eine passende Symphonie, welche

das Getiimmel der Schlacht ausdriickt. Auf dem Theater fortdauernder Larm, Sabelgeklirre und bestindiges
- Schiefen.” »

90 SCHIKANEDER: op. cit. note 79, L et I, 3, p. 42.
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3. Evocation symbolique

Il n’est pas rare que I’ancrage de ’action s’opére dans une auberge: & cet égard, la
picce de Lessing, qui est vraisemblablement & lorigine de cette donnée, est
particuliérement représentative. C’est & la valeur symbolique du lieu que P’on doit la
suggestion d’une ambiance militaire. Le c6té temporaire du séjour incarné par ’auberge
trouve son écho dans la variété et la mobilité de la vie militaire.”’ L’auberge apparait
comme le lieu de la transition, 1’aspect aventureux et précaire de la fonction de soldat est
ainsi souligné: “la longue marche que nous avons faite nous a fourbus et nous nous
languissons du gite et du couvert.””? L’auberge est aussi le lieu de I’anonymat, de I’absence
de liens. Elle symbolise donc la liberté inhérente a la fonction et ouvre sur la possibilité de

découvrir de nouveaux horizons.”® C’est également bien souvent le lieu qui accueille le

91 Cet aspect est également manifesté par la présence de vivandiéres suivant les régiments. Cf. Friedrich
SCHILLER: Wallenstein. Ein dramatisches Gedicht. Wallensteins Lager. Die Piccolomini. [1800]. Stuttgart:
Reclam 1993. Prologue, scéne 5, v. 135-138, p. 13:

“Heute da, Herr Vetter, und morgen dort -

Wie einen der rauhe Kriegesbesen

Fegt und schiittelt von Ort zu Ort;

Bin indes weit herum gewesen.”

2 CASCHE: op. cit. note 26, II, 1, p. 25: “der weite Marsch, den wir machten, hat uns mirbe gemacht, und da
sehnt man sich auch nach Dach und Fach.”

% (C’est également le symbolisme véhiculé par une spatialité ouverte ou un cadre aux délimitations fluctuantes
(campements, mouvements de camps). Cf SCHIKANEDER: op. cit. note 79 et SCHILLER: op. cit. note 91, scéne
6, vers 236-245, p. 16-17:

“Die Freiheit macht ihn [den Soldaten]! Mit Euren Fratzen!

Daf} ich mit Euch soll dariiber schwatzen. -

Lief ich darum aus der Schul’” und der Lehre,

Dab ich die Fron und die Galeere,

Die Schreibstub’ und ihre engen Winde
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militaire en retraite et sans ressources, soulignant encore son statut particulier. Le symbole
de 1’auberge comme lieu de I’intermédiaire et manifestation des épreuves de 1’adversité
trouve une illustration particuliérement éclairante dans la pi¢ce de Stephanie, Die
abgedankten Offiziere.”® La premiére scéne du premier acte s’ouvre sur le tableau suivant:
on peut y voir un officier 2 demi vétu assis a une table d’auberge. Le spectateur est donc
confronté 4 un militaire d’apparence négligée dans un lieu neutre, c’est-a-dire vide de
toutes projections affectives. A I’inverse, la sphére privée se charge souvent, dans sa
caractérisation concréte, des rapports de subjectivité établis entre la spatialité et ses
occupants. La spatialisation est donc ici en accord avec 1’infortune et les hasards propres a
la vie militaire auxquels elle sert de référentiel. Dans la suite de la scéne, le lieu se pare
d’une seconde dimension symbolique. En effet, l'officier fait la lecture d’une lettre que lui
adresse sa famille et ou s’expriment la désapprobation et le mépris que les siens
manifestent a P’égard de sa carriére.”” L’auberge apparait alors comme le lieu d’accueil

d’un homme que son engagement a rejeté hors de la sphére familiale et sert de lieu

In dem Feldlager wiederfande? -

Flott will ich leben und miiBiggehen,

Alle Tage was Neues sehn,

Mich dem Augenblick frisch vertrauen,
Nicht zuriick, auch nicht vorwiarts schauen -”

94 STEPHANIE: op. cit. note 52. I, 1, p. 135: “Ein meubliertes Gastzimmer. [...] Graf Freaugevill sitzt halb
angezogen an einem Tische.”

9 Ibid., 1, 2, p. 136: “Braucht es eine Versohnung, wenn man wider Willen einer eigensinnigen Familie aus
gerechtem Eifer, seinem Vaterlande als Soldat dient! O Himmell Was bey andern Volkern Tugend beiBt,
rechnet man mir als Laster an!”
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transitoire entre la sphére privée et le cadre militaire. En tant que relais du cercle privé, elle

renvoie symboliquement & I’antinomie des deux mondes, civil et militaire.

4. Evocation métaphorique

La reconstruction du cadre militaire peut aussi s’opérer par la langue et son contenu
métaphorique. Il arrive que la perspective militaire ne trouve pas d’illustration visuelle,
qu’il n’y ait pas non plus de suggestion acoustique ou de référence symbolique a des
aspects de la vie soldatesque que porteraient les lieux. C’est alors le discours qui marque la
dimension militaire. La piéce de Bretzner’ permet de préciser que les métaphores
martiales employées dans le discours amoureux servent a la mise en place d’une ambiance
guerriére. Elles fournissent ainsi la toile de fond militaire au cadre bourgeois et annonce le

retour du fils aprés son illustration a la Guerre d’Indépendance américaine:

[...] la ot le petit, le désinvolte, |'espiégle Brand arrive, tous rendent les
armes. Et lorsqu’il commence de plus & faire jouer de l'artillerie lourde, a
’aide des dangereuses fléches de Cupidon [...], quel ravage ne fait-il pas
parmi la belle armée de I'amour; les coeurs tombent en ligne; plus d'un

capitulerait, plus d'un se rendrait discrétement, plus d'un serait

96 BRETZNER: op. cit. note 53.
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mortellement blessé et perdu sans reméde si le généreux vainqueur ne

soignait pas la jolie blessée grdce au baume de I'amour.”

Les paroles de Brand participent également a la tension dramatique. Le spectateur est
confronté & un discours martial émanant d’un personnage qui porte, dans 1’oeuvre, les traits
du bouffon: il y a 1a un décalage entre la teneur du message et 1’émetteur de celui-ci. Cette
dichotomie rend tangible 1’absence du soldat Fritz. Le discours de Brand fonctionne donc
non seulement comme annonce de I’arrivée du soldat, mais il accompagne aussi la
dynamique de désir entourant le retour de Fritz. Remarquons enfin que la tirade participe a
la suggestion d’une ambiance militaire en tissant le réseau éthique de la pi¢ce: les qualités
de ’amoureux et les stratégies de séduction se font I’écho du comportement guerrier
(vaillance, grandeur d’dme etc.). Nous avons donc affaire, dans ce cas, a une langue
"décorative” dont le style métaphorique suscite la création d’un cadre guerrier.”® Les
valeurs martiales peuvent également étre véhiculées par le laconisme du style. La premiére

scéne du drame Die abgedankten Offiziere , en offre un exemple probant:

9 Ibid., 1, 5, p. 325: “[...] wo der kleine, lose, schelmische Brand hinkommt, streckt alles das Gewehr. Und
wenn er vollends anfingt, die schwere Artillerie spielen zu lassen, mit Amors gefihrlichen Pfeilen [...], was fiir
eine Ravage er unter der schonen Armee der Liebe macht; die Herzen fallen gliederweise; manches kapituliert,
manches ergibt sich auf Diskretion, manches ist tédlich verwundet und ohne Rettung verloren, wenn nicht der
groBmiitige Sieger mit dem Balsam der Liebe die schone Verwundete heilte.”

%8 On trouve ces mémes caractéristiques chez HAGEMANN. Cf. ap. cit. note 53, sixiéme scéne, p. 18: "Aha! Es
geht mir ein Licht auf, so groB, wie meine Grenadiermitze. Withelm ist schon bey ihrem Regiment angestellt,
meine liebe Jungfer, und ihr Dienst ist freylich commoder. Ich kenne den Liebesdienst auch; man wirft sich in
die Festung und hat nichts zu thun, als fremde Truppen von den Aufenwerken abzuhalten. Wo Gott Amor
General, die Parole ein KuP ist, wo man im Bette auf die Wache zieht, da l4ft sich das Exercitium wohl
erlernen. - Also mit uns zieht er nicht?"
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- Comte Freaugevill: Des lettres?

- Blink: QOui.

- Comte Freaugevill: Pour moi?

- Blink: Deux; et une a l’intention du Capitaine Kreuzen. (remet les lettres)

- Comte Freaugevill: Ne savez-vous pas ou est le baron Kreuzen?”

Dans cet extrait, le laconisme du dialogue est marqué par des amorces d’interrogations
elliptiques et des injonctions. Le recours a un style minimal illustre la précision militaire: la
communication est ciblée, le primat est accordé a I’information et non a la forme. La
précision du discours met en valeur ’affirmation du statut militaire et la pleine conscience
que le personnage en a, elle dévoile ainsi une personnalité monolithique que réfute
P’apparence dégradée du soldat sur scéne.'® La rigueur des paroles révéle, en outre, une
appréhension spécifique de la réalité: est suggérée ainsi I'image d’un univers méthodique
ponctué de repéres précis (identification des objets, de leur nombre, localisation...). Nous
avons mentionné précédemment la neutralité de I’auberge. L’analyse peut ici étre

complétée: I’auberge a un fonctionnement "en creux", elle n’est pas spécifiquement

99 STEPHANIE: op. cit. note 52,1, 1, p. 135:

“- Graf Freaugevill. Briefe?

- Blink: Ja,

- Graf Freaugevill: An mich?

- Blink: zwey; und einer an Herrn Hauptmann Kreuzen. (iibergiebt die Briefe)
- Graf Freaugevill: WiBt ihr nicht, wo Baron Kreuzen ist?”

190 v/oir I'analyse de la valeur symbolique de I'auberge en I, A, 3.
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marquée dans le discours, elle peut ainsi étre le cadre dans lequel s’abrite un univers

militaire recréé par le style.

B. ACCESSOIRES PROPRES AU SOLDAT

L’utilisation d’accessoires tels que costumes et armes permet une identification plus
immédiate du cadre militaire. Ces facteurs d’ambiance associés a la représentation sur
scéne du soldat vient renforcer la dimension éthique de son comportement et participer a la
concrétisation du systéme de valeurs qu’elle instaure.

L’élément sur lequel nous concentrerons en premier lieu notre attention est bien
évidemment 1’épée, 1’attribut par excellence du militaire. On peut distinguer plusieurs
niveaux de signification de I’arme. Elle a tout d’abord un valeur naturellement référentielle
dans son renvoi immédiat & 1’armée. On peut également mettre en évidence un
fonctionnement métonymique de 1’épée: elle désigne alors la classe militaire dans son
ensemble: “pendant qu’ [...] une épée ennemie mettait un terme a sa vie.”'%! Elle peut
évoquer les activités des soldats. Brandir son arme marque une situation de combat: “(au

arde en tirant son sabre): Faites place!”'® L’épée renvoie en outre a 1’éthique. Dans la
p P

10! CASCHE: op. cit. note 26,1, 2, p. 11: “indeB [...] ein feindlicher Sibel seinem Leben ein Ende machte.”

192 1bid., 11, 1, p. 28: “(zur Wache, indem er seinen Sibel zieht): Platz da!”
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piéce de Kotzebue Armuth und Edelsinn,'® il y a évocation de I’antinomie entre la sphére
militaire et le monde bourgeois par ’antagonisme épée / bourse.'® Cette mise en
opposition manifeste la coexistence de deux systémes de valeurs: un ordre ancien basé sur
I’honneur est en voie de disparition et laisse place 4 une société fondée sur la recherche du
profit. De méme, la piéce de Babo Arno utilise-t-elle 1’épée pour renvoyer a 1’idéologie
militaire. L’arme est I’incarnation de 1’honneur: “on me prend mon épée! L’instrument de
mon bonheur, de 1’honneur.”'® Elle est le symbole de I’engagement et du dévouement &
une cause: “~ pour qui la tirais-je? N’était-ce pas pour mon roi?”'® En un mot, c’est elle
qui permet de réaliser toutes les aspirations du soldat: “désormais je saisis le bonheur avec

»107 | >absence de 1’arme est ainsi tout naturellement associée au

le sabre au poing.
déshonneur: “Honte! C’est la mort - quoi la mort! C’est 1’enfer, plus encore pour moi - - Un
baton! - qui peut supporter cela - je succombe -”'® Enfin, arme fait ’objet d’un

investissement affectif de la part du soldat. Dans Armuth und Edelsinn, 1’officier met en

paralléle les termes d’épée et d’enfant, manifestant ainsi la relation d’affectivité ’unissant

193 KOTZEBUE: op. cit. note 58.
194 1bid., I, 2, p. 6: “Das heiBt, wenn sie den Beutel ziehen sollen, so ziehen sie den Degen.”

195 BABO: op. cit. note 39, I, 1, p. 3: “man nimmt mir meinen Degen! das Werkzeug meines Gliickes, der
Ehre.”

196 1bid., 1, 1, p. 3: “- firr wen zog ich ihn denn? - nicht fiir meinen Konig?”
107 CASCHE: op. cit. note 26, II, 4, p. 34: “jetzt greif ich das Gliick mit dem Sébel in der Faust an.”

198 BABO: op. cit. note 39, I, 7, p. 12: “Schande! das ist Tod - was Tod! das ist Holle, noch mehr fiir mich - -
einen Stock! - wer hilt das aus - ich erliege -”



110

a son arme.'” L’épée permet d’accéder a la psychologie du personnage: chez Kotzebue,
¢’est méme 1I’élément constitutif de la personnalité, elle symbolise la fusion recherchée
entre 1’éthique et la personnalité. L’emploi du possessif lorsque le soldat fait référence a
son arme, souligne I’importance qui lui est attribuée dans la constitution du sujet ainsi que
les rapports de proximité et d’intimité unissant le militaire et son épée: “j’ai de la cervelle,
du coeur et mon épée.”"'® L’arme devient la garante de la valeur personnelle et de la vertu,

elle a, a cet égard, une fonction compensatrice, puisqu’elle pallie 1a pauvreté du soldat:

Mais Monsieur le conseiller aulique connait ma situation, il sait que je n’ai
rien d’autre que mon nom et ma lame."™

un jeune homme qui n'a rien d’autre que la garde de son épée.'”

Le deuxiéme élément évoqué en relation avec le militaire est I’uniforme. La encore,
on peut mettre en évidence un fonctionnement métonymique. Dans Walltron,'" 1’uniforme
devient synonyme des contraintes du statut. II permet de souligner 1’aspect coercitif et

étouffant de la fonction militaire pour la sensibilité: “Depuis aujourd’hui, mon uniforme

109 ROTZEBUE: op. cit. note 58, I, 3: “Degen, der einen Freund ersticht” / “Kind, das die Mutter sterben LiBt”.
10 1bid,, I, 5, p. 127: “[...] ich habe Kopf, Herz und meinen Degen.”

11 GROSSMANN: op. cit. note 35, IV, 1, p. 112: “Aber der Hofrath kennt meine Umstinde, weis, daB ich nichts
habe, als meinen guten Namen, und die Klinge.”

112 R OTZEBUE: op. cit. note 58, 10, 3, p. 69: “ ein junger Mann, der nichts hat als sein porte-épée.”

13 MOLLER: op. cit. note 40.
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m’est vraiment trop lourd a porter.”'"* 1l est a lui seul garant du statut, quelle que soit la
situation de I’officier, tant le fonctionnement métonymique est marqué: “Et chacun doit
témoigner le plus grand respect & un officier tant qu’il porte 1’uniforme, qu’il soit en
service ou en retraite [...]. ”''> La perception de I’uniforme participe de surcroit a la
glorification du soldat et a P’idéalisation de sa fonction. Walltron insiste, par exemple, sur
son caractére sacré: il est objet de respect et désigne le prestige dont jouit le militaire:

“]’uniforme meérite considération et attention.”'®

La dimension sacrée du statut apparait enfin dans I’évocation des blessures de
I’officier qui prennent valeur de stigmates. Ce dernier revét alors les traits du martyr. Les
blessures ont elles aussi une valeur référentielle et renvoient au mérite du soldat.''’” Le
terme se subsitue méme 4 la mention de décorations. On parle du soldat comme “d’un
héros décoré de blessures”."*® Les cicatrices sont ainsi apparentées aux honneurs rendus au

119

soldat.”"” Celles-ci servent aussi de métonymie et servent a évoquer le militaire avant son

114 Ibid., 11, 1: “seit heute ist mir meine Uniform wirklich zu schwer.”

115 STEPHANIE: op. cit. note 52, V, 3, p. 227: “Und fiir einen Offizier, so lang er Uniform trigt, er mag
abgedankt oder in Diensten seyn, muB jedermann die gréB8te Hochachtung tragen;”

16 MOLLER: op. cit. note 40, I, 2, p. 5: “die Uniform verdient Ehrerbietung und Aufmerksamkeit.”

W7 Cf BABO: op. cit. note 39, I, 3, p. 6-7: “- was gelten viele Wunden, viele dem Staate geleisteten Dienste,
was gilt dies Leben, welches ich jede Minute fiir das Wohl, die Ehre meines Konigs - nicht um das wenige
Geld, welches ich auf eine leichtere Art hitte verdienen koénnen - sondern um eben das Wohl und die Ehre
meines Konigs hingebe [...] 7

118 BRUML: op. cit. note 14, II, 2,p. 37: “ein mit Blessuren geschmiickter Held.”

119 Cf Johann Jakob ENGEL: Der dankbare Sohn. [1771]. Ein lindliches Lustspiel in einem Aufzuge. Frankfurt
und Leipzig 1775, 56 pages. I, 2, p. 9: ”das wahre Ehrenzeichen eines Soldaten.”
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entrée en scéne. Dans Die Rache, le terme Blessuren renseigne le spectateur sur I’ancien
statut de Wilhelm avant que la fonction ne soit explicitement formulée.

Au terme de cette analyse, répétons que 1a aussi la seule présence des accessoires
évoqués ci-dessus n’est pas pertinente pour justifier de 1’appartenance d’une picce au
“genre”. Il faut en effet prendre soin de les replacer dans leur contexte afin de saisir la

120

valeur dont ils sont porteurs. Ainsi la piéce d’Iffland, Der Spieler, ” n’est pas assimilable

aux piéces militaires: le soldat tel qu’il est évoqué dans cette ceuvre (apparence négligée,

bandeau sur 1’oeil)*!

manifeste un changement de perspective: se trouvent symbolisées la
déchéance du militaire et son assimilation au bandit. Le personnage n’a de soldat que le

nom, il prend les traits du joueur et du tricheur. Les marques extérieures (costume et

accessoires) annoncent et sous-tendent cette perspective.

II. LES CONFLITS

L'étude des configurations dramatiques a fourni I’occasion de renvoyer a I’'un des
éléments dramatiques essentiels: le conflit. Cette composante est en effet indissociable des

facteurs mentionnés antéricurement. Les configurations de personnages contribuent

120 August Wilhelm IFFLAND: Der Spieler. Op. cit. note 10.

121 1bid., 1, 9, p. 18: “in grauem Oberrocke, einer schwarzen Binde iiber einem Auge, runden Hut und Degen
mit Porte-épée.”
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naturellement 4 1’émergence d’un antagonisme qui se caractérise par la référence a

I’éthique militaire.

A. CONFLITS DE SYSTEMES DE VALEURS

1. Morale bourgeoise / morale militaire

Les premiers types d’oppositions qu’il est possible de dégager au sein des
productions concernent des antagonismes extérieurs: il s’agit de la collision de systémes de
valeurs différents, d’appréhensions du monde divergentes. S’opposent ainsi tour a tour la
morale bourgeoise et la chose militaire sur les plans du comportement et du systéme de

valeurs.

a. Vertu / aventure

Il y a, 2 ce niveau, opposition entre la vie militaire aventureuse, libre de toute

attache et la morale bourgeoise.'” Le soldat est ici pergu comme un danger'” menagant la

12 Cf HAGEMANN: op. cit. note 53, deuxiéme scéne, p. 12: “hat kein Weib, kein Kind, keinen Hund zu
versorgen, und wenn brave Minner zu Felde gehen, will er nicht mal mit, will hinterm Ofen hucken,
Zuckerkringeln und Nudelsuppe fressen."
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vertu de la sphére bourgeoise.'** Nombre de piéces exploitent dans ce sens les scénes de
retrouvailles entre un fils et son pére. La découverte de la paternité, de I’existence d’un fils
inconnu donne lieu a I’expression de cette opposition entre les deux mondes. L’antinomie
est si fortement marquée qu’on observe méme une inversion dans les caractéristiques des
deux sphéres, puisque le danger constitutif de la vie du soldat devient I’apanage de la classe

bourgeoise dont les filles sont mises en péril:

pour une jeune fille, il n’y a rien de plus dangereux qu 'un soldat en temps de
guerre.'”
Parce qu’il a formulé quelques flatteries et que sais-je d’autre - Ils se valent

tous, ne te commets pas avec les jeunes recrues. Ils courent les auberges et

12 1bid., neuviéme scéne, p. 30: "Das ist nichts, das leidet der General nicht, sie ist schén, da konnte — nein,
nein, das geht nicht."

124 On peut, a4 ce propos, s’étonner de la coexistence d’une idéalisation de I'éthique (¢f p. 94) et de
I'opposition entre vie militaire et morale bourgeoise. Mais I’antinomie n’est qu’apparente. D’une part, les
qualités reconnues au militaire renvoient prioritairement au comportement sur le champ de bataille. D’autre
part, cet antagonisme a une valeur stratégique. Dans les piéces (¢f. BRUHL, Der Biirgermeister, CASCHE, LENZ,
STEPHANIE, Die Werber ), cette opposition fait partie de I'argumentaire du chef de famille, garant de la morale
dans les limites de la sphére privée. Celui-ci est, en général, le pére ou, chez CASCHE, le soldat miiri par
I’expérience de sa paternité. Il est nécessaire de nourrir I'antagonisme entre les deux mondes pour consolider
plus radicalement I’ordre établi du domaine privé. Parfois le clivage entre les deux modes de vie ne met pas en
péril la vertu de la jeune fille, méme si elle porte atteine a la cellule familiale. Dans la piéce de BRANDES,
l'officier épouse la jeune fille aimée, Emilie, mais celle-ci périt dans l'incendie de la maison aprés l'assaut de
lennemi. Cf. BRANDES: op. cit note 42, II, 8, p. 165: "Kurz vor dem Schlusse des letzten Feldzuges bekam ich
mit einem Theile meines Regiments, in einem feindlichen Stidchen meine Winterquartiere; hier lernte ich meine
Emilie kennen. Da ihr Vater bey den gegenseitigen Truppen stand, so durfien wir vor Endigung des Krieges an
keine 6ffentliche Verbindung denken. Unsre Liebe, unsre Ungeduld, die Furcht, uns zu verlieren, rif uns hin —
und ein Geistlicher verkniipfie uns in der Stille durch ein unzertrennliches Band — "

125 BE1L: op. cit. note 55,1V, 3, p. 93: “fiar ein Midchen ist nichts gefihrlicher als ein Soldat im Kriege.”
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les cafés et débitent leur discours, et avant méme qu’on s’en apergoive, voila
qu 'une pauvre fille est livrée a la rumeur publique. Oui, et telle et telle jeune
fille est dans une situation délicate, et celle-ci je la connais bien aussi, et

celle-la l'aimerait également -'%°

Les divergences dans les fagons de vivre constituent, aux yeux du militaire, les causes de
telles déviances. L’essai de justification du comportement contribue & marquer les

différences:

Nous prenions nos quartiers d’hiver. Le calme et le confort alliés a la
sensualité et a l'inexpérience me poussait a me procurer des distractions. Je
cherchai en ce lieu G nouer connaissance avec des femmes et y parvins |[...].
Apreés quelque temps, je dus quitter la maheureuse dans un état qui ne me

laissait absolument pas indifférent.'”’

126 Jakob Michael Reinhold LENZ: Die Soldaten. [1776]. Eine Komédie. Stuttgart: Reclam 1993. 1, 3, p. 10:
“Weil er dir ein paar Schmeicheleien und so und so - Einer ist so gut wie der andere, lehr du mich die jungen
Milizen nicht kennen. Da laufen sie in alle Aubergen und in alle Kaffeehiuser, und erzihlen sich, und eh’ man
sich’s versieht, wips ist ein armes Midel in der Leute Mauler. Ja, und mit der und der Jungfer ist’s auch nicht
zum besten bestellt, und die kenne ich auch, und die hitt’ ihn auch gern -”

127 CASCHE: op. cit. note 26, I1, 6, p. 39: “Wir lagen in dem Winterquartier. Behagliche Ruhe, zu der sich noch
Sinnlichkeit, und Unerfahrenheit gesellte, trieb mich an, mir Zerstreuung zu verschaffen. Ich suchte
Bekannschaften mit den dortigen Frauenzimmern, und fand sie. [...] Einige Zeit darauf, muBte ich die
Unglickliche in einem Zustande verlassen, der mir sehr nahe ging.”
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L’antagonisme entre les deux mondes est si prononcé que les personnages font de la
débauche du soldat le critére déterminant dans la caractérisation du statut: “C’est un soldat,
combien de jeunes filles n’ont-elles déja pas été trompées!™*® La luxure dans laquelle se
complait la classe militaire fait de certains de ses représentants des étres grossiers
dépourvus de toute civilité. C’est 1’image que nous offre Stephanie dans Die
Kriegsgefangenen.'” La réquisition des logements permet d’illustrer le manque de respect

et d’éducation des recrues saisi par contraste avec I’univers bourgeois feutrs."*°

b. Argent / honneur

Les divergences entre les deux sphéres, militaire et privée, trouvent aussi leur
expression dans la collision entre les valeurs mises en avant par les deux systémes. L’une
accorde le primat a I’honneur et I’autre a P’argent. La pi¢ce la plus représentative a cet
égard est celle de Kotzebue.'® Le drame débute par cette mise en opposition et la situation

de parole est révélatrice. Les deux personnages, le marchand Peter Plum et le lieutenant

128 STEPHANIE, der Jingere: Die Werber. [1769]. Ein Lustspiel in fiinf Aufziigen. [n: STEPHANIE, der Jiingere:
Scamtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Erster Band. Zwote verbesserte Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen
Buchhandlung 1777, p. 1-128. O, 10, p. 55. “Er ist Soldat, wie viele Midchen sind schon hintergangen
worden.”

129 STEPHANIE: op. cit. note 59.

130 1bid., 1, 11, p. 121: “Wenn Sie Tiirken gewesen wiren, so hitten sie nicht drger verfahren konnen.”

131 KOTZEBUE: op. cit. note 58.
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Cederstrom emploient le méme vocabulaire, mais les systémes de référence différent. Ainsi
les concepts renvoyant a des valeurs ou & des qualités militaires sont-ils dévoyés dans la

bouche du marchand:

- [Vous venez] probablement pour régler le loyer? Cela me réjouit. Vous
étes ponctuel. Ces messieurs les officiers ne sont pas toujours aussi
ponctuels.

- En service toujours.

- Dites plutét que lorsqu’il s’agit d’ouvrir la bourse, ils dégainent. 132

L’idéologie militaire dans son ensemble est associée par le marchand Plum aux réalités
participant & un référentiel fondé sur les rapports de propriété. L’établissement de
correspondances étant impossible, le marchand ne peut que mépriser 1’éthique militaire, la
tourner en dérision et lui conférer une interprétation caricaturale. Ainsi la moralité¢ du
soldat est-elle d’emblée suspecte. Le militaire prend, aux yeux de Plum, les traits du voleur
et le combat est rabaissé a une échappatoire fournissant au soldat 1’occasion de ne pas

s’acquitter de ses dettes. De méme, 1’honneur n’a aucune valeur dans un monde ou le

2 Ibid,, 1, 2, p. 5:

“Plum - Vermuthlich um den Mithzins abzutragen? Das freut mich. Sie sind prompt. Die Herren Offiziere sind
nicht immer so prompt.

Cederstrém - Im Dienste immer.

Plum - Das heiBit, wenn sie den Beutel ziehen sollen, so ziehen sie den Degen.”
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commerce et I’argent occupent le premier plan.'*® A ce mépris de Iidéologie martiale par
le marchand correspond un réflexe analogue chez 1’officier. Les notions de propriété sont
cette fois intégrées dans le code militaire et perdent toute valeur monnayable. Le terme
“trésor” qui, dans la bouche de Cederstrom, désigne 1’honneur s’oppose directement a
I’acception du concept véhiculée par Plum. L’antagonisme entre les deux mondes est
manifesté ici par les tentatives verbales des deux contractants: la polysémie du langage sert

a dénoncer I’un des systémes de valeurs au profit de I’autre.

c. Intéréts privés / notion de sacrifice

Les piéces révélent également P’existence d’un conflit d’une teneur plus générale,
celui qui oppose la défense des intéréts privés au dévouement a une cause. La aussi, il y a
incompatibilité des deux mondes, civil et militaire, puisque le rattachement a 1’éthique
militaire suppose le renoncement aux valeurs privées. C’est le drame de Stephanie, Die
Werber,”** qui formule cet antagonisme: “On reconnait sa valeur [i. e. la valeur du soldat] a

" . s . . 5135
sa capacité de renoncer 4 prendre femme et acquérir des biens au profit de la patrie.”

133 Ibid., 1, 2, p. 6: “im Handel und Wandel gilt sie [i. e. die Ehre] nicht.”
134 STEPHANIE: op. cit. note 129.

133 1bid., 11, 3: “sein Wert erkennt man daran, daB er auf Frau und Gut Verzicht leisten kann zugunsten des
Vaterlandes.”

Le drame anonyme Der Chargenverkauf illustre également cette antinomie dans la mesure ou le soldat
Wilhelm percoit le désir de subvenir aux besoins de sa mére comme une réalité contradictoire au code de
l'armée.
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L’opposition entre la propriété et la jouissance des biens matériels d’une part, I’obéissance
aux exigences d’un statut d’autre part se trouve également illustrée dans la pi¢ce Die

abgedankten Offiziere:'*

Une réconciliation est-elle bien nécessaire lorsque, dans un juste zéle, on
sert sa patrie comme soldat contre la volonté d'une famille obstinée! 137

Quel profit tirez-vous d’avoir sacrifié votre fortune et votre santé au profit

du r0i? Vous avez été remercié et vous n’avez rien pour vivre."

Cet antagonisme est particuliérement bien illustré par les divergences des positions et des
appréciations a 1’égard de la mort. Elle est pour les uns symbole de gloire impérissable
tandis qu’elle est & I’origine du désespoir des autres. A la résolution du militaire face a la
mort répond donc 1’effroi des civils:

Jje dois [mourir], oui [...], je le peux, je le veux. 19

136 STEPHANIE: op. cit. note 52.

37 Ibid., 1, 2, p. 136: “Braucht es wohl eine Versohnung, wenn man wider Willen einer eigensinnigen Familie
aus gerechtem Eifer, seinem Vaterlande als Soldat dient!”

138 1bid,, 1, 2, p. 136-137: “Was haben Sie davon, daB Sie ihr Vermdgen und ihre Gesundheit fiir den Konig
aufgeopfert haben? Sie sind abgedankt, und haben nichts zu leben.”

139 BABO: op. cit. note 39, 11, 11, p. 37: “ich muB, ja [...] und kann, und will [sterben].”
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Comment un soldat peut-il redouter la mort, lui qui l'affronte heure aprés
heure?™

la mort! la mort militaire, de plus, enléve et dévore les enfants des hommes

la o elle les trouve. ™!

Le probléme de la mort est bien la pierre d’achoppement sur laquelle butent les deux
conceptions du monde. La seule possibilité de conciliation consiste 4 éluder la perspective
de 1a mort ou tout au moins de ne pas en faire une fatalité, une composante inhérente au
statut militaire. Aussi le premier argument employé dans la piéce pour convaincre une
jeune recrue est-il le suivant: “Crois-moi, on ne meurt pas si vite. Au contraire, si tu fais
preuve de courage, tu peux assurer ton bonheur.”'*? Cette réaction est bien la preuve de
I’assimilation systématique opérée entre la mort et la chose militaire: embrasser la carriére
militaire, c’est non seulement entrer dans un systéme radicalement différent de la sphére
privée, mais c’est aussi se préparer a la séparation définitive: “Le destin a fait de moi un

soldat: nous devons nous séparer.”'** “Il est perdu!”'* Inversement, le choix de renoncer a

140 BEIL: op. cit. note 55, IV, 1, p. 85: “Wie kann ein Sodat der dem Tod stiindlich entgegen sieht, den Tod
firchten?”

141 CASCHE: op. cit. note 26, II, , p. 42: “der Tod! und noch dazu der militirische Tod nimmt und frift die
Menschenkinder, wo er sie findet.”

142 SCHILDBACH: op. cit. note 23, scéne 2, p. 4: “Glaube er mir, man stirbt nicht so gleich. Im Gegentheil, wenn
er brav thut, kann er sein Gliick dabey machen.”

3 Ibid., scéne 6, p. 17: “Mein Schicksal hat mich zum Soldaten bestimmt: wir miissen uns trennen.”

144 CASCHE: op. cit. note 26, 1, 2, p. 10: “er ist [...] verloren.”
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étre soldat garantit une longue vie: “Il ne sera pas tué, il reste parmi nous!”'* Il n’est donc
pas étonnant que l’assimilation mort - carriére militaire entraine une appréhension
exclusivement négative du statut, renfor¢ant I’antagonisme entre les deux états, civil et

militaire. L existence de termes tels que Soldatenteufel 146

témoigne de la collusion entre la
mort, le mal et la chose militaire. La carriére des armes est considérée comme une
aliénation, une possession démoniaque. Dans un registre plus sobre, prendre ’uniforme est

contraire au naturel: “Et quoi, en un mot, ce n’est pas naturel d’étre soldat.”*’

2. Morale de la cour / éthique de I'armée

Mais les valeurs de la classe militaire n’entrent pas uniquement en collisison avec la
sphére bourgeoise. Elles sont également saisies par contraste avec la réalité¢ de la cour.
Ainsi rapproche-t-on les termes “Soldat" et "Mann" ("homme"), qui suggere virilité et
courage, alors que 1’assimilation “Soldat” - "Herr" ("monsieur”), qui implique raffinement

et délicatesse, est ressentie comme une offense.'*® La rivalité entre les deux mondes et les

145 SCHILDBACH: op. cit. note 23, scéne 13, p. 33: “Er wird nichf todtgeschossen! Er bleibt bey uns.”

146 BRUHL: op. cit. note 14, 1, 1, p. 6: “Das hat mein Herr gehort, daB man in der benachbarten Stadt wirbt;
nun ist thm auf einmal der Soldatenteufel in den Kopf gefahren. Er will mit ins Feld.”

M7 CASCHE: op. cit. note 26, II, 9, p. 42: “Ey was! Kurzum, es ist etwas Unnatiirliches daB er Soldat ist.”
148 BRUHL: op. cit. note 14, II, 1, p. 29: “Was das noch fiir ein Herr werden wird. / Nein! das schickt sich nicht.

- Er will ja Soldat werden, und da muB man den Herrn an den Nagel hingen. Da braucht man Manner,und wer
keiner ist, der kann zu Hause bleiben.”
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deux systémes idéologiques trouve son illustration chez Babo'* dans le conflit qui oppose
I’officier Amo au commandant Zerbki. Arno incarne vertu, courage et innocence, alors que
le baron prend les traits d’un monstre et se distingue par sa lacheté et sa duplicité. A
50

1’univers moral de I’armée, on oppose les intrigues de cour.’

Les piéces mettent également en regard le mérite militaire et le privilége de la

naissance:

que valent de nombreuses blessures, de nombreux services rendus a I'Etat
[...], lorsqu’on les compare G une lignée d’ancétres? - rien - Ne connaissez-
vous pas l'homme qui par son ascendance prouve qu’il est intelligent,
courageux, plein de mérites? Ne savez-vous pas que pour plus d’un cette

preuve semble plus pertinente que la meilleure démonstration d ‘Euclide?

149 BABO: op. cit. note 39.

130 Celles-ci ne trouvent plce dans les drames que dans la perspective de I’éthique militaire, garante de la
rectitude du comportement.

131 BABO: op. cit. note 39, I, 3, p. 6-7: “ was gelten viele Wunden, viele dem Staate geleisteten Dienste [...],
wenn es mit einer Reihe Ahnen in Parallele gesetzt wird? - nichts - Kermen Sie den Mann nicht, der durch
Ahnen beweiBt, daB er klug, tapfer, verdienstvoll seye? wissen Sie nicht, daBl manchem dieser Beweis schirfer,
als die stirkste Demonstration des Euklides schemnt?”
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3. Principes de l'intellectuel / régles de conduite du militaire

L’antinomie entre le soldat et lintellectuel est un autre moyen d’illustrer les
divergences des systémes de valeurs. Au courage et a I’action des uns correspond la
couardise et la passivité des autres. La piéce de Brith!'>? manifeste la pusillanimité d’un
instituteur en regard de 1’audace et de la franchise du soldat. Ces antagonismes trouvent
également une expression sans équivoque chez Schiller: “Me serais-je donc sauvé de
I’école pour retrouver au camp les devoirs et les punitions, la salle d’études et ses murs
étroits?”">

Ajoutons, a I’issue de 1’analyse de ce premier type de conflits, que bien souvent le
lecteur est confronté a I’accumulation d’affrontements manichéens de cet acabit. La piece
Der Chargenverkauf 54 présente ainsi deux variantes de 1’antagonisme entre les sphéres

privée et militaire par 1’opposition entre le soldat et son devoir filial relayée par le conflit

entre le militaire et la vie conjugale. C’est dire la fortune de ces structures schématiques.

152 BROHL: op. cit. note 14. Cf. 11, 1 et 2, p. 29-38.

153 SCHILLER: op. cit. note 91, 1, 6, v. 238- 241, p. 16
“Lief ich darum aus der Schul’ und der Lehre,
Dab ich die Fron und die Galeere,
Die Schreibstub’ und ihre engen Wande
In dem Feldlager wiederfinde?”

154 Op. cit. note 63.
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B. CONFLITS AU SEIN DE L'IDEOLOGIE MILITAIRE

1. Appréciation divergente des valeurs

A Taffrontement somme toute trés manichéen de systémes de valeurs divergents,
certaines piéces substituent des conflits plus subtils: il s’agit d’antagonismes résultant
d’une appréciation différente des valeurs. La piéce de Stephanie, Die Werber,' porte a la
scéne des groupes de militaires représentant deux appréhensions de la carriére: 1’une basée
sur le recrutement et le profit, I’autre sur I’honneur et 1’engagement personnel.156 On peut
déplorer toutefois que ce type de conflit ne connaisse pas de traitement plus approfondi.
Bien souvent, le schématisme est de mise, et I’on retombe dans le travers du manichéisme.
Pour preuve, la piéce du méme Stephanie, Die Werber, réduit in fine le probléme du
recrutement 4 P’opposition honnéteté - tromperie. A des techniques de recrutement
promouvant les lois de la classe militaire (avancement, mérite) répondent des stratégies

basées sur la tricherie et de fausses promesses:

Si vous pouvez recruter quelqu'un pour servir votre souverain sans avoir

recours a de vils artifices, alors vous faites votre devoir; mais si vous enrdlez

155 STEPHANIE: op. cit. note 129.

156 Ibid., 1, 12, p. 25-26.
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un homme grdce a des mensonges et des promesses, vous ne procurez a voire

armée qu’'un espion.157

2. Conflits de valeurs

Les conflits de valeurs sont quant a eux de facture plus élaborée: 1’idéologie
militaire et les problémes qu’elle souléve font 1’objet d’un traitement plus spécifique. La
structure conflictuelle se caractérise par la présence de valeurs antagonistes au sein d’un
méme systéme idéologique. Le soldat est face 4 un choix qui le contraint a faire le sacrifice
d’une des composantes de son éthique. Ainsi l'officier de la piéce de Ziegler Der
Lorberkranz'™® fait-il le constat de deux attitudes inconciliables: I’audace du soldat et la
soumission de ce dernier au souverain. Cette antinomie I’oblige a choisir la lutte ouverte
contre son prince.””® Les deux personnages, 1’officier et le monarque, s’affrontent pour
obtenir les faveurs de la femme aimée. La rivalité amoureuse est connotée politiquement, si
bien que c’est la spécificité des rapports entre le prince et la chose militaire qui est remise

en question. Le prince accuse Seeburg de trahir son coeur en lui dérobant 1’objet de son

57 Ibid., 1, 11, p. 22-23: “Koénnen Sie jemand zum Dienste ihres Herrn anwerben, ohne zu niedrigen
Kunstgriffen ihre Zuflucht zu nehmen, so erfiillen sie ihre Schuldigkeit; bringen sie aber durch Liigen und
Versprechungen einen Mann unter den Rock, so verschaffen Sie Ihrer Armee nur einen Spion.” Cf. aussi
I’emploi du terme Seelenverkdufer en1, 12, p. 25.

158 ZIEGLER: op. cit. note 13.

159 Ibid. Voir 'affrontement en I, 15, p. 74.
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amour tandis que I’officier lance un défi i la justice du souverain en réclamant son droit,
¢’est-a-dire la jouissance de son bien, sa fiancée Amalie. I choisit de dénoncer le soutien
inconditionnel au tréne auquel sa fonction le lie pour mettre 1’audace guerriére au service
de ses aspirations personnelles. Le défi est habile, puisque la revendication et la défense de
la justice le maintiennent dans la sphére idéologique militaire: “L’audace d’exiger mon
droit de votre justice. (flatteur) Votre Altesse est un noble prince, 1’espoir de son pays - »160

Dans les piéces, le lecteur/ spectateur est bien souvent confronté a 1’exploitation
massive de ce type de conflit. Ziegler le développe de fagon assez originale. Généralement,
les productions le réduisent a un affrontement au sein de la classe militaire: les scénes de

rivalité entre soldats (insubordination) mettent en lumiére 1’antagonisme né de la collision

entre revendication de la valeur individuelle et devoir de subordination.

3. Contflits intérieurs

Le dernier type de structure récurrente dont on a pu faire le constat est le conflit
intérieur qui est d’une structure plus élaborée: son examen nous renvoie aux spécificités de
1’idéologie militaire fondée sur ’honneur. Avant d’évoquer les grandes lignes de ce type de

conflit et d’en analyser les illustrations, il ne semble pas inutile de rappeler la double

190 1bid., 1, 15, p. 73: “Den Muth von Ihrer Gerechtigkeit mein Recht zu fordern. (schmeichelnd) Euer
Durchlaucht sind ein edler Fiirst, die Hoffnung Thres Landes - ”
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nature de I’honneur dont nous avons fait une mention rapide a propos de la mise en place,
dans les différents drames, d’une éthique militaire.
L’honneur est - ce fut souligné en le définissant - a la fois un fait social manifeste et

une régle de conduite individuelle. La notion sert ainsi 4 mesurer la vertu et le prestige:

L’aspect subjectif de I'honneur doit néanmoins entrer en contact avec la
réalité, puisque le sentiment personnel qui se manifeste dans la conduite sera
16t ou tard jugé par les autres. Ainsi, [’aspiration de !'individu a I'honneur
exigera d’étre reconnue sur la place publique: [’honneur senti deviendra
alors ’honneur prouvé et recevra la reconnaissance méritée sous forme de
réputation, de prestige et d’ "honneurs”. En bref, |'honneur est la somme des
aspirations de l'individu (et donc I’équivalent de sa vie, comme on l'a si

. , : : . 16
souvent dit), et ¢ 'est aussi la reconnaissance que les autres lui accordent. !

La dimension imagologique du concept est patente. Se constitue un espace ou se
projette un idéal humain, produit d'un groupe ou généré au niveau individuel. Cet espace
peut devenir un lieu conflictuel dans lequel doit venir s'inscrire la personnalité du militaire
et ol peuvent entrer en cncurrence représentation $ociale et projection individuelle de la

fonction. Des deux pdles que sont la reconnaissance sociale et 1’appréciation individuelle

161 yulian PITT-RIVERS: La maladie de I'honneur. In: L’honneur. Image de soi ou don de soi, un idéal
équivoque. Dirigé par Marie GAUTHERON. Paris: Editions Aurtrement. Séries Morales n° 3. 1991, p. 21-22.
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découlent les conflits intérieurs illustrés dans les piéces. Ceux-ci se caractérisent, en effet,
par une antinomie entre le je et le je éthique. Nous pouvons donc identifier des oppositions
conjointes du je a 'image idéale du moi et a I’hétéroimage c’est-a-dire a I’image du sujet
ST 162
que renvoie 1’entourage.
Nous nous proposons donc d’analyser I’illustration que les pi¢ces fournissent de ces

notions d’hétéroimage et d’image idéale du moi.

a. Hétéroimage et répercussions sur le héros

Intéressons-nous tout d’abord a la perception que 1’entourage renvoie du personnage
de Tellheim. C’est, en effet, sur cette hétéroimage générée par les personnages que s’ouvre
le drame. Dés la premiére scéne du premier acte, I’officier apparait comme un objet de
pitié pour son entourage. Ce sont les thémes de I’exclusion et de la solitude qui d’emblée

sont mis en relation avec le personnage: “Tout aussi chrétien que d’expulser un honnéte

162 On ne saurait réduire cette structure conflictuelle 3 un schéma manifestant une tension entre devoir et
sentiment, d’autant que ce type de dilemme est souvent rejeté hors du propos de la piéce. Tellheim apparait sur
scéne comme un homme dégagé de tout lien. Le critique Donald souligne 2 juste titre le mutisme de I officier
sur les liens qui 'unissent & Minna. (c¢f Sydney G. DONALD: “An officer and a gentlemann”: Minna von
Barnhelm and the rhetoric of class and gender. In: Forum for modern language studies. Edinburgh: The
Scottish Academic Press. 27. 1991, p. 43-69.) De méme, le héros de Babo, Arno, entre en scéne en ayant déja
apporté une solution i ce conflit: sa prétendue défaillance au combat résulte de la volonté de préserver son
pére. (¢f. BABO: op. cit. note 39, 1, 1, p. 4: “Natur! Herz! [...] was wollt ihr? Sonst konnte ich ja demTode eine
unentfiirbte Stirn darbieten!”)
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homme, de le jeter a la rue.”'® A cette commisération manifestée a 1’égard du militaire
s’ajoute une concentration quasi exclusive de 1’intérét des personnages sur le malheur de
Teltheim. Ce niveau de perception présente en outre une structure double qui constitue un
écho a la scission de la personnalité de Tellheim; deux pdles sont évoqués et mis en regard
par I’entourage: la piéce allie 1’admiration pour le statut dont Teltheim était autrefois le
repésentant 4 la pitié pour 1’officier congédié qu’il est devenu: “Pour faire cela, j’ai bien
trop de respect pour un officier et bien trop de pitié a I’égard de quelqu'un qui a été mis a la
retraite.”*® Un rapport double s’établit entre les protagonistes et le héros: il y a mention
simultanée d’un je révolu auquel on se référe en utilisant les temps de 1’accompli (passé
composé) et d’un je actuel autour duquel s’articulent des épanchements complaisants.165
Cette double structure exerce une influence sur la perception que Tellheim esquisse de lui-
méme qui ne se limite pas a une simple reprise de cette dichotomie. En effet, il est possible
de mesurer au sein de la piéce un écart entre 1’hétéro- et I’autoimage qui apparait lorsque
sopére un rééquilibrage des deux poles de I'hétéroimage. Clest Just qui se charge de
contrebalancer le schéma a la scéne deux de l'acte un et participe, 4 une moindre mesure

certes, 4 une rectification de cette hétéroimage, désignant par la-méme comme principal

responsable du conflit le héros lui-méme et par ld sa relation de dépendance a

163 1 BSSING: op. cit. note 38, I, 1, p. 5: “ich muB bald meinen armen Herrn aufsuchen.” et I, 2, p. 6: “Ebenso
christlich, als einen ehrlichen Mann [...] aus dem Hause stofien, auf die StraBe werfen.”

164 1bid., 1, 2, p. 6: “Dazu habe ich viel zu viel Achtung fiir einen Offizier und viel zu viel Mitleid mit einem
abgedankten.”

165 Jpid., 1, 3, p. 9-10: “Ich habe immer Thro Gnaden fiir einen ordentlichen und vorsichtigen Mann gehalten,
der sich niemals ganz ausgiebt.”
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’hétéroimage.'® Naffirme-t-il pas face a I’aubergiste qu’un officier & la retraite reste
malgré tout un officier? “Un officier comme mon maitre! Ou pense-t-il qu’un officier
remercié n’est pas lui aussi un officier qui pourrait lui casser le cou?”’® 1 y a 1a une
tentative de réhabilitation du je actuel du héros, seulement celle-ci s’opére sous 1’égide du
comportement éthique.

La conception du militaire véhiculée par Minna s’articule tout d’abord dans des
valeurs positives et sa perspective a une dimension humaine. En rapport avec Tellheim,

168

Minna mentionne le courage, la noblesse d’Ame, ’honnéteté et la vertu. A ce constat

s’ajoute I’expression de son respect pour le soldat a la retraite,'®

¢’est-a-dire pour le je
actuel. Minna n’entretient donc pas Tellheim dans un climat malsain de commisération.
L’appréhension qu’elle a de la situation psychologique dans laquelle se trouve Tellheim est

dévoilée au début de I’acte deux par le terme de confusion qu’elle emploie et qui fait écho

166 Cf Elizabeth BOA: Der gute Mensch von Barmhelm: The female essence and the ensemble of human
relations in Lessing’s Minna von Barnhelm. In: Publications of the English Goethe Society. Leeds. 54. 198,
p. 1-36, p. 18-19: “There are the quite objective problems of his lack of money and temporary loss of position.
But it is not these which weigh on Tellheim so heavily, so much as the psychological pressure of how he
believes the world sees him. We never meet anyone in the play who in fact sees Tellheim in this way. His sense
of loss of worth comes from an image of himself as he imagines he must appear to others. He is unable to free
himself from this secondary self by accepting that what matters is how he and those who know him know him
to be. He is weighed down by an abstract collective conception of the world, by the imagined judgement of
those who do not know him, and whom he does not know This judgement is a creation of Tellheim’s
imagination, based on his own values.”

167 | BSSING: op. cit. note 38, I, 3, p. 8: “Einen Offizier wie meinen Herm! oder meint Er, daB ein abgedankter
Offizier nicht auch ein Offizer ist, der Ihm den Hals brechen kann?”

168 Ibid,, 11, 1, p. 23: cf. les termes “Rechtschaffenheit”, “Edelmut”, “der tapferste Mann”.

169 Ibid., 11, 2, p. 29:
- Der Wirt: Ja nur ein abgedankter Offizier ist [...].

[k

- Das Friulein: - wenn schon!



131

au jugement du héros sur lui-méme. Cette coincidence manifeste la justesse caractérisant la
vision de Minna et son interprétation de la situation: “Qui sait dans quelle confusion de
calculs et de preuves il est tombé?”'7° Cest donc elle qui met en avant ’exacerbation de
’honneur chez Tellheim. Elle met par 1a-méme la radicalisation qui caractérise 1’attitude
de Tellheim & nu ainsi que Dorientation exclusive selon 1’éthique militaire: “Oh, les
hommes emportés et inflexibles dont I’oeil hagard ne fixe jamais que le spectre de
I’honneur!””! La vivacité de Minna, son dynamisme et le caractére primesautier de son
personnage I’aménent & amplifier jusqu’a ’absurdité 1’autodérision mise en oeuvre par
Tellheim.'”

En un mot, ce sont les différents personnages qui contribuent a la mise en place
d’un conflit alimenté par le héros et c’est Minna qui révéle I’enfermement volontaire de
Tellheim dans le systéme des perceptions: pour élucider le probléme de I’honneur, elle

»17 Elle met en avant la

emploie une formule tautologique: “L’honneur est - I’honneur.
nature véritable du conflit. C’est donc le personnage habilité & mener 4 sa résolution.

Minna produit ainsi une image du militaire caractérisée par un équilibre entre

intériorité et éthique. Sa mise en avant de la dimension éthique lors de sa premiére

0 1bid,, I, 1, p. 24: “Wer weiB, in welche Verwirrung von Rechnungen und Nachweisungen er dadurch
geraten?”

Y 1bid., IV, 6, p. 77: “Oh, iiber die wilden, unbiegsamen Minner, die nur immer ihr stieres Auge auf das
Gespenst der Ehre heften!”

172 Ibid., cf IV, 6.

B 1bid,, IV, 6, p. 79: “Die Ehre ist - die Ehre.”
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caractérisation de Tellheim manifeste en effet qu’elle ne rejette pas cet aspect mais tend a
une mise en perspective plus équilibrée des deux dimensions.

La piéce de Babo, Armo,'’* présente le héros dans un rapport analogue a son
hétéroimage qui posséde les mémes caractéristiques que celles que nous venons de
mentionner a propos de Minna von Barnhelm.'” Le monologue qui ouvre la piéce montre

Arno en proie a un conflit intérieur opposant sa personnalité de soldat (la représentation

174 BABO: op. cit. note 39.

15 On retrouve également ces données dans la piéce de BRANDES, Graf Olsbach (op. cit. note 42). Le drame
insiste ainsi sur la pitié qu'éveille la situation de précarité du militaire (par exemple, en II, 6, p. 155: "Ich
vergaP, einen alten wohlverdienten Officier bey Thnen anzumelden. Er ist ausser Diensten, hat kein Vermogen,
keine Gonner." ou II, 10, p. 170-171: "Ich meldete heute einen Ungliicklichen bey ihm an; einen
verabschiedeten Officier, der in der dupresten Diirftigkeit lebt."), ainsi que sur 'amertume de l'officier congédié
(W, 6, p. 156: "Das Ungliick hat ihn bitter, wild und fast ungesittet gemacht; er haft alle Gesellschaft."). Dans
la piéce prédomine une perception qui dévalorise le héros, le comte Olsbach (I, 1, p. 115: "Der Henker weif,
was ihm im Kopfe steckt! Seit seiner Zuriickkunft von der Armee kenn' ich ihn nicht mehr; lauter nirrisches
Zeug!"). Cette hétéroimage est renforcée par un comportement marqué par la mélancolie et le désespoir. Ainsi
les déclarations de I'entourage sur les réactions de Olsbach (¢f' I, 1, p. 116; 1, 2, p. 118; 11, 6, p. 156, 11, 8, p.
160; 11, 10, p. 170), les didascalies décrivant ses attitudes (¢f. I, 8, p. 133, 1, 9, p. 140; 11, 6, p. 157, 11, 8, p.
159) ou les propos du comte lui- méme (I, 8, p. 136- 137- 139; 11, 6, p. 157, I, 7, p. 157, 11, 8, p. 168)
convergent pour souligner le malheur de lofficier. Méme si les modalités de I'hétéroimage sont plus
homogeénes, le conflit intérieur développé est du méme acabit que celui des ceuvres de BABO et LESSING. Il
trouve son origine dans le dilemme qui déchire Olsbach entre la fidélité a son devoir d'aide & I'égard de ses
proches et la tentation de se retirer et de s'abandonner au chagrin. Il y a donc collision, chez Olsbach, entre les
modalités éthiques de son comportement auxquelles il se rallie et des déterminations purement personnelles (cf.
I, 12, p. 144: "Zoge ich meine Hand von ihm - ? Nein, das wére grausam! Er ist leichtsinnig, nicht boshaft; ich
mup ihm aufhelfen. Ich Ungliicklicher! Wie schwer ist es, mit einem Herzen voll Schmerz und Verzweiflung die
Pflichten des rechtschaffenen Mannes zu erfiillen!"). Mais a la différence de Minna von Barnhelm ou Arno,
cette opposition reléve moins du domaine éthique que de l'opposition entre monde civil et univers du soldat. En
effet, la mort d'Emilie, la femme d'Olsbach, 4 l'origine des tourments du héros, est due a l'engagement militaire
du comte alors dans Fimpossibilité de lui porter secours (cf. II, 8, p. 165-167: "Der Augenblick unsrer
Vereinigung war der gliicklichste und ungliicklichste meines Lebens; erg ab und entri} mir zugleich das
Kostbarste auf der Welt: meine Emilie! — [...] Ich entzog mich den Armen meiner Gemahlinn — zu spét! Der
Feind, die Nacht, die Unordnung, das Schrecken hatten meinen Vetter, der durch sein Versehen an diesem
Vorfalle schuld war, bereits zum Weichen gentthigt. Wir entkamen, allein — um sich zu retten, hatten einige die
Stadt angeziindet — [...] Sie gegen den Anlauf der Nichtswiirdigen zu beschiitzen [...] hatt' ich [... ] die Thiiren
zu ihren Zimmern auf das stéirkste verschlossen. Ach! Meine strafbare Sorgfalt diente zu ihrem Untergange!”).
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idéale du moi), qu’il revendique, a la représentation de sa l4cheté au combat. La dimension
imagologique apparait clairement d’une part dans 1’emploi de termes tels que "voir",
"pensée”, "réves", "images" (“sahen”, “Gedanke”, “Trdume”, “Bilder"), d’autre part dans
’assimilation opérée par le héros entre 1’image de sa lacheté et ses manifestations dans la
piéce. En effet, le commandant Zerbki sert de relais dans le rapport qu’Arno entretient avec

son hétéroimage:

Voila! - on me prend mon épée! 1'instrument de mon bonheur, de l’honneur!
pour qui la dégainais-je donc? N'était-ce pas pour mon roi? - oui,
constamment - - Une pensée me traverse l'esprit - elle était effrayante - elle
me fit trembler - je reculai - O honte! Mes gens virent la peur sur mon front,
ils s'étonnérent - Ldche! cria-t-il, le félon, ldche! - o mori, pourquoi me
ménageas-tu alors! [...] Je vois déja le sourire infernal du scélérat -
désormais il rit de moi, empli d’une vile joie - moi, l'objet de la risée de mon
ennemi, moi! [..] Quelles images noires - Sont-ce des réves? des

. 7
angozsses?l d

1% BABO: op. cit. note 39,1, 1, p. 3: “So! - man nimmt mir meinen Degen! das Werkzeug meines Gliickes, der
Ehre! - fiir wen zog ich ihn denn? - nicht fiir meinen Kénig? - ja, stits - - Ein voriiberbrausender Gedanke, -
schaudernd war er - der machte mich zittern - ich wich - o Schande! meine Leute sahen Furcht auf meiner
Stirne gemalt, sie staunten - Feiger! rief er, der Falsche, Feiger! - o Tod, warum verschontest du mich da! [...]
ich sehe schon das héllische Licheln des Bosewichts, izt lichelt er voll abscheulicher Freude iber mich - Ich
der Spott meines Feindes, ich! [...] welche schwarze Bilder - sinds Triume? Bedingstigungen -”



134

De méme que dans Minna, on peut relever dans cette piéce une hétéroimage procédant de
la dichotomie entre un je ancien, incarnation de la bravoure, et un je actuel. Cependant, le
récit des exploits d’Armo s’accomplit et au passé et au présent: le rejet de sa lacheté au
temps du passé dans la derniére phrase de la tirade suivante, de méme que la suggestion de
la permanence d’une identification du héros au courage - le verbe d’appréciation “penser”
est au présent - témoignent que la société ne prend pas en charge la perception qu”Arno
élabore de son hétéroimage. Comme Tellheim, ¢’est lui-méme qui est & I’origine du conflit

intérieur:

Que dois-je penser? - lorsque je vous voyais aussi inébranlable qu'un mur,
alors que vous insuffliez du courage a chaque coeur! J'avais les larmes aux
yeux - Voild, pensais-je, il offre sa jeune poitrine a des milliers de balles,
maintenant, oui maintenant il s'effondre; mais le ciel toujours éloignait la
mort de vous - Que Dieu vous garde! Arno, c¢’était 1a la priére des blessés
auxquels vous portiez secours - Jamais je n'oublierai la derniére bataille. A
’attaque, vous étes sorti du rang, mes cheveux se sont dressés sur ma téte,
vous vous étes précipité sur l'ennemi, vos regards impétueux semblaient
engendrer la mort - pour notre roi, chers fréres, suivez-moi, vous étes-vous
écrié, et vous vous étes jeté dans la mélée. Quel n’était pas mon état desprit!
Un cri - - me rendit ma raison. [...] Quelle chose vous poussa a reculer? Ca

n’était pas la ldcheté. Je vis vos larmes couler, tous les grenadiers
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s’immobilisérent, ils ne voulaient plus combattre - si Arno recule, qui peut

résister? - que s'était-il passé?’”’

Néanmoins, ’hétéroimage reste hybride et cette ambiguité qui se dégage du discours des
personnages est relayée au sein de la piéce par la coexistence de deux perceptions, I'une

soutenant I’admiration et ’autre se ralliant a I’hypothése de la lacheté d’ Arno:

Il fit demi-tour alors que l’ennemi déja se retirait, un peu plus et toute la

division aurait fait demi-tour et cela n’en serait pas resté la..[...] quel

danger & cause d'un ldche.’

A cette perception extrémement négative fait écho 1’appréciation générale: “le droit, le

courageux, le noble Ao n’a pas disparu ainsi qu’on le croit et que peut-étre - on le

. sl
souhaite.”!””

77 Ibid., 1, 2, p. 4-5: “- was soll ich denken? - wenn ich Sie sonst sahe stets, wie eine Mauer stehen, da Sie
Muth in jedes Herz floBten! die Thrinen standen mir in den Augen. - Siehe! dachte ich, er reicht seine junge
Brust tausend Kugeln hin, izt, izt fillt er; aber der Himmel wandte stits den Tod von Ihrem Haupte ab. Gott
bewahre! Arno, dies war das Gebeth der Blessirten, denen Sie Hiilfe reichten - Ewig denke ich an das letzte
Treffen, im Avanciren rennten Sie aus dem Gliede hervor, die Haare standen mir zu Berge, Sie drangen auf die
Feinde los, Tod schien aus ihren feurigen Blicken zu fliegen - fiir unsern Konig, liebsten Briider, folget mir, so
riefen Sie, und stiirzten dahin; wie ward mir! ein Schrey, - - gab mir die Vernunft wieder - [...] was bewegte Sie
heute zu weichen? Feigheit wars nicht, Thriinen sahe ich herabrollen, jeder Grenadier starrte, sie wollten nicht
mehr - wenn Arno weicht, wer wird denn halten? - was war Ihnen?”

178 Ibid., 1, 4, p. 8: “Er drehte sich um, da der Feind schon retirirte, es fehlte nicht viel, so wire die ganze
Division umgekehrt, und dabey wir’s nicht geblieben...[...] - welche Gefahr durch einen Feigen.”

17 Ibid., 11, 2, p. 21: “also wird der rechtschaffene, der brave, der edle Arno nicht so hin seyn, als man glaubt,
und vielleicht - wiinscht.”
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On retrouve dans la piéce de Stephanie Die abgedankten Offiziere'™ la méme
importance accordée par le militaire a4 sa perception sociale: “[Ces remarques] me
donnérent a penser qu’on ne me respectait plus et qu’on me jugeait d’aprés mon apparence
- -Je ne voulus pas étre importun.”’® Dans cette piéce cependant, ce type de conflit fait
I’objet d’un traitement plus superficiel: il n’est pas développé de fagon continue. Les
réseaux d’images ne semblent étre mis en place qu’au dernier acte afin de motiver - assez
tardivement! - 1’isolement de 1’officier. Nous ne nous y attarderons donc pas.

Les piéces font une exploitation massive de I’hétéroimage. On pourrait encore citer
ici Walltron : 1a référence a une norme sociale extérieure est maintenue et son importance
aux yeux du héros est soulignée par exemple dans le vocabulaire renvoyant a la notion de

représentation mentale, donc d’image.'®?

b. Autoimage

Penchons-nous désormais sur 1’autoimage élaborée par le militaire. Attachons-nous

ainsi a brosser le portrait que Tellheim s’efforce de donner de lui-méme. Nous venons de

130 STEPHANIE: op. cit. note 52.

8 Ibid., 11, 11, p. 244: “]...] lieBen mich vermuthen, man achte meiner nicht weiter, man beurtheile mich nach
meinem Rocke - - Ich wollte also nicht zur Last fallen.”

182 Cf MOLLER: op. cit. note 40, IV, 4, p. 83: “welche bittre Erinnerung fir dich, armes Kind - Dein Vater
starb durch die Strafe des Gesetzes.” et I, 2, p. 5: “was miissen die von unserem Regimente denken?”
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montrer, dans les productions concernées, I’ambiguité des hétéroimages. L’autoimage de
Tellheim est basée sur cette approche: le héros va d’ailleurs radicaliser cette interprétation
et la pousser a I’extréme. L’attitude de commisération émanant de son entourage
fonctionne comme catalyseur et participe au rabaissement du personnage face a lui-méme.
Elle renforce également le sens aigu que Tellheim manifeste dans 1’appréhension de
Pinjustice dont il est victime et étaye les revendications de rentrer dans son droit. La dureté
manifestée par le personnage est d’ailleurs une preuve concréte de cette radicalisation dans
la perception. La dichotomie entre je passé et je présent est poussée 4 I’extréme. Dans la
neuviéme scéne de I’acte deux, 1’écriture dramatique révéle par I'utilisation du tiret le
divorce opéré entre les deux pdles: “Vous cherchiez un homme heureux, digne de votre
amour et vous trouvez - un misérable.” '** Le processus suivant se met en place: ¢’est parce
que le je actuel est rabaissé (marques de commisération) que le je ancien fait 1’objet d’une
valorisation outranciére de la part de Tellheim. Le je actuel étant privé de I’exercice du
statut militaire, le je ancien est totalement assimilé par le personnage a la fonction. Il y
donc confusion volontaire et forcée entre valeur individuelle et personnalité éthique.
Notons a cet égard que Tellheim emploie 4 son endroit le terme de confusion'® qui révéle
d’ailleurs également que le refoulement opéré n’est pas total. La réaction de Tellheim au

cours de ce processus est extréme dans la mesure ou I’autopunition et 1’autodérision

183 | BSSING: op. cit. note 38, II, 9, p. 37: “Sie suchten einen gliicklichen, einen Ihrer Liebe wiirdigen Mann,
und finden - einen Elenden.”

184 1pid., 1, 6, p. 13: “Die Verwirrung, in der ich mich jetzt selbst befinde -”



138

(métaphore du mendiant)'® constituent le pendant de la valorisation radicale de la
personnalité éthique.'® A ce niveau, Tellheim met en place un véritable culte. C’est dans
ce contexte de la radicalisation de cette double structure opérée par Tellheim que s’inscrit
la problématique de I’honneur. Cela offre une perspective supplémentaire de ’antinomie
mise en place entre individualité et personnalité éthique. Recouvrer son honneur est
synonyme pour Tellheim d’une réhabilitation du je ancien exclusivement assimilé a la
dimension sociale de I’éthique, clest-a-dire la reconnaissance de son mérite par la
société,'® donc au maintien du rapport de dépendance entre auto- et hétéroimage. Le
rapport entretenu par Tellheim au code de I’honneur est ainsi une autre manifestation du
conflit intérieur qui déchire le personnage. Tellheim nourrit tout & la fois de ’amour et de
la haine a I’égard de sa conception de I’honneur. Cette ambivalence apporte une preuve du

cloisonnement de la personnalité mise en place par le héros. Aussi ne s’étonnera-t-on pas

185 Ibid., 1, 4, p. 11: “DaB ich sicherlich zum Bettler werden wiirde, wenn ich es nicht schon wire.” puss II, 9,
p. 39: “Dieser Tellheim bin ich ebensowenig, als ich mein Vater bin. Beide sind gewesen. - Ich bin Teitheim,
der Verabschiedete, der an seiner Ehre Gekrinkte, der Kriippel, der Bettler.”, enfin: I, 9, p. 39: “Sie nennen
mich Tellheim; der Name trifft ein. - Aber Sie meinen, ich sei der Tellheim, den Sie in IThrem Vaterlande
gekannt haben; der blithende Mann, voller Anspriiche, voller Ruhmbegierde, der seines ganzen Korpers, seiner
ganzen Seele miichtig war, vor dem die Schranken der Ehre und des Glickes eroffnet standen.”

13 Cf Glenn A. GUIDRY: Dialogue and utopia in Lessing’s Minna von Barnhelm und Emmst und Falk -
Gespriche fir Freimaurer. In: Monatshefte fiir deutschen Unterricht, deutsche Sprache und Literatur. 80.
1988, p. 149-161. Ici, p. 153: “The reason for his inflexible, disproportionate posture is the incompleteness of
his value-structure. What this structure lacks is a force which will counterbalance the potentially overpowering
weight of honor.”

187 | ESSING: op. cit. note 38, IV, 6, p. 79: “Die Ehre ist nicht die Stimme unsers Gewissens, nicht das Zeugnis
weniger Rechschaffenen.” On peut d’ailleurs remarquer I'importance de la dimension sociale par ’emploi
réitéré de ’expression “Augen der Welt”.
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qu’a I’évolution du personnage soient associés le théme d’un élargissement de I’horizon'®®
et la revendication de la reconnaissance de Uintériorité."® C’est celle-ci qui est d’emblée
mise en avant par Minna.

L’autoimage d’Armo présente les mémes déterminations, mais le conflit n’est pas
poussé 4 la méme extrémité que dans Minna dans la mesure ou le héros parvient a
maintenir une conscience de lui-méme trés affirmée: il se présente par exemple comme un
innocent livré aux sarcasmes de son ennemi.'”® Cette conscience de la valeur personnelle
protége le héros d’une destruction totale, d’une atteinte fatale de son individualité:
“Pourquoi n’éclates-tu pas mon coeur?”'” On peut d’ailleurs remarquer qu’Amo
n’assimile pas le conflit qui le déchire & la mort mais & ’enfer. Il n’y a donc pas de
destruction de la personnalité, mais la souffrance morale du héros, ¢’est-a-dire la torture de
supporter une image sociale inadéquate, est par 1a-méme mentionnée.'** A la différence de
Tellheim, Arno fait preuve, tout au long de la piéce, du refus d’assimiler sa nature profonde

a I’apparence qu’il donne. Il s’en tient au role qui lui a été attribué: “et je me tiens 1a

188 7hid, V, 2, p. 84: “Mein eignes Gliick [...} machte mich [...] kurzsichtig.” Cf. aussi V, 5, p. 89: “Ist dieses
Land die Welt?”

18 1bid., V, 9, p. 92: “Minna ist keine von den Eiteln, die in ihren Minnern nichts als der Titel und die
Ehrenstelle licben. Sie wird mich um mich selbst lieben.”

19 BABO: op. cit. note 39, I, 6, p. 10: “Dem Bosewicht wissert stits der Mund nach einem unschuldigen
Opfer.”

9 1id., 1, 7, p. 11: “warum zerspringst du nicht, Herz?”
92 1bid., 1, 7, p. 12: “was Tod! das ist Holle.” L’apparente licheté est en outre mise en valeur par le terme

‘zweifelhaft’; I, 8, p; 14: “Was bin ich, wenn meine Ehre nur zweifethaft scheint? - Das elendste Geschopfe in
der Natur bin ich -”
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devant vous comme un malfaiteur.”’”> Concluons notre examen de 1’autoimage en
soulignant I’exploitation que d'autres auteurs ont fait de cet aspect. On retrouve dans Der

194 ot Walltron '° un type de conflit qui oppose une éthique intérieure a laquelle

Degen
s’astreint le héros et sa nature impétueuse, c'est-a-dire une projection idéale du moi et une
perception dépréciée de l'ego. Ces piéces sont parsemées de termes rappelant le

tempérament du soldat.'®

Au terme de cette analyse, on constate donc la mise en place d’un réseau de
perceptions. Les auto- et hétéroimages contribuent 4 la constitution du noeud dramatique et
au paroxysme du conflit. Le militaire est en proie a une opposition entre sa personnalité et
I’image de sa fonction. Cette représentation est le reflet social de son comportement ou elle
est ébauchée par le militaire lui-méme en fonction de sa propre représentation de 1'éthique
a laquelle il choisit de se conformer. La révision de ce réseau d’images dans le sens d’un

rééquilibrage entraine la résolution du conflit."’

19 1bid., T, 2, p. 22: “und ich stehe da - vor ihnen, als - ein Missethiter.” Remarquons de plus que le
dévoilement de la véritable identité d’ Amo (Ruckzin) vient souligner la dégradation de la représentation sociale
du héros et son rabaissement 2 une illusion, celle de la licheté. Cf. II, 2; p. 23: “Ich, ich, der Betriiger Arno, ich
heifle Ruckzmn!” ;

194 EHRIMFELD: op. cit. note 66.

195 MOLLER: op. cit. note 40.

19 1bid,, 1M, 2, p. 57: “Aufbrausende Hitze und schidlicher Zorn.”

197 Nous étudierons les modalités de résolution des conflits dans notre troisiéme partie.
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Il convient d’examiner séparément les deux piéces suivantes: Armuth und
Edelsinn'® et Nicht mehr als sechs Schiisseln.”” Le conflit résulte dun manque de
reconnaissance du héros par l'entourage. Mais la représentation sociale de I’officier y est
appréhendée de fagon sensiblement différente: le militaire fait I’objet d’appréciations
positives ou négatives de fagon plus discréte. Par son statut, il vient s’inscrire en marge de
la société bourgeoise fondée sur 1’argent et la propriété. La sphére privée lui dénie tout role
social et conteste sa place. Dans le drame de Kotzebue, le marchand Plum ne consent plus
a héberger le lieutenant Cederstrom . 2® Cette exclusion est si prononcée que I’officier lui-
méme renonce a la formulation des principes éthiques dictant sa conduite. Par sa réticence
a prononcer le mot "honneur", Cederstrom reconnait la caducité du systéme idéologique sur

lequel il régle sa conduite:

Plum - Vous oubliez que le plus pauvre des officiers posséde un trésor.

Cederstrom - Son honneur probablement?zm

198 K OTZEBUE: op. cit. note 58.

19 GROSSMANN: op. cit. note 35.

200 ¥ OTZEBUE: op. cit. note 58,1, 2, p. 9: “ich habe der Zimmer so wenige -
21 1bid., 1,2, p. 6:

“Plum - Sie vergessen, daB der drmste Offizier einen Schatz besitzt —
Cederstrém - seine Ehre vermuthlich?”
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L’analyse de ’hétéroimage chez GroBmann nous permet de formuler les mémes

conclusions, 4 savoir I’absence de mérite de I’officier en raison de sa pauvreté:

Lieutenant - Philipp!

Philipp -Mon Lieutenant/

Lieutenant - Qu; Suis-je?

Philipp - Vous? Vous - stes mon maitre.

Lieutenant - Que Suis-je?

Philipp - Vous étes un lieutenant au service de la Hollande. 4 vrgi dire, vous
devriez avoir un 8rade plus élevé, si on Jugeait au mérite [... ya

Lieutenant - Que suis-je d'autre?

Philipp - D autre? - en dehors de lieutenant? - [y, - un honnéte homme.
Lieutenant - Imbécile! Je suis pauvre! - Je suis malheureyy.

Philipp - Dieu du ciel mon cher bon lieutenant, que vous manque-t-il donc?

Lieutenant - Toyz/ 22

202 GROSSMANN: op. cit. note 35, 10, 9, p. 58-59:
“Lieutenant - Philipp!

Philipp - Herr Lieutenant!

Lieutenant - Wer bin ich?

Philipp - Sie? - Sie - sind mein Herr.

Lieutenant - Was bin ich?

Philipp - Lieutenant in hollindischen Diensten, Freylich solten Sie schon weiter seyn, wenns nach Verdiensten
gienge. [...]

Lieutenant - Was bin ich sonst.

Philipp - Sonst? - so auBer den Lieutenant? - Ein - ein ehrlicher Mann,
Lieutenant - Dummkopf! Arm bin ich! - Ungliicklich bin ich!

Philipp - Ums Himmels willen, bester, liebster Herr Lieutenant, was feht Ihnen?
Lieutenant - Allest”
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Tl serait cependant erroné de croire que les héros s’accommodent de la situation. Une
réaction identique a celle de Tellheim se fait jour chez Cederstrom: implicitement, il
réclame une certaine commisération de la part de son entourage.2® On retrouve d’ailleurs
dans les drames de Kotzebue et de Gropmann les mémes réseaux métaphoriques:
’apparence de mendiant, 1’exclusion...Comme Tellheim, les héros des deux drames,
Cederstrom et Karl, sont dépendants de la perception sociale de leur personne: “I’honneur

est mon tyran.”>**

C. MULTIPLICITE DES CONFLITS

L’inventaire des structures conflictuelles nous a amenée a établir une typologie de
conflits. Signalons cependant que certaines pi¢ces ne se limitent pas a I’exploitation d’un
seul type d’antagonismes mais combinent différents niveaux de conflits. La piéce d’Engel,
Eid und Pflicht ™ nous semble 4 cet égard particuliérement intéressante. Elle illustre ala
fois 1’antagonisme existant entre la sphére militaire et le cercle privé et elle présente le

héros en proie 4 un double conflit intérieur. Eduard, le protagoniste, manifeste un rapport

23 1pid., 1,9, p. 9: “Sie weiB, daB ich Trost bedarf.”
24 1pid., 10, 4, p. 80: “die Ehre ist mein Tyrann.”

205 ENGEL: op. cit. note 15
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problématique a sa perception en tant que militaire a deux niveaux: d’une part, son je entre

en conflit avec une éthique intérieure du fait de sa déloyauté a I'égard du souverain:

J'avais pris les résolutions les plus fermes, les plus sacrées. J'avais juré
fidélité & mon prince, je ne voulais pas étre parjure; j'aurais préféré mille
fois y laisser ma vie - Mais la faim, la soif, la nudité - toutes ces choses
insupportables que vous pouvez imaginer 206

Si seulement j'étais mort avant de prononcer le funeste serment, le serment a

1’encontre de ma patrie et de ma conscience [... ]2

D’autre part, il existe une antinomie entre son comportement militaire et sa personnalité

puisque son statut est interprété comme un manquement a ses devoirs filiaux:

Un ingrat - un fuyard - un misérable qui s'est aliéné tous les droits filiaux et

qui prend cette apparence.”®

206 1bid., 1, 5, p. 20: “Ich hatte die festesten, heiligsten Vorsétze gefaBt. Ich hatte meinen Fiirsten geschworen,
und wollte kein Meineidiger werden; tausendmal eher mein Leben lassen - Aber Hunger, Durst, Nacktheit -
alles Unertragliche, was Sie Sich denken kdnnen -”

27 1bid., 101, 2, p; 84: “Wir’ ich umgekommen, eh’ ich den unseligen Eid schwur; den Eid wider Vaterland und
Gewissen [...].”

28 1pid., 1, 5, p. 19: “Einen Undankbaren - Entlaufenen - einen Elenden, der alle Rechte des Sohnes verwirkt
hat, und der in dieser Gestalt.”
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(désignant ses vétements, d'une voix étouffée) Voyez! Cela vous y fait

penser./209

Le héros lui-méme formule I’imbrication des conflits intérieurs: “Revoir un fils ingrat et en

tant qu’ennemi: - voila qui serait bien une joie susceptible de lui briser le coeur.”"°

Le point de convergence de l'ensemble des structures conflictuelles est donc la
référence a l'éthique militaire, qu'il s'agisse de collisions externes entre soldats et civils ou
d'affrontements internes a la soldatesque due a une interprétation divergente des principes

idéologiques, la concurrence de certaines valeurs du code ou la double nature de 'honneur.

CONCLUSION

Dans ce chapitre, nous avons tenté de clarifier essence du genre inauguré par
Lessing. Notre réflexion a tiré les enseignements des lacunes constatees dans les travaux
antérieurs parus sur le drame militaire. A plus d’un titre, ces études ont fourni la base de

notre entreprise, notamment pour la constitution du corpus de reférence qui est plus

29 1hid. 1, 5, p. 19: “(an seine Kleider fassend, mit dumpfem Tone) Sehen Sie hier! Dies erinnert!”

210 ppid. 1L, 5, p. 66: “Einen undankbaren Sohn zu sehn, und als Feind: - das wire wohl Freude, um ihm das
Herz zu brechen.”
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restreint que celui de I’ample appendice bibliographique de I’investigation positiviste
consacrée au “genre”.

Les Soldatenstiicke sont des drames dont la perspective globale est dictée par la
chose militaire dont ’expression est multiple. En cherchant a dégager les convergences des
différentes productions appartenant a la veine, nous avons mis en évidence ’exploitation
de cette donnée d’abord au niveau des configurations dramatiques, au plan idéologique,
puis a celui de la spatialité, des accessoires et des costumes et enfin dans et les structures
conflictuelles. Tous ces aspects renvoient 4 un univers et une éthique militaires. Ainsi les
différents types d’antagonismes relevés procédent-ils d’une opposition de systémes de
valeurs incompatibles (celui de la bourgeoisie et celui de la cour, opposés a celui de la
soldatesque), d’appréciations divergentes des mémes valeurs ou d’un conflit des
composantes d’un méme systéme. Les conflits intérieurs se caractérisent quant a eux par
affrontement de deux perceptions du statut militaire, une représentation idéale
personnelle de celui-ci et son articulation sociale d’une part, et la personnalité du soldat
d’autre part. Une prise en compte isolée de chacun de ces éléments n’est - on I’a vu - pas
pertinente pour la détermination de l'appartenance générique. Les pieces développent tous
ces éléments de fagon plus ou moins systématique et approfondie, privilégiant un aspect
plutdt qu’un autre. C’est pourquoi il est parfois difficile, voire problématique de parler,
dasn certains cas, d’un rattachement sans équivoque au “genre” sur la base de critéres
tranchés. Aussi ne faut-il pas s’étonner que certaines piéces militaires puissent &tre

considérées comme appartenant a d’autres genres: elles se trouvent en effet I’intersection
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de plusieurs ensembles. Le premier chapitre a récusé Pefficacité d’une circonscription
générique par assimilation a d’autres types de drames. Cependant, la multiplicité des
appellations parfois proposées prouve bien qu’une détermination stricte d’appartenance
unique 3 un “genre” n'est pas toujours possible. Il peut en effet arriver qu’une piece
bourgeoise ou politique soit également une pi¢ce militaire. Clest la spécification des
conflits par l'idéologie qui fournit le critére décisif d'appartenance au genre. Il permet
notamment de nuancer l'assimiliation de certains drames 4 la veine. La pi¢ce de Hagemann,
Die gliickliche Werbung, par exemple, se situe plutdt a la périphérie du "genre" dans la
mesure ou la connotation principalement politique de l'argument ne s'appuie
qu'annexement sur des références a I'éthique militaire. Le schéma actantiel”! fait apparaitre
les tentatives de certains personnages pour convaincre un jeune homme de s'enrdler, de
défendre son roi en combattant contre la France révolutionnaire. L'engagement est donc
"I'objet" du drame et le destinataire la défense du systéme monarchique. A cet égard,
I'éthique militaire n'est vue que sous l'angle restrictif du soutien au pouvoir, elle vient
étayer les efforts des "sujets" sans déterminer & proprement parler, dans toute sa richesse, la
structure conflictuelle.*'?

Clest la réalisation de la perspective militaire 4 1’un ou & plusieurs des niveaux

mentionnés ci-dessus qui permet donc de décider de I'appartenance au genre méme s'il faut

2 Cf le schéma actantie] en annexe.

212 [ AGEMANN: op. cit. note 53, septiéme scéne, p. 27: "Du willst wirklich Soldat werden? [... ] Und gegen die
Franzosen gehen?"



148

garder présent a l'esprit que certaines piéces en constituent une réalisation maximale, tandis
que d’autres se situent plutdt a la périphérie du noyau dur.

Ainsi sont préservées les expressions variées de la veine que refléte aussi la
perception du phénomeéne dans la critique du XVII™ siecle. Clest 4 la caractérisation de

cette réception qu'il convient désormais de s'attacher.



DEUXIEME PARTIE

LA RECEPTION DU SOLDATENSTUCK AU XVIII*™ SIECLE,

MIROIR DU DEBAT SUR LE THEATRE NATIONAL
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Une oeuvre littéraire s'élabore non seulement a partir de variétés combinatoires des
éléments qui la constituent et des réseaux de signification que ceux-ci laissent transparaitre.
Mais elle se construit aussi dans un dialogue implicite avec le lecteur que le contact avec la
littérature ne laisse nécessairement pas indifférent. Clest pourquoi I'étude de la veine
militaire ne peut se limiter & l'analyse des facteurs génériques. L'étude de sa réception
promet d'étre riche d'enseignements. Elle tient compte de la fréquence des représentations
des drames' et vise 4 dégager & partir des recensions parues dans les périodiques de
1’époque les convergences dans 1’accueil réservé aux piéces.

La fréquence de représentation des drames permet de constater dans quelle mesure
la piece militaire a occupé la scene allemande au XVIIT™ sigcle et s'y est maintenue. 11 est
ainsi possible de mesurer l'intérét que le public manifeste a la veine. Les documents

rassemblés par Oscar Fambach® permettent d’établir le nombre de représentations de

1 Cf., a ce propos, les tableaux figurant en annexe p. 755.

2 Sammlung Oscar Fambach. Germanistisches Seminar der Universitit Bonn. Les drames mentionnés par la
fondation Fambach sont:

Joseph Maria von BABO: Arno. [1776]. Ein militirisches Drama in zween Aufzigen. Aufgefiihrt auf dem
khurfurstlichen Theater zu Miinchen 1778, 44 pages.

David BEIL: Curd von Spartau. Ein Schauspiel in vier Aufziigen, s. 1. 1790, 99 pages.

Christoph Friedrich BRETZNER: Das Rduschgen. Ein Lustspiel in vier Akten Leipzig bei Friedrich Gotthold
Jacobaer 1786. In: HAUFFEN, Adolf (Hg.): Das Drama der klassischen Periode. Erster Teil. Von Torring.
Babo. Hensler. Bretzner. Stuttgart: Union Deutsche Verlagsgeselischaft 1889, p. 317-398, 81 pages.

Aloys Friedrich- (Graf von) BRUHL: Der Biirgermeister. [1785]. Ein Original-Lustspiel in fiinf Aufzigen.
Dresden: In der Waltherischen Hofbuchhandlung 1786, 160 pages.

Joseph CASCHE: Das Hauptquartier. [1806]. Emn militarisches Schauspiel in vier Akten. Wien: Wallishauser
1807, 110 pages.
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certaines des piéces sur une période donnée: en interprétant ces chiffres, il est possible de
mesurer ’ampleur du phénoméne, de caractériser son évolution et d’évaluer son degré
d'homogénéité a travers l'espace et le temps. De fagon générale, on peut voir dans l'intérét
que le public accorde a ces drames le goit des gens pour la valorisation du quotidien par

l'éthique et la chose militaire. Il apparait également que ’intérét pour les drames a

Johann Jakob ENGEL: Der dankbare Sokn. [1771]. Ein lindliches Lustspiel in einem Aufzuge. Frankfurt und
Leipzig 1775, 56 pages.

Johann Jakob ENGEL: Eid und Pflicht. Ein birgerliches Trauerspiel in funf Aufziigen. (Entworfen unmittelbar
nach dem siebenjahrigen Kriege). [version achevée, non publiée 1776]. Berlin: In der Myliussischen
Buchhandlung 1803, 160 pages.

Gustav Friedrich Wilhelm GROSSMANN: Nicht mehr als sechs Schiisseln. [1780]. Ein Familien-Gemilde in finf
Aufziigen. Im Jahr 1779 verfertigt. StraBburg: gedruckt in der kiirtznerischen Buchhandlung mit hoher
Approbation 1781, 179 pages.

August von KOTZEBUE: Armuth und Edelsinn. [1795). Ein Lustspiel in drey Aufzigen. Neue Auflage. Leipzig:
bey Paul Gotthelf Kummer 1819, 168 pages.

August von KOTZEBUE: Die Brandschatzung. Em Lustspiel in einem Akt. In: KOTZEBUE, August von:
Almanach dramatischer Spiele zur geselligen Unterhaltung auf dem Lande. Vierter Jahrgang. Berlin: bei Fr.
T. de la Garde 1806, p. 209-266, 57 pages.

August von KOTZEBUE: Hugo Grotius. Ein Schauspiel in vier Acten. Leipzig bey Paul Gotthelf Kummer
1803, 181 pages.

Gotthold Ephraim LESSING: Minna von Barnhelm oder das Soldatenghiick. [1767]. Ein Lustspiel in finf
Aufziigen. Verfertiget im Jahre 1763. Stuttgart: Reclam 1994.

Heinrich Ferdinand MOLLER: Der Graf von Walltron, oder die Subordination. |1776]. Ein Originaltrauerspiel
in finf Aufziigen. Aufgefiihrt auf dem Churfiirstlichen Theater zu Miinchen. Mit Genehmhaltung des
Churfiirstlichen Biichercensurcollegiums 1777, 112 pages.

Johann Gottlieb SCHILDBACH: Die Rekrutirung. Eine Menschenszene in einem Akt, nach einer wahren
Anekdote. [1793]. In: Deutsche Schaubiihne. Augsburg. Jg. 5. Bd. 8. 1793, p. 1-35.

STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Die abgedankten Offiziere, oder Standhaftigkeit und Verzweiflung.
Lustspiel in fiunf Aufziigen. In: STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Samtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Erster
Band. Zwote verbesserte Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung 1777, p. 129-249, 120 pages.
STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Die Kriegsgefangenen. [1771]. Ein Drama in fiinf Aufziigen, s. 1, s. d. In:
STEPHANIE, Gottlieb der Jingere: Samtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Zweiter Band. Zwote verbesserte
Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung 1777, p. 103-192, 89 pages.

STEPHANIE, Gottlieb der Jiingere: Der Deserteur aus kindlicher Liebe. [1773]. Ein Lustspiel in drey Aufzigen,
s. 1, s. d. In: STEPHANIE, Gottlieb der Jiingere: Samtliche Schauspiele. Mit Kupfern. Dritter Band. Zwote
verbesserte Auflage. Wien: in der v. Ghelenschen Buchhandlung 1777, p. 193-268, 75 pages.

Friedrich Julius Wilhelm ZIEGLER: Der Lorberkranz, oder: die Macht der Gesetze. {1799]. Ein Original-
Schauspiel in finf Aufzigen. In: Neue Deutsche Schaubiihne. Vierter Jahrgang. Zweyter Band. Augsburg
1806, p. 1-159.
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connotation militaire plus affirmée se manifeste dans la période suivant la création de la
comédie de Lessing et coincide donc avec la constitution de la veine.’> Le genre évolue
ensuite pour s'ancrer davantage dans la sphére intime et on peut noter des interférences
avec le drame bourgeois qui favorisent l'accueil que le public réserve au Soldatenstiick. En
effet, l'intégration d'une composante domestique représente pour le spectateur un point
d'ancrage qui facilite la réception du drame militaire. Cependant, les piéces dont le succeés
est flagrant,’ & savoir Minna von Barnhelm,” Walltron® et Das Rduschgen,” prouvent aussi
l'intérét persistant du public pour la dimension militaire: il y a, en réalité, a long terme
coexistence de deux types de drames militaires, l'un privilégiant un conflit axé plus
spécifiquement sur les composantes militaires, l'autre insistant davantage sur les

interférences entre civils et soldats. Ces deux tendances connaissent une fortune

3 Les piéces concernées sont celles de BEIL, Curd von Spartau (op. cit. note 2) ainsi que de STEPHANIE, Die
abgedankten Offiziere et die Werber (op. cit. note 2).

4 11 s'agit des piéces jouées plus de 100 fois. Cf. les tableaux en annexe, p. .
5 LESSING: op. cit. note 2.

¢ MOLLER: op. cit. note 2.

Pour Walltron, Die Allgemeine Deutsche Biographie nous offre un apercu du succés du drame, cf. Allgemeine
Deutsche Biographie. Hg. durch die Historische Commission bei der Koniglichen Akademie der Wissenschaften. Bd.
1-56. Leipzig: Duncker & Humblot 1875-1912. Band 22, p. 141-142: "Letzteres [i. e. das Lustspiel] Gberbot er
sogleich durch die Tragikomodie "Der Graf von Walltron oder die Subordination”, 1776, das eine Reihe von Auflagen
und Nachdrucken erlebte, von Eberts ins Franzosische iibersetzt ("Le comte de Walltron ou la subordination", Paris
1781) und noch von Mad. Bischpfeiffer emeuert wurde. [...] Dies von Schiller "elend" gescholtene, hohle und
phrasenhafte, aber geschickt aufgestutzte Soldatenstiick feierte iiberall Triumphe, stach in Berlin die "Minna von
Bamhelm" aus (14. Januar 1777), gefiel in Wien und Prag (schon im Januar 1776) sehr, machte in Leipzig wie in
Liibeck Vollkassen und trug in Frankfurt dem Autor den Hervorruf ein, was in Deutschiand noch keinem Dichter, in

Frankreich nur Voltaire widerfahren war."

7 BRETZNER: op. cit. note 2.
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comparable. Tl n’y a pas de clivage entre un drame militaire spécifique et un drame
bourgeois 4 connotation militaire comme ce qu’indiquait la critique précédente,8 mais
plutdt des interférences entre les dimensions privée et militaire qui découlent
nécessairement des schémas conflictuels. On constate en revanche une certaine préférence
du public pour des drames développant des antagonismes manichéens.” Ces piéces
permettent au spectateur une identification rapide et claire des rapports qui s’établissent
entre les différentes sphéres. Elles rendent ainsi possible, par 1’élaboration d’un pole
d’opposition et par le traitement de réalités autres que le monde militaire, un élargissement
de la réception du genre ainsi que sa vulgarisation.

Dans I’appréciation de la critique de 1’époque, reflétée par les recensions parues
dans les périodiques, on peut d’ailleurs noter une tendance similaire: le genre militaire est
rarement mentionné pour lui-méme (le terme n’apparait quasiment pas). En revanche, il est
systématiquement mis en relation avec le domaine plus large de l’art théatral et
instrumentalisé au profit de ce dernier. En effet, les aspects mis en lumiére dans les drames
et exploités sont des indices de l'appréhension du theétre et dessinent les lignes de son
évolution. C’est donc la fonctionnalité de la veine qui est mise en relief. Sa réception
refléte ainsi deux axes majeurs du débat de I’époque: 1a promotion de la scéne allemande et

la valorisation du genre théitral.

8 Karl Hayo von STOCKMAYER: Das deutsche Soldatenstiick des 18. Jahrhunderts seit Lessings “Minna von
Barnhelm”. Weimar: Felber 1898.

® Cf. les tableaux en annexe pour la comédie de KOTZEBUE, Armuth und Edelsinn (op. cit. note 2).
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Tl n'est pas possible d’étudier dans le détail la réception de ’ensemble des ocuvres
que nous venons de mentionner. Il parait donc judicieux d’opérer un choix parmi les piéces
répertoriées aux archives Fambach sur la base de deux criteres: d’une part, le succes des
drames mesuré a la fréquence des représentations; d’autre part, le souci de représentativité
de 1a sélection qui doit illustrer I’éventail, ouvert, de possibilités offertes par les structures
conflictuelles et rendre compte de la diachronie du phénome‘:ne.10 1l y aura donc des piéces
o les oppositions sont manifestes (heurts entre les deux mondes civil et militaire) et
d’autres ou elles sont plus subtiles et se développent au sein méme de I"univers militaire.
Aussi I'étude de la réception s'appuiera-t-elle principalement sur Minna von Barnhelm

(Le:ssing),11 Walltron (Moller),"? Die abgedankten Offiziere (Stephanie),” Armuth und

19 On trouvera dans le tableau suivant, par ordre chronologique des parutions, les piéces sélectionnées pour
I'étude de lIa réception de la veine militaire:

| Dates de premiére édition | Autews  Titres
, g T Lesing - " Minna von Barnhelm
1771 ' ; Engel . Der dankbare Sohn
1776 Meller R Grafvo‘n'WaIItron
| v 'S»tephar»lie der Jﬁhgere ' Die dbgédankten Offiziere
| 77150 Gropmamn " Nicht mehr als sechs Schiisseln
i “gs  Beghl ‘ " Der Biirgermeister ST
e 786 S Brotoner o Das Riuschgen
| ’ 1795 ' ' Kotzebue Armuth und Edelsinn i
‘ gy Zlegler e e Dor Lovberbramz
)1803 e Komebus™ T Hugo Crogis

1 g Kotsehue Dze Brandschatzung

11 1 ESSING: op. cit. note 2.
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Edelsinn (Kotzebue)' et Der dankbare Sohn (Engel)."® Ces titres ont été choisis pour leur
valeur paradigmatique autant que par souci de représentativité du corpus, et pour chacun

des drames, la période des représentations couvre de fagon serrée toute la seconde moitié

du XVIITF™ siécle.

12 MOLLER: op. cit. note 2.
3 STEPHANIE:: op. cit. note 2.
14 KOTZEBUE: op. cit. note 2.

15 ENGEL: op. cit. note 2.
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PREMIER CHAPITRE

LA PIECE MILITAIRE, UN MODELE POUR LE REPERTOIRE

DRAMATIQUE NATIONAL

Rappelons tout d’abord le contexte dans lequel s'élabore la veine militaire et
’accueil réservé au genre. Le XVIII™ siécle allemand se caractérise par les efforts
entrepris par Gottsched, dans un premier temps, pour constituer une littérature nationale.
Celui-ci manifeste le souci d’avoir & sa disposition une langue allemande épurée’® de fagon
a constituer, dans le domaine dramatique, un répertoire allemand spécifique susceptible de
soutenir la comparaison avec les productions des nations voisines.” Pour ce faire, il fonde
d’une part en 1727 une société allemande a Leipzig,'® d’autre part, prenant modéle sur la
poétique de Martin Opitz, il met par écrit une somme de directives destinées & encourager
les auteurs et a les aider dans la rédaction d’oeuvres dignes de constituer la base du théatre

allemand. C’est ce désir de posséder une scéne de qualité adaptée au caractére de la nation

16 Roland KREBS: L'idée de “Thédtre National” dans 1'Allemagne des lumiéres. Théories et réalisations.
Wiesbaden: Harrassowitz in Komm. 1985 (= Wolfenbiitteler Forschungen Bd. 28), p. 14.

7 Ibid., p. 8: "une entreprise patriotique qui doit donner a I'Allemagne un théitre digne de ses antiques
traditions culturelles et ne le cédant en rien a celui des autres nations.”

3 1bid., p. 14
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qui semble se réaliser lors de la création de la comédie de Lessing,'> Minna von
Barnhelm.*® La piéce suscite ’enthousiasme d’un public large et rassemble des spectateurs
d’horizons fort divers. C’est pourquoi elle est saluée comme le premier drame
véritablement national et nourrit les espoirs de ceux qui appellent de leurs voeux
I’émergence d’une scéne affranchie de la domination étrangére. Minna von Barnhelm
devient ainsi la matrice de nombreuses productions et une veine militaire se constitue dans
le sillage de l’oeuvre de Lessing. Toutes les piéces produites comportent des
caractéristiques formelles empruntées directement a Minna. Stockmayer a, 4 ce propos,
consacré une partic de son ouvrage a répertorier les pastiches et mis en évidence
’exploitation par ces oeuvres de scénes, situations, personnages et expressions extraits de
la comédie de Lessing. C’est dire si les drames écrits a la suite de Minna tentent de
s’approprier et de relayer 1’élan national qui anime la piéce pour établir et développer une
tradition théatrale allemande.

La réception de la piéce militaire s’inscrit donc dans le sillage de ces aspirations.
Aux yeux des critiques, la veine constitue ainsi 1’amorce d’un répertoire théatral national,
apporte une contribution a ’évolution esthétique en permettant 1’émergence d’un type de

comédie spécifiquement allemande et participe a la création et au développement d’une

19 Cf Horst STEINMEYZ: Dokumente zur Rezeptionsgeschichte der Minna von Barnhelm. Konigstein/ Ts.:
Athenaeum 1979, p. XI: "Zu 'unserem' klassischen Lustspiel wurde das Drama nicht zuletzt, weil es deutsche
Charaktere, deutsche Sitten, deutsche Zeitgeschichte, deutsche Denkungsart und Verhaltensweise
thematisierte, kurzum weil es ein 'Nationaldrama' par excellence darstellte."

2 LESSING: ap. cit. note 2.
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pratique scénique adaptée. Ce sont ces différents sujets que nous nous proposons d’aborder

dans ce chapitre.

I. CRITERES D'APPRECIATION SPECIFIQUES DE LECRITURE

DRAMATIQUE

Ce qui émane principalement des recensions dont les pi¢ces font 1’objet, c’est
1’attention portée par les critiques de théatre a Ia facture des piéces: certes, le souci de la
régularité apparait clairement, pourtant il est indéniable qu’on se démarque d’une poétique
normative stricte et figée comme Pillustre le théatre frangais. On peut ainsi lire en filigrane
des jugements formulés la revendication d’une facture codifiée des oeuvres dramatiques
inspirée de la poétique d’Aristote (respect des trois unités) et adaptée au caractére

allemand.

A. L’ACTION DRAMATIQUE

Un des éléments principaux récurrents dans la critique est ’action dramatique. Elle
est au centre de tous les jugements formulés. Les recensions font rarement 1’économie de
son appréciation. La qualité d’une oeuvre dépend ainsi, aux yeux de ceux qui en mesurent

sa valeur, avant tout de I’agencement de 1’action. Celle-ci doit étre batie de telle sorte
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qu’elle laisse apparaitre des enchainements logiques. Les motivations sous-jacentes a son
développement doivent donc étre clairement articulées et contribuer a mettre en lumicre la
cohérence et la dynamique du mouvement dramatique. Ainsi récuse-t-on par exemple dans
la structure de la piéce de Kotzebue, Armuth und Edelsinn,*' le recours au hasard qui induit
une juxtaposition d’événements et produit une trame trop lache et préconise-t-on le respect
de I’unité d’action. Certes, spectateurs et connaisseurs peuvent prendre plaisir a la facture
des différentes scénes, aux configurations dramatiques qui s’y déploient. Cependant,

1’appréciation tombe et dénigre la comédie qui n’a pas d’action unique et cohérente:

Méme si le hasard régit la piéce dans de trop grandes proportions, [...]
méme si l'ensemble est trop peu cohérent: la piéce [...] comporte des
situations dramatiques qui retiennent l'attention, des scénes enjouées et de

l'esprit. [...] L'unité d’action fait cruellement défaut a la piece.”

1l s’agit d’une condamnation qui est caractéristique des recensions se rapportant a la piéce
de Kotzebue: I’importance accordée par la critique a la construction de I’action, a son

homogénéité et a une progression soigneusement établie - autant d'éléments qu'Armuth und

2! KOTZEBUE: op. cit. note 2.

22 Johann Friedrich SCHUTZE: Hamburgische Theatergeschichte. 1794 “Mag immer in diesem Stiicke zu viel
Zufall regieren, [...], mag das Ganze zu wenig zusammen gehalten seyn: es hat [...] frappante Situationen,
lebhafte Szenen und Witz. [...] Einheit der Handlung fehite dem Stiicke zu sehr.”
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Edelsinn ne concrétise pas - est telle que le succés de la pi¢ce est attribué moins aux
mérites de son auteur qu’a la qualité de la prestation des acteurs lors de la représentation.”
Le seul talent de Kotzebue est sa connaissance de la scéne et de ses ressorts qui se

manifeste dans son recours a des situations dramatiques originales et bien adaptées:

Armuth und Edelsinn, une comédie en trois actes de Monsieur de Kotzebue,
a fait son apparition sur notre scéne pour la premiére fois le 15 mai. La
piéce a beaucoup plu. Mais Monsieur de Kotzebue ne doit assurément ce
succés qu’'a quelques situations dramatiques intéressantes el au jeu
remarquable de nos acteurs. Le plan de la piéce comporte beaucoup de
défauts; deux actions différentes sont développées parallélement l'une a

D’autre et chacune pourrait étre menée de fagon autonome, a cela se rajoute

23 1ntérét exclusif accordé au jeu des acteurs est d'ailleurs une récurrence des recensions. On trouve, par
exemple, les déclarations suivantes tenant lieu de critique de la piéce de MOLLER, Walltron: "Herr Méller, der
Verfasser des in ganz Deutschland mit so grossem Beifall aufgenommenen Grafen Walltron, ein berihmter
Schauspieler der ehemaligen Seylerschen Gesellschaft, welcher nach dem Untergang dieser Truppe
verschiedene deutsche Biihnen besuchte, und darauf Lob und Beifall einirndte, war auch nach Berlin
gekommen, um sich in einigen Gastrollen zu zeigen Er spielte heute den Obrist von Freyhoff, und man lies ihm
die Gerechtigkeit wiederfahren, daP man ihn fiir einen einsichtsvollen Schauspieler hielt, der Natur und Kunst
zu verbinden wisse." (Litteratur- und Theater- Zeitung. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin: Wever.
IV. Band. 47. Stiick, p. 742.) A propos de la comédie de STEPHANIE, Die abgedankten Offiziere, on peut
également lire: "Herr Fleck, Liebhaber, hat als Kreuzer in den abgedankten Officiers bey der Gesellschaft zuerst
das Theater betreten und viel Erwartung erregt." (Theaterjournal fiir Deutschland. Hg. von Heinrich August
Ottokar REICHARD. Gotha: Ettinger. 3. Stiick. 1777, p. 54.)

Sur limportance de lacteur, ¢f Erika FISCHER-LICHTE: Emwicklung einer neuen Schauspielkunst. In:
Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) : Schauspielkunst im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Steiner 1992, p. 51-70, ici p.
68: "Man ging ins Theater, um Exempel der Schauspielkunst zu bewundern; und die Theaterkritik, die sich auf
Darstellung und Bewertung der Leistungen der Schauspieler beschrinkte, entsprach damit vollkommen der
Interessenlage der Zuschauer.”
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le projet matrimonial du comptable Fabian Stopsel qui réclame lui aussi

['attention du spectateur et ne la mérite pourtant vraiment pas. #

En transgressant la loi d’unité d’action, Kotzebue mettrait en péril la progression de la
piéce et la tension dramatique qui en résulte: le spectateur ne pourrait identifier la logique
du déroulement et ne serait donc pas en mesure de saisir le dénouement et ses incidences.
Une action confuse priverait ainsi le spectateur du plaisir caractéristique du théatre, ¢’est-a-
dire participer a la tension en envisageant sa finalité.? Ainsi chez Bretzner, la critique
déplore-t-elle pareillement une action décousue, composée de scénes futiles et sans

armatures, incapables de susciter 1’intérét du public et de mobiliser son attention:

2 Annalen des Theaters. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin: :Maurer. 14, Heft. 1794, p. 27-29. Ici,
p. 27: “Armuth und Edelsinn, ein Lustspiel in 3 Aufziigen von Herrn von Kotzebue, erschien den 15ten May
zum erstenmale auf unserer Biithne. Das Stiick gefiel sehr. Diesen Beyfall hat Herr von Kotzebue aber
zuverliBig blos einigen interessanten Situationen, und dem vortrefflichen Spiele unsrer Schauspieler zu danken.
Der Plan des Stickes ist mangelhaft; zwey verschiedene Handlungen laufen nebeneinander fort, und jede
konnte fiir sich allein bestehen; dazu kommt noch der Heuratsplan des Buchhalters Fabian Stopsel, der auch
auf Theilnahme Anspriiche macht, und sie doch wirklich nicht verdient.”

% Rheinische Musen. Zeitung fiir Theater und andere schione Kiinste. Hg. von Heinrich Gottlieb SCHMIEDER.
Mannheim: Kaufmann, 6. Stiick. 1. Band. 1794, p. 133-139. Ici, p. 135-136: “Zwo ganz verschiedene
Handlungen, die nur eine prekére Verbindung mit einander haben, laufen neben einander fort, und immer wird
der Gang der einen durch die Dazwischenkunft der andern unterbrochen; dadurch entsteht ein getheiltes
Interesse; der Zuschauer sieht den einen Punkt nicht, auf den jede theatralische Handlung hinfiihren soll.”
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Un plan décousu, un intérét partagé [...], constituent en résumé a peu prés
les défauts principaux de cette piéce.”

D 'un autre c6té pourtant, on ne peut pas nier que l’esprit dans cette piéce se
Jait parfois lourd et fade si bien qu’on remarque a quel point les scénes ne

sont construites que pour le mettre en valeur, se prolongent et deviennent

ennuyeuses, de plus, elles contiennent beaucoup de bavardages oiseux. 7

Les caractéristiques essentielles d’une bonne action se rapportent donc toutes a sa structure:
respect de son unité interne, sobriété et convergence des différentes articulations
permettant un dénouement rapide. En fonction de ces critéres, la critique distribue éloges et
réprimandes. Tour a tour, elle souligne par exemple dans la comédie de Lessing la lenteur
de la progression due a la focalisation sur une intrigue trop subtile (1’échange des
anneaux),28 met en lumiére la maladresse dans le dénouement résultant aussi de la présence

de nombreux épisodes en marge de I’action principale:

26 Tagebuch der Mainzer Schaubiihne. Hg, von Aloys Wilhelm SCHREIBER. Mainz. 9. Stiick. 1788, p. 129-
132; “Zerstiickelter Plan, getheiltes Interesse [...] machen zusammen genommen ungefihr die Hauptméngel
dieses Stiickes aus.”

21 Ephemeriden der Litteratur und des Theaters. Hg, von Christian August BERTRAM. Berlin: Maurer. 43.
Stiick. 2. Band. 22. Oktober 1785, p. 270: “Doch ist auf der andern Seite nicht zu leugnen, daB der Witz in
diesem Stick mitunter herzlich matt und fade wird, daB man merkt, wie blos um Witz glinzen zu lassen, die
Auftritte gedehnt und langweilig werden, und des ungeniitzen Geschwitzes gewaltig viel ist.”

8 Journal aller Journale. Hamburg. 7. Band. 2. Stiick Februar 1787, p. 177-179. Ici, p. 178: “Der Gang der
Begebenheiten, die bewirkte Aeusserung der Charaktere des Stiicks sind doch immer sehr natiirlich, wenn man
gleich nicht liugnen kann, daB die Verwicklung oder Irrung zwischen Tellheim und seiner Minna durch den
Versatz und die Austauschung des die Hauptrolle spielenden Rings nicht eben dignus vindice nodus ist. Der
schelmische Ring thut, was er in seiner Art kann; und es ist nicht seine Schuld, daB ihn Tellheim nicht frither
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L’intrigue de la piéce allemande (dit-il) repose presque totalement sur
l’échange d'anneaux de fiangailles, et ce quiproquo n'est ni intéressant, ni
construit avec finesse.”

Son reproche majeur concerne 1’apparition tardive et trop courte du Comte
Bruchsal au cinquiéme acte et le dénouement qui ne semble pas avoir coiité
a l'imagination de !’auteur plus d’une minute de réflexion. [...] La piéce
comporte de plus une foule de scénes en marge de l'action principale qui

sont certes en partie intéressantes et divertissantes mais qui sont pour les

deux tiers trop longues.™

bemerkt. Nur macht ers dem Zuschauer, der licber Handlung sehn, als eine witzige Zinkerei anhéren will, ein
wenig zu lange;”

¥ Der Freymiithige, oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser. Hg. von August von
KOTZEBUE. Berlin: Sander. 27. Jg. Nr. 131, 3. Juli 1830, p. 509: “Die Intrigue des deutschen Stiickes (sagt er)
beruht fast ganz auf einer Verwechslung von Verlobungs-Ringen, und dieses qui pro quo ist weder interessant
noch fein ausgesponnen,”

Certes, cette critique date d'une période postérieure au champ d'étude du présent travail Elle est néanmoins
intéressante, puisqu'elle met en lumiére les constantes i long terme de la réception du Soldatenstiick dans les
revues théatrales.

3 Ibid., p. 509: “Sein Haupttadel fillt auf die spéte, minutenlange Erscheinung des Grafen Bruchsal im fiinften
Akt, und auf die Auflosung, die der Erfindungsgabe des Verfassers nicht iiber eine Minute Zeit und
Nachdenken gekostet haben mag. {...] Das Stiick enthilt ferner eine Menge nicht zur Sache gehériger Auftritte,
die zwar zum Theil unterhaltend und ergotzlich, aber um zwei Drittel zu lang sind.”
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On dénonce aussi l'inconsistance de I'action, sa confusion, sa structure basée sur la mise en
scéne de détails, sa concentration sur des éléments superflus.’’

Contrairement aux réprobations, d'autres critiques saluent dans la pi¢ce d’une part
une charpente claire, affranchie ‘des lourdeurs baroques, d’autre part la simplicité dans
I’évolution et I’enchainement des situations dramatiques ainsi que la beauté de chacune

d’entre elles:

Elle [i. e. cette piece] a l'air si modeste, elle ne captive pas l'attention par

de quelconques rebondissements, des scénes de faste ou des actions violentes

31 Cf. Johann Joachim ESCHENBURG, 1767. In: Horst STEINMETZ: op. cit. note 19, p. 6-7: "Die Fehler des
Stiicks... scheinet [...] teils die Armut der Handlung verursacht zu haben. Oder ist es nicht die Armut der
Handlung, die Herrn Lessing bewegen, aus Kleinigkeiten Szenen zu machen und iiberall weite Licken mit
Episoden auszufiillen [...], die uns rihren, die uns lachen machen, aber bei dem allen unsre Erwartung der
Hauptsache gar zu sehr ermiiden? [...] iiberhaupt erfordert wohl die Manier, eine Handlung, wie es in der Natur
geschieht, mit eben nicht notwendigen Zwischenhandlungen zu vermischen, sehr viele Wahl und MiBigung,
wenn sie immer gefallen soll. [...] die ganze Sache wiirde begreiflicher werden, und unsre Aufmerksamkeit
wiirde sich weit stirker dahinziehen. So scheint uns auch das nicht ganz natiirlich, daB Minna, da sie einmal
diese Steckerei im Kopfe hatte, in der sechsten Szene des vierten Aufzugs ihrem Tellheim die wahren
Gesinnungen und Absichten des Grafen von Bruchsall erzihlt, die der nachfolgenden Erzihlung, welche sie mit
Franziska schon verabredet hat, vollig widersprechen. Und wire es auch natiirlich; so méchte es doch wohl
dienlicher gewesen, um die Verwirrung des Zuschauers zu verhindern, wenn die wahre Erzihlung schon vorher
gegangen wire, ehe Minna den EntschluB gefaBt, solche durch Franziska widerrufen zu lassen, und ihren Major
zu necken. Die Geschichte mit dem Ringe muB den Zuschauer nicht weniger verwirren; da doch eigentlich nur
der Major dadurch verwirrt werden sollte. Sie daurt auch zu lange, und es wird uns verdriBlich, die
Entwickelung eine ewige Zeit an einem Hirchen hingen zu sehen." Cf. aussi Josef Freiherr von SONNENFELS,
Briefe iiber die Wienerische Schaubiihne, 1768. In: Horst STEINMETZ: op. cit. note 19, p. 9-10; " Lessing hat
eine so magere Geschichte zu seinem Vorwurf gewihit, daBl er Lessing sein muBte, um darin den Stoff zu fiinf
Aufziigen aufzufinden." Sur la piéce de MOLLER, ¢f. Bagatellen. Litteratur und Theater. Eine periodische
Schrift, welche Bemerkungen iiber die verschiedenen deutschen Schaubiihnen und dergleichen enthilt.
Frankfurt am Main: Fleischer in Comm. 18. Stiick. 4. Mirz 1777, p. 135: "Der ganze erste Akt, der den
Knoten schiirzen soll, enthilt albernes Geschwitz. Das Standrecht, worauf sich der Verfafer was rechts
einbilden mag, ist so elend und lippisch ausgefiihrt, dap man sich nicht des Lachens dabey enthalten kann.
Wenn solche Scribenten auch einmal eine neue Idee faPen, so wiflen sie solche nicht auszufiibren."
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et pourtant elle touche le spectateur plus profondément et plus intensément
que dix de nos nouvelles tragédies réunies.”

L’action de la piéce est belle, son développement simple, sans intrigue, avec

peu de situations [...]."

L’essentiel reste donc la régularité dans la construction d’une piéce: ¢’est d’ailleurs ce que
fait ressortir 1’éloge de la version frangaise de la comédie de Lessing. Mentionnant la piéce
adaptée par Rochon de Chabanne, la critique reconnait les beautés de 1’oeuvre de Lessing,
indique qu’elles n’ont pas échappé au poéte dramatique frangais, en faisant allusion aux
modifications apportées, elle met en valeur la nécessité du respect des régles. Méme si la
comparaison de la piéce de Lessing et de la version frangaise implique une prise en
considération du répertoire allemand, celle-ci s’opére au détriment de Minna et manifeste
comme de coutume la supériorité frangaise dans la maitrise des procédés d’écriture

dramatique:

Monsieur Rochon admet qu'il doit beaucoup a l'original, que celui-ci est

basé sur une anecdote intéressante, qu'il contient une foule de situations et

32 Dramaturgisches Wochenblatt. Berlin, 2. Stick. 21. Januar 1792, p. 29-32. Ici, p. 30: “Es [i. e. dies
unvergefBliche Stiick] kiindigt sich so bescheiden an, es reiBt die Aufmerksamkeit durch keine Theater-Coups,
durch keine Prunk-Scenen, durch keine gewaltsamen Situationen an sich und doch riihrt es den Zuschauer
tiefer und inniger, als zehn moderne Trauerspiele zusammengenommen.”
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de développements qui ne manquent pas de piquant, qu il construit un conflit
du sentiment amoureux et du sens de l'honneur plein de vigueur, qu’il
[Rochon] s’est uniquement permis d’agencer de facon plus réguliére le
déroulement de I’action et de faire 1'économie de plus d’un élément superflu.
Celui qui juge la version de Rochon (1775) est bien plus sévere envers

Lessing.”*

Pourtant, la référence au savoir-faire frangais ne signifie ici peut-étre pas qu’il faille
produire une littérature dramatique allemande qui serait le reflet et I’imitation stricte du
modele dramaturgique du pays voisin. Elie est 4 comprendre dans le cadre de la volonté
d’accéder a une littérature nationale de qualité. Dans ce contexte, la mention des atouts de
la facture théatrale frangaise constitue une exhortation supplémentaire pour les auteurs a
apporter le plus grand soin a la composition de leurs piéces. En décrivant la tiche de
Rochon, la critique se penche sur les aspects "artisanaux" de la création dramatique et
nomme différents éléments entrant dans la composition d’une piéce (action, situations,

conflits): elle développe ainsi une appréciation des oeuvres qui s’opére a I’aide d’outils

33 Die Neuen Critischen Nachrichten. (1767) In: Horst STEINMETZ: op. cit. note 19, p. 3: “Die Fabel des
Stiickes ist schon, die Ausfithrung simpel, ohne Intrigue, mit wenigen Situationen [...].”

34 Der Freymiithige, oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser. Op. cit. note 29, p. 509
“Herr Rochon giebt zu, daB er dem Originalstiicke viel schuldig ist, daB dieses auf eine interessante Anekdote
sich griindet, daB es eine Menge pikanter Lagen und Entwicklungen enthilt, daB es die Gefiihle der Ehre und
Liebe in lebendigem Widerstreit aufstellt, daB er [i. e. Rochon] sich nur erlaubt habe, den Gang regelmaBiger
zu entwerfen, und manches AuBerwesentliche wegzulassen. Der Beurtheiler der Rochonschen Bearbeitung
(1775) ist weit strenger gegen Lessing.”
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dramaturgiques adaptés, ce faisant, elle reconnait les particularités du genre militaire dont
la comédie de Lessing est a l'origine. Aussi peut-elle réclamer un traitement spécifique de
ces éléments et mettre en avant le respect incontournable des lois régissant le théétre. La

. . . . . 35
revendication est donc moins dogmatique que purement pratique.

B. LANGUE ET DIALOGUE

Cette constatation se vérifie dans les jugements portés sur la langue et le dialogue
dans les différentes piéces. Loin de préconiser le recours a la versification de la tradition
classique frangaise, la critique souligne la nécessité de disposer d’une langue mimétique,
au service de la communication. Pour la piéce de Kotzebue, par exemple, elle reconnait les
vertus d’un langage fluide, vif, proche du réel et met en garde contre des constructions trop
élaborées et artificielles: “Dans cette piéce, la langue est fluide et vive, peut-€tre un peu

l 4330

trop spirituelle, et souvent cet esprit semble artificie La langue d’une piéce doit se

caractériser, outre par sa clarté, également par sa correction. La critique pousse son souci

5 11 est possible également de mettre en paraliéle I'intérét de la critique pour la structure de la piece et les
réflexions menées sur le travail de lacteur. En effet, le jeu dramatique contribue lui aussi & manifester la
charpente du drame. Ainsi Eckhof accorde-t il de I'importance au fait que les acteurs ménent une réflexion et
une critique communes des personnages d'une piéce afin d'acquérir une vue d'ensemble de son évolution. Cf.
Wilfried PASSOW: Anmerkungen zur Kunst des Theaters und der Regie im deutschen Theater des 18.
Jahrhunderts. In: Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) : op. cit. note 23, p. 133-145, icip. 137.

3 Rheinische Musen: op. cit. note 25, p. 137: “Die Sprache in diesem Stiicke ist flieBend und lebhaft, nur
vielleicht etwas zu wizzig, und oft scheint dieser Witz gesucht.”
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d’exactitude jusqu’a répertorier les germanismes du frangais manié par Riccaut dans la

piece de Lessing:

Je devrais uniquement vous renvoyer aux lettres de Sonnenfels qui a déja
fait remarquer que Riccaut parie aussi mal le frangais que l’allemand. Mais
pour vous satisfaire, je vais vous citer quelques lapsus. Il y en a des la
premiére apparition de Riccaut. Est-il permis, Mr. le Major est un
germanisme, on devrait dire plutét: puis-je etc. Ah voila de ses politesses.
L’emploi de voila est faux. Il faudrait dire: ce sont la etc.Il n’y a point de
mystére entre nous, plus exactement, rien de caché. Cela sait un trés joli
gargon que ce Tellheim, et ne sais-je pas que vous [’aimez? Les frangais ne
font pas de telles postpositions. On devrait dire: et je sais trés bien. Quant a
ce qui suit immédiatement: les amis de mes amis sont aussi les miens. Jamais

un Frangais n'aurait écrit cela.”’

3" Deutsche Bibliothek der schinen Wissenschaften. Hg. vom Herrn Geheimrath KLoTz. Halle: Gebauer. 4.
Band. 16. Stiick. 1770, p. 630-663. Ici, p. 661-662: “Ich diirfie Sie nur auf Sonnenfelsens Briefe verweisen,
welcher schon erinnert hat, daB Riccaut eben so schlecht franzoésisch als deutsch spreche. Aber Ihnen zu
Gefallen, will ich doch einige Schnitzer hersetzen. Riccaut tritt gleich mit einem auf. Est-il permis, Mr. le Major
ist ein Germanismus, es sollte etwa heissen: puis-je etc. Ah voild de ses politesses, wie falsch ist hier das Voild
gebraucht. Es sollte heissen: ce sont I3 etc. Il n’y a point de mystére entre nous, richtiger rien de caché. Cela
sait un trés joli garcon que ce Tellheim et ne sais-je pas que vous 'aimez? Solche Nachsitze machen die
Franzosen nicht. Es solite heissen: et je sais trés bien. Das gleich darauf folgende: les amis de mes amis sont
aussi les miens wiirde auch kein Franzose geschrieben haben.”
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Dans ce soin accordé a 1’expression, les critiques ne peuvent évidemment pas tolérer la
vulgarité ou le recours a des registres de bas niveau. Chez Lessing, on déplore 1’emploi de
termes grossiers’® et chez Bretzner, on condamne la tendance & inclure dans le drame une
langue adaptée a la classe sociale représentée qui, loin d’adopter le ton coutumier de la

civilité, révele plutot I’'influence de la populace:

Enfin la langue [...]. Elle est censée étre populaire - ton de la conversation.
Parlons-en - celui des casernes ou du marché au poisson. Une chance pour
nous que les nations voisines n'aient pas connaissance de telles productions;

quelle idée abominable se ferait-on de notre littérature. 39

De cette remarque émerge clairement ’exigence de bon goit: la langue allemande
doit étre épurée de toutes scories entravant la constitution d’un moyen d’expression simple
et décent, indice de 1’éducation et de la culture de ceux qui 1’utilisent. La encore, les
hommes de théatre souligne la nécessité pour la nation d’élever son niveau culturel et
d’acquérir le bon ton et I’éducation lui permettant de tenir sa place et de s’épanouir. C’est

le raffinement des pays voisins de 1’Allemagne qui sert de point d’appui a cette

38 Karl LESSING an seinen Bruder, 22. Mirz 1768, Berlin (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Nur das
abscheuliche Wort: Hure, erstickte dem Reitknecht Just halb im Munde.”

39 BECK an SCHILLER, 19. April 1786 (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Und dann die Sprache [...]. Das
soll populir sein - Konversationston, Ja wohl - aber aus den Kasernen und vom Fischmarkt. Ein Glick fiir uns,
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revendication. La référence comparative a la production étrangére n’est pas mentionnée
pour préconiser 1’imitation stricte d’un modéle déconnecté de la réalité allemande et du
caractére national particulier. Au contraire, elle sert 3 mettre en lumiére certains impératifs
que les auteurs se doivent de respecter afin de constituer une littérature nationale conforme
a leurs aspirations. En réclamant la régularité des pi¢ces et 1’épuration de la langue,
expression et outil de la culture, les critiques s’efforcent ainsi de jalonner la voie pour
favoriser la production et 1’évolution littéraire.*> On est loin du calque de la littérature
frangaise: pour preuve, il suffit de mentionner la conception du dialogue exposée dans la
critique de 1’époque. Celui-ci apparait en effet comme la manifestation du caractére
allemand pétri de philosophie et de profondeur.

Remarquons tout d’abord qu’on condamne bien évidemment pour le dialogue les
mémes travers que ceux dénoncés pour les registres langagiers: il s’agit de bannir toute
vulgarité ou allusion douteuse ainsi que I’emploi d’une langue technique a I’opposé d’un

outil de communication dénotant 1’appartenance & un méme groupe et des références

daB die benachbarten Nationen solcherlei Produkte nicht zu sehen bekommen; was fiir einen erschrecklichen
Begriff miite man sich von unsrer Litteratur machen.”

0 Sur le réle que s'attribue la critique dans la formation du bon gofit et la promotion d'un théitre de qualité, cf.,
par exemple, & propos de Nicht mehr als sechs Schiisseln (GROSSMANN), Litteratur- und Theater-Zeitung: op.
cit. note 23, p. 745-746: "Darum also weil unser Publikum noch nicht durchgingig in Sachen des Geschmaks
genug geliutert sind, sollen die Kunstrichter ohne Ausnahme alles schon finden, was der groBe Haufe dafiir
annimmt, mit in den allgemeinen Jubel einstimmen, den man erschallen hort? Grade das Gegentheil zu thun ist
ihre Pflicht, und wagten sie es mit mehrerm Muthe, als sie bisher gethan, so wiirde die Folge in kurzem seyn,
daP die Schauspielhiuser nur bei wiirklich guten Stiicken gefiillt, und bei schaalen Tragddien und Komédien
mit und ohne Musik 6de und leer seyn wiirden. Wer nicht den Muth hat, seichten Vorurtheilen entgegen zu
arbeiten, und ohne diktatorischen Stolz mit einer ernsthaften Zuversicht das, was er mit Griinden beweisen
kann zu behaupten, dessen Bemiihungen werden nie den gehoften Erfolg haben."
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culturelles communes. Ce sont ces défauts que la critique décele dans la comédie de

Bretzner et qu’elle fustige:

De la méme facon, il est impossible de faire 1'éloge du dialogue, parfois de
viles expressions et des grivoiseries a la maniére de Grécourt blessent
l'oreille plus délicate du public, parfois on entend de véritables soupirs
mélancoliques dignes de Siegwart; parfois enfin des tournures commerciales

qui prennent dans la bouche d’une jeune fille des accents fort étranges.”’

Cette appréciation nous permet de dégager plusieurs caractéristiques d’un dialogue
conforme aux attentes de la critique. Tout d’abord, 1’énumération de différents niveaux de
styles (populaire, sentimental, spécialisé) au sein d’une méme piece renvoie - semble-t-il -
a la nécessité de respecter une certaine uniformité et au souhait de 1’unité de ton dans le
corps de la comédie. En outre, il apparait que le dialogue ne doit pas enfreindre les lois de
la moralité: ainsi les discours doivent-ils s’adapter aux personnages qui les prononcent et

respecter leur intégrité, le caractére et la fonction qui leur est assignée par les normes

! Ephemeriden der Litteratur und des Theaters. Cf. note 27: “Eben so wenig ist der Dialog immer zu loben,
bald beleidigen niedrige Ausdriicke und Zweideutigkeiten 4 la Grecourt den delikatern Zuhorer, bald hort man
dcht Siegwartische empfindsame Seufzer; bald endlich kaufminnische Redensarten, die vollends im Munde
eines Médchens sehr sonderbar klingen.”
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sociales.” Comment imaginer une jeune fille manier la langue d’un homme d’affaires?
Cette exigence d’adéquation du dialogue 4 la nature du personnage se manifeste également
dans la condamnation des échanges artificiels et des discours ne recelant que des
pirouettes spirituelles. Il s’agit 1a de se démarquer de P’esprit frangais et des constructions
précieuses dénotant non la réflexion mais la vanité. C’est le reproche fait au dialogue de la
piece de Kotzebue, Armuth und Edelsinn: “Le dialogue est certes bien enchainé et léger;
2543

mais trés souvent ’esprit est trop élaboré et si peu spirituel que rien n’est dit.”"" Ainsi un

dialogue qui se réduit a2 manifester les artifices de I’intelligence empéche-t-il la
communication entre les personnages et se trouve dépourvu de sa signification. Ce
jugement résonne comme une mise en doute de P’efficacité théatrale et de la maitrise
dramatique frangaise: trop d’esprit nuit a I’échange sur lequel se base pourtant le ressort de
toute piéce. Il est ici possible de remarquer & quel point la conception allemande du
dialogue cherche a s’imposer face a la conversation a la frangaise: le dialogue revendiqué

sur la scéne nationale n’est pas ’exposition d’une joute verbale ou chacun rivalise par des

propos brillants mais la communication mutuellement enrichissante de pensées et de

%2 11 est possible de lire ces exigences en filigrane des remarques formulées & propos de la comédie de Bretzner
Das Rduschgen, cf-

Magazin der sdchsischen Geschichte. Hg. von Johann Christian HASCHE. Dresden: Gerlach. 23. Stick.
November 1785, p. 674: "[...] als Mddchen von zehn Jahren, so brav sie als Kiinstlerin spielte, hatte eine Rolle,
die jedes gesunde moralische Gefiihl emporte."

BECK an SCHILLER. 19. April 1786 (cité d'aprés la fondation FAMBACH): "Ein [...] dhnlicher Schriftsteller mit
weniger Beruf, aber mehr Gliick ist Brezner. Das ist ein schreibseliger Kaufmann! Seine Stiicke gefallen der
feineren Erziehung zum Trotze. Er 1aPt die Frauenzimmer vom Stande sprechen — Liebesantrige machen, wie
die Apfelmidchen.”
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réflexions. C’est ce qui fait les mérites de la piéce d'Engel, Der dankbare Sohn. La qualité
du dialogue s’y mesure a la richesse des idées qu’il véhicule et & ’argumentation qu’il

développe:

La piéce intégre remarquablement la réponse a la question de savoir dans
quelle mesure il est permis de monnayer son service. Ce n’est qu'au prix de
telles remarques que le dialogue recéle force réflexions. [...] Dans toute
cette scéne, le dialogue est un chef d'oeuvre. [...] Tout I'art de cette scéne
réside dans l’interruption constante de la lecture de la lettre; les réponses de
Monsieur Engel ne se rapportent jamais uniquement au dernier mot mais

englobent toute l'idée. C'est ce qu’'on appelle un dialogue pénétrant. “

Le dialogue a donc une fonction didactique marquée: il sert a transmettre des opinions
nuancées, des vérités éprouvées et apporte des solutions aux problémes débattus sur la
place publique. L’échange dramatique a donc ici une efficacité sociale affirmée. Chacune

des parties du discours, de plus, participe a 1’ensemble du message véhiculé en en

** Annalen des Theaters. Cf note 24: “Der Dialog ist zwar flieBend und leicht; aber sehr oft ist der Witz
gesucht, und so wenig witzig, da - nichts gesagt ist.”

% Deutsche Bibliothek der schonen Wissenschaften. Cf. note 37. 6. Band. 1771, p.107-124. Ici, p.109-112:
“Ganz vortrefflich wird die Entscheidung der Frage eingewebt, in wie fern es erlaubt sey, Geld fiir seine
Dienste zu nehmen. Nur durch dergleichen Bemerkungen wird der Dialog gedankenreich. [...] Diese ganze
Scene ist ein Meisterstiick im Dialog. [...] Sie ist es vornemlich durch die bestindige kiinstliche Unterbrechung
des Briefes; Herrn Engels Antworten kleben niemals am letzten Worte, sondern umfassen die ganze Idee. Dies
nennt man den eingreifenden Dialog.”
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manifestant constamment le mouvement et en I’enrichissant, le complétant: elles se
nourrissent du tout et le développent. Engel se démarque donc d’auteurs de théitre qui
basent 1’enchainement de leurs dialogues sur la redondance ou la reprise partielle des
propos précédemment formulés. Chez lui, c’est Iarticulation de la pensée qui conditionne
le déroulement et la teneur des répliques.

On ne saurait cependant ramener le dialogue d’une piéce de théatre a une exposition
ininterrompue d’idées ou & des raisonnements successifs. La scéne exige un langage
spécifique adapté au rythme de ’action: ¢’est pourquoi I’évolution des échanges verbaux
ne doit pas étre lent.* Il faut bannir toute monotonie, le développement sentencieux de
maximes ou 1’exposé brillant de traits d’esprit. L’une et [’autre tendance sont
respectivement reprochées a Lessing et Bretzner:*® “Le dialogue ne contient rien d’autre
que des raisonnements philosophiques et des subtilités, on n'y trouve ni esprit ni pétulance

. spe e . . . A 47
si I'on élimine du registre comique des expressions telles que béte, pendard, crever.”" Un

4 Cf, pour ce reproche formulé a l'encontre de Das Rduschgen (BRETZNER), Tagebuch der Mainzer
Schaubiihne: op. cit. note 26, p. 129-132: “[...] gedehnter Dialog [...] machen zusammengenommen ungefahr
die Hauptmingel dieses Stiickes aus.” Quant au dialogue dans le drame de MOLLER, cf. Bagatellen. Litteratur
und Theater. Eine periodische Schrift, welche Bemerkungen iiber die verschiedenen deutschen Schaubiihnen
und dergleichen enthdlt. Frankfurt am Main: Fleischer in Comm. 18. Stiick. 4. Marz 1777, p. 134-135:
"Konnte Herr Moller nur erst schreiben und richtig denken, aber so ist unsinniges Gewisch hdchst wépricht
und holpricht dialogirt."

% Cf. notes 27 et 28.

T Till Eulenspiegel. Berliner, Wiener, Hamburger Courrier. Redigirt von Eduard Maria OETTINGER. 16. Juli
1831, p. 660: “Der Dialog enthilt weiter nichts, als philosophische Raisonnements und Spitzfindigkeiten, es ist
weder Witz noch Laune darin anzutreffen, wenn man nicht etwa Ausdriicke, wie Bestie, Racker, krepiren, fiir
Zwerchfell erschiitternd gelten lassen will.”
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bon dialogue s’apparente donc a une succession dynamique d’idées. Il est a la fois empreint
de force et de naiveté.”® Dans cette perspective, les échanges restent proches du réel et
pleins de naturel. Le dialogue est ’art de reconstruire la conversation courante, spontanée
et caractéristique de chacun. Cependant ce pastiche de la réalité langagiére doit rester dans
les limites de la civilité et du bon ton: ’adaptation du langage au personnage qui en est
I’émetteur doit rester conforme a la bienséance et ne pas dériver vers la grossicreté des
registres populaires.” Ce qui n'exclut pas que la langue soit 1’expression de la sensibilité

individuelle et peut en adopter les accents:

C'est un éloge particulier que mérite encore le dialogue de Monsieur
Lessing. Il y régne partout le vrai ton naturel de l’échange; il maitrise
parfaitement les différents idiolectes des couches supérieures et inférieures,
les tournures langagiéres particuliéres, les inversions spécifiques et les
expressions de la passion et de la gaieté; le discours de ses personnages est
constamment enjoué, divertissant, caractéristique; tout ce qu’ils disent
s 'enchaine sans transition figée dans ce désordre propre aux conversations
réelles dont 1'art transmet la beauté; ils s'arrachent les réponses,

s'interrompent souvent et toujours la ou c’est nécessaire; enfin les idées

8 Die Neuen Critischen Nachrichten. Cf. note 33, p. 3: “und noch immer die Stirke und Naivitit im Dialog.”

¥ Cf. notes 39 et 42.
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exprimées épisodiquement, qui seraient inutiles a la finalité principale de la
scéne, mais servent au portrait nuancé des caractéres, s'intégrent au tout de

fagon trés naturelle.”

Le dialogue refléte ainsi les mouvements de 1’dme, la spécificité individuelle. 1 se
nourrit d’une culture et d’une éducation commune. Celle-ci s’exprime en outre davantage
dans la profondeur des propos échangés que dans le brio de formules qui s’enchainent. Le
dialogue est donc conforme au caractére allemand tel qu’il se définit & I’époque: naturel,
spontané, primesautier et pénétrant, & 1’opposé de la superficialité francaise et de ses
étincelants traits d’esprit. Les discours des personnages constituent aussi un élément de la
construction dramaturgique: ils respectent la spécificité du théatre et épousent sa

dynamique.

50 Die Unterhaltungen. (1767) Cité d’aprés STEINMETZ, cf. note 19, p. 5: “Ein besonderes Lob verdient noch
der Dialog des Herrn Lessings. Es herrschet darin allenthalben der wahre ungekinstelte Ton des Umgangs; er
hat die verschiednen Redensarten des hohrn und niedern Standes, die eigentiimlichen Wendungen der Sprache
iiberhaupt und die besondern Inversionen und Ausdriicke der Leidenschaft und der Laune vollkommen in
seiner Gewalt; seine Personen reden bestindig munter, unterhaltend, charakteristisch; alles, was sie sagen,
hingt ohne ingstliche Verbindung, in der verschénerten Unordnung wirklicher Gespriiche, aneinander; sie
locken sich die Antworten ab, unterbrechen sich oft, und zwar bestindig da, wo sie sollen; und endlich die
episodischen Einfille, die zum Hauptzweck der Szene entbehrlich wiren, aber die Charaktere nach ihren
feinsten Ziigen auszubilden dienen, sind sehr natiirlich ins Ganze hineingeflochten.”
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C. LA VRAISEMBLANCE

Ce qui ressort de I’analyse des conceptions que la critique développe a propos de
1’action et de sa traduction par la langue au moyen du dialogue nous raméne au critére de
vraisemblance. Celui-ci constitue bien souvent la garantie de la qualité des pieces. Une
piéce de théatre doit étre crédible par sa langue et 1’action qui s’y développe. La vérité de
I’expression est le moyen de susciter I’émotion du public: le dialogue est alors 1’occasion
de s’adresser a la raison en mobilisant 1a sensibilité de chacun. C’est aussi la manifestation
du sens du naturel dont fait preuve le poéte national: son art consiste a rehausser la nature
pour en dévoiler la beauté et révéler les vérités qu’elle recéle. Tout en respectant la
vraisemblance, 1’auteur est thaumaturge: “Quel effet produisent les demniéres bréves
exclamations! Je les tiens pour le passage le plus réussi de toute la piéce. En effet, le ton
était aussi difficile a trouver q’il est vrai et naturel.”' L’action doit étre logiquement
charpentée et structurée en regard de 1’organisation raisonnable de la réalité. Il s’agit de
faciliter au spectateur I’accés 4 la signification de 1’oeuvre et d’amener son entendement,
par le biais de I’art, a la reconnaissance des finalités et de la progression de I’histoire ainsi

qu’a la scrutation de son accomplissement:

St Deutsche Bibliothek der schénen Wissenschaften. Cf. note 37, p. 120: “Welche Wirkung thun die letztern
kurzen Ausrufungen! Ich halte dies fiir die meisterhafte Stelle des ganzen Stiicks. Denn so wahr, so natirlich
der Ausdruck ist, so schwer war er zu finden.”
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Deux actions totalement différentes qui n’ont entre elles qu’un rapport fort
vague se développent parallélement [ 'une a I'autre et la progression de l'une
est constamment interrompue par l'imbrication de l'autre; il en résulte un
éparpillement de ['attention; le spectateur ne voit pas le point de
convergence auquel doit aboutir toute action dramatique; la vraisemblance

thédtrale en souffre et souvent les digressions sont trop brutales. 32

Ces exigences de conformité & la nature et a la logique portent la marque des Lumiéres,>
elles permettent également de rassembler le maximum de personnes autour d’une oeuvre.
La référence au vécu et a I’expérience du spectateur a une force de cohésion rendant
possible la constitution et 1’éducation d’un public homogene. Si les régles dramatiques sont
préconisées par la critique pour 1’élaboration d’une littérature allemande de qualité, elles
servent également de point de repére et d’aide aux spectateurs. En effet, elles tiennent lieu

de relais entre la scéne et la réalité. En un mot, elles rendent possible non seulement la

52 Rheinische Musen. Cf. note 25. 6. Stiick. 1. Band. 1794, p. 135-136: “Zwo ganz verschiedene Handlungen,
die nur eine prekire Verbindung mit einander haben, laufen neben einander fort, und immer wird der Gang der
einen durch die Dazwischenkunft der andern unterbrochen; dadurch entsteht ein getheiltes Interesse; der
Zuschauer sieht den einen Punkt nicht, auf den jede theatralische Handlung hinfihren soll; die theatralische
Wahrscheinlichkeit leidet, und nicht selten sind die Abstechungen zu grell.”

53 On retrouve ces mémes exigences pour le jeu théitral. Cf Erika FISCHER-LICHIE: op. cit. note 23, p. 52:
“[...] konnten im Theater der Frithaufklirung nur noch die nach Regeln hervorgebrachte maBvolle und
schickliche Deklamation und Gestik zugelassen werden, weil sie in ihrer regelgeleiteten Gestaltung als addquate
Reprisentationen der verniinftigen Ordnung der Natur anzusehen und zu interpretieren waren."



179

peinture mais aussi ’identification et la reconnaissance des composantes nationales. En ce

sens, elles contribuent par la suite & leur promotion et leur achévement.

1. DIMENSION COMIQUE ET SPECIFICITES NATIONALES

A. DEFINITION DE L'ORIGINALITE DU THEATRE ALLEMAND

Dans la piéce dEngel, Der dankbare Sohn, on salue la création d’une picce
originale, premiére en son genre et spécifiquement allemande.” Le dialogue et ’action
sont - on 1’a vu - conformes aux attentes de la critique. La piéce est donc 1’exemple typique
des productions qui doivent venir grossir le répertoire du théatre allemand: a ce titre, elle
peut représenter, aux yeux de la critique, une figure de proue de I’originalité théitrale
nationale. L’éloge dEngel met ainsi en valeur tout le bienfait d’un usage correct et
raisonnable des régles dramaturgiques et de leur maniement au profit d’un théatre

caractéristique et fidéle aux spécificités allemandes. La veine militaire présente donc le

54 C’est aussi une caractéristique majeure de la réception de Minna. Cf. Die Unterhaltungen (1767). (Cf. note
50): “Ganz neu ist das letzte Stiick, Minna von Barnhelm; ein wahres Original, worin alles deutsch ist, nicht
allein die Namen, sondern auch Handlung und Charaktere. Die letztern haben uns, wie iiberhaupt in allen
Stiicken des Herrn Verfassers, sehr vorziiglich gefallen. Sie sind aus der Natur genommen und von allen Seiten,
auch nach ihren kleinsten Ziigen, sehr richtig geschildert; sie zeigen sich in Handlungen noch mehr als in
Reden, und erheben einander durch einen Kontrast, der seine ganze Wirkung tut, weil er nicht #ngstlich
gesucht ist. Der Wirt! Herr Just! Paul Werner! Man erinnert sich dieser Leute; man hat sie schon irgendwo
gesehen; es sind alte Bekanntschaften, die man bei dieser Gelegenheit, auf eine dunkle Art, wieder erneuert.”
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mérite de fournir I’occasion de débattre sur la facture d’une pi¢ce de théétre, sur les
techniques d’écriture spécifiquement dramatiques et de défendre les régles de composition
des ceuvres. La mention de la France n’est pas faite dans ’optique de proposer et
recommander un modéle a imiter.> Nous avons vu qu’elle servait a identifier et répertorier
des méthodes de travail dans le but de faciliter la tdche des auteurs allemands et de
prévenir les écueils. Les normes poétiques sont instrumentalisées au service de la création
d’une littérature nationale. C’est ce que, au sens de la critique, Engel a parfaitement
compris. En reprenant les composantes d’un genre étranger - la piéce paysanne de
Dancourt - et en 1’adaptant a la réalité allemande, il met en valeur I’originalité de la nation.
Son art consiste en quelque sorte & agencer a la maniére allemande, selon les lois de la
raison, un matériau a la disposition de tous et jusque-la exploité surtout par les Frangais. En
donnant forme a cette matiére, il manifeste ainsi les traits du caractére de la nation, son

empreinte originale:

33 Dans les jugements formulés sur la piéce de GROSSMANN, la mention de la France remplit un office similaire,
celui de légitimer une création nationale originale. Cf. Litteratur- und Theater- Zeitung. Op. cit. note 23. 2.
Band. 14. Stiick. 7. April 1781, p. 219-220: "Ist es tiberhaupt rathsam, bey Beurtheilung irgend eines Produkts
des menschlichen Geistes von Parallelen auszugehen? Kann ein Stiick fiirs Theater, das sich hauptséichlich auf
Situationen und Sitten stitzt, nicht in seiner Art sehr gut seyn? Sind beyde, besonders aber lokale, dem Genius
der Zeit angepafte Sitten nicht vorziiglich fruchtbar fiir die komische Muse? Freylich vergep sie mit ihrem
Genius, aber, schmalert dief das Verdienst des Dichters der sie nutzte? Mags seyn, dap diese Gattung ein
kurzeres Leben lebe als die andre; vielleicht ist ihr Leben desto vollerer Genuf. — Und dann, Moliere's Priiden
und Precieuses ridicules sind ja doch mit dem Geiste der Zeit, der diese weiblichen Karrikaturen erzeigte, nicht
zugleich verschwunden. Sie leben, und der Franzose, versteht sich, der Kenner, der Sittengemilde zu schitzen
weiP, bewundert sie noch sammt allen den licherlichen Markis und Pedanten, deren Originale kein heutiger
Franzos kannte. [...], dap eben dieses Stiick nicht der Triumph des deutschen Schauspiels ist, wie es seyn
miifte, wenn der Beyfall der Menge den Werth einer Theaterarbeit entschiede. Aber auf etwas griindet sich,
denke ich, doch dieser Beyfall. Sollte nicht in dem treffenden freylich eben darum lokalen Sittengemilde dieses
etwa bey gegenwiritgem Stiicke zu suchen seyn? Ein gar geringes Verdienst wire das doch auch nicht."
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Nous les Allemands qui sommes d'ordinaire des admirateurs jurés des
Francais, nous ne les avions jusqu'a présent pas suivis dans ce domaine, et
le présent épilogue est le premier de son genre sur notre scene. |[...J] C’est
une piéce composée avec maestria qui mérite une place dans une galerie

princiére.”

Ce faisant, Engel conforte les espoirs nourris au sujet d’un théatre national et confirme
I’existence d’un caractére allemand spécifique grice 4 une piéce qui en permet la
manifestation. Le drame d'Engel rend possible la reconnaissance de la nation allemande:
Der dankbare Sohn est I’occasion de soutenir, dans le domaine littéraire, la comparaison
avec la France: “Seuls quelques passages du Pére de Famille de Diderot sont, 4 mon avis,
comparables a [ce drame].”57 L’excellence de la piéce d'Engel provient, outre les qualités
formelles mentionnées, de son adéquation a la sensibilité du public: Engel a su déceler les
ressorts du caractére de ses contemporains et composer une piéce qui les touche: “Et

combien plus de larmes ont été versées lors de la représentation qu’a ’occasion de vingt

38 Deutsche Bibliothek der schénen Wissenschaften. Cf. note 37, p. 108: “Wir, Deutsche, sonst geschworne
Nachahmer der Franzosen, sind ihnen dennoch bisher hierinnen nicht gefolgt, und gegenwirtiges Nachspiel ist
auf unsrer Bithne das erste in seiner Art. [...] es ist ein vollkommen ausgefiihrtes Stiick, welches einen Platz in
einer fiirstlichen Gallerie verdient.”

57 Ibid., p. 113: “Nur einige Stellen im Hausvater des Diderot sind, meiner Empfindung nach, damit zu
vergleichen.”
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tragédies frangaises.”® C’est donc véritablement 1’originalité et la spécificité qui
s’expriment dans I’oeuvre qui en constituent la valeur. Celles-ci découlent bien siir d’une
maitrise des régles poétiques qui soit en conformité avec le caractére national. Tout le
génie d’un auteur réside d’ailleurs dans D’articulation des régles a la sensibilité
caractéristique du pays, leur coincidence, de sorte & manifester les aspects nationaux et leur

beauté:

Un génie s’est levé parmi nous! - C’est pourquoi j'adresse cette conclusion
tout particuliérement a l'auteur, je le remercie pour le plaisir procuré au
public et pour [’enrichissement dont il gratifie notre littérature. |[...]
Simultanément, je l'encourage a pallier dans l'avenir la pauvreté de notre

scéne.”

58 Ibid., p. 121: “wie iberhaupt bey der Vorstellung mehr Thrinen geweint worden, als bey zwanzig
franzosischen Trauerspielen.”

% Ibid., p. 124: “Es ist ein Genie unter uns aufgestanden! - Ich richte dzher meinen SchiuB besonders an den
Verfasser, danke ihm fiir das Vergniigen, welches er dem Publikum verschaft, und fiir die Bereicherung, die er
unsrer Litteratur gegeben. [...] Ich ersuche ihn aber zugleich, sich der Armuth unsrer Bihne ferner
anzunehmen” Dans ce contexte, la piéce de MOLLER est, elle aussi, pressentie comme un exemple & suivre, Cf.
Baierische Beitrdge zur schonen und niitzlichen Literatur. Hg. von Lorenz von WESTENRIEDER. Miinchen:
Strobl. 1. Band. 8. Stiick. August 1779, p. 794-798. Ici, p. 794-795: "Es giebt Stiicke, die eben nicht die
auflerordentlichsten Meisterstiicke an Geist, an Erfindung und Ausfithrung sind, und doch mehr rihren, und
ofters gesehen werden wollen, als das seltenste Meisterstiick der Kunst, das aus irgend einer Region der Natur,
wohin nur immer wenige Menschen gelangen, gesammelt, auch nur wenigen Zuschauern gefallen kann. Ich
wiinschte, daP junge Dichter und Kiinstler ihre Regeln und Beobachtungen mehr aus Stiicken jener Art, als aus
metaphysischen Priceptoren herhollen, und ohne viele gelehrte Umwege und Verfithrungen lernen méchten,
welche Begebenheiten man wihlen, und wie man sie anlegen soll."
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Ce génie national exprimé au sein de la veine militaire est également 1’occasion
d’apporter un éclairage national spécifique aux différentes formes dramatiques: dans le
contexte de I’époque, les spéculations auxquelles il donne lieu permet d’enrichir le débat
esthétique engagé sur 1a comédie. De fait, les piéces militaires sont 1’occasion de mettre en
avant la perception proprement allemande du genre comique. Elles fournissent aux
critiques un échantillonnage dans lequel ils peuvent a loisir dégager et fagonner le caractére
comique de la nation en prenant appui sur les positioris théoriques fournies par nombre‘de
gens de théitre. La critique est alors 1’occasion d’esquisser une esthétique "pratique”

proche de la production: elle se nourrit d’elle et ambitionne de I’améliorer.

B. POUR UNE COMEDIE ALLEMANDE

La manifestation du génie national rend possible, ainsi que le reléve la critique, des

innovations dans le genre comique et son renouvellement:

Et surtout nous ne pouvons pas nous lasser d ‘admirer le dénouement. En
général, les auteurs de comédies touchantes ne pensent pas a nous gratifier
une fois encore d'une émotion a la fin. Une fin émouvante n’est pour autant

pas tragique; ainsi par exemple, la douleur vive de la séparation est ici
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atténuée par la satisfaction des parents. Mais en général, on inverse l’ordre
naturel et on commence par des situations émouvantes pour terminer par des
scénes pleines de froideur. [...] Si seulement plus d’un poéte choisissait cette
solution et revenait du préjugé selon lequel il achéve une comédie en faisant

pour toujours le bonheur de tous ses personnages.”

" La créativité d'Engel consiste ainsi a varier 1’issue de la comédie larmoyante pour amener
le genre a sa perfection: au lieu de greffer a la piéce une fin artificielle, ¢’est-a-dire
conforme & une idée figée de la comédie, Engel substitue une dimension touchante a la
représentation usuelle du comique et a son assimilation systématique 4 un dénouement
heureux balayant toute question et exempt de tout probléme. En provoquant 1’émotion du
spectateur, il réconcilie ce dernier avec un monde qui permet certains compromis
rassérénants: Engel se démarque ainsi des auteurs qui évoquent par leur dénouement une
réalité de I’ordre du conte et trahissent en fin de compte la vérité que le drame se doit de
dévoiler. Engel élabore donc un type de comédie qui ne remet pas en question les situations
expérimentées au quotidien: la vraisemblance est respectée. De plus, la note sentimentale

sur laquelle s’achéve une piéce rend possible une maturation plus approfondie de son

8 Deutsche Bibliothek der schonen Wissenschaften. Cf. note 37, p. 123-124: “Ueberhaupt konnen wir den
Ausgang nicht genug bewundern. Insgemein denken die Verfasser rilhrender Lustspiele nicht daran, uns noch
am Ende eine Rihrung mit heimzugeben. Ein rithrender Ausgang ist darum noch kein tragischer; so wird hier
zum Exempel der Trennung herbster Schmerz durch die Zufriedenheit der Eltern gemildert. Aber insgemein
kehrt man die Ordnung der Natur um, und hebt mit rihrenden Situationen an, um mit kalten aufzuhéren. [...]
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message: le spectateur retourne ("heimgehen”) chez lui baigné de 1’atmosphére touchante
de la comédie. L’impact didactique et les potentialités éducatrices du théatre se trouvent
par 1a-méme décuplées. Dans cette perspective, on comprend 1’encouragement formulé par
la critique: elle exhorte les auteurs dramatiques a s’inspirer des richesses mises au jour par
Engel, puisque celles-ci ouvrent a la comédie allemande des perspectives coincidant avec
les exigences définies par les critiques qui réclament la composition de pi¢ces réguliéres
(logique, vérité, vraisemblance, rdle du sentiment, catalyseur de la raison).

Les relations, révélées par les recensions, entre critiques et productions apportent en
- outre des éclairages sur les attentes qui se cristallisent autour du concept de comique.
L’observation des éléments pointés par les recensions permet de mesurer 1’écart entre le
débat esthétique et la réalité du répertoire et de la scéne et donc d’apprécier I’écho
rencontré par les spéculations esthétiques au niveau de la production et du public.

Les critiqués mettent en avant deux aspects: il y a tout d’abord une défense de la
haute comédie. La nécessité de posséder un répertoire comique de qualité est reconnue et le
prototype du genre est salué dans la piéce de Lessing, Minna von Bamhelm: "Minna est le
joyau du théétre comique allemand et le restera - méme si elle devait étre surpassée. Le

nom immortel de 1’auteur la protégera encore de la rouille de I’oubli lorsque les Allemands

Méchten doch mehrere Dichter diesen Ausweg wihlen, und von dem Vorurtheil zuriickkommen, da8 sie im
Lustspiel alle ihre Personen zuletzt auf ewig ghicklich machen miissen.”
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ne comprendront plus trés bien la piéce.”™"

La piéce combine un comique enjoué et
spirituel avec des sentiments vertueux et de la finesse et ne contrevient pas aux régles de la
bienséance. En un mot, cette comédie est un modéle de bon goiit. Elle provoque I’émotion
tout en satisfaisant les exigences esthétiques du public.®* De fait, pour le public frangais, la

piéce suscite un écho semblable. La réception retient de la comédie 1’aspect sentimental et

la finesse qui s’expriment dans les émotions et les attitudes des personnages.®®

 Journal aller Journale: op. cit. note 28, p. 177-179. Ici, p. 177: “Minna ist die Zierde der deutschen
komischen Biihne, und wird es bleiben, - selbst wenn es fibertroffen wiirde. Der unsterbliche Name des
Verfassers wird es noch dann vor dem Rost der Vergessenheit schiitzen, wann der Deutsche es nicht mehr ganz
versteht.”

%2 Prolog von Prof, Friedrich Just RIEDEL composé pour l'ouverture d'une série de représentations de Minna
von Barnhelm en 1768-1769. In: Rudolf VIRCHOW (Hg.): Sammliung gemeinverstindlicher wissenschafilicher
Vortrige. Neue Folge. 13. Serie. 38. Heft, 1899, p. 20 sg.:

“Wer Blut im Pulse fiihlt, und mit dem warmen Busen

Entgegen klopft den Spielen unsrer Musen,

Dem sey dies Spiel der Frolichkeit

Von Lessings Witz, durch Garricks Kunst geweiht.

Denn welche Harlekin an seine Biithne witzelt,

Zum Beyfall zwingt, zum Lachen kitzelt,

Die reizt das beBre Schauspiel nie -

Thr Beyfall ist ein Werk der lieben Sympathie;

Sie lassen sich vom Harlekin entziicken,

Weil sie sich selbst in ihm erblicken.

Ihr aber deren Ohr sogleich den Miston hért,

‘Wenn ungeschlifner Scherz die Biihn’ und Euch entehrt,

Ihr, ganz geschmelzt von Tugend und Gefiihl,

Fiir euch, fur euch ist unser Spiel”

53 11 est intéressant de noter qu'on peut également trouver ces aspects dans la critique francaise. Cf. Mercure de
France. Décembre 1774, p. 160-161 (cité d’aprés la fondation FAMBACH): "Cette comédie dont nous avons
tracé le plan dans le volume du Mercure du mois de Novembre dernier, a eu beaucoup de succés sur le
Théitre. Elle plaira encore dans le silence du cabinet, parce qu’elle est bien dialoguée, écrite avec finesse &
avec sentiment, & qu’elle nous présente des modéles de ces caractéres nobles, sensibles, généreux, qui se
portent aux actions les plus magnanimes, sans faste, sans orgueil & méme sans retour sur eux-mémes."
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Ce que souligne en outre la critique dans la comédie de Lessing, c’est la dimension
intellectuelle et philosophique de ce type de théatre. La richesse et la qualité de la piéce
sont également dues, au sens de I’interpréte,  la réflexion qui se déploie parallélement aux

touches sentimentales parsemant 1”action:

[...] la meilleure comédie allemande [...] a été représentée une fois de plus.
Leping et Diderot sont incontestablement parmf nos jeunes auteurs les plus
grands philosophes qui se soient consacrés a la scéne, et qui songerait un
instant & placer Lefing aprés Diderot ? Souvent on a recommandé la
philosophie au poéte et particuliérement au dramaturge, mais personne ne
I'a fait de fagon plus convaincante que récemment l’un de nos plus grands
sages et de nos meilleurs critiques [Garve]. Dans le deuxiéme cahier du
onziéme volume de la Nouvelle Bibliothéque des Sciences Nobles, il écrit:
On ne peut écrire de bon poéme sans philosophie, tout au moins de nos jours.
On doit allier 1’enthousiasme & beaucoup de réflexion si l'on veut que les
bons passages ne fassent pas l’effet d’éclairs. [...] Lorsqu’alors le reste ne
contient pas des idées nombreuses et solides et l'exercice de l'entendement,
I'oeuvre ne gagnera jamais totalement 1’esprit du lecteur ni ne le satisfaira.’

Et sur ce point, Lefing est parmi nous le seul.

% Das Parterr. Hg. von Christian Heinrich SCHMID. Erfurt: Ernst August Gottlieb GRIEBBACH. 1771.
(Nachrichten von der Leipziger Bithne, 1771), p. 286: *q...] die beste deutsche Komédie...abermals vorgestellt.
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Avec Minna von Barnhelm, le public est donc confronté a un théitre mélant finesse,
légéreté, élégance, sentimentalité vertueuse et profondeur de la pensée. On retrouve 12 tous
les facteurs nommés par la critique et nécessaires a la composition d’oeuvres de qualité en
vue de 1’élaboration d’un répertoire théatral de valeur. La comédie de Lessing est donc
percue comme 1’exemple par excellence d’une production dramatique caractéristique de la
nation allemande. Son originalité réside dans 1’esprit qui 1’anime et qui sans se départir de
finesse posséde toute la maturité et la pénétration propres au caractére national. Ce sont ces
critéres qui servent principalement 4 la définition de la haute comédie dans la critique de
1’époque. Celle-ci est pergue comme le reflet du vécu et 1’occasion de corriger les moeurs
des spectateurs grice a 1’observation attentive des comportements et une satire sans

ridicule des dérives possibles de certaines attitudes. Par un portrait amusant et indulgent

LeBing und Diderot sind unstreitig unter den Neuern die groSten Philosophen, welche sich der Biihne
gewidmet haben; und wer wird sich einen Augenblick bedenken, Diderot LeSingen nachzusetzen? Schon oft ist
dem Dichter, und vornehmlich dem Dramatischen, die Philosophie empfohlen worden, aber von keinem
iiberzeugender, als neuerlich von einem unsrer groBten Weltweisen und besten Kunstrichter [Garve]. Er sagt
im zweiten Stiick des eilften Bandes der neuen Bibliothek der schénen Wifenschaften: ‘Ohne Philosophie
kann, wenigstens in unsern Tagen, kein gutes Gedicht geschrieben werden. Der Enthusiasmus muf8 mit viel
Nachdenken verbunden seyn, wenn nicht die guten Stellen blos wie Blitze seyn sollen. [...] Wenn also das
Uebrige nicht durch die Stirke und Fiille der Ideen und die Beschiftigung der denkenden Kraft ausgefiillt wird:
so wird das Werk niemals den Geist des Lesers durchaus an sich ziehen und befriedigen.” Und eben hierinnen
ist LeBing noch unter uns der Einzige.”

Cf. aussi le compte rendu critique de Die Deutsche Bibliothek der schinen Wissenschaften. (1767) In: Horst
STEINMETZ: op. cit. note 19, p. 7: "Uberdem ist dieses Lustspiel ein neuer Beweis, in welchem Grade H. L.
den Ton der Komddie besitze [...]." Dans Die Unterhaltungen (Hambourg, 1768), dont le propos est de
vanter l'habileté de Lessing & la conception de comédies, ce qui en fait I'égal de Térence et Plaute, on peut lire
(in: Horst STEINMETZ: op. cit. note 50,.p. 9): "Deutschland, dies fir die schonste der freien Kinste so
undankbare Deutschland, verdient keinen Lessing; einen Mann, der alle Schonheiten des Plautus und des
Terenz in seinen Stiicken vereinigt und oft beide tibertroffen hat."
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des travers, brossé dans un style enjoué, primesautier, s’abreuvant de surcroit aux sources
de ’entendement, 1’Allemagne se dote d’une comédie de qualité qui remplit sa fonction de
promotion et d’éducation de la nation. C’est cet aspect aussi que certaines recensions
retiennent de la piéce de Bretzner. ®°

On le voit, au premier aspect, l'exigence qualitative, la critique en combine un

second, l'utilité morale et éducative.

C. ENJEUX DE LA FONCTION DIVERTISSANTE DU THEATRE

11 est étonnant de constater que parallélement 3 la perception de Minna comme une
comédie de qualité, pleine de finesse et fondant le haut comique allemand, certaines
recensions ne relévent pour seul effet comique que ceux issus de 1’apparition grotesque et

caricaturale de Riccaut:*® “Si I’on retire a cette fortune du soldat le caractére original de

5 Ephemeriden der Litteratur und des Theaters. Cf. note 27, p. 269-270: “Giebt Herr Bretzner mit seinen
treflichen Fihigkeiten zum komischen Schriftstellern unsern Bithnen ein gutes Stick nach den andern, das
Gberall beliebt ist, und gern gesehen wird. Er beobachtet treu und wahr die Thorheiten und Sitten seiner
Zeitgenossen und Mitbiirger, und weiB sie mit satirischer Laune auf der Bithne zu riigen, ohne dabei im
geringsten - wie wohl andere thun! - durch Darstellung irgend eines bekannten licherlichen Individuums, sein
Schauspiel zu Pasquille zu erniedrigen. Das Rduschchen ist abermals ein Stiick, das allen Theatern willkommen
seyn wird, es ist mit Witz und kleinen launichten Anspielungen wie durchwebt, und eben dabei muB man das
Genie des Verfassers loben, das fast ohne zu ermiiden, immer neue Einfille hervorbringt, und neue
kontrastierende Situationen veranlaBt. Hier zeigt sich meines Erachtens die Kunst eines komischen
Schrifistellers, wenn er, ohne uns mit Karrikaturen zu unterhalten, durch gewohnliche Menschen, wie man sie
taglich trift, allgemeine lachende Frohlichkeit, auch bei dem emsthaftesten Zuschauer zu bewirken versteht.”

% D'autres recensions fustigent l'inclusion de ce personhage dans la comédie parce qu'on n'en comprend pas
l'utilité et qu'on ne peut établir une relation entre la nationalité du personnage et sa fonction comique. Cf. la
recension de Die Deustche Bibliothek der schonen Wissenschaften, 1767, In: Horst STEINMETZ: op. cit. note
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Riccaut de la Marliniére, il ne lui reste absolument rien qui la fasse ressembler & une
comédie dont le but prinicipal est de provoquer le rire.”’ Cette position est dépourvue de
toute ambiguité: la comédie aurait comme finalité essentielle le divertissement du public.
Elle atteindrait son objectif en portant a la scéne des types comiques identifiables. La
critique se place ici clairement dans le camp des défenseurs d’un genre comique proche de
la tradition italienne, 4 1’opposé des exigences morales typiques de la comédie touchante et
philosophique tenue pour le genre comique noble caractéristique de la nation.

Il y a donc ici une véritable défense d’un théitre divertissant et léger. Cette

dimension est largement soulignée dans les recensions et semble un argument de poids.®®

19, p. 8: "Was uns am wenigstens in dem Lustspiele gefillt, ist der franzosische Offizier. Warum muBte dieser
just ein Franzose sein? Er kommt bloB, eine Satire auf sich machen zu lassen, denn sonst hiitte ein Deutscher
ebendasselbe verrichtet. Sollte nicht, wenn wir einen Auslinder auftreten lassen, der Grund davon in dem
Stiicke und in der Rolle, die er zu spielen hat, liegen miissen?" Cf. aussi Josef von SONNENFELS: Briefe iiber
die Wienerische Biihne, 1768. In: Horst STEINMETZ: Op. cit. note 19, p. 11: "Was mochte woh! also die
Absicht des Verfassers gewesen sein, als er sie [i e. die Figur Riccaut] mit in sein Stiick aufnabhm? Vermutlich
die Risade! Die Wienerbiihne hat Lessingen gegen sich selbst Recht verschafft: sein Stiick braucht solcher
angeflickten Schellen nicht; es hat eigentiimliche und wahrhaft scherzhafte Einfille genug, die es aufheitern.”

7 Till Eulenspiegel. Cf . note 47, p. 660: “Man nehme diesem Soldatengliick den originellen Charakter des
" Riccaut de la Marliniére, so bleibt ihm gar nichts, was einem Lustspiel, dessen Hauptzweck doch nur “Cachen
erregen’ ist, dhnlich sieht.”

88 Cf le jugement élogieux de la pidce de GROSSMANN, Nicht mehr als sechs Schiisseln dans Berliner
Theaterjournal fiir das Jahr 1782. Berlin: S. F. Hesse. 1. Stick. 1782, p. 31. "Die vielen komischen
Situationen, (ob schon die wenigsten davon schicklich eingeleitet sind) die kréftigen GeiBelschwiinge, die darin
den meisten Stinden des Lebens, hauptsichlich einem der ersten, erteilet werden; die Schlag auf Schlag
fallenden Bonmots (von denen aber ein groSer Theil schon unter die verbrauchten zu zilen ist) die vielen
Doppelsinnigkeiten, und die immer rege gehaltene Aufmerksamkeit sind es unstreitig, die diesem Stiicke
allenthalben eine so gute Aufname verschaft haben."

On retrouve aussi la prise en compte du caractére comique dans I'évaluation positive des pieces pour Die
Brandschatzung de KOTZEBUE, ¢f. Zeitung fiir die elegante Welt. Hg. von August MAHLMANN. Leipzig: Vop.
44. Stick. 12. April 1806, col. 359-360: "Das Lustspiel, die Brandschatzung, enthilt manche echte komische
Zige, hier und da treffenden Witz, und - einige platte Ausdriicke abgerechnet, darf man es mit Recht unter die
besseren kleinern Lustspiele sowohl in Hinsicht auf die Anlage als Durchfilhrung des Ganzen zihlen."
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Ainsi, au lieu de vanter la noblesse de Minna, on préfére 1a lui reconnaitre le mérite de
contribuer a la détente du spectateur. L’amusement et le rire prennent le pas sur le plaisir

esthétique et la contemplation émue et souriante du quotidien:

Hier mercredi, je suis allé voir une comédie avec la ferme intention de me
dédommager d'une journée pleine de contrariétés et de morosité. [...] D une
scéne a l'autre, j'étais de plus en plus réjoui et au second acte, ma
mélancolie disparut tout a fait. ‘Cest bien, allez-vous penser; mais je ne suis

ni votre médecin, ni votre mentor pour que vous deviez m'en faire part. ‘%

De méme, souligne-t-on chez Kotzebue I’importance des scénes comiques: ce sont elles qui
contribuent au succés et retiennent I’intérét du public. Ainsi seuls les échanges facétieux
sont-ils susceptibles de mobiliser I’attention des spectateurs et de produire un effet
quelconque: “Ce sont les scénes entre Joséphine et Wilhelm van der Husen qui produisirent
. le plus.grand effet ”’° Cependant, quoique la critique semble valoriser un comique privé de

toute dimension didactique, il ne faudrait pas conclure a une remise a I’honneur de la farce.

% Johann Gfr. KIRSCH an LESSING, 19. November 1767, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Gestern, an
einem Mittwoche, gehe ich in die Comédie, in der guten Absicht, mich fiir einen verdrilichen und triiben Tag
schadlos zu halten. [...] Ich war von einer Scene zur andern aufgerdumter, und beym zweeten Akte verlor sich
schon meine Melancholie vollig. ‘Gut! werden Sie denken; aber, ich bin weder Ihr Arzt, noch Ihr
Gewissensrath, daB Sie mir davon Nachricht zu geben die Verbindlichkeit hitten. -

" dnnalen des Theaters. Cf. note 24, p.28: “Die meiste Wirkung machten die Scenen zwischen Josephinen
und Wilhelm van der Husen.”
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Comme de juste, on fustige les plaisanteries ambigués, les effets faciles (redondances, jeux

de mots banals) qui confinent 4 un amusement abétissant:

Quelques scénes comiques et quelques idées spirituelles méritent tous les
applaudissements [...]. Le reste est de la sensiblerie; et la plus grande partie
de l'esprit est bas et vulgaire, comme ['allusion répétée au fait d’arracher
les yeux, les jeux de mot a partir de Rose et d’autres farces un peu plus que

douteuses.”

Que penser de ces propos indiquant que le propre de la comédie est le rire gratuit et la seule
mission de ’auteur comique celle de divertir le public? Cette derniére opinion est émise
par le frére de Lessing en personne. 7

1l semble donc que nous ayons affaire 4 une bipartition de la critique, les uns
vantant le haut comique et ses vertus éducatives, les autres défendant le rire sans

_ prétention, ne reconnaissant d’efficacité qu’aux scénes divertissantes. D’une part, il est

" Rheinische Musen. Cf. note 25. 5. Stick 1794, p. 113: “Einige lustige Szenen und wizzige Einfille
verdienen allen Beifall [...]. Das ibrige ist Empfindelei; und des Wizzes groBer Theil ist niedrig und gemein, z.
B. die oftere Erwiihnung des Augenauskrazzens, die Wortspiele mit Rose, u. d. gl. viel Spésse etwas mehr als
zweideutig;”

72 Karl LESSING an seinen Bruder, 21. Mirz 1768, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Und wenn Du mir in
meinem Leben keine Giite erwiesen hittest, so wirde ich Dir doch fiir den gestrigen Abend, und fir die
Stunden, worin ich deine Minna gelesen habe, unendlich verbunden seyn. Reitzt Dich das Vergniigen, eine
groBe Anzahl Menschen vergniigt gemacht zu haben, nicht; was soll Dich dann reitzen? Wahrhaftig, ich diirfte
nicht an Deiner Stelle seyn, ich schriebe Komodie auf Komddie. Denn Menschen vergniigt machen, heifit: sie in
den gliicklichsten Zustand setzen.”
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possible de constater la promotion d’un genre de qualité par souci d’un répertoire et d’une
scéne dignes des théatres étrangers. D’autre part, on insiste sur le loisir que représente le
théatre et on justifie et soutient le besoin du spectateur de se détendre et de s’amuser. Dans
le souci de constituer une scéne nationale, il y a donc a la fois une prise en compte du
répertoire et donc la revendication de productions de qualité, d’autre part le souci de
fidéliser le public en lui proposant des piéces répondant a ses désirs et coincidant avec sa
définition du plaisir théatral. Mais une partie de la critique développe aussi une tactique
pragmatique en vue de favoriser 1’éclosion d’une scéne allemande: pour constituer le
théatre national, elle s’appuie sur les deux pdles que sont les auteurs et les spectateurs.”
Elle encourage les uns a produire des oeuvres de qualité susceptibles d’éduquer le public et
de former son gofiit, mais elle sait également défendre ce demier en réclamant des piéces
proches de ses aspirations les plus élémentaires. Cette politique de concessions est certes
stratégique, elle est également réaliste: cette critique-la préconise un genre comique de bon
niveau mais adapté aux spectateurs et a leur capacité d’assimilation. Une scéne nationale
est une scéne qui remporte les suffrages de la majorité. En outre, cette exigence de
divertissement est 4 replacer dans un contexte particulier puisque ce qui sous-tend les
positions des recensions est en réalité la revendication du bon gofit. La critique demande au

théatre d’étre le loisir de personnes bien éduquées et en fait le consensus du bon ton autour

7 En effet, certaines recensions combinent les deux aspects, divertissement et formation du bon goiit. Cf.:
Rheinische Musen (op. cit. note 25), Till Eulenspiegel (op. cit. note 47), Ueber die Leipziger Biihne (op. cit
note 98).
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d’un jeu dramatique cultivé. C’est une valorisation sociale pour la scéne, c’est aussi
I’occasion de mettre en exergue les progrés de la pratique scénique, de I’encourager, voire

I’influencer. En un mot, le thétre devient le microcosme culturel par excellence.

. PROMOTION D’UNE PRATIQUE SCENIQUE NOUVELLE,

PARADIGME DE LA NATION

Le jeu dramatique tel que le reflétent les compte rendus de représentations se révele
conforme aux objectifs fixés par la critique que dégagent les analyses précédentes. On
constate d’une part le respect de normes inspirées de la raison qui permettent de maintenir
la mimesis recommandée par Aristote. La coincidence entre 1’expérience scénique et la
réalité exigent ainsi une mise en scéne fidéle a la nature et a la vérité.”* D’autre part, le jeu
ne doit pas contrevenir au bon goit: il faut rester en harmonie avec la bienséance et veiller
au niveau culturel de la nation. Ce sont ces différents éléments que nous allons étudier pour
tenter de circonscrire la pratique scénique de I’époque telle qu’elle se dégage des

recensions et qui est une troisi¢éme caractéristique de la réception des piéces militaires.

" Cf Erika FISCHER- LICHTE: op. cit. note 23, p. 52.



195

A. VALORISATION DU METIER D'ACTEUR

Avant de nous pencher sur ces problémes, il semble important d’attirer 1’attention
sur ’appréciation générale que porte la critique sur la pratique des acteurs sur scéne.” En
effet, on assiste a une véritable mise a I’honneur du jeu de I’acteur.™ On insiste ainsi sur la
contribution des acteurs a I’amélioration du répertoire théatral et a 1’élévation de la qualité
de la scéne.”” C’est dire si les incidences de leur jeu scénique est envisagé dans de larges

perspectives:

7 Sur les rapports entre le rdle du théitre dans la cité, limportance de la formation au métier d'acteur et sa
réhabilitation sociale, ¢f. Peter SCHMITT: Schauspieler und Theaterbetrieb. Studien zur Sozialgeschichte des
Schauspielerstandes im deutschsprachigen Raum 1700- 1900. Tubingen: Max Niemeyer Verlag 1990, p. 37:
"Beide Bereiche, der Funktionswandel des Theaters und die soziale Umwandlung des Schauspielerstandes,
gehoren in diesen Konzepten eng zusammen: ein Theater, das nicht nur unterhalten, sondern vor allem den
Menschen auch bilden soll, braucht zunichst selbst gebildete Schauspieler, die vorbildhaft — auf der Bithne wie
im Leben — zur Bildung der Nation beitragen konnen.", p. 119: "Eine weitere Unzulinglichkeit vor allem im
Sprechtheaterbereich, die mittels kontrollierter Ausbildung behoben werden sollte, sahen die Anhéinger der
Aufklirung in der Diskrepanz von sittlich-moralischem Verhalten des Schauspielers und der gesellschaftlichen
Funktion des Theaters. Sollte das Theater eine Sittenschule sein, mufte der Schauspieler vom Makel seiner
Herkunft befreit werden." et p.111 sg.

76 Erika FISCHER- LICHTE: op. cit. note 23, p. 65.

" Dans la méme perspective, on insiste aussi sur le travail commun entre les acteurs et le régisseur qui parfois
est l'auteur de la pidce. L'importance nouvelle du régisseur, les tiches qui lui sont imparties et qui évoluent
avec le métier d'acteur constituent en outre un facteur de progression du jeu dramatique. Cf. PASSOW: op. cit.
note 35, p. 133: "Da im allgemeinen vom Dramatiker im Vorhinein gefertigte Texte vom 'Schauspieler’ auf der
Biihne realisiert wurden und werden, ist von der 'Regie' als dritter gestalterischer Kraft zu sprechen." Puis, p.
134; "Die Regisseure dieser Zeit hatten also kaum kiinstlerische Aufgaben im heutigen Sinne zu erfiillen. Doch
versuchten schon linger bereits Theaterpraktiker und -theoretiker, die Kunst des Theaters durch Bildung des
Schauspielers zu heben und die Rollendarstellung nicht allein dem individuellen Gestaltungswillen des
Schauspielers zu uiberlassen."
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Si seulement nos acteurs ne pouvaient donner que des bonnes piéces et celle-
ci [i. e. Minna/ particuliérement souvent; quel avantage ce serait pour leur
art et le bon goat! Celui qui ne préfere pas regarder  nouveau a intervalles
réguliers une bonne piéce bien jouée plutdt que d’assister a la premiére
d'une tragédie a spectacle, celui-la ne mérite pas qu 'un auteur trempe pour
Iui sa plume dans 1'encrier et qu’un bon acteur apprenne son role: c'est
terrible que les deux y soient contraints!”®

Si nous n’avions que des piéces comme celle-ci [i. e. Minna] et si toutes

étaient ainsi représentées, alors notre scéne serait le triomphe de l'art

dramatique et la parfaite école du bon goit. »

Le travail de ’acteur et les efforts de I’auteur dramatique sont ici vus dans une relation

d’interdépendance, ce qui suppose l’existence d’un pied d’égalité entre les deux taches,*

8 Litteratur- und Theater-Zeitung. Op. cit. note 23. 31 May 1783. No. XX, p. 344: “O daB unsere
Schauspieler lauter gute Stiicke und diese [i. e. Minna ] recht oft geben kdnnten; welcher Vortheil wiirde dieB
fiir ihre Kunst und fir den Geschmack seyn! Wer ein gutes Stiick, gut gespielt, nicht lieber von Zeit zu Zeit
wieder sieht, als eine Spektakel-Tragodie zum erstenmale, der verdient nicht dal seinetwegen der Dichter die
Feder eintaucht, und ein guter Schauspieler eine Rolle auswendig lernt: schlimm, wenn es beide thun miissen!”

7 Berlinisches litterarisches Wochenblatt. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin und Leipzig: Birnstiel.
1. Band. 23. Stiick. 7. Juni 1777, p. 362- 364. Ici, p. 362: “wenn wir lauter solche Stiicke [i. e. Minna] hitten,
und sie alle sowie dieses gespielt wiirden, so wire unser Theater der Triumph der Schauspielkunst, und die
vollkommenste Schule des guten Geschmackes.”

8 Cf Wolfgang F. BENDER : Vom “follen” Handwerk zur Kunstiibung. Zur “Gramatik” der Schauspielkunst
im 18. Jahrhundert. In: Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) : op. cit. note 23, p. 11-50. Ici, p. 17: "Wie immer
Eckhof sich die niihere inhaltliche Bestimmung einer 'Gramatik der Schauspielkunst' gedacht haben mag: mit ihr
verfiigte er sozusagen iiber das Entreebillet ins Reich der freien Kunste. [...] Zum andern: indem er vom
Schauspieler ein gewisses MaB an Erkenntnisvermégen, Einsicht in die Ursache-Folge-Verkniipfung fordert,
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dune complémentarité entre le dramaturge et le comédien.® C’est donc une réelle
revalorisation du métier d’acteur qui s’opére ici. D’ailleurs, les recensions insistent sur les
aspects sérieux de la fonction en soulignant la nécessité d’un travail scrupuleux et
régulier.®? Cette conception se démarque des pratiques d'improvisation.83 L’ardeur et

I’application a la tache portent des fruits considérables puisqu’elles permettent au génie du

riickt er ihn in die Nihe des Poeten, zu dessen besonderen Eigenschaften nach dem Verstindnis der Zeit neben
dem angeborenen ingenium ein ebensolches MaB an Einsicht in den Zusammenhang aller Dinge gehort."

81 Cette idée se trouve illustrée, par exemple, dans une critique de Nicht mehr als sechs Schiisseln
(GROSSMANN). Cf. Berliner Theaterjournal fiir das Jahr 1782.0p. cit. note 68, p. 32: "Der Hofrath ist zwar
unter die am meisten ausgearbeiteten, aber nicht zu den richtig durchgefiihrten Karakteren zu rechnen. Des
Schauspielers Sache ist es also, gut zu machen, zu ersetzen, was der Dichter verabsiumt hat; die nicht recht
zusammenpassenden Theile auf's bestmoglichste in einander zu fiigen, und ein schiklichers Ganze daraus zu
formen.”

$2 Wolfgang F. BENDER (Hg.) : op. cit. note 23, p. 9: "Erst im Laufe des 18. Jahrhunderts wird die Spielpraxis
der Komodianten in geregelte Bahnen gelenkt. Im differenzierten Kontext poetologisch-rhetorischer,
kunsttheoretischer und sozialkritischer Argumente und in Auseinandersetzung mit schauspieltheoretischen,
Gestik, Mimik und Deklamation umfassenden Uberlegungen entwickelt sich das Handwerk der Komédianten
zur kiinstlerischen Tatigkeit."

Cf. aussi Allgemeines Deutsches Wochenblatt. Hamburg und Schwerin. 1. Band. 16. Stick. 21. Juli 1774, p.
252: “In den ersten Jahren ihres theatralischen Lebens hitte man es schwerlich vermuthen konnen, daB
Mademoiselle [Dor.] Ackermann das leisten wiirde, was sie jetzt leistet, daB sie es in ihrer Kunst so weit
bringen wiirde, als sie es gebracht hat. Sie lieB so wenig Neigung zum Theater, als Genie zur Schauspielkunst
von sich blicken, da hingegen ihre jingere Schwester [i. e. Charlotte] schon in ihrer frihesten Jugend verrieth,
daB sie von der Natur zur Schauspielerinn bestimmt sey. Verschiedene meiner Freunde, welche die iltere
Schwester damals auf der Bihne gesehen, versichern mich, daB sie kaum ertriglich gewesen, und in den
Unterhaltungen, die vor einiger Zeit in Hamburg herauskamen, nicht zu hart von ihr geurtheilet worden sey.
Um desto mehr aber ist es zu bewundern, daB das aus ihr geworden, was sie jetzt wirklich ist. Ein
iiberzeugender Beweis, wie weit man es durch unermiideten FleiB, und die Begierde, zu gefallen, bringen kann.
Aber auch die Lehrmeisterinn, welche Mademoiselle Ackermann gehabt, hat nicht wenig hierzu beygetragen.
Es ist ihr zwar nicht lieb, und ihrer Mutter noch viel weniger, wenn man es sagt, daB sie es groBtentheils der
Madame Hensel, jetzigen Madame Seiler, zu danken hat, was sie ist; aber es ist doch wahr.”

83 PASSOW: op. cit. note 35, p. 137: "Den frithen deutschen Wandertruppen waren die Stiicke, soweit
vorhanden, lediglich eine Spielgrundlage. DaB es einen Sinn zu begreifen und zu vermitteln gab, wie es fiir das
franzosische Theater offenbar selbstverstindlich war, diirfte wohl keinem der deutschen Prinzipale und
Schauspieler bewuBt gewesen sein. Es ging ihnen nicht darum, eine Rolle der Dichtung (also auch der Meinung
des Dichters) angemessen darzustellen, und so bedurfte es auch keiner "Personenregie’. Zumal ja das
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comédien de se révéler.® Talent inné et formation aboutissent ainsi a des résultats méritant
d’égales louanges: c’est un énorme encouragement pour les acteurs a poursuivre leur
éducation théatrale. Ce faisant, I’acteur se soumet aux mémes régles de vraisemblance que
1’auteur. 11 ne suffit pas de révéler par le discours, la gestuelle et la mimique, la psyché du
personnage qu’on incarne, encore faut-il qu’il y ait adéquation entre le physique de ’acteur
et le héros imaginé par I'auteur ainsi qu’avec les représentations mentales les plus

courantes:85

bestimmende Element des Theaters das Spielen aus dem Stegreif war, wobei jeder Schauspieler und jede
Schauspielerin zunichst einmal volilkommen auf sich gestellt zu sein schien."

8 Cf., par exemple l'insistance de la critique sur ce point & propos de la représentation de la comédie de
BRETZNER, Rheinische Musen. Zeitung fiir Theater und andere schéne Kiinste. Op. cit. note 25. 5. Band. 2.
Heft. 1795, p. 118: "Mutter Natur hat Mad. Reinhard mit denen, fiir eine Schauspielerin fast unentbehrlichen
Gaben, nicht karg ausgestattet; Lipt sie es in Schroder's Schule nicht an Fleif und Anstrengung mangeln, so
werden Thalia und Melpomene sie bald in's innerste Heiligthum des dramatischen Tempels fithren."

8 Cf. aussi Der Freymiithige, oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser. Op. cit. note 29.
Nr. 36. 20. Februar 1815, p. 144: “Die Darstellung war im Ganzen eine sehr gelungene zu nennen. Nur ging
leider die VerheiBung des Prologs, sich iiber den Tellheim freuen zu konnen, nicht n Erfiillung, denn diese
schwierigste Rolle des ganzen Stiicks hatte ein Schauspieler iibernommen, der, blos in niedrig komischen
Rollen leidlich, in einem Tellheim noch unendlich weniger, als Hamlet zu einem Herkules hat. Nur den
“Kriippel” stellte er dar; aber was er im Uebrigen zu wenig that, leistete er hierin offenbar zu viel, denn eine
kleine, ausgemergelte, dinnbeinigte Figur, mit einer karrikirt zusammengekriimmerten Haltung, aus der er sich
nur dann, wenn ihm aus der Minna Munde das Worte ‘Ehre’ entgegen scholl, komisch genug aufreckte, hat
sich Lessing wohl nicht unter seinem Tellheim gedacht. Auch hat er iberhaupt von Natur so ganz und gar
keinen militdrischen Anstand, daB er wenigsten erst ein halb Jahr exerziren lernen solite, ehe er wieder
dergleichen Rollen iibernimmt.”

Cf Karl LESSING an seinen Bruder, den 10. Februar 1768, (cité d’aprés la fondation FAMBACH). “Das
AeuBere will ich gar nicht rechnen, ob es gleich auf dem Theater in Anschlag kommen muB, man denke so
geistig als man will.”

Cette perspective rationaliste explique que le jeu théitral (par exemple chez Goethe et Eckhof) soit
subordonné, dans sa conception, & une norme dictée par la nature des choses. Cf BENDER: op. cit. note 79, p.
16-17.
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Certes, on ne méconnaitra dans cette représentation ni le talent, ni le travail
propre aux grands actgurs; mais il se trouve que les roles principaux ne
correspondent pas tout & fait & 1'dge et au tempérament de ceux qui les
interprétent.“

D’autre part, aussi brillant qu’ait été le jeu de Koch, je ne souhaite pourtant
le voir que rarement dans le réle d’amant. Nous sommes habitués a
concevoir une idée générale et certaines caractéristiques propres a des types
humains déterminés et nous espérons les retrouver dans chaque individu de
ce genre; si notre attente est trompée, lillusion est nécessairement

compromise et sans elle il n’y a pas d’effet artistique supérieur.’’

Ce que souligne ici la critique, c’est la relation de proximité qui doit s’établir entre le

personnage et I’acteur. Ce rapport particulier du comédien au héros qu’il représente88 n’est

% A propos d’une représentation de Minna i Osnabriick le 22 janvier 1771. In: Theaterchronik. Giefen. 1.
Stiick. 1772, p. 29: “Man wird zwar die Kunst und den FleiB, der grossen Schauspielern eigen ist, in dieser
Vorstellung nicht verkennen,; allein die Hauptrollen stimmten nicht ganz mit dem Alter und dem Temperamente
derer, die sie bekleideten.”

Y Tagebuch der Mainzer Schaubiihne: op. cit. note 26. 11. Stuck, 1788, p. 167-172. Ici, p. 168: “So
meisterhaft iibrigens auch Kochs Spiel war, so wiinsche ich ihn doch nur selten als Liebhaber zu sehen. Wir
sind nun einmal daran gewohnt, daB wir uns von besondern Menschengattungen gewisse allgemeine Begriffe
und Merkmale abziehen, die wir in jedem Individuum dieser Gattung zu finden hoffen; wird unsre Erwartung
hintergangen, so verliert sich auch nothwendig die Illusion, und ohne sie giebt es keine hochste Wirkung der
Kunst.”

8 Anne UBERSFELD: Lire le thédtre II. L'école du spectateur. Belin: Lettres Supérieures. Paris 1996, p. 137-
196. Le rdle de lacteur est de "faire signe" (p. 138), clest-d-dire de manifester I'étendue du champ des
significations du concept de personnage. Pour la critique du XVIIT*™ siécle, le personnage est davantage une
représentation mimétique de I'humain que le canal pluriforme du sens.
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pas seulement envisagé dans une optique purement intellectuelle (compréhension de la
portée du héros), mais dans des perspectives beaucoup plus larges englobant toute la
personnalité: le personnage devient réellement 1’équivalent d’un étre de chair dont
I’individualité et I’intégrité sont a respecter, & prendre en compte et & retransmettre.* I1 est
assimilé a une seconde nature que doit revétir le comédien et & I’accomplissement de
laquelle toute sa personne doit contribuer. Le propre du grand acteur est ainsi de s’effacer
derriére son personnage pour en faire ressortir toute I’originalité. Mais on aurait tort
d’assimiler sa tiche 4 une amputation, une annihilation de son identité individuelle. Au
contraire, se mettre au service d’une individualité littéraire décuple ses propres
potentialités et permet & son talent de s’épanouir totalement.” Aussi son art est-il de
participer a la création du héros: “Fabian Stopsel a été représenté par Monsieur Iffland avec
le tempérament qui lui est propre. Dans de tels roles, Monsieur Iffland est lui-méme un

5391

créateur et méme un role mineur devient une oeuvre d’art.”" Ainsi la sagacité et la finesse

8 (lest pourquoi on assigne au théitre une tache a la fois morale et scientifique, puisqu'il contribue au
développement de disciplines telles que l'anthropologie, l'ethnologie, la psychologie, la physiologie etc. Cf.
Erika FISCHER-LICHTE: op. cit note 23, p. 68: "Das besondere Interesse der Rezensenten - und wohl auch der
Zuschauer - galt in allen Fillen ganz offensichtlich der Frage, welche Kenntnis iiber die Seele der Rollenfigur
die vom Schauspieler geschaffenen Details der Darstellung vermitteln. Der Schauspielkunst kam hier zweifellos
die Funktion zu, die Kenntnis des Zuschauers iiber die menschliche Seele betrichtlich und in entscheidenden
Punkten zu erweitern."

*la qualité principale de Iacteur est sa sagacité lui permettant de découvrir et manifester les correspondances
entre la langue, le geste, la pensée et de traduire la signification et la fonction du réle incarné. Cf. BENDER: op.
cit. note 79, p. 21.

! dnnalen des Theaters. Cf. note 24, p. 29: “Fabian Stopsel ward von Hrn. Iffland mit der ihm eigenen Laune
dargestellt. In solchen Rollen ist Hr. Iffland selbst Schopfer, und auch eine minderwichtige wird dann ein
Meisterwerk.”
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que 1’acteur emploie dans Pinterprétation de son personnage sont-elles révélatrices de son
génie. L utilisation ici d’un terme réservé de coutume pour désigner le talent du poéte
manifeste encore davantage l’importance accordée au métier de comédien et la
reconnaissance dont il fait I’objet. >

La considération dont jouit le travail du comédien est donc considérable. Etudions
désormais les caractéristiques de son jeu et les traits dominants, aux yeux de la critique, de

la pratique scénique dont les piéces militaires permettent 1’ expression.

B. NATUREL ET VERITE DU JEU

Le premier critére de jeu mis en exergue dans les recensions est celui de vérité. Il
est la condition nécessaire A une représentation digne d’éloges. En effet, ’acteur sert a
manifester, par ’intermédiaire du personnage porté a la scéne, la nature humaine.”® Les
efforts qu’il déploie a la composition du héros doivent ainsi aboutir tout a la fois a la

manifestation d’une individualité calquée sur la réalité, la nature et dévoiler la vérité

% Annalen des Theaters. Cf. note 24. 15. Heft. 1795, p. 42-43: “Die Vorstellung iberhaupt war vortrefflich,
und ich muB hier vor allen Dile. Witthofft als Josephine und Hrn. Iffland als Fabian Stopsel nennen. Jene spielte
abermals mit einer bewundernswiirdigen Delikatesse, der hohe Genius der Kunst sprach aus jeder ihrer Mienen.
Dieser lieferte in der - nicht sehr betrichtlichen Rolle Stopsels ein neues Meisterwerk, das in allen seinen
Theilen vollendet war.”

> Déja Riccoboni souligne limportance d'un jeu naturel reposant sur des principes en rupture avec une
tendance & amplification de la langue et du geste. Cf. BENDER: op. cit. note 80, p. 21.
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animant chaque é&tre.”* Toute sa tiche consiste ainsi & révéler I’essence du personnage
littéraire, sa nature profonde: les apparences doivent donc étre conformes aux données
connues du spectateur et respecter la vraisemblance et la logique.” 11 faut que le héros soit
dans ses attitudes, sa sensibilité et son comportement compréhensible. Ainsi sa
signification peut-elle étre accessible au public. La composition littéraire, écrin d’une
vérité véhiculée par le personnage, est rehaussée, explicitée par le jeu dramatique: celui-ci
est lui-méme une construction qui sert au dévoilement du sens indiqué par le poéte. Jouer
un personnage, c’est ainsi participer a la révélation du sens, mettre en oeuvre d’autres
moyens artistiques pour manifester la vérité que poursuivent auteur et acteurs. Art, naturel
et vérité ne sont pas antithétiques. Bien au contraire, le recours a I’art est une entreprise
indispensable pour mettre au jour les mystéres du réel et de ’dme que sont nature et
vérité.”® On comprend donc pour quelle raison les recensions n’ont de cesse de renvoyer a

1a nécessité pour le comédien de rester proche du naturel et de traquer partout la vérité:

* % Le métier d'acteur assimilé'd un art de Fexpressivité nécessite seion johann Jakob ENGEL des connaissances
psychologiques approfondies. Cf BENDER: op. cit. note 80, p. 43: "[...] erfordert dariber hinaus intime
Kenntnis der Wirkungsweise von Affekten, Einblick in die Struktur der Seele, Vertrautheit auch mit den
Ergebnissen einer wissenschaftlich abgesicherten Psychologie."

% Sous linfluence du sensualisme anglais et sa conception empirique de la nature, le travail du comédien
consiste en une observation et un retraitement de la gestuelle pour en révéler la signification. Ce faisant, le role
et l'expression des émotions y tiennent également une place importante. Cf. Erika FISCHER-LICHTE: op. cit.
note 23, p. 61: "Digjenigen gestischen Zeichen, welche dem Postulat der Wahrheit geniigen wollen, kdnnen
also nicht als kopierende Nachahmung der in der Wirklichkeit vorfindlichen Gesten hervorgebracht werden,
sondern entstehen als Resultat eines komplizierten Beobachtungs-, Registrier-, Auswahl- und
Synthetisierungsprozesses.”

% Cf BENDER: op. cit. note 80. L'auteur mentionne ouvrage de GOETHE, Regeln fiir Schauspielern, qui
expose comment l'acteur fait le lien entre Iidéalité et la réalité, clest-d-dire représente la nature et la
signification que contiennent les phénomenes.
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Monsieur Koch jouait Peter Plum: tendance a la vantardise, fierté d’étre
riche, dpreté de l'esprit, exagération, indélicatesse propre a I’homme
d’affaires sont les caractéristiques de ce portrait que Monsieur Koch a
brossé avec vérité et art.”’

Peter Plum, un marchand avec la fierté qui caractérise souvent cet état:
l’argent est pour lui la mesure du mérite; il ne pourrait se résoudre a aider
un nécessiteux, d’un autre coté, il dépenserait des sommes considérables
pour montrer & tous qu'il est le riche Peter Plum. De plus, il est coléreux et
souvent grossier. - Monsieur Koch jouait ce réle et son interprétation était

irréprochable; elle réunissait naturel et vérité.”

9T Annalen des Theaters. Cf. note 24, p. 28-29: “Hr. Koch spielte den Peter Plum: Hang zum GroBthun, Stolz
auf sein Geld, Rohheit des Geistes, Uebermuth, kaufminnische Grobheiten sind die Hauptfarben dieses
Gemildes, die Hr. Koch mit Wahrheit und Kunst ins Licht setzte.”

%% Rheinische Musen. Cf. note 25. 6. Stiick. 1794, p. 137: “Peter Pium, ein Mann mit ail dem kaufmannischen
Stolze, der oft Menschen dieses Standes auszeichnet: Geld ist bei thm der Maasstab des Verdienstes; er wiirde
sich nicht entschliessen, einem Ungliicklichen zu helfen, aber auf der andern Seite wiirde er betrichtliche
Summen vreschwenden, um der Welt zu zeigen, daB er der reiche Plum ist. Dabei ist er auffahrend und oft
grob. - Hr. Koch spielte diese Rolle, und in seiner Darstellung blieb nichts zu wiinschen ibrig; es war Natur
und Wabhrheit darin.”

Cf. aussi ibid. 1. Jahrgang. II. Band. 12. Stiick, p. 281: “- mit voller wahrer Kaufmannsnatur Hr. Koch;” Anna
Luise KARSCH an GLEM. 29. Mirz 1768, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “der Bediente, der
Wachtmeister, die Kammerjungfer machen ihre Rolle so sehr nach der Natur, daB man sich einbildet, die Sache
gehe wirklich vor.” Ueber die Leipziger Biihne. An Herrn J. F. Lowen zu Rostock. Dresden. 1. Stick. 1770, p.
37: “Herr Schmelz konnte sich nicht vortheilhafter ankiindigen, als durch seinen Tellheim, in welcher Rolle wir
ihn das erstemal am 2ten Jenner sahn. Sie wissen, welche Lobspriiche ihm Lefling selbst tiber diese Rolle
gemacht, und in der That hier sahe ich die wahre Natur.”
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La spontanéité et I’intelligence des situations et des caractéres que refléte une telle pratique
de scéne se démarque d’interprétations figées et fastueuses telles que les acteurs frangais
les concevaient: la critique préconise de se tenir 4 distance d’un jeu outrancier qui exagere
’expression du sentiment et nuit a la piéce en en ridiculisant toutes les dimensions. Cette
accusation d’un jeu copié sur le théitre classique frangais est I’occasion indirecte
d’encourager une nouvelle fois la maniére allemande d’appréhender la scéne et d’en
souligner la pertinence et la beauté. % 1es dérives risibles et les excés de certains
comportements scéniques font ressortir d’autant mieux la nécessité de rester fidéle a la
nature et souligne tout le talent d’un comédien dont le but est de percer a jour et de

recomposer la nature humaine. La représentation du héros incarné révéle sa connaissance

# Ueber die Leipziger Biihne. Op. cit. note 97. 2. Stick. 17. Mai 1770, p. 200-204. Ici, p. 200-202: “Keine’
Unverschimtheit konnte grosser seyn, als den 17ten May in Angesicht der gleichzeitig in Leipzig wirkenden
kochischen Gesellschaft Minna von Barnhelm =z spielen Ich habe mir es zur Regel gemacht, dieses
Favoritstiick der deutschen Muse von jedermann spielen zu sehen, wer es auch sey. [...] Ich muste also einmal
wieder in die Bude Wisers kriechen. [...] Aber, Himmel ich weiB nicht was ich denken soll! - Doch
einigermassen kann ich mir es erkliren. Die Restauratoren des Geschmacks zu Berlin, Herr Dobbelin und
Madam Neuhof, haben die Berliner an das Uebertriebne in der Action gewohnt. Bey Herrn Dobbelin furchtet
man immer, er werde die Winde niederreissen, oder glaubt, er will einen Gott aus der Hohe zu seiner Hiilfe
herunterziehn. Wenn man Madam Neuhof in diesem Winkel glaubt, so fliegt sie schon mit ausgebreiteten
Armen in jenen. Das emportement, wie es die Franzosen nennen, ist das Kennzeichen aller derer, die aus dieser
Schule ausgegangen sind. Sie werden es von Madam Brandes wissen, sie schwimmt gleichsam in der Luft, und
gebraucht die Arme, um durchzuseegeln. Wie ich hére, soll sie sich neben Madam Hensel sehr gebessert haben,
und eine gute Actrice versprechen. Kaltens Kontorsionen konnten zu Berlin nicht so auffallen, wo das
emportement einheimisch ist. Auch hat er vermuthlich dort mit der Rolle des Justs nicht solchen Unfug
getrieben, als hier, wo ihn alles zum Possenreissen einlud.”
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de I’ame et son rapport de proximité a la vérité inhérente aux choses. Tout est étudié dans
cet objectif, qu'il s'agisse des gestes, de l'intonation ou de l'expressivité des regards. 100
L’imitation de la nature humaine par le jeu de l’acteur suppose cependant
parallélement au mime de la réalité une certaine distance: celle-ci est d’ailleurs nécessaire
a la manifestation de la vérité. Cet écart fournit également la possibilité de souligner dans
les réactions et les comportements ceux qui sont le plus profondément en accord avec la
dignité et la noblesse de I’individu. Aussi ne s’étonnera-t-on pas de la revendication

constante de moralité et de décence dans les attitudes de scéne.

190 Beylinisches Litterarisches Wochenblatt. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin und Leipzig:
Birnstiel. 23. St. 7. Juni 1777, p. 362-364: “Mad. Brochard - welch eine allerliebste Minna! mit welchem
Feuer, mit welch innigem Gefiihl wie zartlich, wie voll Unschuld! Jede Gebirde, jede Stellung, jeder Blick, jede
Wendung der Stimme - ganz Tauschung - ganz Natur. [...] Beim Himmel! nun fillt mir erst ein, daB Hr.
Marchand der Wachtmeister war. So weit gieng die Tauschung. Wahrhaftig, dies ist eine Hauptrolle fiir Hr.
Marchand. Er ist iibrigens ein ganz vortreflicher Schauspieler, ein Kenner der Natur, die er - das oftere
iibertriebene Schluchzen und einige andere Kleinigkeiten weggerechnet - mit viel Wahrheit ausdrackt. {...]
Aber Freund! mit innigerm Nachdruck, mit mehr Wahrheit kann nicht gespielt werden, als wie Hr. GroB den
Bedienten Tellheims spielte.” Cf. ausst Till Eulenspiegel. Cf. note 47, p. 660: “Vorziiglich wei sie durch eine
humoristische Naivetit und durch einen naiven Humor dem darzustellenden Charakter eine Farbung zu geben,
die sowohl das geistige Auge des Layen wie des Kenners besticht. Hier sieht man nicht Kunst mit Natur in die
Schranken treten, eine wohltuende Natiirlichkeit, frei von aller Zierrerei, Manier und Kiinstelei, behauptet die
Oberhand, und streut die ansprechendsten Blumen der rosigen Laune, und die duftigsten Bliithen einer
himmelblauen Gemiithlichkeit auf die Palette, aus welcher sie die Farben zu ihrem Gemilde holt; durch seine
Nuancen und durch iiberraschende Schraffirungen weiB sie der Zeichnung und Grundfarbe ein buntfarbiges
Interesse zu geben.”
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C. DECENCE ET MORALITE DE LA COMPOSITION DES ROLES

Cette exigence d’un comportement empreint de dignité et révélateur du sens moral
de la personne est en conformité avec les idéaux d’ordre et de mesure. Il faut éviter la
représentation de sentiments excessifs pour ne pas blesser I’intégrité individuelle et la
valeur personnelle. Ce que doit manifester le jeu de I’acteur, ¢’est une attitude raisonnable

et équilibrée:

Si Monsieur Mayer avait joué son van der Husen, qui s’appelle Peter Flock
au début, avec décence, finesse et raffinement, cette scéne aurait été parfaite.
[...] Monsieur Beck était Cederstrom et se distingua par sa dignité, la

profondeur de sa sensibilité et les justes accents de la passion. fol

Ces critéres sont en outre, aux yeux de la critique, la garantie de la qualité de la prestation
- de I’acteur. De plus, le comédien a pour responsabilité de contribuer a la sauvegarde de la
moralité. Son jeu rend le spectateur attentif 4 la pudeur et au respect dont 1’homme doit

pondérer ses actes:

Y dnnalen des Theaters. Cf. note 24: “Hitte auch Hr. Mayer seinen van der Husen, der sich anfinglich Peter
Flock nennt, mit Anstande, Feinheit und Welttone gespielt: so wiirde die Darstellung dieser Scenen
vollkommen seyn. [...] Hr. Beck war Cederstrom, und zeichnete sich durch Wiirde, tiefes Gefiihl und richtige
Auperungen der Leidenschaften aus.”
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Van der Husen n’adopte une autre identité que pour s’assurer de la valeur
de la jeune fille qu’'on lui destine pour femme: sous quel éclairage doit alors
apparaitre Joséphine, puisqu'elle accorde sans scrupule sa main a un jeune
écervelé, quoiqu’elle devine qui il est en réalité? L’acteur doit apporter
beaucoup de nuances a son role et définir avec justesse l'écart entre

linterprétation de sa fausse identité et celle de son personnage véritable. 102

Ainsi la moralité se trouve-t-elle, selon la critique, a la base d’une éducation raffinée. Le
sens moral s’apparente surtout, d’aprés les propos, & la préférence qu’on accorde a des
attitudes mesurées et a un comportement modéré par la raison. Cela ne signifie pas qu’il
faille adopter un style compassé. Au contraire, les recensions insistent, pour un jeu
équilibré et de valeur, sur 1’enjouement et la vivacité. Dans la pratique scénique, on
retrouve donc la bipolarité: aspect moral et pédagogique, dimension ludique. 11 faut

103

éduquer en divertissant. ~ Méme 1’expression de la passion, de 1’enthousiasme doit étre

192 Ibid.: “Van der Husen nimmt die fremde Aussenseite nur an, um sich von dem Werthe jenes Madchens zu
tiberzeugen, das ihm zur Frau bestimmt ist: in welchem Lichte muB also Josephine erscheinen, da sie ohne
Bedenken einem Wildfange ihre Hand giebt, obgleich sie errith, wer er eigentlich ist? Der Schauspieler muf3
diese Rolle genau niianciren und den Abstand richtig bezeichnen, wo van der Husen in seiner angenommenen
und in seiner wahren Gestalt erscheint.”

193 Rheinische Musen. Cf. note 25. 6. Stick. 1794, p. 137-138: “Van der Husen kommt, auf Befehl seines
Vaters, aus Holland, um Josephinen zu heirathen. Er hat andere Begriffe von der Ehe, als die beiden Herrn
Viter; er will darum seine Zukiinftige erst kennen, nimmt einen anderen Namen, und einen freien, etwas Hang
zu Ausschweifungen verrathenden Ton an. - Soll diese Rolle auch vor dem Richterstuhle der Kritik bestehen:
so muB der Schauspieler, der sie spielt, zeigen, daB seine Gestalt nur auf eine kurze Zeit geborgt ist; durch die
angenommene Aussenseite muB der gebildete junge Mann durchschimmern, der zwar munter und froh ist; aber
nie - auch in der Maske nicht - die Grenze des Anstandes iiberschreitet. Die ausgelassenen, freien Sachen, die
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conditionnée par ce sens de la mesure. La sensibilité fagonnée par I’acteur et portée a la
scéne se veut inscrite dans les limites de la raison: “Monsieur Beck I’interpréta
[Cederstrom] avec passion et décence.”’® La bienséance de la scéne n’a rien d’une
doctrine morale rigide, elle est assimilée - répétons-le - a la pudeur, la réserve et a
I’équilibre dans les mouvements du sentiment. C’est cette économie dans les élans de la

sensibilité qui constitue d’ailleurs I’appui le plus solide du véritable sens moral:

La derniére scéne ou: Franziska fait des avances au maréchal des logis doit
étre traitée avec finesse et délicatesse. Madame Wolschowsky a dévisagé
hardiment Werner en disant: N’avez-vous pas besoin d’une maréchale? Une
fois, j'ai vu une actrice interprétant Franzisk'a qui, dans ce rdle, génée,
Jjouait avec son tablier, tout & tour baissant honteusement les yeux ou

regardant le maréchal des logis et lui sussurant enfin pleine de candeur et de

der Dichter van der Husen in den Mund legt, muB der Schauspieler mit Feinheit, Anstand, Schalkheit und
Weltton vortragen, und dann wird diese Rolle die hochste Wirkung machen. - Hr. Meier gefiel zwar sehr; allein
dies hat er der Rolle selbst zu danken. Er war zu frei, in seinem Spiele war keine Delikatesse, er beobachtete
nicht immer den Anstand; und dadurch entstand freilich zwischen seinem Spiele, und dem unendlich delikaten
Spiele der Dlle. Witthoft eine sehr grofie Kluft. Zudem, in welchem Lichte erscheint Josephine, die enem
Menschen, der sich so ankiindigt, ohne Bedenken ihre Hand giebt? - Der Schauspieler muf daher sein Spiel
sehr nuanciren, wo er als Peter Flock und wo er als van der Husen spricht. Mochte Hr. Meier, der so viel
Talent und Liebe fiir die Kunst zeigt, unsre freundschaftlichen Winke gut aufnehmen! -”

104 1bid : “Hr. Beck spielte ihn [Cederstrom] mit Feuer und Anstand.”
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naiveté: n’avez-vous pas besoin d’une maréchale? Laquelle des deux était la

plus proche de la représentation du poéte et d’une belle nature humaine?'®

D. L'ACTEUR, VEHICULE DU RAFFINEMENT

Terminons notre caractérisation du jeu dramatique en relevant quelques
exhortations de la critique a porter a la scéne un comportement plein de civilité, dénotant
une éducation accomplie et une culture raffinée dont la base est le sens moral et ’exigence
de mesure. On peut d‘ailleurs remarquer la permanence de la présence conjointe de la
morale et de la culture. Ainsi en s’¢éloignant de la superficialité et 1’exubérance frangaises,
la pratique dramatique reste elle aussi fidéle au caractére national. Ici, le jeu fait apparaitre
I’accomplissement de I’individu dans les domaines voués & 1’esprit et au sentiment soumis .
tous deux 4 la raison.'® Véhiculant une éducation de bon niveau, les échanges entre les

personnages reflétent nécessairement aussi le ton des salons et dénotent un niveau culturel

195 Tagebuch der Mainzer Schaubiihne. Op. cit. note 26, 11. Stick. 1788, p. 167-172. Ici, p. 170: “Die letzte
Szene, wo Franziska dem Wachtmeister sich anbietet, muB mit Feinheit und Delikatesse behandelt werden. M.
Wolschowsky sah Wernern dreist an, mit den Worten: Brauchen Sie keine Frau Wachtmeisterin? Ich sah einst
eine Schauspielerin als Franziska, die bei dieser Rolle verlegen mit ihrer Schirze spielte, den verschamten Blik
izt auf die Erde, izt auf den Wachtmeister kehrte, und endlich unschuldig und naiv das: Brauchen Sie keine
Wachtmeisterin? hervorlispelte. Welche von Beiden kam dem Bilde des Dichters und der schonen Natur am
nichsten?”

196 4nnalen des Theaters. Cf note 24: “Hr. Mayer gefiel zwar sehr: allein dies hatte er der Rolle zu danken;
sein Ton war zu frey, so wie sein Benehmen; er vergaB, daB auch unter der Maske hier der gebildete junge
Mann vorschimmern mu8;”
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recommandable, ils sont le modéle de la communication sociale: “~ avec 1égereté et le ton
juste de la conversation™.'”” Le raffinement de ’éducation, la richesse de I’esprit et de la
sensibilité peuvent également étre transmis par un jeu plein de finesse et tout en nuances. Il
est donc important de veiller 4 la composition de son réle: “Dans le rdle de Franziska aussi,
elle apporta toute une variété de nuances qui étaient véritablement plaisantes.”108 Ce style
de jeu, véhicule de la culture et de I’éducation, met en exergue 1’idéal de bon goit. Celui-ci
se traduit aussi de maniére privilégiée dans le costume du comédien. Son choix vient étayer
I’interprétation élaborée par ce dernier: “L’art de s’habiller de fagon seyante et avec bon
gofit peut sembler mesquin a plus d’un critique, pourtant ¢’est devenu de nos jours pour nos
scénes une nécessité et un enchantement qui, s’il manque, ne permet pas au talent de

ressortir comme il le mérite.”'%

La pratique scénique telle qu’elle est définie dans les comptes rendus des
représentations des piéces militaires est en accord avec 1’appréhension de la conscience

nationale inscrite en filigrane du répertoire préconisé. Elle aussi est un vecteur de la

197 Rheinische Musen. Cf. note 25. 1. Jahrgang. II. Band. 12. Stiick. 1794, p. 281: “- mit Leichtigkeit und
gutem Conversationston.”

. 198 T3ll Eulenspiegel. Cf. note 47: “Auch als Franziska brachte sie eine Menge von Niiancen an, die wirklich
liebenswiirdig waren.”

19 Cf 3 propos d'une représentation de Minna le 10 janvier 1792, Journal der Luxus und Moden. Weimar. 7.
Stick. Miirz 1792, p. 123 sq. Ici, p. 124: “Die Kunst sich gut und geschmackvoll anzuziehen, mag immerhin
manchem Kunstrichter kleinlich vorkommen, dennoch ist sie heut zu Tage fir die Bihne BediirfniB geworden,
und ein Zauber, bey dessen Mangel selbst das Talent nicht mehr nach Verdienst hervorstechen wird.”
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germanité et contribue a la création d’une autoimage 4 la base de la cohésion de la nation.
Production et représentation sont donc envisagées par la critique dans la méme perspective,
celle de Paffirmation d’un caractére allemand spécifique qu’on s’efforce de cerner
précisément et par opposition au tempérament frangais.

Dans la critique, les deux dimensions de la création d’un théétre littéraire, d’une
scéne et d’une pratique dramatiques propres a 1’ Allemagne prouvent que les ambitions qui
se reportent sur le genre militaire sont grandes. On lui assigne en effet de nombreuses
fonctions. La réception de la veine est le reflet d'attentes générales, son appréciation met en

lumiére une partie des projets formés autour du concept de théatre national.



DEUXIEME CHAPITRE

LE DRAME MILITAIRE ET LES DEBATS SUR LE STATUT DU

THEATRE AU XVIII*™ SIECLE

La réception de la piéce militaire permet d’esquisser les contours du théitre auquel
on aspire et qui correspond aux fonctions attribuées a la scéne au XVIIT™ siécle. Elle
constitue donc par la mise en lumiére d'attentes et de lignes directrices dans la critique des
drames un écho des débats engagés 4 1'époque sur le réle du théitre dans la cité. On peut
lire en marge de tous les jugements portés sur les piéces du genre militaire les différents
statuts souhaités pour la scéne. Les drames militaires fournissent 1’occasion de réitérer les
exhortations déja présentes dans le débat intellectuel sur le role et 1a forme de légitimation
accordés a ’art dramatique. A I’étude des recensions et de I’analyse de caractéristiques
récurrentes que ces derniéres entreprennent, on constate en effet que la critique de I’époque
est un véritable contrepoint des propositions formulées par les hommes de théatre pour

favoriser la création, 1’épanouissement d’une scéne nationale influente et efficace.’

! Sur ce point, ¢f. Hilde HAIDER-PREGLER: Des sittlichen Biirgers Abendschule. Bildungsanspruch und
Bildungsaufirag des Berufstheaters im 18. Jahrhundert. Wien, Minchen: Jugend und Volk
(Verlagsgesellschaft) 1980, p. 67 sq.

Roland KREBs: L'Idée de "Thédtre National” dans I'Allemagne des Lumiéres. Théorie et réalisations.
Wiesbaden: Harrassowitz 1985, p. 121 sq et p. 129 sq.
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1. ROLE DE LINSTITUTION THEATRALE DANS LA CITE

A. FORMATION D’UNE CONSCIENCE HISTORIQUE COMMUNE

Le chapitre précédent a fait ressortir I’exigence de la constitution d’un répertoire de
qualité ainsi que son importance. Poursuivons la réflexion en explorant la maniére dont les
recensions mettent a profit les réflexions développées a propos des Soldatenstiicke pour
formuler des attentes quant 4 l'institution théatrale. Cette constante dans les préoccupations
de la critique est particuliérement révélatrice de l'importance accordee alors a l'art
dramatique. Associé a l'excellence de la facture, un catalogue de drames réguliers posséde
une valeur référentielle pour la nation.? C’est un point de repére qui, par le plaisir
esthétique qu’il provoque chez le spectateur, rassemble un public large. Ainsi, il émane du
répertoire une force de cohésion qui vient soutenir les vélléités d’homogénéisation et

d’unification de la nation.> Ce sont toutes ces qualités que la critique reconnait a la piéce

2 Sur les apports du théitre & la nation, tels qu'ils sont envisagés au XVIIT*™ siécle, ¢f. Johann Heinrich
Friedrich MOLLER: Theatererinnerungen eines alten Burgschauspielers. Hg. Von Richard DAUNICHT. Berlin:
Henschel 1958, p. 81: "Es [i. e: das Theater] kann Liebe fiir den Landesvater und echten Patriotismus in die
Herzen der Biirger pflanzen, der Regent kann es zum Vehikel der Gesetzgebung erheben und sein Volk
dadurch in eine Stimmung setzen, Verordnungen mit Dank und Beifall aufzunehmen."

3 Cf, a propos de la piéce de MOLLER, Baierische Beitrage zur schonen und niitzlichen Literatur. Hg. von
Lorenz von WESTENRIEDER. Miinchen: Strobl 1. Band. 8. Stiick. August 1779, p. 794-798. Ici, p. 797: "Ich
werde allemal stolz auf mein Vaterland, so oft ich bey wahren prifenden Gelegenheiten wabrnehme, woran
unser Herz und unser Vergniigen hingt, und was man uns vorhalten miife, um unsere Seelen aus dem
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d'Engel, Der Dankbare Sohn. La représentation de drames réguliers et de bon niveau attire
des gens fort différents pour les faire profiter d’un bon gofit que tous recherchent. En outre,
une telle somme d’oeuvres peut étre considérée comme le reflet de la réalité nationale dans
ses aspects géographique et politique. En effet, par la mise en scéne d’événements
contemporains, de réalités qui portent I’empreinte de la spécificité allemande, ces pieces
renvoient simultanément au mouvement historique auquel le public participe a son insu en
en soulignant les apports et les atouts. Il y a donc une valorisation de I’événementialité
immédiate. Parallélement, les drames forgent un patrimoine en renouvelant la mémoire
historique du spectateur et indiquent une dynamique d’évolution commune ainsi qu’un
point d’aboutissement vers lequel le public converge unanimement. Ainsi, on loue
’ingéniosité d'Engel ainsi que sa sagacité. En situant son action en Prusse, il dévoile son
sens de D’histoire et de 1’évolution événementielle. Il participe de ce fait & I’oeuvre
d’unification, puisque ses efforts et son entreprise artistique accompagnent 1’enchainement
des faits historiques et contribuent au dévoﬂément de leur finalité. En effet, la Prusse est
considérée par la critique comme la province susceptible de fournir des réserves pour la

défense du pays, elle est donc la source de Iessence nationale et prend le réle de guide d la

gemeinen Alltiglichen hinweg, und gleichsam aus unsern Kérpern zu ziehen; um jenes zuriickgehaltene, leise
Athemhollen, jenes Aufhoren aller Leidenschaften, aller Empfindungen fir andere Dinge, jenes
ZusammenflieBen eines Volks in Eine Seele, daB man versichert ist, mir ist, wie dir, und wir sind in jedem und
Allem, zu bewirken. — So ein Augenblick, so eine Nation, wie die unsrige, so ein Furst dazu, wie der Unsrige;
wahrlich dieser Dinge giebt es wenig in der Welt."
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téte du mouvement de formation de la nation.” Ainsi en mettant en valeur la Prusse, le
théatre pratiqué par des auteurs tels qu’Engel met en avant son potentiel de cohésion et son

importance politique pour le pays:

L’action se déroule un matin d’été dans un village de Prusse, un pays qui,
plus que toutes les autres provinces, a vocation & fournir au poéte matiére a

représenter de véritables soldats allemands.’

Dans la piéce de Lessing, Minna von Barnhelm, 1a nouveauté que la critique avait 1a aussi
favorablement accueillie est la représentation 4 la scéne de la réalité contemporaine des
spectateurs. La comédie permet donc d’attirer I’attention sur le présent et le vécu du public.
Elle révéle une posture historique nouvelle qui consiste a juger les événements qui
s’inscrivent dans le quotidien & leur juste valeur et & les exploiter. Elle invite ainsi les
spectateurs. & prendre conscience qu’ils vivent une histoire commune et partagent, au
présent de la représentation du drame, une méme vocation politique. Minna von Barnhelm

participe donc a 1’élaboration d’une mentalité politique et historique germanique au lieu

* Cf. Jean MOES: Justus Mser et la France. Contribution & I'étude de la réception de la pensée francaise en
Allemagne au XVIIle siécle. Osnabriick 1990, p. 79: "D'emblée, Moser se range parmi les promoteurs du
mouvement patriotique allemand qui, comme Gleim, ou méme Gottsched, se tournent vers la Prusse, dont ils
attendent le renouveau culturel et politique qui les libérera de l'emprise frangaise."

5 Deutsche Bibliothek der schonen Wissenschafien. Hg. vom Herrn Geheimrath KLOTz. Halle: Gebauer. 6.
Band. 1771, p.107-124. Ici,. p. 108: “Die Handlung spielt in einem Dorfe im PreuBischen, einem Lande, das
vor allen anderen geschickt ist, einem Dichter Stoff zur Schilderung dchter deutscher Soldaten zu geben, an
einem Sommermorgen.”
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que la piéce, ancrée dans un passé étranger au public ou trop lointain, maintienne les
individus dans la nostalgie passive de temps héroiques. Ce sont de tels drames qui
alimentent le fonds de représentations et de mythes constituant pour ’avenir des repéres a
la base du consensus national. Ils permettent la cristallisation d’images qui circonscrivent
’identité de la nation. C’est ainsi que fonctionne par exemple la commémoration de
I’époque glorieuse de la guerre de Sept Ans.® On en trouve une illustration dans la
réception de la piéce de Lessing et plus généralement des drames militaires qui s’effectue
donc dans une perspective particuliére puisqu’elle retient avant tout la valeur patriotique

des oeuvres:

Lorsque le sens véritable du caractére et de |'art allemands,
aux instants de commémoration solennelle,

suscitent a nos yeux les grands esprits qui,

vrais joyaux de notre patrie,

Jjouissent de l'immortalité la plus glorieuse,

8 Cf. Jean MOES: op. cit. note 4, p. 79: "Anticipant sur un patriotisme prussophile qui se manifestera chez bon
nombre d'Allemands au moment de la guerre de sept ans, Moser fait du roi de Prusse un héros allemand."

Christoph PRIGNTTZ: Vaterlandsliebe und Freiheit: deutscher Patriotismus 1750-1850. Wiesbaden 1981, p.
18: "Dennoch ist es ein Faktum, daB unter den Zeitgenossen Friedrich mit seinem aufgeklirten,
reformfreudigen Beamten- und Verwaltungsstaat als Vorkimpfer eines groBeren, freieren Deutschlands
gefeiert wurde;", puis p. 20: "Ist also die Politik Friedrichs II. in der historischen Riickschau im ganzen nicht
als von nationalen Gedanken getragen anzuschen, so gilt doch, dap er den Zeitgenossen als Exponent eines
freiheitlicheren Regierungssystems erschien." et p. 21:,"Es wurde nun verstirkt moglich freiheitliche und
nationale Hoffnungen mit PreuBen und - wie eben angesprochen - mit der Gestalt Friedrichs II. zu verbinden.
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eux les précepteurs de leurs contemporains,

eux qu’'anime |'enthousiasme pour ce qui est vrai, beau, noble
et que leurs paroles et leurs actes traduisent,

le regard se pose avec une fierté pleine de joie

sur le noble portrait de Lessing.

Lui, le défenseur courageux de la liberté d ’opinion,

de la lumiére et de la raison,lui qui explora sans reldche,

avec ardeur et entrain (?) : -

tant de domaines scientifiques et artistiques

lui qui, libre et souverain dans sa vie et ses entreprises intellectuelles,
aimait a briser avec une force et une audace rares

les chaines d’un asservissement mesquin

a également affranchi la scéne nationale

de ce joug pesant

que la préciosité gaﬁloise

imposait honteusement & la muse allemande.

Que le jour qui le vit naftre,

Ein Kabinettskrieg [i. e. der siebenjihrige Krieg] der absolutistischen Epoche wurde zum nationalen Krieg
umgewertet [...]."
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que ce jour de l'art dramatique soit une féte!

Et pouvons-nous la célébrer mieux et plus dignement
qu 'en redonnant ce chef d’oeuvre

que le poéte créa dans notre ville,

dans lequel se mélent, par le biais de personnages pleins de vie,
Desprit, la sensibilité, I'humour et le sérieux

pour représenter la magnanimité de nobles dmes,
dans lequel le bon sens allemand est célébré

dans lequel nous retrouvons l'image de l'époque

o le grand esprit du grand Frédéric 11

fit de la gloire prussienne aprés sept ans de combat
un objet d'admiration en Europe?

Nous célébrons doublement cette époque

puisque nous en connaissions une plus belle encore,
celle ot l'aura encore plus grande de la gloire

rend hommage au roi de Prusse et a son peuple.

Maintenant l'art et le quotidien

sont exempts de 1’oppression et de |'imitation du voisin étranger.
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Aprés un tel sursaut de la conscience nationale, nous pouvons & nouveau
nous délecter de Tellheim et rire de Riccaut.
Heureux si nous obtenons enfin la belle récompense

que l'esprit de Lessing nous entoure bien amicalement. 7

" Der Freymiithige, oder Berlinische Zeitung fiir gebildete, unbefangene Leser. Hg. von August von
KOTZEBUE, Berlin: Sander. Nr. 36. 20. Februar 1815, p. 144:
“Wenn #dchter Sinn fiir Deutsche Art und Kunst

In Stunden heiliger Erinnerung

Die hohen Geister uns voriiberfiihrt,

Die, unsres Vaterlandes schonste Zierden,

Der rithmlichsten Unsterblichkeit sich freuen,

Die, als die Bildner ihrer Zeitgenossen,

Begeistert fiir das Wahre, Schone, GroBe,

In Wort und That lebendig es verkiindet;

So weilet mit vorziiglich frendgem Stolz

Der Blick so gern auf Lessings edlem Bilde.

Er, der mit froher (?) Lust und regem Leben,
So manch Gebiet der Wissenschaft und Kunst,
Ein tapfrer Kampfer fir Gedanken-Freiheit,
Fiir Licht und Wahrheit ohne Rast durchforschte;
Im Leben wie im Lehren frei und herrlich,
Engherziger Beschrinkung Sklavenfesseln
Mit seltner Kraft und Kihnheit gern zerbrach;
Hat auch die Biihne seines Vaterlandes

Zuerst von jenem l4st’gen Joch befreit,

Das Galliens gezierte Afterkunst

Der Deutschen Muse schmachvoll auferlegte.

Drum sei der Tag, der ihm das Leben gab,

Der heut’ge Tag der Schauspielkunst ein Fest!
Und kdnnen wir es besser, wiirdger feiern,

Als durch Erneuung jenes Meisterwerks,

Das hier in unsrer Stadt der Dichter schuf;
Worin in so lebendigen Gestalten,

Geist und Gemiith und Scherz und Ernst sich mischen,
Um edler Seelen GroBmuth darzustellen;

Worin sich Deutscher Biedersinn verherrlicht,
Worin die Zeit uns bildlich wiederkehrt,

In der des groBen Friedrichs hoher Geist

Der PreuBen Ruhm nach siebenjihrgem Kampfe
Zu der Bewunderung Europa’s hob?
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Ce prologue a une représentation de Minna fournit un exemple de la grille de lecture du
drame en 1815. Les idées qui s’y trouvent énoncées (notamment la valeur de 1’identité
allemande) manifeste en quelque sorte a posteriori 1’impact effectif de 1a veine et son réle
dans la formation et le maintien de la conscience nationale. La piéce de Lessing, au méme
titre que les productions qui lui sont apparentées, est considérée comme un réservoir ol
I’on peut puiser les idéaux et les valeurs de la nation. Elle remplit, un demi-siécle aprés sa
création, la fonction de mémoire et de sauvegarde de I’identité mentionnée par la critique
contemporaine de la piéce. Le drame a permis ’affirmation du caractére allemand ef
constitue un encouragement pour 1’épanouissement de celui-ci par la mise en lumiére de la
liberté incarnée par Lessing. Ce texte constitue ainsi une confirmation des perspectives que
la réception de la veine a esquissées.

Le théatre militaire est donc, par la représentation d’un passé immédiat dont on

célebre I’importance et dont on retrace la grandeur, le point de convergence des aspirations

‘Und doppelt freun wir jetzt uns jener Zeit,
Da wir noch eine schénere erlebten,

In der noch groBere Heiligkeit des Ruhmes
Den Konig und das Volk der PreuBen ehrt.

Jetzt ist vom Druck und der Nachéfferei

Des fremden Nachbarn, Kunst und Leben frei

Wir kénnen wieder froh nach solchem Volkserwachen,
Uns iber Tellheim freun und iber Riccaut lachen. ,
Begliickt, wenn wir am SchluBl den schonen Lohn erstrebt,
DaB Lessings Geist recht freundlich uns umschwebt.”
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patriotiques. Il est le miroir de ’évolution historique contemporaine des spectateurs. On

retrouve des caractéristiques identiques pour le traitement de la réalité sociale.

B. COHESION SOCIALE

En effet, le théitre ne se contente pas de forger une identité historique commune, il
cimente et unifie les couches sociales par leur représentation a lar scéne et la mise en
exergue de leurs caractéristiques.® Les Allemands ont donc la possibilité de se reconnaitre 4
la fois comme un groupe homogéne partageant une méme réalité historique et politique et
en tant que membres de structures diverses pourtant um's' entre eux par des déterminations
communes. Ces convergences 4 un niveau double renforce la cohésion et resserre, par
1’adjonction d’un maillon social unifié, le tissu national. Ainsi la piéce militaire participe &
I’émergence d’une prise de conscience au sein des différents statuts sociaux et notammeﬁt
celui des classes moyennes. De plus, lidentification des spécificités propres & chaque
couche est soutenue par le choix de costumes adéquats auxquels on porte une grande

attention: "Le costume a été si mal observé que méme les officiers d'un seul et méme

8 Cf. sur ce point les développements ultérieurs dans le troisiéme chapitre de la quatriéme partie (la portée des
interférences entre drame bourgeois et piéce militaire).
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régiment n'avaient pas un uniforme identique." Aussi n'est- il pas étonnant que la critique
de la pi¢ce de Kotzebue, Armuth und Edelsinn, retienne, par exemple, que le jeu de ’acteur
favorise la manifestation des valeurs bourgeoises telles que la rudesse de 'homme d'affaires
et la fierté que confére la fortune. ' Cette fonction d'icone assumée par le drame est
d’autant plus flagrante qu’il n’y a pas dans les appréciations de nuance critique. Peter Plum
est pergu comme un personnage qui s’inscrit dans le contexte de 1’époque. On ne songe pas
4 stigmatiser, dans 1’analyse du caractére, les travers mis au jour. Aucun jugement n’est
porté sur ’attitude sociale du héros. Cette prise de position volontairement neutre de la
critique montre que le théitre atteint effectivement son but: le public se reconnait sur scéne
et s’identifie aux types qui s’y incarnent. Cette proximité aux personnages explique
I’intérét que la critique manifeste a leur endroit et le plaisir qu’elle prend a les expliciter.

On a affaire souvent 3 une description détaillée des personnages, une étude de leur

® A propos de Der Lorberkranz de ZIEGLER, cf. Allgemeine Deutsche Zeitung. Hg. von Karl REINHOLD.
Leipzig: bei Carl August Solbrig. 18. Stiick. 12. April 1807, p. 76: "Das Kostiime war so schlecht beobachtet,
dap nicht einmal die Offiziere von Einem und Demselben Regimente gleiche Uniform hatten."

On peut trouver ailleurs de semblables reproches a propos de costumes inadaptés, ¢f. Niirnberger Thalia. 2.
Stick. April 1799, p. 23-37. Ici, p. 25: "Herr Strobel als Herzog, spielte troz eines starken Hustens vortreflich.
— Nur war er im Kostiime des alten Fritz, indep das abrige Militdr durchaus 6streichisch gekleidet war."

1% gnnalen des Theaters. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin: :Maurer. 14. Heft. 1794, p. 28-29: “Hr.
Koch spielte den Peter Plum: Hang zum GroBthun, Stolz auf sein Geld, Rohheit des Geistes, Uebermuth,
kaufméinnische Grobheiten sind die Hauptfarben dieses Gemildes, die Hr. Koch mit Wahrheit und Kunst ins
Licht setzte.”

Rheinische Musen. Zeitung fiir Theater und andere schone Kiinste. Hg. von Heinrich Gottlieb SCHMIEDER.
Mannheim: Kaufmann 6. Stiick. 1. Band. 1794, p. 133-139. Ici, p. 134: “Peter Plum, ein Mann mit all dem
kaufméinnischen Stolze, der oft Menschen dieses Standes auszeichnet: Geld ist bei ihm der Maasstab des
Verdienstes; er wilrde sich nicht entschliessen, einem Ungliicklichen zu helfen, aber auf der andern Seite wiirde
er betrichtliche Summen verschwenden, um der Welt zu zeigen, daB er der reiche Plum ist. Dabei ist er
auffahrend und oft grob. - Hr. Koch spielte diese Rolle, und in seiner Darstellung blieb nichts zu wiinschen
ubrig; es war Natur und Wahrheit darin.”
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caractére, leurs habitudes, leur mode de vie, ce qui révéle également la capacité d’analyse
et de maitrise de la réalité sociale vécue au quotidien'' et constitue le signe d’une
conscience accrue des fonctions sociales particuliéres & chacun. Les recensions montrent
par conséquent & quel point on préte attention aux représentations sociales, quel soin on
apporte 4 I’examen des autoimages et quels enrichissements on peut en tirer. Le théitre
participe ainsi 4 une véritable restauration de 1’ego et celle-ci se trouve a la base de la
cristallisation puis de I’affirmation de 1’identité nationale. Il contribue 2 la stabilisation des
structures sociales ainsi qu’a 1’établissement de leurs traits distinctifs et se fait par lJa-méme

le garant de I’héritage social. - -

C. CREATION DE REFERENTS SOCIAUX

Le théatre du XVII*™ siécle est le reflet de 1’attrait propre 4 cette époque pour
Pétude de I’identité nationale'® et des spécificités allemandes. Répertoire et pratique 4 la
scéne constituent par leur réception une exhortation a développer' les caractéristiques

propres a la nation. Ici s'illustre également un autre apport de I’art dramatique qu'une

11 Cette attitude dénote aussi I'intérét des critiques pour la psychologie et les apports du théitre au niveau individuel
Cf. Erika FISCHER-LICHIE: Entwicklung einer neuen Schauspielkunst. In: Wolfgang F. BENDER (Hrsg.) :
Schauspielkunst im 18. Jahrhundert. Stuttgart: Steiner 1992, p. 51-70. Ici, p. 65 et 68.

12 Cette attitude se manifeste par exemple dans I'intérét de Justus Moser pour [I'histoire nationale. Sur ce point,
¢f. Jean MOES: op. cit. note 4, p. 454 sq.
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appréhension spécifique de la critique fait ressortir. Le théatre forge des référents sociaux,
¢’est-a-dire qu’il contribue a fagonner la structure sociale en représentant 4 la scéne le rle
des individus et en établissant une véritable typologie de leurs tiches et de leurs réactions
en fonction du statut qu’ils détiennent. Parmi les fonctions prises en considération dans les
recensions, on trouve, par exemple, le role du domestique,13 celui de l'ecclésiastique.” De
la critique du réle du fils émane la représentation sociale des relations filiales."” La pi¢ce
de Grossmann, Nicht mehr als sechs Schiisseln, correspond aussi de par sa représentation

de 1a noblesse et en dépit d'une caractérisation négative, aux attentes de la classe sociale

3 Cf ta critique du serviteur Philipp dans Nicht mehr als sechs Schiisseln de GROSSMANN. Litteratur- und
Theater- Zeitung. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin: Wever. 2. Band. 14. Stick. 7.April 1781, p.
221: "Die Laune des ehrlichen, drolligen Kerls, der original ist, weil er sich ohne Zuriickhaltung jedem
Eindruck berlipt, und deswegen so leicht vom Lachen zum Weinen tbergeht, kleidet ihn nach meinem Gefiihi
doch am besten."

4 On peut faire un constat identique pour Pévaluation de P'ecclésiastique & propos du méme drame de
GroPmann, ¢f. Konigsbergisches Theaterjournal fiirs Jahr 1782. Von Friedrich Samuel MOHR. Konigsberg:
Kanter. 2. Stiick. 10. Juni 1782, p. 21-22: "Zu dieser [i. e. der Rolle des Kirchenraths] hitte man wohl gerne
einen etwas lebhaftern Spieler als den Herm Nicolai gewiinscht, der den Mittelpunkt, zwischen erhabenen
Anstand eines Geistlichen, und die pedantische Affektation eines Pietisten, zu treffen weifl. Wenn gleich der
Verfasser dem Kirchenrath ein christliches Riuschgen gestattet: so will er doch nicht, daf er aus der ganzen
Wiirde eines Kirchenraths heraus falle;"

15 Sur le fils de la piéce de GroPmann, cf. ibid., p. 22: "Er spielt den Gbermuthigen, wilden, ziigellosen
TJungling, der allen Zwang als Sklawerey haPt. Sein hastiger Gang, der hochgestimmte Ton seiner Stimme, das
Verachtungsvolle in der Stellung, bey der Mifhandlung des Majors, der iiber ihn, als Recriite Gewalt hat, und
ihn also lehrt gegen michtigere Gewalt, stille zu seyn, macht ihm Ehre, und beweist, daf er sein Spiel nicht
blop lernt, sondern auch iiberdenkt.” Cf. également, pour le méme drame, Theaterjournal fiir Deutschland. Hg.
von Heinrich August Otttokar REICHARD. Gotha: Ettinger. 20. Stiick. 1782, p. 36-37: "H. Karl Dobbelin, Friz
Reinhard, schilderte diesen schon zu hart gezeichneten Karakter mit noch grellern Farben, und machte daraus
ein so empdrendes Geschopf, dap es schlechterdings unmoglich fillt, zu begreifen, wie ein Mann, wie der
Hofrat durchgiingig erscheint, seinen Sohn einen solchen Grad von Unbiéndigkeit erreichen lassen kénnen, ohn
ihn auf's Zuchthaus zu setzen. Grosmann zeichnet ihn als einen brausenden Jingling, der auf seiner Akademie
unter eine solche Bande wilder Minner geraten ist, die man noch vor Kurzem Genies, Kopfe voller Sturm und
Drang taufte; (dies sicht man ganz klar aus den vielen Genieausdriicken, von denen seine Sprache strozt) von
diesen hat er denn gelernt, sich iiber die gehetligsten Verhiltnisse hinauszusezen."
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considérée.'® 1l est également souvent question d'un jeu dramatique exemplaire, c'est-a-dire
en conformité avec le role social qui sert de référence.!” Les piéces militaires brossent ainsi
le portrait psychologique et moral idéal assorti a la catégorie sociale mise en scéne. C’est
ce que I’on peut constater lorsqu'on se penche sur le mode de représentation de la femme
tel que nous le véhicule la réception des drames. On peut d’emblée noter dans la critique la
récurrence de la mention du caractére féminin. C’est peut-étre la le début de la

reconnaissance du role de la femme dans la cellule familiale et sociale.'®

16 Cf. Theaterjournal fiir Deutschland. Op. cit. note 15. 20. Stiick. 1782, p. 41: "[...] auf gnidigstes Begehren
und 6ffentlichen Aufruf des anwesenden hohen Adels, |[...]."

'7 A propos du méme drame de GroPmann, cf.: Berliner Theaterjournal fiir das Jahr 1782. Berlin: S. F.
Hesse. 1. Stiick. 1782, p. 31-32: "So wahr wie Grosmann den Karakter dieser Dame geschildert, so richtig er
ihn durchgefiihrt hat, eben so wahr, eben so richtig stelte Madam Mekour uns ihn dar, deren Name in diesem
Rollenfache eben so glinzend ist, als in dem der Koketten, der Betschwestern der feinern Gattung, und der
Soubretten. Sie hatte all' die Airs und Travers einer Hofdame, und all' das Brillante, Leste und Persiflirende
einer Femme du Monde;, all' die edle Effronterie, die solchen Weibern eigen ist. Nicht der verstekteste Zug des
Dichters entgieng ihr, und einiges, was Herr Grosmann nur skizzirt hatte, malte sie aufs weiseste, mit der
vortheilhaftesten Wirkung aus; an vielen Stellen sogar schwang sie sich mit dem besten Erfolge weit iber den
Dichter."

Litteratur- und Theater-Zeitung. Op. cit. note 13. 3. Band. 35. Stick. 28. August 1784, p. 135: "Selten
herrschte auf der Bithne so viel hiuslicher Conversationston als heute, den durch Hrn. GroPmanns Sorge, die
Schauspieler in diesem Stiicke, sich ganz schienen, zu eigen gemacht zu haben. Herr Grofmann spielte seinen
Hofrath mit aller moglichen Feinheit, war im eigentlichsten Verstande in seiner Rolle zu Hause, und kein Wort
entschliipfte ihm, worin er nicht dem Karakter treu blieb, und die Ueberginge verschiedner Empfindungen zu
schattiren wupte. [...] Fr. von Schmerling Mad. Brandel; nie hab ich diese Rolle mit solchem air der adlichen
Welt spielen gesehn: und als seltnes Verdienst einer Schauspielerin ist anzumerken, dap sie ihre franzdsische
Brocken untadelhaft aussprach. G. konnte sich keine befire Schmerling denken, als er hier zur Seite hatte."

1® Sur limage de la femme, ¢f. Marie- Renée DIOT-DURIATTL: La femme dans le roman et le thédtre allemands
du dix- huitiéme siécle (1725-1784). Stuttgart: Hans-Dieter Heinz Akademischer Verlag 1990. A propos de

son statut et de ses enjeux dans les cellules familiale et sociale, cf. p. 284 sq.: "Si la constellation familiale et la
relation amoureuse sont les éléments déterminants de la vie de Ia femme, on ne peut toutefois en conclure que
les actes d'une femme n'ont pas de répercussion en dehors de la sphére intime, privée; l'attitude de I'épouse, de
la fille, de la femme amoureuse ne manque pas d'avoir des conséquences qui dépassent la relation individuelle
ou le monde clos de la maison; les auteurs insistent sur les liens entre l'ordre familial et I'ordre social, sur le
rapport qui s'établit entre le comportement individuel et les normes d'une société hiérarchisée, soit pour
affirmer la valeur des régles, soit pour les déclarer caduques ou nocives. [...] Il faut donc se demander si le
femme contribue plut6t & maintenir 'ordre établi ou bien si elle est un facteur d'instabilité sociale."
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Les critiques permettent tout d’abord de retracer 1°idéal féminin du XVIII*™ siécle:
Mademoiselle Witthifft préta a ce personnage [ i. e. Joséphine] toute la
grdce, la naiveté, la féminité, la bonne humeur et la délicatesse que l'auteur

ne lui avait pas attribuées. o

Joséphine est la fille de cet homme [ i. e. Peter Plum], et elle ne lui
ressemble pas du tout. Vivacité, esprit, bonne humeur, gaieté véritable, voila

ses principaux traits de caractére. Ce role est interprété par Mademoiselle
Witthdfft avec toute la douceur féminine et la délicatesse propres a cette
actrice; et assurément, il faut de la finesse dans l'interprétation de ce rile;

en effet, Joséphine doit parfois tenir des propos qui n’ont rien d’harmonieux

dans la bouche d’une jeune fille.”’

Les jugements émis font apparaitre plusieurs points. Tout d'abord, 1’avantage de la
représentation réside dans la possibilité de rectifier les portraits élaborés par les auteurs et

permet donc une coincidence parfaite avec la nature véritable des étres. Ainsi dans la mise

19 dAnnalen des Theaters: op. cit. note 10. 14. Heft. 1794, p. 27-29. Ici, p. 28: “Dile. Witthofft lieh jenem
Charakter [i. e. Josephine] alle die Grazie, Naivetit, Weiblichkeit, Laune und Delikatesse, welche ihm der
Verfasser nicht gegeben hat.”

2 Rheinische Musen. Zeitung fiir Theater und andere schone Kinste. Op. cit. note 10. 6. Stick. 1. Band.
1794, p. 133-139. Ici, p. 137 “Josephine ist die Tochter dieses Mannes [i. e. Peter Plum], und dem Vater ganz
unahnlich. Munterkeit, Witz, heitere Laune, dchter Frohsinn sind die Hauptziige dieses Karakters. Diese Rolle
wird von Dlle. Witthoft gespielt, mit all der sanften Weiblichkeit und Delikatesse, die dieser Kinstlerin eigen
ist; und gewiB, Delikatesse der Darstellung ist in dieser Rolle nothig; denn Josephine muB einigemal Dinge
sagen, die im Munde eines Midchens etwas disharmonisch klingen.”
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en scéne de la comédie de Kotzebue, Armuth und Edelsinn, peut-on gommer la hardiesse et
la fougue caractérisant le personnage littéraire pour restaurer sa dimension féminine:
réserve, innocence, douceur remplacent 1’esprit entreprenant de ’héroine de Kotzebue.
L’image de la femme qui transparait derriére ces modifications est sans ambiguité: le
personnage féminin ne doit pas se révéler comme une identité susceptible de s’épanouir au
contact brut du réel, mais plutdt comme une entité préservée et qui exige d’étre protégée.
C’est pourquoi les critiques insistent sur la candeur révélatrice d*une certaine inexpérience
du monde et sur la réserve. Par sa douceur, la femme se tient en retrait de la réalité: elle ne
’affronte ni ne I’éprouve. En un mot, elle se soumet a une autorité extérieure qui assume
cette confrontation avec le monde. Cet assujetissement permet une sauvegarde de
I’intégrité féminine et la revendication de cette préservation apparait plus clairement dans
I'exigence de moralité formulée pour la femme. La critique ne tolére d’ailleurs pas que les
héroines féminines dérogent a ces modalités que définit la société. Ainsi, on formule les
plus grandes réserves sur les ambiguités possibles du comportement de la femme, on
condamne sa vulgarité et on honore ’actrice qui a su contrebalancer par le raffinement de
son interprétation les maladresses d’attitudes des héro'ines._21 Tout ¢st étudié pour ne pas

blesser 1’image sociale de la femme qu’élaborent la morale et la sensibilité de P’époque.

2 Ibid., p. 138: "Hr. Meier gefiel zwar sehr; allein dies hat er der Rolle selbst zu danken. Er war zu frei, in
seinem Spiele war keine Delikatesse, er beobachtete nicht immer den Anstand; und dadurch entstand freilich
zwischen seinem Spiele, und dem unendlich delikaten Spiele der Dile. Witthoft eine sehr groBie Kluft. Zudem,
in welchem Lichte erscheint Josephine, die einem Menschen, der sich so ankiindigt, ohne Bedenken ihre Hand
giebt? -"
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Des traits distinctifs semblables sont mis en lumiére chez la Minna de Lessing. La
pétulance d’une héroine qui méne I’action est atténuée dans les recensions par la mise en
avant de la douceur et de la fragilité du personnage. L’ impétuosité, I’ardeur de la jeune
femme sont désignées par le terme “gaieté’, ce qui permet de réduire le champ d’action de
Minna, de relativiser, voire d’occulter son rdle et d’enfermer ainsi sa libert¢é de mouvement
dans des limites plus strictes. En faisant de Minna un caractére enjoué,” on canalise
1’énergie émanant du personnage et on maintient la représentation sociale de la femme
basée sur I’effacement, la douceur, la soumission. C’est le charme et non I’efficacité du

personnage féminin qui doit primer:

Et Minna - Madame Huberinn apporta dans son jeu toute la bonne humeur,
tout l'entrain et aussi la crainte et la douceur comme seul un auteur peut

’exiger en vue d’un bon accueil de sa piéce. #

2 Ingeborg WEBER- KELLERMANN: Die deutsche Familie. Versuch einer Sozialgeschichte. 5. Auflage.
Frankfurt am Main: Subrkamp Taschenbuch 1979, p. 80-81: "Die Bilder frommer Hauslichkeit, die auch in der
bildenden Kunst die Portrits der hdfischen Dame abgelost hatten, widerspiegeln die streng geregelte solide
Lebensweise jener Zeit. [...] Die Kehrseite der Biederkeitsmedaille von der guten Hausfrau bildeten die
Tendenzen zu immer strengeren Sexualordnungen in der Gesetzgebung und zahlreichen Tabus des dffentlichen
Lebens."

B Cette caractérisation est récurrente dans les recensions a propos de personnages féminins. Cf,, pour le drame
de GROSSMANN, Theaterjournal fiir Deutschland. Op. cit. note 15. 20. Stiick. 1782, p. 38: "Demoiselle
Witthoft spielte ibre Louise mit der erforderlichen Munterkeit und Naivitit [...]."

24 Briefe tiber die wienerische Schaubiihne. Hg. von Joseph von SONNENFELS. Wien: Kurtzbock. 14. und 15.
Schreiben. Wien, den 13. und 18. Mirz 1768, p. 201-215. Ici, p. 215: “Auch Minna - all das Launichte, all das
Muntere und wieder, das Bange und Zirtliche, wie es nur ein Verfasser zur guten Aufnahme seines Stiickes
fordern kann, brachte M. Huberinn in ihr Spiel.”
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Ce qui ressort de cette appréciation, ¢’est également la valeur accordée aux nuances dans la
psychologie des personnages féminins. Cette subtilité est en effet le moyen de rehausser la
délicatesse d’ame des héroines. La femme apparait donc dans une fonction ornementale. A
une psyché chatoyante correspond nécessairement un étre plein de charme et d’attraits. La
femme se caractérise ainsi avant tout par son innocence mais aussi par son raffinement. Ce
sont ces deux dimensions d’éducation et de naiveté qu’elle doit savoir combiner. Aussi
Franziska n’est-elle pas une servante quelconque. Au contraire, la critique insiste sur le
rang que le personnage doit tenir et sur les bonnes maniéres et la culture dont elle doit faire
preuve. En ce sens, les recensions semblent participer a I’élaboration d’une image féminine
permettant I’acces au savoir. Mais cette culture qu’on leur concéde doit respecter 1’idéal de
candeur et de pureté incarné par la femme.” Il y a donc condamnation de la coquetterie, de
I’impertinence et de toute forme d’intelligence et sagacité conférant 4 la femme une
supériorité susceptible de nuire a I’innocence et 4 la fraicheur dont elle gratifie ’entourage.
Comprendre et savoir, appliqués au caractére féminin, ne sont pas synonymes de

domination, de maitrise ou d’influence mais doivent induire un raffinement ajoutant a leur

¥ Cf Marie-Renée DIOT-DURIATTE: op. cit. note 18, p. 309-331. Sur I'évolution des positions sur l'instruction
des femmes et ses caractéristiques, on peut lire notamment p. 331: "Connaissance opposée  intuition, analyse
opposée 4 émotion, telles sont maintenant les lignes de partage entre les deux parties de I'humanité et plus
grave encore cette division n'est pas considérée comme contingente, historique, mais comme permanente et
naturelle. Au fil du siécle, I'éducation féminine devient une revendication de moins en moins formulée.
Nécessaire 3 la progression de I'étre humain, elle s'efface de plus en plus devant la nature; elle ajoutait aux
charmes de la personne qui maintenant tire avant tout sa valeur de ses qualités fonciéres, innées."
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charme et mettant en valeur leur vulnérabilité.”® C’est pourquoi 1’idéal féminin véhiculé
par les recensions peut étre assimilé 4 la défense de la femme lorsque celle~ci est conforme
au portrait moral postulé a son endroit. Ainsi la critique se préoccupe-t-elle beaucoup de
I’image que refléte Minna lorsqu’elle entreprend de partir a la recherche de Tellheim. On
ne saurait représenter un personnage féminin aux motivations morales suspectes ou
ambigués.”” 1l sagit de fournir 2 Minna une justification autre que celle fondée sur le seul

sentiment:

26 Au sujet d'une représentation de Minna au théitre de Hambourg le 19 janvier 1792, ¢f. Journal der Luxus
und Moden. Weimar. 7. Stiick. Mirz 1792, p. 122 sq.. “Auch Mad. Léhrs als Franziska, spielt diese Rolle
schlecht. Franziska ist keine gewdhnliche Kammer-Zofe, sie ist ein feines wohlerzogenes Frauenzimmer. -
Diejenige Schauspielerin also, die ein alltéigliches, schnippisches, gemeines Wesen aus der Domestiquenklasse
aus dieser Franziska macht, versiindigt sich am bessern Geschmack, und an den Manen Lessings.” Cf. aussi:
Tagebuch der Mainzer Schaubiihne. Hg. von Aloys Wilhelm SCHREIBER. Mainz. 11. Stiick. 1788, p. 167-172;
Ici, p. 169-170: “Sie [i. e. Mme Boheim] spielt einzelne Szenen gut, verfehit aber ofters den gesellschafilichen
Ton,...Freymiithigkeit liegt in ihrer [i. e. Minnas] geraden, offenen Denkungsart, sie darf nicht in Dreistheit,
nicht in Koketterie ausarten, nicht Mangel an Delikatesse, an Gefithl weiblichen Werthes blicken lassen. Sie [i.
e. Mad. Wolschowsky] verfehlte ganz den Geist ihrer Rolle. Franziska ist liebenswiirdig, schalkhaft, munter -
naiv; aber nicht dreist, nicht vorlaut, nicht kokett. In der Szene, wo sie den Wachtmeister iber seinen Ausfall
auf die sdchsischen Méadchen nekt, bog Mad. Wolschowsky die Hinde gegen ihren Schoos, heftete ihren Blik
darauf und sprach das: alle zwanzig, Herr Wachtmeister! mit einer bedeutungslosen Miene. Sie sollte hier ihre
Hinde emporhalten, die Finger auseinander recken, den schalkhaften Blik auf den Wachtmeister kehren, und
dann mit dem Tone der Ironie, mit einer losen Miene ihr - alle zwanzig etc. sagen. Die letzte Szene, wo
Franziska dem Wachtmeister sich anbietet, muB mit Feinheit und Delikatesse behandelt werden. M.
Wolschowsky sah Wernern dreist an, mit den Worten: Brauchen Sie keine Frau Wachtmeisterin? Ich sah einst
eine Schauspielerin als Franziska, die bei dieser Rolle verlegen mit ihrer Schiirze spielte, den verschimten Blik
izt auf die Erde, izt auf den Wachtmeister kehrte, und endlich unschuldig und naiv das: Brauchen Sie keine
Wachtmeisterin? hervorlispelte. Welche von Beiden kam dem Bilde des Dichters und der schénen Natur am
néchsten?”

¥ Magazin der Stichsischen Geschichte. Hg. von Johann Chr. HASCHE. Dresden: Gerlach. 23. Stiick. Nov.
1785, p. 674f.: “[...] als Madchen von zehn Jahren, so brav sie als Kiinstlerin spielte, hatte eine Rolle, die jedes
gesunde moralische Gefiihl empoérte.”
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J'ai fait, au sujet de la représentation, une critique qui devrait avoir donné
a cette belle piéce - me semble-t-il - une valeur encore plus grande.
Comment? S'il donnait & Minna une raison noble de rechercher son amant
parce qu’elle aurait entendu parler de sa démission et de son malheur: cela
aurait ennobli considérablement son caractére et ses actions et rendrait les
situations encore plus émouvantes. Pour l'instant, elle ressemble assez G une
courtisane égarée: en effet, une jeune fille honorable possédant une grande
fortune qui parcourt 30 lieues a la poursuite d'un officier dont elle est sans
nouvelles depuis ces quelques années de paix, dont elle doit supposer qu’il
I’a oubliée et a pris peut-étre d’autres engagements, éveillent de gros
soupgons a 1’égard de son sens moral et on ne peut s’empécher de la tenir -
pour impertinente et mal élevée. Cette autre motivation lui aurait fourni en
revanche la justification possible de son long silence et aurait élevé les deux

caractéres.”

28 Christian Felix WeiBe an Ramler in Berlin, 1767 (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Bey der Vorstellung
habe ich eine kleine Kritik gemacht, die meinem Bedinken nach, diesem schonen Stiicke noch einen weit
hoheren Werth miiBte gegeben haben. Wie? wenn er die Minna ihren Liebbaber aus dem edlen
Bewegungsgrunde aufsuchen laBen, weil sie von seiner Abdankung und seinem Ungliicke gehdret hitte: die
wiirde ihren Charackter und alle ihre folgenden Handlungen ungemein veredelt und die Situationen weit
rithrender gemacht haben. Iezt sieht sie ziemlich einer verlaufenen Buhischwester ahnlich: denn ein ehrliebendes
Midchen, das einem Officier, von dem sie seit einigen Jahren, den Jahren des Friedens nichts weiter gehoret,
von dem sie also vermuthen muB, daB er sie vergeBen, und vielleicht durch neue Verbindungen gefeBelt ist, bey
einem groBen Vermdgen, 30 Meilen weit nachliuft, erweckt einen gewaltigen Verdacht wider ihr moralisches
Gefiihl, und man kann sie nicht anders als fiir frech und ungezogen halten. Jener Bewegungsgrund aber wirde
ihr gleich die Vermuthung von der Ursache seines langen Stillschweigens an die Hand gegeben, und seinen und
ihren Charackter erhdhet haben.” et Christian Felix WeiBe an Ramler in Berlin, 1768 (cité d’aprés la fondation
Fambach): “Die Minna verdienet den groBen Beifall, den sie erhalten: aber es ist mir noch ein Zweifel dabey
eingefallen. Sollte Tellheim, als ein groBmuathiger, standhafter Mann, nicht gegen die Minna die &userste
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Il est donc patent qu'on n’accorde pas & la femme, icone de douceur et de sensibilité, le
libre arbitre dans le domaine affectif. On condamne sa prise d’initiative, 1’expression de
son désir et de ses exigences. La femme ne régit pas elle-méme ses passions. Certes, elle
incarne 1’émotion et la sensibilité. Mais 1’émotivité féminine est vécue dans une relation de
dépendance a I’extérieur.”® 11 n’y a pas de prise de décision de sa part: la femme n’aime pas
de son propre chef, elle répond aux sollicitations qui lui sont adressées. Elle n’agit donc pas
par passion, mais elle réagit au nom du sentiment pour lequel elle manifeste une perception
plus fine et une délicatesse plus grande.

Ces restrictions de la liberté dans le domaine des sentiments manifestent une

certaine mise en doute de I’existence d’une conduite morale féminine spontanée. Le sens

Verachtung bezeigen, da sie im Anfange sich als eine erstaunend reiche Person angiebt, die mit ihres Vetters
[Onkels] Willen ihm seine Hand anbeut, und gegen das Ende ihm durch das Midchen iiberreden 1aBt, daB das
erste alles unwahr und sie vollig enterbt sey. Sollte er nicht sagen, ein Midchen, die mir, der ich selbst im
susersten Elende bin, durch einen Betrug meine Hand abstehlen will, ist meiner unwiirdig; ich will ihr allenfalls,
wenn ich kann, einen kleinen Unterhalt zu verschaffen suchen, aber zur Frau soll sie sich nicht liigen: - aber in
der That sollte man bey Stiicken, die einen solchen Eindruck beym Zuschauer machen, nicht so subtilisiren, und
dieB diinkt mir, ist unsers LeBings Methode.”

? Le jugement porté sur la composition du réle féminin dans la piéce de GROSSMANN Nicht mehr als sechs
Schiisseln manifeste, par exemple, & quel point il est important que l'actrice établisse un lien entre l'expression
du sentiment et la sitvation dramatique dans laquelle elle se trouve. L'épanchement n'est pas autonome mais
toujours dépendant d'une relation de la comédienne & un autre personnage. Cf. Theaterjournal fir
Deutschland. Op. cit. note 15. 20. Stiick. 1782, p. 35-36: "In der kleinen Rolle der Hofrithin s6hnte Madam
Boheim uns fast vollig wieder mit sich aus. Spiel und Sprache hatten Anstand, und waren dem Karakter vollig
angemessen. Wie strémend und innig war nicht ihre Beredsamkeit bei der Vertheidigung ihres Mannes gegen
ihre Tante! Wie ausdriickend ihr innerer Kampf zwischen dem Unwillen und der Liebe zu ihrem Mann, dessen
miinnliches Benemen endlich Leztere obsiegen macht! Und wie wahr und warm die Ergiisse ihrer Zartlichkeit
bei der Aussdhnung mit jhrem Gatten! Wie theilnehmend ihr Minen- und Gestenspiel in den @ibrigen Szenen, in
welchen der Dichter ihr nur wenige Worte in den Mund gelegt hat!"
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moral apparait plutét comme le résultat de ’éducation et 1’aboutissement d’exhortations
répétées. Pour la critique frangaise et quelques recensions allemandes cependant, Minna

contribue 4 une réhabilitation de la dignité et de la respectabilité de la femme:

Quelque sublime néanmoins que soit la conduite de la vertueuse Minna
envers le Major Teleim son amant, nous sommes persuadés qu'il est parmi
nous des femmes capables de I’imiter. Ceci pourra étre révoqué en doute par
ceux qui croyant peu a la vertu des femmes, s’occupent a répandre des
méchancetés contre elles, & ne réussissent le plus souvent qu’'a prouver
qu’ils voient de trés mauvaises compagnies. Ces gens-la pourront-ils
regarder comme vraisemblable cette belle scéne ot Minna montre le
dévouement le plus sincére aux malheurs de son amant, lui sacrifie l'opinion
des hommes, & cherche par son attachement a lui faire oublier leur

injustice?”

3 Mercure de France. Décembre 1774, p. 161. La recension francaise est ici intéressante, puisqu'elle
correspond aussi 4 une perception allemande du caractére de Minna. Cf. Dramaturgisches Blatt. Berlin. 2.
Stick. 21. Januar 1792, p. 29-32. Ici, p. 32: “Auch ist die Minna ganz dazu gemacht jeden zu bekehren, der an
Menschheit, und nahmentlich an weiblicher Vortreflichkeit zweifelt. Gerne méchte ich allen Weiber-Hassern
zurufen: kommt ins Theater, seht die Minna, seht sie von der Unzelmann spielen, und ich wette, ihr sohnt euch
wieder mit dem ganzen Geschlecht aus.” ' '
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Cette polarité de 1a critique révéle a quel point I’image de la femme est multiple: on forge
un idéal sentimental en conservant la représentation traditionnelle d’une femme soumise.’’
Simultanément, il s‘opére une réhabilitation du personnage par la mise en lumiére de la

dimension morale du sexe faible.*?

On constate donc, dans les diverses recensions a propos des drames militaires, que
la critique souligne I’intérét du théatre pour la réalité contemporaine, ses acteurs sociaux et
les caractéristiques précises de leur psychologie et de leur comportement. Le théatre
apparait donc comme la possibilité de fournir le panorama d’une époque et un cliché de la
structure sociale. Il a ainsi dans la cité un role de représentation, de correction et
d’influence sur les diverses composantes. Il sert de garant et d’éclaireur et présente une
fonction civilisatrice en participant a4 I’établissement des modalités spécifiques des

membres du groupe. Le portrait féminin qui se dégage des missions assignées au théatre

3! Cf Marie-Renée DIOT-DURIATTE: op. cit. note 18, p. 251: "[...] comment la femme qui, dans la relation
conjugale est I'élément fragile, peut-elle devenir dans la relation amoureuse un guide possible? En fait, il s'agit
de deux niveaux différents; dans la description de la relation conjugale, c'est le niveau social qui est en jeu; il
s'agit de montrer comment dans une société bien ordonnée, chacun doit trouver sa place, assumer son rle et le
modéle social place 'homme au-dessus de la femme; dans la relation amoureuse, qui n'échappe pas entiérement
3 la détermination sociale, une plus grande place est laissée a l'imaginaire, et comme la femme est tantdt ange,
tantdt démon, elle en arrive & exercer une influence — positive ou négative — sur le choix de vie que fait
I'homme."

32 Cette caractéristique se démarque de la perception traditionnelle de la femme  laquelle on ne concéde pas
d'ordinaire un comportement raisonnable et mature inné. Cf.: Marie-Renée DIOT-DURIATTL: op. cit. note 18, p.
156-158: "[...] & la limite, on peut dire qu'elle peut étre amenée par ce goiit et cette délicatesse sur le chemin
de la vertu, simplement parce qu'elle distingue, non le bien du mal, mais le beau du laid; [...] L'esprit de la
jeune fille est éduqué par un homme; [...] Pour atteindre la maturité, lesprit féminin a besoin de l'aide
masculine;"
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révéle que ce dernier ambitionne - c'est 1’image qu’en fournissent les recensions - de
remplir une tiche davantage concentrée sur I’individu, c'est-a-dire une véritable exploration
de I’ame humaine et s’efforce de remplir, auprés des spectateurs, une mission éducative par
les émotions qu’il met en oeuvre. Avant de détailler cette entreprise, il faut cependant

examiner un dernier volet du role social de la scéne.

D. COMPOSANTES CIVIQUES DU REPERTOIRE THEATRAL

Parallélement aux avantages que présentent pour 1’individu et la société une
pratique scénique nouvelle et un répertoire de bon niveau, ce qu’on vante explicitement
dans les productions dramatiques, c’est leur utilité sociale. Au fil des compte rendus sur
les piéces militaires, la mise en exergue de la fonction théétrale a ce niveau est donc
redondante. Les recensions démontrent par leur teneur que tous les éléments
dramaturgiques (ceux du texte de théitre et ceux propres au jeu du comédien) concourent a
éduquer le citoyen en lui proposant un modéle comportemental adéquat.33 Aux yeux des

critiques, les représentations se font le relais de I'image sociale de l'individu en manifestant

3 Cf a propos de la représentation de Nicht mehr als sechs Schiisseln du 20 octobre 1792 & Bréme dans
Dramaturgische Zeitschrift. Hannover. 1793, p. 41: "Was ist Wahrheit ohne Geschmack? - Das Schauspiel ist
erhohetes Ideal. Man muf die schéne Natur sehen."
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un comportement exemplaire au sein de la collectivité.**

Aussi la valeur référentielle du
comédien se trouve-t-elle au centre des préoccupations. Dans ce contexte, I'acteur peut
sélever au rang d'un pédagogue potentiel de la communauté en évitant la représentation

d'excés afin de contribuer a l'achévement des meeurs. Il peut, entre autres, devenir le

vecteur d'un comportement policé favorisant I'harmonie sociale:

L'homme d'éducation et de rang doit continuellement transparaitre; et
comme c'est [ i. e. le conseiller aulique] au fond un homme froid et bon,
l'acteur doit se garder de lui préter & la premiére scéne de violents
débordements de colére — il s'agit chez lui d'un simple échauffement
passager qui s'atténue de suite aprés la gifle donnée — et de lui accorder

dans les suivantes d'améres déclarations de mépris."”’

34 Sur ce point, 4 propos de Der Lorberkranz (ZIEGLER), ¢f. Niirnberger Thalia. 2. Stiick. April 1799, p. 23-
37. Ici, p. 24: "Herr Freuen verbreitete iiber seinen Charakter eine Wiirde ohne Zwang, ein Gefiihl ohne
Emphase, und eine minnliche Selbstindigkeit ohne Brutalitit; aus jeder, auch der kleinsten Wendung seines
Spieles, blikte der Kiinstler hervor; so auch Herr Dardenne, der heute gewip auch unnachahmlich war. — Er
verrieth grofe Bekanntschaft mit dem feinern Welttone, wand sich mimisch durch die entschiedensten
Verlegenheiten, und keine Kolision dekontenanzirte Thn. — Madam. Akermann spielte vortreflich, ganz mit
dem air einer grofen Dame, die statt Tugenden, beau Monde besitzt, und sonst kein Laster einrdumt, als
Unhoéflichkeit." »

33Theaterjournal fiir Deutschland. Op. cit. note 15. 20. Stick. 1782, p. 33: "Der Mann von Erziehung und
Stande mus durchgingig hervorleuchten; und da er im Grunde ein kalter, gutmitiger Mann ist, so mus sich der
Schauspieler ja hiiten, thm in der ersten Szene heftige Aufwallungen des Zorns — es ist bei ihm bloBe flichende
Hitze, die nach gegebner Ohrfeige gleich wieder verdampft — und in den folgenden bittere Aeusserungen von
Hohn zu leihen."
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Par une composition adaptée du personnage qu'il incarne, le comédien favorise
l'instauration d'un équilibre dans les conduites en société. C'est 1a tout le sens de ses efforts
et l'enjeu de sa fonction. C'est du moins ce qui émane, en creux, des jugements €mis sur la

pratique scénique:

Monsieur Grdf joue le conseiller aulique avec pénétration et sentiment.
Pourtant, il pourrait peut-étre dans sa représehtation atténuer encore maint
trait qui, joué avec toute l'énergie possible, blesse nos oreilles choyées.
Méme si-I'homme bien élevé s'oublie, son éducation transparait encore dans
sa décence et son ton. La force de I'habitude agit plus fortement sur le corps
que sur l'esprit. Pourtant, n'est-il pas difficile de trouver surtout dans

l'expression un compromis véritable entre l'excés et le manque %

Il n'est donc pas étonnant qu'on insiste conjointement, a propos du Soldatenstiick, sur la
finalité du drame qui invariablement doit chercher a enseigner et prodiguer des legons de

vertu civique:

3] itteratur- und Theater- Zeitung. Op. cit. note 13. 2. Band. 14. Stiick. 7.April 1781, p. 220-221: "Hr. Gréf
spielt den Hofrath mit Einsicht und GefihlL Doch konnte er vielleicht durch den Vortrag noch manches
mildern, das mit méglichster Energie vorgetragen, unsre verwohnten Ohren beleidigt. Auch wenn der
wohlerzogene Mann sich vergiPt, schimmert in Anstand und Ton noch seine Erzichung durch. Die Macht der
Gewohnheit wirkt stiarker auf den Korper als den Geist. Doch wie schwer ist's iberhaupt im Ausdruck die
wahre Grenzlinie zwischen zu viel und zu wenig zu treffen?"
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Cette piéce est une école pour tous. Car tous nous sommes des fils et des
filles. Comme les péres et les méres sont redevables a l'auteur! Quelle
meilleure interprétation du quatriéme commandement peuvent-ils leur
foumir.”

Qui peut encore douter du bénéfice que peut nécessairement présenter la

représentation de piéces qui inspirent de telles attitudes?*®

Cette vertu civilisatrice attribuée a la scéne® et, plus particuliérement, au jeu des acteurs

que les revues théatrales de I'époque soulignent a I'occasion des compte rendus critiques a

57 Deutsche Bibliothek der schinen Wissenschafien.Op. cit. note 5, p. 121: “Dies Stiick ist eine Schule fiir alle
Menschen. Denn wir alle sind S6hne und Tochter. Welchen Dank sind dem Verfasser nicht Vater und Mitter
schuldig! Welch eine bessere Auslegung des vierten Gebots konnen sie ihnen in die Hand legen.”

38 Ibid., p. 116: “Wer kann noch an dem Nutzen zweifeln, welchen die Auffiihrung von Schauspielen, die
solche Gesinnungen einflossen, nothwendig haben mu?”

Le civisme des drames est d'ailleurs reconnu ailleurs. En effet, on reléve dans la critique frangaise des
remarques identiques & ce propos. Cf. Mercure de France. Décembre 1774, p. 167-168: "Notre but n’est pas
de relever tous les beaux sentiments répandus dans cette Piéce, encore moins I'art avec lequel I’Ecrivain
frangois a imité I’ Auteur Allemand; mais si on compare les deux piéces, on verra que M. R.de C. s’est rendu
propre la Fable de M. Lessing, par une plus grande simplicité qu’il a mise dans Iintrigue, par la facilité du
dialogue,par le comique qu’il a tiré de plusieurs situations, & surtout par le réle du Comte de Bruxhal qu’il a
créé. Ce Personnage, fort entété de sa Noblesse, admirateur enthousiate des belles actions, d’un caractére
franc, mais brusque & décidé, jette du comique dans plusieurs scénes. I1 contribue méme par les saillies de son
caractére, & soutenir Paction & 'intérét de ce Drame, que I'on peut regarder comme une legon vive, animée,
intéressante de vertus sociales & de bonnes moeurs."

3 Qur les qualités requises pour le comédien, ¢f. Dramaturgische Blitter. Hg. von Adolph von KNIGGE.
Hannover: Schmidt. 19. Stiick. 21. Februar 1789, p. 286-287:"Das Haus war [...] ungewdhnlich voll, und Herr
GroBmann, der schon zwey Tage vorher in Clavigo als Carlos das ganze Publicum durch sein meisterhaftes
Spiel hingerissen hatte, und uns bewies, daP nur der wahre Schauspieler von Welt und Menschenkenntnif,
durch Ummodlung seiner Kunst in die zweyte Natur, so auf unser Herz wiirken konne, zeigte sich heute
wieder, [...] in seinem Stiicke, auf einer andern Seite, als ein groBer Schauspieler, und das Publicum zahlte thm
den lautesten, herzlichsten Beyfall."
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propos des Soldatenstiicke, est présente dans les discussions menées au XVIT™ siécle au
sujet de la formation des comédiens et des enjeux de leur moralité au niveau social.® Les
recensions des piéces militaires viennent ainsi étayer les revendications déja formulées par
les théoriciens et réformateurs du théitre en proposant une illustration concréte de
l'influence bénéfique de la scéne dans la vie de la collectivité.** Cependant, le champ
d'intérét de l'art dramatique n'est pas limité a la structure sociale dans son ensemble,
puisque son action se déploie également au niveau individuel avec pour finalité

I'émergence d'un homme équilibré.

40 Cf. Peter SCHMITT: Schauspieler und Theaterbetrieb. Studien zur Sozialgeschichte des Schauspielerstandes
im deutschsprachigen Raum 1700- 1900. Tiibingen: Max Niemeyer Verlag 1990, p. 126: "Den Verfassern von
Traktaten tiber und Plinen fiir Theaterschulen ging es jedoch selten um die Technik der Schauspielkunst. Ihr
Augenmerk konzentrierte sich vielmehr auf die neuen, durch die Literarisierung des Theaters entstandenen
Anforderungen und — hier lag der Schwerpunkt — auf das moralische Verhalten des Schauspielers im
offentlichen Leben."

41 Cf. Roland KREBS: op. cit. note 1, p. 39: "Le théitre devient ainsi I' "école du peuple” et le poéte se voit
confier un magistére, que, du reste, il a déja exercé dans I'Antiquité [...]. Le mot "peuple" désigne ici la masse
des citoyens d'une ville ou d'un Ftat qui doit étre instruite de ses devoirs privés et publics. Il est de toute
évidence dans l'intérét de I'Etat de voir augmenter le nombre des hommes raisonnables, des bons "patriotes” et
des gens de bonnes meeurs et il ne doit négliger aucun moyen d'éducation. Le théitre se voit, & c6té de I'école
et de la chaire, investi d'une mission d'instruction  la fois morale et civique, puisqu'il peut aussi bien précher les
vertus privées que publiques.”
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I1. MISSION EDUCATIVE ET HUMAINE

A. PROMOTION DE LA SENSIBLITE

Un impératif que mentionnent constamment les recensions est celui de susciter
I’émotion.*? Cela apparait comme une visée fondamentale du théatre.® On peut ainsi
relever pour Kotzebue I’appréciation avantageuse du jeu dramatique qui touche les sens et
la sensibilité du public. Cependant le théatre ne doit devenir, pour la critique, ni la tribune
ol s’exposent les passions ni I’organe littéraire de ’esthétique sentimentale contemporaine.
Au contraire, il a pour vocation de modeler I’affectivité du spectateur afin de poursuivre
plus aisément ses visées didactiques. C’est pourquoi on peut, de concert, fustiger le
sentimentalisme de certains personnages et de certaines attitudes dramatiques et chanter les
louanges d’une technique théitrale mobilisant et fagonnant 1’énergie émotionnelle du

public:

%2 Pour Ia piéce de KOTZEBUE, Die Brandschatzung, 1a critique impute la désaffection du public a I'égard du
drame 3 une caractérisation des personnages et une évolution de l'action dépourvues d'une dimension
sentimentale, ¢f. Berlinische Nachrichten von Staats- und gelehrten Sachen. Hg. von SPENER. Berlin. 45.
Stiick. 15. April 1806: "Der Antheil, den man an diesem kleinen Stiick nimmt, scheint an Lebhaftigkeit
abzunehmen, ob es gleich fortdauernd brav dargestellt wird. Woher kommt das? Die Charaktere sind doch zum
Theil sehr edel gehalten, zum Theil in Contrast pikant genug. Vielleicht schadet es aber, daB der Zuschauer
nach einer ziemlich romantischen Exposition nur mit weniger Leidenschaft Gberrascht wird. Des
Birgermeisters Tochter ist eine ziemtich kithle Liebhaberin. Es scheint, der Dichter habe dem Vorwurf der
Sentimentalitit ausbeugen wollen, allein dadurch ward denn doch das Interesse geschwécht.”

“3 Sur le probléme de I'empathie, on se reportera utilement a Hans-Jiirgen SCHINGS: Der mitleidigste Mensch ist
der beste Mensch. Poetik des Mitleids von Lessing bis Biichner. Miinchen: Beck 1980.
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On peut déplorer I’effort de Monsieur Beil jouant un veuf sentimental, qui
n'a pas essuyé la poudre de la coiffeuse de sa défunte femme, - et qui la
vénére comme relique - ainsi que le jeu plein de passion et de sensibilité de
Monsieur Beck qui portait un costume suédois seyant avantageusement a sa
belle silhouette dans les scénes d’amoureux avec Mademoiselle Koch qui,

elle, a provoqué par un ton et un jeu doux et séduisants |'émotion générale. #

C’est donc le bouleversement éprouvé par le spectateur qui est primordial et non I’émotion
dont peuvent faire preuve les personnages du drame ou les acteurs sur scéne. La critique
prend en compte la dimension affective du public, tandis qu’elle bannit le ridicule propre
aux manifestations sentimentales et toute outrance émotionnelle.*> Ce dont I’un des poles
doit faire ’économie fait en revanche généreusement partie de 1’expérience esthétique de

P’autre:

4 Rheinische Musen. op. cit. note 10. 5. Stiick, 1794, p. 113: “Und zu béklagen ist die Anstrengung des Herrn
Beil als empfindsamer Wittwer, der den Puder von seiner verstorbenen Frau Frisierstuhl nicht abgewischt hat, -
und - als Reliquie verehrt, so wie das Feuer- und Empfindungsvolle Spiel des Herrn Beck - dessen
schwedischer Anzug seinen schonen Wuchs vorziiglich gut saB - in seinen Liebhaberszenen mit Dlle. Koch;
welche mit hinreissenden weichen Ton und Spiel allgemeine Rithrung und Theilnahme erwekt.”

%5 Dans les épanchements lyriques, les comédiens doivent ainsi savoir préserver la dignité. C'est ce que vante
une critique de la représentation de Der Lorberkranz (ZIEGLER), cf. Allgemeine Deutsche Zeitung. Op. cit.
note 9. 18. Stiick. 12. April 1807, p. 76: "[...] eine Vorstellung, welche ich blop deswegen einer Erwihnung
wiirdige, weil Hr Graf als Oberster wirklich durch sein vortreffliches Spiel den schonsten Kranz verdiente.
Uniibertrefflich schon gelang ihm die Scene bey dem Verhdr, wo er den Prinzen dahinbringt, den Degen
abzugeben. Der kummervolle Held, so sehr durch den Tod seines Sohnes gebeugt, behauptete dennoch semne
Wiirde so erhaben, dap jedes Herz warm ergriffen wurde."
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Et méme Minna sait toucher tous les coeurs par sa gaieté pleine d’entrain
lorsqu elle retrouve Tellheim. Je l'ai vu trois fois et les trois fois, je n'ai pas
pu retenir mes larmes. i

Mon coeur est brillant de la représentation d’hier. [...] La scéne o celui-ci
présente la facture a son maitre et ’assure qu'il ne le quittera pas, me brisa
le coeur, les larmes jaillirent de mes yeux etj’éprouvais pour le brave la

méme affection que pour un ami. 7

De plus, ce qui provoque 1’émotion du spectateur, ce sont des scénes précises des oeuvres.
Le public est donc touché non par le caractére d’un héros en particulier, mais par des
situations dramatiques, ¢’est-a-dire des configurations de personnages et leur jeu conjoint.
Ainsi les liens d’affection et de dévouement unissant Tellheim et Wemer sont-ils
susceptibles & eux seuls de provoquer I’attendrissement du public. Ce sont les échanges et
les rapports établis a la scéne entre les héros qui ont I’efficacité dramatique émotionnelle

recherchée. L’impact du drame réside ainsi dans la qualité des relations qui s’instaurent

46 Anna Luise KARSCH an GLEIM. 29. Mirz 1768, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “und auch die Minna
weiB durch das lebhafte ihrer Frohlichkeit, indem Tellheim gefunden wird, alle Herzen zu rithren - Dreimal hab’
ich sie gesehen, und dreimal muBte ich weinen.”

YBerlinisches Litterarisches Wochenblatt. Hg. von Christian August BERTRAM. Berlin und Leipzig: Birnstiel.
23. Stiick. 7. Juni 1777, p. 362-363: “Glithend ist mein Herz von der gestrigen Vorstellung. [...] In der Scene,
wo dieser seinen Herm die Rechnung iibergiebt, und ihm betheuret, daB er ihn nicht verlassen werde, zerbrach
mir das Herz, Thranen stiirzten aus den Augen und ich liebte den guten Kerl wie ich einen Freund liebe.”
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entre ses participants. La tonalité sentimentale particuliére 4 chaque personnage passe au
second plan et céde la place 4 une composition dont la richesse émotionneile se fonde sur
- les actions respectives de chacune des parties, leurs incidences sur ’ensemble et leurs
motivations.*® Cest ainsi que la critique élogieuse de la piéce d'Engel, Der dankbare Sohn,

se base sur la qualité de certaines scénes:

" Qui n’aurait pas les larmes aux yeux a cette scéne? Que peut-on imaginer de
plus touchant qu'un fils qui, pourvu déja de fonctions importantes dans
I’Etat, de pauvre et modeste extraction non seulement n'a pas honte de ses
parents mais au contraire chante leurs louanges, les honore, les célébre et se

révéle comme leur bienfaiteur.”

A des situations dramatiques touchantes s’ajoute, en outre, le jeu des acteurs qui en

souligne la force d’expressivité:

8 1 *intérét du critique se porte davantage sur les configurations que sur les héros eux-mémes: cf. a propos de
la piéce de BRETZNER, Das Riuschgen, Ephemeriden der Litteratur und des Theaters. Hg. von Christian
August BERTRAM. Berlin: Maurer. 50. Stiick. 10. Dezember 1785, p. 382: “Meines Bediinkens das beste was
dieser Autor geschrieben. Die Karaktere sind zwar nicht neu, sind aber so gut und in so interessanten
Situationen zusammengesetzt, daB es durchaus gefallen muB.”

* Deutsche Bibliothek der schinen Wissenschaften. Op. cit. note 5, p. 113: “Wem stehen bey dieser Stelle
nicht die Thrinen in den Augen?" et p. 121: "Was kann man sich auch rithrenders denken, als einen Sohn, der
schon wichtige Aemter im Staate bekleidet, der von armen und geringen Eltern abstammt, ihrer aber sich nicht
nur nicht schimt, sondern im Gegentheil riihmt, sie ehrt, sie lobt und ihnen Wohitaten erzeigt.”



244

Tous deux jouaient avec une gaieté qui réchauffe le coeur. Cette fois, la
représentation de Minna fut excellente. Madame Reinecke en Minna,
Monsieur Reinecke en Werner, Monsieur Opitz en Tellheim, Monsieur
Thering en aubergiste jouaient avec le méme enthousiasme que les

nouveaux: tout était vie et joie.”

C’est d’ailleurs la richesse émotionnelle de ’action dramatique qui fait la qualité d’une
oeuvre. Une piéce ou 1’on pleure beaucoup est de meilleur niveau que les pi¢ces tragiques
frangaises: “Et d’ailleurs, combien plus de larmes ont été versées a l'occasion de la
représentation que lors de vingt tragédies frangaises.™"

En s’intéressant au domaine sensible, la porte est ouverte a 1’observation des
problémes de 1’dme. On ne se cantonne plus uniquement a I’étude des mécanismes de
" P’intellect. On cherche a circonscrire tout ce qui est susceptible de toucher le public. On
détaille les mouvements de 1’étre. Aussi les recensions se distinguent-elles par la mise en

lumiére de la mission de I’acteur qui est de révéler les élans de 1’ame pour développer le

sens psychologique et moral du spectateur.

30 Litteratur- und Theater-Zeitung: op. cit. note 13, 2. Band. 22. Stiick. 31. May 1783, p.343 sq.: “beide
spielten mit einer Frohlichkeit, die das Herz erwirmt. Die diesmalige Vorstellung der Minna war vortreflich.
Madam Reinecke als Minna, Herr Reinecke als Werner, Herr Opitz als Tellheim, Herr Thering als Wirth
spielten mit gleichem Feuer wie die Neuangekommenen: alles war Leben und Freude.”

U Deutsche Bibliothek der schonen Wissenschaften. op. cit. note 5, p. 121: “Wie uberhaupt bey der
Vorstellung mehr Thrinen geweint worden, als bey zwanzig franzésischen Trauerspielen.”
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B. DEVELOPPEMENT DU SENS PSYCHOLOGIQUE ET MORAL DU

SPECTATEUR

L'étude des critiques des piéces a montré jusqu'a présent que sont bannis de la scéne
’expression exagérée de I’émotion individuelle, I’excentricité dans les épanchements
excessifs du sentiment. Les moyens mis en oeuvre pour dévoiler au public les ressorts du
caractére procédent eux aussi de la méme intention:. on condamne toute caractérisation
outranciére des situations et des personnages. Chez Kotzebue, on compte au nombre des
défauts le recours a des personnages aux traits de caractére fort affirmés, a deé
individualités hautes en couleurs.’? De la méme maniére, on prend ses distances vis-3-vis

d’un jeu scénique trop marqué:

Depuis la demniére fois oit nous 1’avons vue, Mad. Brandes n’a pas démenti
sa renommée de tragédienne et son talent déclamatoire surtout dans les duos
dramatiques; pourtant le public a semblé accueillir avec plus d'indifférence

sa Minna lors de son retour sur la scéne de Hambourg. Dans l’expression

52 Johann Friedrich SCHOTZE: Hamburgische Theatergeschichte. 1794, p. 682, (cité d’aprés Ia fondation
FAMBACH): “mgen einige Charaktere in outrirter Manier gezeichnet...”



246

des émotions, dans les mimiques et la gestuelle, elle semblait faire tout plus

exagérément que de coutume.>

Dans Minna, une autre des erreurs de Lessing est, aux yeux de la critique, de recourir 4 un
personnage, Riccaut, dont la fantaisie et le ridicule renvoient a la farce.>* Pour ce qui est de
la représentation, souvent les recensions mentionnent, de plus, la déformation caricaturale

de I’aubergiste:

Autant certains réles de cette admirable piéce sont bien joués sur notre
scéne locale, autant d’autres sont lamentablement sabotés. C’est un vrai
désastre que de voir Monsieur Pleifiner interpréter |'aubergiste; du début a-

la fin, il fait du personnage une caricature destinée a faire rire. - Mon pére

33 Ibid. 2. Mai 1781, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Mad. Brandes hatte, seit wir sie zulezt sahn, ihren

Ruhm als tragische und voraus im Duodram deklamirende Kiinstlerin nicht verringert; doch schien das
Publikum bei ihrem Wiederauftritt auf die Bithne Hamburgs thre Minna gleichgiiltiger aufzunehmen. Sie schien
im Ausdruck der Empfindungen, in Mienen und Gestenspiel mehr als vorhin zu outriren.” et GLEIM an
LESSING, Halberstadt, den 25. September 1769, (cité d’aprés la fondation Fambach): “Zu Berlin hort ich ihre
Minna von Barnhelm. Der Schauspieler kan sie nicht ganz verderben, sie wird immer gefallen; aber wenn
Doblin nicht alle Caractere durch Stimme, Gebérde, durch alles, so gefliBentlich iibertriebe, so wiirde das
vortrefliche Stiick unendlich dabey gewinnen!”

%4 Briefe tiber die wienerische Schaubiihne: op. cit. note 24. 14. und 15. Schreiben. Wien, den 13. und 18.
Mirz 1768, p. 201-215, Ici, p. 212: “Riccaut de Marliniere, einen beurlaubten Offizier, dem der Verfasser alle
Unbesonnenheiten, GroBsprechereyen und Taschenkiinste unsrer Cadedis beygelegt, der seine Sprache wie das
Deutsche radebricht, haben die deutschen Schauspieler weggelassen; wie sie sagen: weil sie keinen unter ihnen
haben, der das Franzosische mit der nothwendigen Fertigkeit spriche - Man vermiBt ihn bey der Auffihrung im
geringsten nicht. Eine Rolle, die nirgend in einem Stiicke die geringste Licke zurickliBt, ist gewiB eine
missige Rolle. Was mochte wohl also die Absicht des Verfassers gewesen seyn, als er sie mit in sein Stick
aufnahm? Vermuthlich die Risade! -”
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Lessing! bon, grand et noble homme! comment te désigner? - si tu savais
qu’on assassine si cruellement tes chefs- d'oeuvre en cette année 1792 ot on
réve d'une scéne accomplie, si tu savais combien ton esprit a déserté ses

acteurs, tu n’aurais d’autre souhait que de ne les avoir jamais écrits »33

Il ne faut non plus pas tomber dans le travers opposé et créer des personnages aux
contours vagues. La pi¢ce de Kotzebue présente, au sens d’une partie des critiques, le
défaut d’une caractérisation floue des héros. Heureusement le jeu raffiné et nuancé des
acteurs remédie a ces lacunes.® La méme négligence dans le traitement littéraire des
personnages est relevée chez Bretzner. > La pi¢ce de Lessing et les représentations qui en

sont données péchent aussi peut-étre par un manque de motivations dans les agissements

3% Janus. Eine Zeitschrift auf Ereignisse und Thatsachen gegriindet. Weimar: Gebr. Gadicke. Mérz 1792, p.
122sg: “So gut einige Rollen dieses vortreflichen Stiicks auf der hiesigen Biihne auch gespielt werden, so
jammerlich werden wieder andere desselben verhunzt. - Es ist ein wahrer Jammer, Hm. PleiBner als Wirth zu
sehen; von Anfang bis zu Ende karikaturiret er diesen Character, um Lachen zu erregen. - Vater Lessing!
guter, groBer, edler! wie soll ich dich nennen? - wenn du wiiBtest, daB deine Meisterstiicke im Jahre 1792, wo
man von Vollkommenheit der Biithne triumt, so grausam hingemordet wiirden, wenn du wiiftest, daB dein
Geist so ganz gewichen ist von ihren Darstellern, du miiBtest wiinschen, sie nie geschrieben zu haben.”

%6 Annalen des Theaters. Op. cit. note 10, p. 27: “Armuth und Edelsinn, ein Lustspiel in 3 A. von Hrn. v.
Kotzebue, erschien den 15ten May zum erstenmale auf unserer Biihne. Das Stiick gefiel sehr. Diesen Beyfall
hat Hr. v. K. aber zuverliBig blos einigen interessanten Situationen, und dem vortrefflichen Spiele unsrer
Schauspieler zu danken.”

Inversement, une interprétation grossiére équivaut a une trahison du héros: WACKENRODER an Ludwig TIECK,
Berlin, den 23. Februar 1793, (cité d’aprés la fondation FAMBACH): “Hitt’ ich Zeit so wollt’ ich Dir noch
allerhand erzihlen: wie ich neulich, bey Czechtisky’s Teltheim, auch keinen Funken der feinen Empfindung in
dem Charakter gefiihlt, sondern eine ganz andre Rolle zu sehen geglaubt habe.”

%7 Tagebuch der Mainzer Schaubiihne: op. cit. note 26. 9. Stuck. 1788, p. 129-132: “Zerstiickelter Plan,
getheiltes Interesse, Giberspannte oder nachlissig hingeworfene Karaktere, gedehnter Dialog, und niedrige,
unkorrekte Sprache machen zusammengenommen ungefihr die Hauptméngel dieses Stiickes aus.”
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des personnages. Le reproche formulé ici concerne un manquement a la logique dans la
composition du caractére du héros: “Tellheim [...] apparait quatre fois en quatre actes
toujours miné du méme chagrin secret sans que le spectateur ne puisse en deviner la
cause.”® Ce défaut dans la vraisemblance et I’enchainement crédible et compréhensible
des actes posés par les personnages font de ces derniers le support d’idéaux au lieu de
présenter au public - ainsi que le réclame la critique - des portraits composés avec justesse

et stratégie:

La composition des personnages n’est non plus pas extraordinaire. Dans
cette piéce, nous ne voyons que des idéaux; un officier qui répugne a aimer
et a accepter de l'argent; une jeune dame qui poursuit un officier, le force a
se montrer conciliant et a l'épouser, un maréchal des logis qui souhaite de
toutes ses forces se débarrasser de son peu d'argent; une jeune domestique
qui s’amourache de ce soudard quoiqu'il ne soit rien moins qu'agréable et
aimable, une ordonnance qui est certainement un brave homme et qui
pourtant souhaite occire tout un chacun; voila des personnages dont la

critique ne peut s’accommoder.”

38 Der Freymiithige: op. cit. note 7. 27. Jg. Nr. 131. 3. Juli 1830, p. 509sq.: “Tellheim [...] tritt in vier Akten,
viermal, immer von demselben geheimen Kummer belastet, auf, ohne da8 sich der Grund desselben errathen
14Bt.” _ ‘ .

5% Till Eulenspiegel.Berliner, Wiener, Hamburger Courrier. Redigirt von Eduard Maria OETTINGER. 16. Juli
1831, p. 659-660: “Auch die Zeichnung der Charaktere ist nicht auBerordentlich. Wir sehen in diesem Stiicke
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Les compositions ont pour but de provoquer les larmes, le sourire ému, le rire fin.
L’attention portée a I’individualité littéraire est donc moins empreinte d’un psychologisme
exclusif qu’elle ne cherche a réunir au sein d’un portrait différents éléments susceptibles
d’interpeller le spectateur dans son vécu affectif et de le sensibiliser aux manifestations de
l'individualité. Les personnages apparaissent ainsi comme des montages destinés a susciter
I’émotion du spectateur et participent & 1’éducation et au raffinement de sa sensibilité. On
attache par conséquent la plus grande importance & des portraits nuancés et a des héros au
psychisme équilibré. L’art de I’acteur - comme celui de I’auteur - consiste dans une
synthése réussie des différentes réactions du personnage qu’il interpréte de sorte qu’une

personnalité identifiable par le public s’en dégage:

Koch ajoué de facon excellente et méritait d’autant plus d’admiration que
les émotions du brave et noble soldat s’expriment davantage dans des gestes
que dans des mots. Monsieur Koch se tient fidélement au portrait du poéte et
ne néglige aucune nuance, aucun trait de caractére. Plus d'un parmi nos

acteurs et nos actrices jouent bien, parfois remarquablement certaines

lauter Ideale; einen Offizier, der sich zum Lieben und Geldannehmen mit Haaren herbeiziehen 14Bt; eine junge
Dame, die einem Offizier nachreis’t,und ihn zwingt ihr gut zu sein und sie zu heirathen; einen Wachtmeister,
der mit aller Gewalt sein Bischen Geld los werden will; eine junge Kammerzofe, die sich in diesen Haudegen
verlieben kann, obwohl er nichts weniger als angenehm und liebenswiirdig ist, ein Bedienter, der eine ehrliche
Haut sein soll, und doch alles umbringen méchte; dies sind Figuren, mit welchen die Kritik sich nicht
befreunden kann.”
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scénes; mais cela reste des parties isolées de l'oeuvre! On le constate
principalement lorsqu'ils n’ont aucune réplique ou ne participent a aucune
action. Tout & coup seul l’acteur se tient devant nous, il a perdu le fil de son
role et lorsqu'il doit reprendre la parole, il cherche rapidement a renouer

avec son personnage. %0

Le jeu des acteurs fait donc ressortir diverses facettes de I’ame et aide ainsi a en percer les
secrets. Le jeu nuancé fournit ainsi des renseignements au spectateur sur sa propre
psychologie. En outre, une telle exploration de la sensibilité humaine est favorisée par le
choix des situations dramatiques - et non par une psyché complexe du héros - que
Pinterprétation raffinée du comédien rehausse.®’ Ce principe de composition des caractéres

du drame évite d’une part la caricature, donc une typologie grossié¢re, d’autre part, un

 Tagebuch der Mainzer Schaubiihne: op. cit. note 26. 11, Stiick. 1788, p. 167-172. Ici, p. 167-168: “Koch
spielte vortreflich, und verdiente um mehr Bewunderung,da die Empfindungen des edlen, braven Kriegers sich
mehr in Geberden, als in Worten ausdriicken. Herr Koch hilt sich treulich an die Zeichnung des Dichters, und
148t keine Niianze, keinen Zug verlorengehen. Manche unsrer Schauspieler und Schauspielerinnen spielen
einzelne Szenen gut, bisweilen vortreflich; aber es sind denn doch immer disjecta membra poetae! Dies bemarkt
man hauptsichlich, wenn sie gerade nichts zu reden, oder zu thun haben. Da auf einmal steht der bloSe
Schauspieler vor uns, der Faden seiner Rolle ist abgerissen, und, kommt die Reihe zu sprechen wieder an ihn -
geschwind sucht er denselben wieder anzukniipfen.”

61 Karl LESSING an seinen Bruder, den 22. Mirz 1768, (cité d’aprés la fondation Fambach): “Den Tellheim
machte Schmelz Er hat nicht die angenehmste Sprache; aber seine Figur, seine Aktion, seine stille Empfindung
entschidigen. Er war ohne alle heftige Gestikulation, und man sah doch, wie ihn das Ungliick
niedergeschlagen, wie er vor VerdruB iiber widerfahmes Unrecht ganz unthitig, ganz fihllos geworden, und
Rechtschaffenheit und Edelmuth an ihm nur noch mechanisch waren. Wie bitter lachte er iber das Unglick!
wie sehr zwang er sich, seine zirtlichsten Empfindungen zu unterdriicken! Aber vor allen andern, seine auf
einmal erwachende Zirtlichkeit, da er seine Minna unglicklich sah! Ohne Uebertreibung versichere ich Dich,
ich habe noch keine solche wahre, edle und doch feurige Liebe auf dem Theater gesehen, als in dieser
Situation.”
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psychologisme exagéré et trop poussé faisant des héros I’équivalent de véritables et
complexes individualités. Cette technique d’élaboration du personnage pronée par la
critique se révéle également conforme a I’exigence de bon goiit, de formation de I’ame et

de civilité déja constatée:

Mais le commandant était a mes yeux dans les deux premiéres
représentations trop emporté, trop impétueux vis-a-vis de Minna, de Werner,
de tous - Il n’était pas I’homme bien éduqué justifiant les éloges de son
amante selon lesquelles -tous les officiers ne ressemblent pas a Tellheim:

C ’*était un commandant en parade.”

Le jeu de I’acteur couplé a la finesse des réactions du héros peut ainsi fournir une vraie
grille d’analyse du comportement social et inculquer au public les valeurs et le mode de

conduite du "beau monde"”. C’est pourquoi on encourage le comédien i peaufiner son

%2 Briefe uiber die wienerische Schaubiihne: op. cit. note 24. 14. und 15. Schreiben. Wien, den 13. und 18.
Mirz 1768, p. 201-215. Ici, p. 215-216: “Aber der Major war mir die beiden ersten Vorstellungen, zu wild, zu
stiirmisch, gegen Minnen, gegen Wernern, gegen alle - Es war nicht der artige Mann, der den Lobspruch seiner
Geliebten rechtfertigte, daB nicht alle Offiziere Tellheims wiren: er war Major auf dem Paradeplatze.”

6 1'importance de la beauté du jeu reléve de la méme intention, cf,, pour Der Lorberkranz (ZIEGLER),
Niirnberger Thalia. 2. Stiick. April 1799, p. 23-37. Ici, p. 23: "Die erste Szene zwischen Mad. Akermann als
Josepha, und Herr Dardenne als Windek, machte gleich einen vortheilhaften Eindruk auf unsre Empfindungen
der Schonhett [...]"
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interprétation, 4 apporter le plus grand soin aux modulations de ton et aux variations de

physionomie révélatrices toutes deux des mouvements de la sensibilité:

Madame Ackermann interpréta Minna avec beaucoup de succés. Elle en
mériterait davantage si elle voulait renforcer |'expression de la joie la plus
suave, de l'espiéglerie et les passages subits au sérieux et a la douceur par

les modulations du ton et particuliérement par les mimiques.*

Ces "collages" ne doivent cependant pas étre artificiels. En effet, il s’agit de créer des héros
d’aprés nature, proches du vécu du public et manifestant la vérité qui lui est inhérent,
puisque les personnages sont, pour le spectateur, l'occasion de développer son sens
psychologique et servent aussi de modéles. On retrouve ainsi dans la tache éducative que

165

les recensions attribuent au théitre le souci du spontané et du naturel™ véridiques que

manifeste 1’art. C’est pourquoi la critique préconise d’éviter la subtilité dans 1’élaboration

$4 Die Unterhaltungen. Hamburg. 9. Band. 3. Stick. Mirz 1770, p. 266; “Madame Ackermann spielte die
Minna mit vielem Beyfall. Sie wiirde den groBten verdienen, wenn sie den Ausdruck der siiBesten Frohligkeit,
das Neckische und die schnellen Ueberginge aus diesen in dem Ernst und ins Zirtliche mehr durch die
Abwechslungen des Tons, und vornehmlich durch die Mienen unterstiitzen wollte.”

 Markus KRAUSE: Das Trivialdrama der Goethezeit. 1780-1805. Produktion und Rezeption. Bonn: Bouvier
1982, p. 281: "Denn wichtiger als die Regeln, soweit von ihnen iiberhaupt gesprochen werden konnte, waren
"Natur' und 'Empfindung': Die Natur - verstanden als der sinnlich faBbare Zusammenhang der Dinge - galt es
nachzuahmen; ihr nachzueifern, dadurch die Empfindung des Zuschauers zu wecken, d. h. in der Teilhabe am
dramatischen Geschehen alle seine Gefiihle, und zwar vor allem das des Mitleidens', zu errregen, war das
héchste Ziel des Dramatikers."
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de la psychologie des personnages.®® Dans 1’explicitation du succés rencontré par les
personnages de Lessing, la critique note, dans l'ensemble, la proximité a la sensibilité et a
1a psychologie du spectateur. Les personnages de Lessing sont, en effet, construits de fagon
3 émouvoir. La sensibilité du public devient, parallélement a son intellect, le terrain
privilégié susceptible d’étre investi par la morale et dans lequel cherche désormais a
s’exercer les talents didactiques des auteurs dramai:iques.es7 La scéne utilise donc les
ressorts émotionnels du public pour achever, paralléleinent a son accomplissement social,

I’éducation morale de ce dernier:

Sans en prendre conscience, nous prenons part peu a peu a la magie sans
nom qui entoure toute cette composition dramatique. Nous sympathisons
avec l’excellent Tellheim, avec le brave Werner et avec l'agréable et

diligente Franziska, nous nous trouvons si bien en leur compagnie et nous

% Die Neuen Critischen Nachrichten. (1767) In: Horst STEINMETZ: Dokumente zur Rezeptionsgeschichte der
Minna von Barnhelm. Konigstein/ Ts.: Athenaeum 1979, p. 3-4 “Nach einer langen Abwesenheit bereichert er
[i. e. Lessing] es [i. e. das Theater] mit einem Stiicke, das ziemlich in Diderots Geschmack einschlagt, das aber
darum nicht weniger originell ist, und noch immer die Stirke und Naivitit im Dialog, noch immer die Natur
und Schattierung in den Charaktern enthilt, wodurch sich der Verfasser einen vorziiglichen Platz unter unsern
theatralischen Dichtern, sonderlich aber fir das Lustspiel, erworben hat. Wenn es denn auch zuweilen scheinen
sollte, als wenn einige Empfindungen subtilisiert waren, wie in dem Charakter der Minna von Barnhelm, oder
als wenn iberfliissige Nebenziige mit unterliefen, wie die Szene des Riccaut, oder als wenn die Handlung zu
langsam fortginge und dadurch etwas von ihrem Feuer verlore, wie bei der Entwicklung; so sind das kleine
Flecken in einem vortrefflichen Gemilde, Fehler, die einem Manne sehr leicht zu verzeihen sind, der so lange in
andern Fichern beschiftigt gewesen ist, und die der Leser, und noch mehr der Zuschauer, wegen der
hervorragenden Schonheiten eben so wenig bei einem Lessing bemerkt, als der Engléinder sie an seinen groBten
Dichtern, die gerade auch in diese Fehler zu verfallen pflegen, tadelt.”

%7 Cf. Hans-Jiirgen SCHINGS: op. cit. note 43.
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prenons enfin congé d’eux comme on se sépare de vieilles connaissances,
satisfaits de les fréquenter et remplis du désir de les revoir bientét; qui n'’y
prendrait pas de plaisir? Qui ne souhaiterait, aussi souvent que le lui
permettra sa sensibilité sans risquer qu’elle s’affadisse, se mouvoir parmi
une telle foule de personnages qui évoluent les uns par rapport aux autres de
facon si douce et naturelle. Sans mettre sur pied des modéles de vertu en
marge de la sphére humaine et existant uniquement dans ['esprit
bouillonnant de jeunes auteurs ou dans les cabinets de savants insensibles,
I’auteur nous conduit presque a l'extrémité de la perfection que la nature
humaine est capable d’atteindre. La vertu de ses héros et de ses héroines
n'est pas abstraite, produite seulement par la raison et ne se nourissant que
d’elle, non elle provient directement du coeur et se méle a de petites

faiblesses et & des passions qui la consolident et | ‘entretiennent.®

8 Dramaturgisches Blatt. Berlin. 2. Stiick. 21. Januar 1792, p. 29-32. Ici, p. 30: “Ohne es selbst gewahr zu
werden, fihlen wir uns nach und nach verstrickt in dem namenlosen’Zauber der um das ganze Gemilde
schwebt. Wir machen Freundschaft mit dem treflichen Tellheim, mit dem ehrlichen Werner, und mit der lieben
muthwilligen Franciska, wir befinden uns in ihrer Gesellschaft so wohl, und scheiden zuletzt von ihnen, wie
man von alten Bekannten scheidet, befriedigt durch ihren Umgang, aber voll Sehnsucht sie bald wieder zu
sehen; und wer mogte das nicht? Wer wiinschte nicht, so oft es sein eigenes Gefiihl, ohne stumpf zu werden,
nur ertrégt, in solch eine Fille von Characteren zu schwelgen, die sich so sanft und natirlich an einander
entwickeln. Ohne Tugend-Muster aufzustellen, die auBer der Sphire des Menschen liegen, und nirgends zu
Hause sind, als in den iiberwarmen Kopfen junger Dichter, oder auf den Studier-Stuben kaltblitiger
Schulgelehreten, fithrt uns der Verfasser beinahe an die Grenze der Vollkommenheit, welche der menschlichen
Natur zu erreichen méglich ist. Die Tugend seiner Helden und Heldinnen ist keine abstrakte Tugend, die bloB
aus Vernunft entspringt, und aus eben dieser Quelle ihre Nahrung zieht, - nein sie kémmt unmmittelbar aus
dem Herzen, und hingt immer mit gewissen kleinen Schwichen und Leidenschaften zusammen, durch welche
sie unterstiitzt, und gehalten wird.”
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CONCLUSION

Le théatre, qu’esquissent les aspirations exprimées dans les recensions de Minna
von Barnhelm et des Soldatenstiicke nés a sa suite, est a 1a fois un élément des structures
politique et sociale qui participe a leur cristallisation, leur fonctionnement et leur
perfectionnement et une instance contribuant a 1’accomplissement de 1’éducation et de la
perfectibilité morale de la personne par la promotion ‘de la psychologie et de 1’émotivité.
En ce sens, le role imparti 4 1’art dramatique est considérable. L’impact trés large qu’oq
ambitionne en son nom est loin de se limiter 4 la seule expérience esthétique des
spectateurs. C’est pourquoi il apparait légitime an XVIIT™ siécle de réclamer pour le
théatre le statut d’une institution sociale. Si la revendication n’est pas explicitement
exprimée par les critiques mentionnées, elle procéde pourtant d’une évidence inscrite en
filigrane de toutes les appréciations formulées. On fait de la scéne la tribune du bon goit,
une école du comportement en société. Comme toute institution insérée dans le contexte
idéologique de I’Aufkiarung, elle doit ainsi avoir pour caractéristique essentielle une
fonction didactique d’éveil de I’homme 4 sa mission et & ses responsabilités et au
perfectionnement individuel. L’exhortation permanente au sens moral de la personne est
assurément un leitmotiv des recensions et constitue la justification de I’élévation de I"art

théatral 4 une institution reconnue par la société et le pouvoir et fonde sa légitimité.
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Cette position sous-tend toutes les tendances exprimées dans les recensions et tous
les jugements portés sur les ceuvres.”” Il ne faut voir 13 rien d’étonnant puisque le contexte
intellectuel contemporain de la production des oeuvres et de leur réception par les
périodiques cités est marqué par ce désir de création d’institutions théitrales soutenues par
I’Etat et les classes influentes de la société.” Ces compte rendus de pieces ne sont pas
nécessairement originaux, si on les compare aux critiques d'autres genres, mais ils
confirment des tendances générales que la recherche a déja mises en évidence.”' Et cette
puissante mise & contribution de la scéne dans la vie de la Cité explique qu'on s'intéresse
au message politique et social dont les drames militaires sont porteurs. C'est l'objet de lé

partie suivante.

% Litteratur- und Theater-Zeitung. Op. cit. note 123 31 May 1783. No. XXII, p. 344: “O daB unsere
Schauspieler lauter gute Stiicke und diese [Minna ] recht oft geben kénnten; welcher Vortheil wiirde die3 fiir
ihre Kunst und fiir den Geschmack seyn! Wer ein gutes Stiick, gut gespielt, nicht lieber von Zeit zu Zeit wieder
sieht, als eine Spektakel-Tragodie zum erstenmale, der verdient nicht da8 seinetwegen der Dichter die Feder
eintaucht, und ein guter Schauspieler eine Rolle auswendig lernt: schlimm, wenn es beide thun miissen!” et
Berlinische Litterarisches Wochenblatt: op. cit. note 47. 1. Band. 23. Stick. 1. Mai 1777, p. 362- 364. Ici, p.
362: “wenn wir lauter solche Stiicke hitten, und sie alle sowie dieses gespielt wiirden, so wire unser Theater
der Triumph der Schauspielkunst, und die vollkommenste Schule des guten Geschmackes.”

™ Cf. Roland KREBS: op. cit. note 1, p. 129 sq.

" Ibid,



La présente étude a pour but d'analyser un type dramatique particulier, la picce
militaire, qui s'est constitué dans le sillage de la comédie de Lessing, Minna von Barnhelm, et
qui a occupé une place importante dans les répertoires des scenes germanophones pendant la
seconde moiti¢ du XVIII*™ siécle. Malgré son succes, c¢ genre n'a que peu retenu l'attention
de la recherche littéraire et théitrale et la critique n’a jamais vraiment clarifié la question
cruciale des composantes génériques.

Ce constat constitue le point de départ des réflexions développées ici. Ainsi, il a fallu
prioritairement chercher a mieux cerner les caractéristiques de ce type de drames. Dans cette
tentative, les critéres relevant de la sémiologie se sont avérés précieux.

A T’intérét pour les oeuvres se combine I’analyse de l'écho que le Soldatenstiick a
rencontré dans les revues littéraires de I’époque. Il apparait que la réception de la piece
militaire fournit & la critique l'occasion de participer au débat sur le théatre national et de
formuler, a I'appui de réflexions sur la pratique scénique et le role de l'acteur, les attentes qui
s'y rattachent.

La prise en compte du contexte social et poliique dans lequel s’inscrit la piece
militaire met en relief les aspects conservateurs de cette: veine dramatique qui véhicule une
apologie de l'absolutisme éclairé et prend position pour des structures communautaires
patriarcales, tout en tenant compte des évolutions socizles, notamment de I'émergence des
classes bourgeoises.

L’analyse de la diversité formelle qui caractéiise ¢également le genre éclaire les
réflexions esthétiques développées a I'époque.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist die Untersuchung eines bestimmten dramatischen
Typus, des Soldatenstiickes, das sich im Sog von Lessings Komédie Minna von Barnhelm
herausbildete und einen wichtigen Platz in den Spielplanen der deutschsprachigen Biihnen in
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts einnahm. Trotz seines Erfolgs ist dieses Genre von
der literatur- und theaterwissenschaftlichen Forschung kaum wahrgenommen worden, und die
Kritik hat die heikle Frage der Gattungskomponenten nie wirklich geklart.

Diese Feststellung gibt den Anlaf zu den hier angestellten Reflexionen. Vorrang
mufte dabei der Versuch einer besseren Charakterisiering dieses Dramentypus haben. Bei
diesem Unternehmen erwiesen sich die Kriterien der Semiologie als wertvoll.

Als Pendant zum Interesse fiir die Produktion wird das Echo des Soldatenstiicks in den
damaligen literarischen Zeitschriften analysiert. Darans erhellt, dap die Rezeption des
Militarstiicks der Kritik Gelegenheit bietet, an der Debatte iiber das Nationaltheater
teilzunehmen und anhand von Reflexionen iiber Biihrienpraxis und Schauspielerrolle die
damit verbundenen Erwartungen auszudriicken.

Die Beriicksichtigung des sozialen und politischen Kontexts, in den das Soldatenstiick
eingebettet ist, stellt die konservativen Aspekte dieser cramatischen Gattung heraus, die fur
den aufgeklirten Absolutismus und patriarchalische Genieinschafisformen eintritt, dabei aber
auch sozialen Entwicklungen, insbesondere dem Aifkommen birgerlicher Schichten,
Rechnung tragt.

Die Analyse der ebenfalls gattungsspezifischen Vielfalt formaler Erscheinungen wirft
ein weiteres Licht auf die damaligen asthetischen Uberlegungen.





