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Epigraphe

Comment la nouveauté vient-elle dans le monde ?
Comment nait-elle? De quelles fusions, de quelles
traductions, de quelles conjonctions est-elle faite ?
Extréme et dangereuse comme elle est, comment survit-
elle? Quels compromis, quels marchandages, quelles
trahisons de sa nature secréte doit-elle opérer pour
éloigner les démolisseurs, l'ange exterminateur, la
guillotine ? (Salman Rushdie, Les Versets Sataniques.)

L’extrémité de la douleur méme peut finalement
s’exprimer par la violence, bien qu’elle prenne plus
fréquemment la forme de I'apathie. (Joseph Conrad, Au cceur
des Ténebres.)
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Introduction générale

Présentation du sujet

Cette these articule ensemble, avec I’écriture comme charniére, deux notions que I’on
retrouve en permanence en littérature africaine francophone depuis au moins 1980, a savoir la
« la nouveauté » et la « violence ». Analyser les nouvelles écritures de la violence suppose
plusieurs préalables. Tout d’abord, il est nécessaire d’étudier en profondeur I’environnement
littéraire et de déterminer la fagon dont les nouvelles formes d’expression apparaissent dans
ce paysage, quels acteurs les portent mais également quel public les accueille, le tout dans une
relation d’interdépendance. Tous ces €léments fonctionnant comme des points relais d’un
grand systeme. Sur ce chemin I’ouvrage de Sewanou Dabla' est fondamental dans la mesure
ou il systématise et applique a un corpus précis I’idée de « rupture » en littérature africaine.
dans les milieux littéraires africains. Bien avant son étude, en effet, les critiques et les
commentateurs en appelaient a la nouveauté et la recherchaient dans toute nouvelle

publication.

Dans les années soixante-dix, ces appels sont particulierement présents car la décennie
est directement placée sous le signe de la nouveauté. Dés ses débuts, on retrouve souvent
I’idée de rupture exprimée de fagon trés explicite. Préfacant Tribaliques d’Henri Lopes, Guy
Tyrolien y reconnait : « un nouveau ton. Celui que nous attendions depuis longtemps. Et qui
s’affirme avec un courage tranquille dans ces quelques nouvelles dont la modernité nue sonne
juste et vrai. »* C’est bien évidemment a ce type d’appréciations qu’il faut attacher non
seulement Sewanou Dabla mais une série quasi ininterrompue de proclamations, de
revendications d’une nouveauté. Cet exemple de Tyrolien peut également trouver une suite
dans le tout récent hommage a Moussa Konaté qu’Alain Mabanckou signait dans le Nouvel
observateur qui commence aussi par ces mots : « au début des années 2000 un vent nouveau
soufflait dans les littératures africaines ...»* Récurrentes et invariables ces formules désignant
des réalités différentes selon les périodes visées, sont le socle sur lequel une bonne part de la
critique littéraire africaine se construit. La question pouvant d’ailleurs étre rattachée a la

L DABLA, S. (1986). Nouvelles écritures africaines. Romanciers de la Seconde Génération. Paris: L’Harmattan.
2 LOPES, H. (1971). Tribaliques. Yaounde : Editions CI§, p. 9.

* MABANCKOU, A. (2013, 12 3). Consulté le 12 3, 2013, sur http:/bibliobs.nouvelobs.com/actualites/2013120
3.0BS7927/ce-que-nous-devons-a-moussa-konate.html



nature méme de la littérature africaine contemporaine, a ses origines. En effet, d’un point de
vue rétroactif, en considérant qu’elle est une pratique relativement récente, elle est tout entiére
prise dans ce « jeunisme » qui caractérise les expressions artistiques africaines qui ont vu le
jour durant I’époque coloniale comme nous aurons I’occasion de le rappeler. Remarquons que
la notion de nouveauté introduit dans la réflexion I’idée d’un parcours historique, il nous a
semblé qu’elle aurait plus de force si elle était conjuguée a I’écriture dont nous aborderons les

principales évolutions.

Les « écritures » comme processus historique

Dans Le degré zéro de I’écriture,* Roland Barthes s’interrogeant sur la valeur de
I’écriture, tente de la cerner en lui donnant plusieurs traits définitionnels. Elle apparait dans
son texte comme une réalité tangente, voire ambigué. Il la place en effet entre deux forces,
entre la langue et le style. Mais en plus d’étre une force médiane, elle est une matérialisation,

une inscription réelle et concréte de I’écrivain dans I’histoire. L’écriture, dit-il, est

un acte de solidarité historique. [Elle] est une fonction : elle est le rapport entre la création et la
société, elle est le langage littéraire transformé par sa destination sociale, elle est la forme
saisie dans son intention humaine et liée ainsi aux grandes crises de I’Histoire.’

Puisqu’elle sert finalement d’interface entre I’écrivain et son époque, I’écriture est, de tous les
aspects entourant la vie littéraire, celui qui porte le mieux les marques d’une évolution. Les

propos suivants renforcent cette corrélation :

[...] le choix, puis la responsabilité d’une écriture désignent une Liberté, mais cette liberté n’a
pas les mémes limites selon les différents moments de I’histoire. Il n’est pas donné & I’écrivain
de choisir son écriture dans une sorte d’arsenal intemporel des formes littéraires. C’est sous la
pression de I’Histoire et de la Tradition que s’établissent les écritures possibles d’un écrivain
donné : il y a une Histoire de I’Ecriture ; mais cette histoire est double : au moment méme ou
I’Histoire générale propose — ou impose — une nouvelle problématique du langage littéraire,
I’écriture reste encore pleine du souvenir de ses usages antérieurs, car le langage n’est jamais
innocent : les mots ont une mémoire seconde qui se plonge mystérieusement au milieu des
significations nouvelles.®

Les problématiques contenues dans cet extrait, a savoir I’impossibilité d’une rupture et
la nécessaire quéte de nouveauté permettent de se rendre compte des relations que I’écriture
tisse avec les autres aspects de la littérature sur le plan historique. C’est par elle que I’on
accede véritablement a I’histoire littéraire. Les idées du “choix” et de la “responsabilité” qui

* BARTHES, R. (1972). Le degré zéro de Iécriture. Suivi de nouveaux essais critiques. Paris: Seuil.
® Ibidem. p. 18.
® Ibidem, pp. 19-20.
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peuvent affecter les champs thématiques ou esthétiques posent donc la connaissance de

I’écriture comme préalable a toute histoire littéraire.

On peut en tirer plusieurs avantages. Tout d’abord, elle permettrait saisir au plus prés
de la pratique littéraire, ce qu’un auteur place dans son ceuvre et d’évaluer I’importance de
son matériau propre dans I’environnement littéraire de son époque et de celle d’aprés et
deuxiemement, d’identifier beaucoup plus sereinement les variations sur des thématiques
communes, ce qui est notre but. Tout en offrant ces possibilités, I’écriture n’en souleve pas
moins des questions quant a sa délimitation précise méme dans le champ, déja bien restreint,
de la littérature. Car contrairement a ce que certaines déclarations laissent transparaitre, il ne
suffit pas de réserver et spécifier I’usage du mot littérature aux textes a caractere esthétique
pour faire le sort de I’écriture. C’est qu’a I’intérieur méme de ce sous-ensemble, I’écriture
continue d’agir et doit étre reconnue. On peut se tourner vers Gérard Genette qui donne a voir
une subtile distinction des phénomeénes littéraires en introduisant des notions de « fiction » et
« diction » qui permettent de comprendre en quoi consiste le travail d’écriture tel que nous

entendons le développer dans ce travail.

L’ouvrage de Gérard Genette qui explique ces deux notions, apprend-on en
introduction, aurait pu s’intituler « qu’est-ce que la littérature ? » L’auteur a renoncé a ce titre
non seulement parce qu’il a déja servi ailleurs mais surtout parce qu’il ne voit aucune réponse
a apporter a cette question. Malgré cette réticence, ce rappel a le mérite de nous renseigner sur
la nature de la réflexion, a savoir, un examen approfondi de la littérature ou plus précisément
de la littéralité. Nous en proposons un rapide et tres schématique résumé. Deux conceptions se
répondent (voire s’affrontent). La premiére, issue d’une tradition poétique millénaire, postule
que la littéralité est intrinseque aux seules ceuvres littéraires qui sont globalement des ceuvres
de fiction. Cette conception essentialiste nous dit Genette pose donc la littéralité comme une
donnée absolue, reconnaissable par tous. A I’opposé de cet essentialisme, il y a une deuxiéme
littéralité que I’auteur qualifie de « conditionaliste ». Elle s’établit de I’interaction entre des
textes et des lecteurs. Contrairement a la prétention d’objectivité de la premiéere, cette derniére
se base essentiellement sur la subjectivité du lecteur et elle peut, selon les cas, apparaitre ou
non. Dans son raisonnement, Genette aboutit donc sur la séparation entre fiction et diction.
Cette distinction rappelle que la premiére catégorie regroupe des ceuvres qui, dans leur
essence méme, appartiennent a la littérature, elles ne poursuivent pas de but informatif. Dans
la seconde catégorie, il est plus question d’un sentiment esthétique qui peut aller au-dela des
limites de la fiction. Si la fiction est thématique, la diction est rhématique, un néologisme qui



lui sert a exprimer une réalité présente dans le texte qui part de la forme et qui I’excede
amplement. Comme le dit I"auteur lui-méme : « la diction est la maniéere dont [les capacités
d’exemplifications] se manifestent et agissent sur le lecteur, [par conséquent] son critere de
littérarité sera plus justement, parce que plus complétement, désigné par rhématique que par

formel. »’

Aussi faut-il rapprocher I’écriture de la diction. L’un et I’autre désignent une maniére
de faire, un procédé mais aussi entretiennent une étroite relation avec le lecteur. Genette
reléve au sujet de la diction, sa valeur connotative (ou du moins son opposition a la fonction
dénotative) or la fabrique de la connotation est précisément ce a quoi tend I’écriture. Elle vise
a ouvrir devant le lecteur le champ de I’interprétation qui n’est guére possible sans un jeu de
connotation. Et paraphrasant Nietzsche, Roland Barthes note qu’« interpréter un texte, ce
n’est pas lui donner un sens [...] c’est au contraire apprécier de quel pluriel il est fait. »®
L’écriture met donc ensemble écrivain et lecteur, les deux participent a la création de sens,
trouvent conjointement les significations multiples d’une ceuvre. Le second peut méme étre
une véritable prolongation de I’auteur, ou méme un partenaire. La prise en compte des
lecteurs qui composent toute la chaine littéraire est aussi fondamentale que I’analyse des
textes dans le processus historiographique. Hans Robert Jauss fait remarquer que

méme le critique qui juge une publication nouvelle, I’écrivain qui concgoit son ceuvre en
fonction du modele [...] d’une ceuvre antérieure, I’historien de la littérature qui replace une
ceuvre dans le temps et la tradition dont elle est issue et qui I’interpréte historiquement : tous
sont aussi et d’abord des lecteurs, avant d’établir avec la littérature un rapport de réflexivité qui
devient & son tour productif. Dans la triade formée par I’auteur, I’ceuvre et le public, celui-ci
n’est pas un simple élément passif qui ne ferait que réagir en chaine ; il développe & son tour
une énergie qui contribue & faire I’histoire.’

L approche de Jauss, inspirée des théories de I’effet et de la phénoménologie de la
réception, semble éviter les écueils que représentent des pratiques historiographiques dans
lesquelles les textes ont perdu toute consistance du fait que I’on exclut la dimension de la
« consommation » de I’analyse. 1l n’est guére envisageable d’omettre I’adresse au public, la
participation a un circuit de réception qui est, en y regardant de prés, la seule maniére pour un
texte ou un auteur d’étre « historicisé ». Comme nous avons vu avec I’écriture, la réception en
étant la prolongation de la production permet d’ancrer ce qui ne peut étre qu’une fiction dans
une réelle expérience esthétique ; de cette maniere, elle permet aussi de marquer des repéres

plus ou moins fiables et de dresser une périodisation plus nuancée. C’est peut-&tre ainsi, en

" GENETTE, G. (2004). Fiction et diction. Précédé de Introduction & I’architexte. Paris: Seuil. p. 112.
8 BARTHES, R. (1970). S/Z. Paris: Seuil. p. 11.
° JAUSS, H. R. (2005). Pour une esthétique de la réception. Paris: Gallimard. p. 49.
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observant une série de succession de réception que I’on pourra déterminer la véritable
valeur d’une ceuvre. L’examen des multiples étapes de I’ceuvre, de sa rencontre avec divers
publics, servira de point de départ pour une histoire littéraire sans équivoque. En définitive,
puisqu’il est question de nouveauté, celle-ci ne résiderait-elle pas dans ce contact renouvelé
avec des lecteurs de divers horizons qui parviendraient toujours a dynamiser les écrits en leur

octroyant leur juste valeur, I’essence méme de la nouveauté selon Roland Barthes.™

Les écritures aux prises avec la violence.

La formule « écriture de [la] violence » introduit la seconde articulation de ce travail :
le rapport entre les écritures littéraires et la violence. Il faudra sans doute remonter aux
sources méme de la littérature pour trouver les premiers rapprochements entre ces deux
univers. C’est en effet dans les mythes fondateurs, les épopées avec de grandioses batailles au
cours desquelles les héros rivalisent d’ardeur et de bravoure, dans les tribulations d’un cceur
aimant, dans les récits des peuples errant a la recherche d’une patrie, etc. que la violence a
trouvé son chemin. L’ensemble de ces récits montre bien que la violence est, si pas un
moteur, un tres grand support de I’écriture. Des lointaines origines a la littérature actuelle, la
regle est restée inchangée : la violence continue d’étre ce ferment de I’imaginaire. Tous les
évenements historiques portant une charge de violence nourrissent inexorablement les

fictions. A la littérature, la peinture, le théatre s’est ajouté désormais le cinéma et ... la presse.

Pour nous focaliser sur la littérature contemporaine par exemple, il est utile de
remarquer que les deux guerres mondiales sont, & ce jour, une intarissable source de sujet
pour les romans et cela traduit les affinités profondes entre la violence et I’écriture.
Commentant d’autres éveénements violents du vingtieme siécle, les manifestations de mai 68,

Roland Barthes aboutissait a cette observation au sujet de I’écriture :

la violence est une écriture : c'est (on connaft ce théme derridien) la trace dans son geste le plus
profond. L'écriture elle-méme (si I'on veut bien ne plus la confondre obligatoirement avec le
style ou la littérature) est violente. C'est méme ce qu'il y a de violence dans I'écriture, qui la
sépare de la parole, révéle en elle la force d'inscription la, pesée d'une trace irréversible. A cette
écriture de la violence (écriture éminemment collective), il ne manque méme pas un code ; de
quelque fagon qu'on décide d'en rendre compte, tactique ou psychanalytique, la violence
implique un langage de la violence, c'est-a-dire des signes (opérations ou pulsions) répétés,
combinés en figures (actions ou complexes), en un mot un systéme.**

9 BARTHES, R. (1973). Le plaisir du texte. Paris: Seuil. Il dit notamment : « Le Nouveau n'est pas une mode,
c'est une valeur », p. 65.

1 BARTHES, R. (1968). « L'écriture de I'événement. » Communications 12 Mai 1968. La prise de parole , pp.
108-112. p.111.



Dans ce dernier cas, c’est I’acte d’écriture en lui-méme qui est mis en cause et
nullement I’écriture comme nous I’avons défini (en la rapprochant de la diction). Plus
précisément, il s’agirait du logos qui est empreint de violence. En effet, si I’on doit étudier les
rapports entre violence et écriture, il semble qu’il faille s’intéresser fondamentalement a
I’articulation possible entre le langage et la violence. Nous en arriverons tres vite a I’agonal et
polémique syntagme, violence du logos. Une récente publication du groupe de recherche
trans dirigée par Lia Kurts-Woste, Mathilde Vallespir et Marie-Albane Watine, porte
d’ailleurs ce titre bien évocateur. Les deux préfaces qu’elle contient, signées par Georges
Molinié et Jean-Claude Coquet ainsi que I’introduction reviennent toutes sur cette vérité
contradictoire : le logos qui s’est pensé comme I’opposé de la violence, puisque doté de raison
est en realité violence pure. La réévaluation moderne du concept aristotélicien a permis en
effet de déceler a I’intérieur de ce qui se voulait organisation raisonnée du monde, ce qui s’est
longtemps présenté comme le contraire du chaos, une irréductible forme de violence. Il s’agit
la d’une remise en cause du langage lui-méme dont nous verrons les illustrations dans

plusieurs romans.

La recherche transdisciplinaire (philosophie, analyse du discours, sémiotique, etc.) sur
le logos renseigne qu’il peut s’articuler a la violence de différentes manieres. En premier lieu,
il y a la mise en avant de son incontestable absoluité qui, en se doublant d’un pouvoir
classificateur, devient, par le méme geste, facteur d’exclusion qui ne souffre pas de
contradiction. Cet aspect non négociable, ce caractére presque oppressif fait donc du logos le
creuset de la terreur et du totalitarisme. Un deuxieme aspect est celui du langage constitué en
moyen de défense. Ce postulat affirme, a postériori, que le logos par le simple fait qu’il puisse
s’opposer a la violence est automatiquement violence lui-méme. Certes, elle est canalisee,
orientée mais elle n’en demeure pas moins, dans son fonctionnement, une violence. Le
modele de prédilection de cette deuxieme forme serait la polémique, une opposition mots a
mots qui semble étre également une des principales armes des écrivains contre la violence et

la barbarie :

considérer que le polémique constitue une forme de violence du logos canalisée, c’est donc
considérer que le logos constitue un outil de limitation de cette violence ; c’est donc in fine
confirmer la dichotomie entre violence et raison, le logos polémique étant un discours a la fois
violent et raisonné.

2 KURTS-WOSTE, L., VALLESPIR, M., & WATINE, M.-A. (2013). La violence du logos. Entre sciences du
textes, philosophie et littérature. Paris: Classiques Garnier p. 30.
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Dans le domaine esthétique, la violence (en tant que sujet sensible) induit
d’autres types de phénomeénes : I’éventuelle équivalence entre la représentation et I’objet
représenté. En littérature par exemple, ce phénomene se percoit lorsque se pose la question de
la fidélité entre les mots et I’objet a désigner. Il s’agit dans ce cas de découvrir si
veritablement les mots parviennent a dénoter la réalite. Souvent, et les formules comme « les
mots ne suffisent pas » le confirment, on remarque une certaine défaillance du logos par
rapport a la réalité de la violence. Cependant, ce dernier cas ne doit pas passer sous silence le
fait que les mots soient également porteurs d’une violence qui pourrait surpasser celle des
réalités décrites. C’est dans ces deux premiéres formes que nous pouvons en arriver aux cas

de violence sémiotique qui peut varier d’intensité selon les sujets et les auteurs :

il est enfin une autre forme de violence du logos, ou plutét un autre site possible de la violence
du logos: au-dela de la violence conceptuelle... au-dela de sa violence polémique,
interactionnelle et politique, le logos est porteur d’une violence sémiotique. C’est ainsi dans sa
relation avec son objet, dans sa dynamique représentative méme que le logos est violent. Une
telle violence réside ainsi dans I’inadéquation, ou I’adéquation seulement partielle du logos a
ce qu’il a vocation a représenter. Elle a pour cible non plus un allocutaire réel ou virtuel, mais
bien I’objet méme que le logos a pour vocation de circonvenir.™

Qu’arrive-t-il alors dans pareille circonstance lorsque finalement le matériau qui sert a
décrire, a rendre compte d’une situation s’avere inadéquat soit par son insuffisance ou son
débordement ? Que se passe-t-il lorsque les mots convoqueés utilement pour contrecarrer la
violence produisent un effet inverse ? Il n’est pas rare que la thématique de la violence
contamine les mots ou ne les anéantisse tout simplement. Les aphorismes de Maurice
Blanchot au sujet du désastre [de I’écriture du désastre] mettent en lumiéere un processus de
détérioration du langage. L auteur évoque dés le début de son texte le mot « ruiné » comme
I’axe principal du désastre auquel viennent s’embrancher de nombreux autres effets tels que la
solitude, la passivité, I’apathie et fatalement la mort. Cette phénoménologie du désastre que
livre Maurice Blanchot dit a la fois la quasi impossibilité de I’appréhender de quelque
maniere que ce soit mais décrit aussi le travail du langage qui tente de sortir de cette aporie,
pour finalement n’y retomber que de plus belle. L’image du philosophe qui lutte contre la
violence tout en I’attirant est ici caractéristique de ce “décevant” paradoxe.*

™ Ibidem.

“ BLANCHOT, M. (1980). L’Ecriture du désastre. Paris: Gallimard. p. 60. L auteur parle de la Caverne de
Platon ol la mort est en exces sans pourtant étre nommée. La chose est impossible de I’intérieur ou tout git dans
un ordre tranquille que le philosophe qui a acces a la lumiere vient perturber : « la mort n’est nommée que
comme nécessité de tuer ceux qui, s’étant libérés, ayant eu accés a la lumiére, reviennent et revélent, dérangeant
I’ordre, troublant la tranquilité de I’abri, ainsi désabritant. La mort, c’est I’acte de tuer. Et le philosophe est celui
qui subit la violence supréme, mais I’appelle aussi, parce que la vérité qu’il porte et dit par le retour est une
forme de violence. »



La littérature comme tous les arts tente alors de dépeindre violence et douleur via un
autre langage qui, dans une certaine mesure, excéde les limites du langage courant. C’est dans
cet acte de transgression que I’écrivain trouve la force de dire les choses et peut-étre
d’inventer une double mise en échec de la difficulté de parler de la violence et de
I’inconsistance de la parole et des mots face a elle. A travers plusieurs poétes, Alain Milon

décrit minutieusement le processus parfois ambigu de ce qu’il nomme le « cri » qui dit-il

est 1a pour rappeler que les mots dits et écrits sont des serrures de sécurité dont il faut se
méfier ; certains faisant de ces mots des zones de sdreté, d’autres des zones de contraintes
sordides. En fait, le cri peut tout autant rappeler la venue d’une parole permettant & la pensée
de trouver une énonciation, que préfigurer I’incapacité fonciére de la langue a dire quoi que ce
soit [...] ce cri comme ultime fin du mot et zone d’instabilité permanente [qui mene] vers une
langue devenue enfin parole, parole se métamorphosant en danse, rire et cri pour mieux mettre
a jour cet infiguré qu’il annonce et énonce.*

Un acte hors langage qui mobilise le corporel et le poétique a I’encontre des mots ;
instant d’explosion qui permet alors de se représenter les choses dans leur profondeur. Le cri
de Milon est donc a la fois moment poétique, image de révolte et d’indignation, appel a la vie
et a I’existence, le tout greffé a cette nature sauvage et effrayante que véhicule le mot lui-
méme. Que ce soit chez Alain Milon ou chez Blanchot, I’idée fondamentale reste la méme :
quelle peut étre la réaction d’un écrivain face a la violence ? Autrement dit quel impact peut-
elle avoir sur son écriture ? Comme on pouvait s’y attendre, nous nous dirigeons vers une
exploration a la fois thématique et poétique de la violence en littérature africaine francophone.
Cette étude entre en résonnance avec une importante production scientifique dont nous

devons tracer les grandes orientations.

Etat de la question

Comme nous I’avons mentionné, nous sommes en présence de deux objets récurrents
en littérature africaine francophone,® qu’ils soient pris ensemble ou isolément. Les travaux
scientifiques, journalistiques abondent considérablement et il serait vain d’essayer d’en
dresser une liste exhaustive. Ce parcours critique, dont est redevable cette these, peut
néanmoins étre regroupé selon trois orientations chronologique, thématique et finalement

esthétique.

S MILON, A. (2010). La félure du cri: violence et écriture. Paris: Les Belles Lettres. pp. 16-7.
6 On lira avec intérét les témoignages et les réflexions d’écrivains et intellectuels francophones dans
QUAGHBEUR, M. (2013). Violence et vérité dans les littératures francophones. Bruxelles: Peter Lang.
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Selon le premier point de vue, la réflexion sur la nouveauté en littérature africaine
commence, comme le notent plusieurs critiques et observateurs, avec les indépendances. Elle
fait partie des conséquences annexes a cet acte politique qui appelait a une reconfiguration des
sociétés anciennement colonisées. La libération passait aussi par une évaluation de la place de
I’art et la création dans la nouvelle Afrique. La littérature qui a accompagné les mouvements
indépendantistes était en quelque sorte attendue au tournant. C’est ainsi que pres d’une
décennie apres le passage a la Souveraineté nationale pour grand nombre de pays africains, le

temps du bilan était arrivé.

Vers la fin des années soixante commence a s’insinuer dans la création et dans le
discours critique I’idée d’un changement de cap. Mais c’est incontestablement durant la
décennie soixante-dix quatre-vingt, avec notamment I’émergence d’une critique universitaire
africaine, que la question se précise. C’est au cours de cette période que paraissent les
premiers textes et travaux de grande envergure qui tentent d’inscrire des repéres temporels
plus ou moins précis dans I’ensemble littéraire africain. Profitant a la fois d’un engouement
universitaire sur I’ensemble du continent,” les centres d’études naissent sur les campus
(comme le CELRIA, Centre d'Etudes des Littératures Romanes d'Inspiration Africaine, de
Lovanium a Kinshasa qui débute en 1962 et se développe sur le Campus de Lubumbashi a
partir de 1972 avec sa revue Lecture Africaine), les universitaires se réunissent dans de grands
congres pour débattre de la critique littéraire et de « nouvelles » orientations a lui donner.
Pendant ce temps, au Canada, I’universitaire Antoine Naaman lance a Sherbrooke une maison
d’édition dont I’impact sur la diffusion des connaissances en la littérature africaine
francophone a été considérable. En publiant des textes de fiction mais surtout des travaux
scientifiques, les éditions Naaman introduisent de nouveaux points de vue sur le texte
littéraire africain ; et I’on trouve bien dans ce nouvel ensemble dynamique I’idée d’un champ
littéraire en pleine mutation. Si malgré son titre, La révolte des romanciers noirs de langue
francaise, I’étude de Jingiri Achiriga™ ne traite globalement que des écrivains qui s’insurgent
contre le pouvoir colonial, elle veille quand méme a poser la problématique de maniere
transversale et diachronique. De René Maran a Jean Malonga en passant par Ferdinand
Oyono, Mongo Beti ou encore Abdoulaye Saji, I’auteur cherche a décrire en plusieurs étapes

Y MATESO, L. (1986). La littérature africaine et sa critique. Paris: Karthala. Voir particuliérement le chapitre
VII intitulé « critique littéraire et université » pour se rendre compte de la vitalité dans la décennie 70 et de
I’apport considérable au développement des lettres africaines.

8 ACHIRIGA J.J. (1973). La révolte des romanciers noirs de langue francaise. Sherbrooke: Naaman.
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la progression d’un discours littéraire de I’insurrection. Dans sa démonstration, il veille a
marquer les principaux moments de rupture et a signaler les nouveaux tons employés.

L’idée de rupture esthétique reste embryonnaire et se dissout rapidement derriére la
thématique de I’affaiblissement du pouvoir colonial qui prend une place centrale dans la
réflexion. Il faut cependant reconnaitre a Achiriga d’avoir mis en perspective diverses
sensibilités littéraires au service de la thématique de la révolte. Georges Ngal, auteur de la
préface et par ailleurs trés impliqué dans une réflexion sur I’évolution de la littérature
africaine, déclare sa déception parce que I’auteur n’aborde pas la révolte du point de vue
esthétique en citant Mongo Beti et Oyono dont I’ironie fait partie intégrante de leur démarche
d’écrivain révolté :

par contre, dit-il, 1 ou le lecteur était en droit d’attendre des développements, c’est sur le plan

de I’exercice de la révolte au niveau de I’expression littéraire. Les familiers de Mongo Béti et

d’Oyono, pour ne citer que ces deux-Ia, regretteront dans une thése de littérature par ailleurs

pleine de mérites, cette lacune qui les prive de la saveur de I’humour et de I’ironie des maitres

camerounais. Le probléme de la révolte au niveau de I’expression littéraire n’est pas mineur.™
Il apparait trés rapidement que le « nouveau » dont il est question tout au long des années 70
est a placer dans la lignée du Manifeste culturel africain lancé lors du premier congres
panafricain d’Alger en 1969. La nouvelle expression littéraire africaine est finalement percue
par le prisme de la « décolonisation » et du recouvrement des valeurs « authentiqguement »
africaines. Aussi, les études qui sont menées sont-elles majoritairement thématiques et la
question de la lutte entre les valeurs traditionnelles et les apports modernes est-elle au cceur de

la production littéraire et des commentaires sur les ceuvres.

La question de la nouveauté devient alors centrale dans la réception des littératures
africaines d’autant plus qu’elle prolonge des interrogations sociales sur I’avenir de I’ Afrique.
lyay Kimoni réfléchit par exemple sur Le destin de la littérature négro-africaine® dans un
monde nouveau. Ce travail également diachronique prend I’histoire de la littérature africaine
dés ses premiéres manifestations parisiennes (en relation avec Harlem) jusqu’aux
confrontations dans un premier temps contre le pouvoir colonial et en faveur d’un fond
traditionnel africain, et puis, dans un deuxiéme mouvement, contre ce méme fond et en faveur
de la modernité a laquelle on rattache les valeurs occidentales. Ainsi, au cours de la décennie
s’est vraiment imposée I’idée d’une littérature africaine, non pas nouvelle & proprement

parler, mais a la recherche d’une expression plus appropriée a I’imaginaire et a la société

9 ACHIRIGA J. J. (1973). La révolte des romanciers noirs. pp. 8-9.
2 KIMONI, I. (1975). Destin de la littérature négro-africaine ou problématique d'une culture. Kinshasa/
Sherbrooke: P.U.Z./ Eds Naaman.
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africains. Paradoxalement on ne s’intéresse que treés accessoirement a I’esthétique ne
préférant en rester qu’aux débats idéologiques sur I’acculturation des élites africaines. C’est
dans cette optique par exemple que I’on élude d’un roman comme Giambatista Viko? tout
I’apport poétique au sujet de la narration dans le roman africain.

Toujours est-il qu’a compter de cette période, la littérature africaine ne se présente
désormais que comme une suite de révolutions qui, comme nous aurons I’occasion de le voir,
sont parfois ainsi désignées de maniere abusive et on verra surtout & partir des années quatre-
vingt, période au cours de laquelle le propos est devenu totalement banal. En effet, a mesure
que les critiques parlaient de la nouveauté on avait de la peine a pouvoir I’identifier de
maniere évidente puisqu’il manquait toujours des critéres d’appréciation bien précis. L’on
assiste a une multiplication des titres annongant « une ou des nouveautés » dans le paysage
littéraire africain. Rien ne saurait mieux représenter cette forme « d’obsession pour le
nouveau » que les publications de la Revue Notre librairie. Certes elle suit de prés I’actualité
littéraire africaine et sert souvent de tribune aux auteurs méconnus mais certains dossiers
soulignent avec trop d’insistance un certain caractére novateur. Tous les trois ans a peu pres
entre 1998 et 2007, la rédaction de la revue a présenté deux fois une Nouvelle génération et

une fois de Nouveaux paysages littéraires.?

Il faut ajouter que ces présentations tres concises font échos aux développements plus
importants que I’on peut retrouver dans les colloques, les théses de doctorat ou des essais. A
titre d’exemple, nous pourrions citer ces actes publiés sous la direction de Jean-Cléo Godin
sous le titre : Nouvelles écritures francophones. Vers un nouveau baroque ?* Le directeur de
la publication se demande méme dans la présentation de I’ouvrage pourquoi, en absence de
tout cadrage géographique dans son intitulé, la grande majorité des articles qu’elle contient
traite essentiellement de la littérature africaine. 1l se refuse par ailleurs a croire que cela soit
dd au simple fait que le colloque ait eu lieu & Dakar. Cela ne saurait logiquement expliquer
I’absence de contribution autour des écrivains francais métropolitains. Mais le probleme ne
proviendrait-il pas finalement du syntagme « nouvelles écritures francophones » ? Les auteurs
frangais ne sont peut-étre pas tout a fait nouveaux et pas suffisamment francophones ? La

question est a explorée.

2L NGAL, G. (2003). Giambatista Viko ou le viol du discours africain. Paris: L'Harmattan.

22 \/oir les numéros 135, 146, 158, et 166 de Notre Librairie.

2 GODIN, J.-C. (Ed), (2001). Nouvelles écritures francophones. Vers un nouveau baroque? Montréal: Les
Presses de I'Université de Montréal.
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Le deuxiéme point d’approche de la nouveauté est la thématique. La encore, il serait
réducteur d’essayer de regrouper hétivement les diverses productions littéraires sous une
thématique unique. Le terme « désillusion » qui sert souvent a désigner et rendre compte d’un
certain état de la littérature africaine d’aprés les indépendances nous parait au contraire trop
vague pour représenter un véritable point de rupture et permettre d’évaluer le passage d’une
période a I’autre. Néanmoins, en analysant au plus prés les ceuvres des auteurs dont il est
souvent question dans cette nouvelle phase, on peut s’apercevoir qu’il y a malgré tout un
theme récurrent : la violence. Si I’on prend les trois romans qui, selon Sewanou Dabla,
marquent le début d’une nouvelle ere littéraire africaine, on peut facilement dégager la
violence comme thématique commune. Nous la retrouvons aussi bien dans les titres de
Charles Nokan et Yambo Ouloguem (Violent était le vent et Devoir de violence) que dans les
trames elles-méme. Que I’on pense ainsi a Fama, le héros des Soleils des indépendances
d’Amadou Kourouma, dont on peut suivre la longue descente aux enfers jusqu’au tragique
dénouement. Ces trois ceuvres préfigurent d’ailleurs tout ce qui se passe chez les romanciers
de la «seconde génération.» Le corpus sur lequel travaille Sewanou Dabla a beau étre
hétéroclite, on peut tout de méme lui trouver une cohérence : I’omniprésence d’une violence
multiforme : les exactions policieres, le matraquage psychologique, I’effondrement de la
société et de la vertu, etc. La violence devient le théeme qui incarne la rupture et le passage

entre les générations.

Il ne s’agit pas ici d’affirmer que cette thématique était absente dans les textes antérieurs mais
plutdt d’en relever la recrudescence au point d’évincer peu a peu tous les autres themes.
Certes I’angoisse face au choix entre traditions et modernité est toujours présente mais la
violence semble s’étre installée. On pourrait reprendre un essai de titrologie, comme Bernard
Mouralis en son temps*, non pour y trouver la marque d’un destinataire mais bien pour
constater I’entrée dans une zone trouble de violence et d’intranquilité. De La plaie (Malick
Fall, 1967) a La Vie et demie (1979) en passant par des ceuvres comme Le sang des masques
(Seydou Badian, 1976) et bien d’autres encore, les titres incitent a prendre la mesure d’un
changement d’époque.

Une fois imposée chez les auteurs, la thématique de la violence s’est ensuite rependue
dans les commentaires critiques au point de devenir consubstantielle & la nouveauté. Parler de

nouvelles écritures laisse entendre presque automatiquement qu’il sera question des

2 MOURALIS, B. (1980, 2e trimestre). « Pour qui écrivent les romanciers africains ? » Présence Africaine
n°114, pp. 53-78.
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considérations sur le traitement de la violence dans les romans. Comme la nouveauteé, la
violence finit elle aussi par se banaliser et n’étre qu’un poncif de plus au sujet des littératures
africaines. Et pourtant, il existe des points de vue divergents qui tentent de se sortir de cette
ligne principale. Odile Cazenave envisage la question de la nouveauté selon deux axes : le
genre et la migration. Dans Femmes rebelles” la chercheuse analyse le réveil tardif de
I’écriture féminine et souligne ce qu’elle nomme une rupture par rapport a I’habitus masculin
dominant. La rebellion dont il est question vient renverser la tendance et imposer finalement
un point de vue féminin sur des sujets de société : la tradition, la maternité ou encore la
sexualité. L’idée méme d’une confrontation a un pouvoir phallocratique est propice a la
violence, il n’est donc pas surprenant de la retrouver notamment chez Calixthe Beyala.
Le second axe® rentre plus dans le cadre de ce qu’on appelle de plus en plus « littérature
migrante » et essaye de démontrer une rupture que cristallise le nouveau parisianisme
littéraire africain. Des écrivains comme Simon Njami, Calixthe Beyala, Marie Ndiaye, Alain
Mabanckou ou encore Sami Tchak essayent de briser les stéréotypes au sujet d’une Afrique
unique. De I’Europe, ils questionnent la notion d’identité africaine en la considérant comme
une instance en pleine mutation. De ce point de vue, les écrivains « afro-parisiens » entendent,
a la fin de leur démarche, ne représenter que leur propre sensibilité et non étre des porte-voix
d’une communaute.
Mais comme on le verra, ces deux thématiques trés intéressantes restent malgré tout
satellitaires par rapport a la question de la violence qui est toujours susceptible de se
manifester 1a ou on ne I’attend pas. D’ailleurs dans les années 90, avec les horreurs du
Rwanda, le sujet en deviendra méme inévitable. Patrice Nganang® s’appuiera sur ces

événements pour proposer un passage vers une nouvelle littérature africaine. Son manifeste

remet donc en perspective les deux notions de violence et nouveauté et nous renvoie, pour

ainsi dire, a notre constat initial.

Cependant, dans la plupart des travaux évoqués, il y a le récurent mot « écriture » sur
lequel nous ne pouvons faire impasse. Ce que nous en avons dit précédemment suffit pour
nous mener vers une troisieme orientation dans la théorisation et I’étude de la nouveauté en

littérature africaine : la dimension formelle. Celle-ci s’affirme alors comme le point de

% CAZENAVE, 0. (1996). Femmes rebelles: Naissance d'un nouveau roman africain au féminin. Paris:
L'Harmattan.

% CAZENAVE, 0. (2003). Afrique sur Seine. Une nouvelle génération de romanciers africains a Paris. Paris:
L’Harmattan.

2T NGANANG, P. (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature africaine. Pour une écriture préemptive. Paris:
Editions Homnisphéres.
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référence entre les générations et prend le relais de la thématique. On peut rappeler ici cette
judicieuse observation de Victor Chklovski a propos des transformations formelles dans les
arts :

I’ceuvre d’art est percue sur le fond et au moyen de ses relations avec les autres ceuvres d’art.
La forme de I’ceuvre d’art se définit par ses rapports avec les autres formes ayant existé avant
elle. Les éléments de I’ceuvre littéraire sont obligatoirement forces, c’est-a-dire accuseés,
« vociférés ». Ce n’est pas seulement la parodie mais, d’une facon générale, toute ceuvre d’art
qui se crée en paralléle et en opposition & un modéle. Une forme nouvelle n’apparait pas pour
exprimer un contenu nouveau mais pour remplacer une forme ancienne quand celle-ci a perdu
sa vertu littéraire.?®

La derniére phrase soulignées, et en majuscule dans le texte, remet la littéralité au
cceur du processus de rénovation littéraire. A ce niveau, il sied de revenir succinctement sur le
travail de Sewanou Dabla qui explore les conditions d’émergence d’une nouvelle génération
d’écrivains africains. Cette étude publiée en 1986 se nourrit visiblement des réflexions qui ont
germé dans les années 1970. Son importance se situe a deux niveaux : premierement, en étant
dans la lignée des recherches antérieures, elle constitue une sorte d’aboutissement. On y
retrouve en effet des observations qu’avaient déja émises Georges Ngal et Eric Sellin® sur le
fonctionnement esthétique de la littérature africaine. Les apports sont visibles entre autres par
I’importance que Dabla accorde a Kourouma et Ouologuem. Dans les années soixante-dix en
effet, les deux auteurs étaient cités comme de nouveaux phénomenes en littérature africaine.
C’est tout a fait logique que Dabla les considere comme le point de départ d’une nouvelle
génération mais aussi d’une nouvelle forme romanesque. D’un autre cOté et sans paradoxe
aucun, les romanciers de la seconde génération inaugurent une longue série d’analyse sur les
nouvelles « tendances » de la littérature africaine contemporaine. La formule « nouvelles

écritures africaines » si largement utilisée aujourd’hui le prouve bien.

Dans son ouvrage, Sewanou Dabla croise utilement les questions sur les innovations
thématique et esthétique avec I’arrivée dans la scene littéraire de « jeunes écrivains » issus de
plusieurs univers et pratiquant & dessein une littérature en dehors des cadres conventionnels.
Certes comme nous I’avons vu, il y a lieu de les rapprocher d’un point de vue thématique et
Sewanou Dabla lui-méme parvient a dégager de I’ensemble du corpus des constances
(Iarrivée progressive d’héroines, I’image de la mort, le pessimisme ambiant, la déperdition,
etc.) mais il n’en est pas de méme sur le plan esthétique. Le roman africain qui nous est

présente est un véritable champ d’expérimentation :

%8 CHKLOVSKI, V. (1973). Sur la théorie de la prose. [Trad. Guy Verret] Lausanne: L'Age de I'Homme. p. 37.
%% Respectivement dans NGAL, G. (1972). Tendances actuelles de la littérature africaine d'expression francaise.
Kinshasa: Mont-noir; et SELLIN, E. (1974). « Ouologuem, Kourouma et le nouveau roman africain. »
Littérature ultramarine de langue francaise genése et jeunesse. Ottawa : Naaman.
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les constances ainsi dégagées au niveau du contenu ne suffisent guére pour caractériser
I’entreprise novatrice de ces différentes ceuvres qui nous intéressent. Qu’elles se refusent a une
intégration facile dans les classifications thématiques existantes confirme I’altérité du projet
romanesque actuel, suggérée notamment par une trilogie et une épigraphie significatives. La
métamorphose du roman africain trouve son expression la plus remarquable dans les
esthétiques particulieres qui fondent cet univers globalement chaotique que nous avons signalé.
Manifestement libéré de I’autobiographie, le « nouveau roman » africain témoigne d’une
maitrise de la création qui parvient admirablement & fournir, & la lecture, cet « univers qui se
posséde et se réfléchit » jusqu’a sa décomposition délibérée...* [je souligne]

Les auteurs libérent leur imagination pour entrer de plein pied dans une nouvelle
période, celle que Georges Ngal identifie comme une « derniére coupure épistémologique »*
dans un essai qui retrace la chronologie des différentes ruptures survenues en les littératures
africaines depuis la « révolution fondatrice », a savoir la Négritude. Si I’auteur donne au mot
rupture un sens tres large et une application diversifiée, il prend soin de les placer en relation
avec les conjonctures historiques et d’insister sur I’interdépendance entre la création littéraire
et I’environnement socioéconomique. Mais a la différence de Sewanou Dabla qui débute son
cheminement dans les années soixante, Ngal remonte encore plus avant dans I’histoire
littéraire africaine. Les orientations des deux chercheurs restent équivalentes dans la mesure
ou finalement, ils veulent tous démontrer la « maitrise dans la création. » Le propos de
Georges Ngal est pourtant plus profond car il tente de trouver dans chague manifestation
actuelle des ressources africaines ou étrangere nourrissant toutes les mutations : que ce soit
pour rappeler les enjeux de la création dans le contexte plurilingue ou pour étudier des effets
d’intertextualité et du transgenre. Mais comme pour rejoindre ce que nous disions plus haut, il
n’est point de nouveauté a envisager en dehors de la violence. Le sujet transparait également

dans les analyses de Ngal et il était temps qu’il apparaisse clairement.

Pius Ngandu Nkashama va lever le doute avec son essai : Ruptures et écritures de la
violence.*> Comme on peut le remarquer dans ce titre avec cette conjonction qui lie la rupture
et I’écriture de la violence, il s’agit pour son auteur de poser les deux paradigmes sur le méme
pied d’égalité. Comme s’il voulait signifier que dans la récurrence méme de la thématique de
violence se trouvaient les ressources d’une régénération du genre romanesque en Afrique.
Pius Ngandu Nkashama dit en substance que de la volonté des écrivains de transcrire dans les
romans les violences historiques et politiques a conduit a une réinvention de I’écriture sur le
continent. C’est en la déployant [la violence] sur I’ensemble du roman ; en la voulant présente
dans tous les éléments qui composent un récit que surgissent de nouvelles formes. Cette sorte

*DABLA, S. Op. cit. pp. 129-30.

1 NGAL, G. (1994). Création et rupture en littérature africaine. Paris: I’Harmattan. p. 27.

%2 NGANDU N'KASHAMA, P. (1997). Ruptures et écritures de violence: études sur le roman et les littératures
africaines contemporaines. Paris: L’Harmattan.
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de répétition a tous les étages de la composition finit par engendrer un des traits
caractéristiques des littératures qui se développent en Afrique a partir des années 1980. Il

note que :

c’est précisement par la violence que I’écriture africaine peut se décrire dans ses termes les
plus caractéristiques. La violence a I’intérieur de la séquence méme du récit, I’ordre (et le
désordre) chronologique bousculé, les paysages fantasmagoriques a la limite du surnaturel ou
de I’antinaturel, tout comme I’incohérence des caractéres, constituent autant d’éléments qui
privilégient I’univers de la folie dans I’écriture fictionnelle.®

Toujours au sujet du récit romanesque, aprés en avoir décrit la structure, il apporte a propos
de la langue et du style, une précision destinée a rendre encore plus manifeste le changement
de cap par rapport a la coupure antérieure :

il existe surtout la violence dans I’écriture. Des périphrases hachées, la syntaxe désarticulée, le
lexique désordonné. Il ne s’agit plus du recours inopiné aux africanismes qui avaient fait le
bonheur des commentateurs & I’époque de Les soleils des indépendances d’Ahmadou
Kourouma, mais d’une négation totale de la cohérence et de I’identité & I’intérieur méme de la
fiction.>*

Parmi les réflexions qui ont nourri ce travail il y a celle de Michel Naumann qui
applique a la littérature la notion de « voyou » pour mieux souligner la rébellion contre un
ordre établi et une recherche permanente de nouveaux repéres. L’auteur des Nouvelles voies
de la littérature et de la libération africaines, entend comme dans les études précédentes
rappeler les chemins propres que I’imaginaire littéraire emprunte pour se dégager un espace
dans un environnent de violence et d’oppression. Le principal mérite de cette étude est sans
doute son corpus. L’auteur se base sur un grand nombre de titres et ne les enferme pas dans
les zones linguistiques. 1l y a aussi bien des lusophones, des anglophones et bien entendu des
francophones. Sa recherche montre bien que ces questions de ruptures formelles et les
tentatives de reconstruction auxquelles se livrent les écrivains francophones sont
transposables a d’autres littératures. Ainsi dans ces littératures “voyoues” Marechera jouxte
Bolya Baenga ; Mia Couto est mis en relation avec Florent Couao-Zotti etc. Par ailleurs,
Michel Naumann tout en étant dans la méme dynamique que les auteurs précédents, c’est-a-
dire I’étude de la rupture, se montre sensible aussi a la continuité. Les littératures voyoues
gardent selon lui, plusieurs aspects des traditions précédentes.

Le « roman voyou » qui correspond globalement a celui qui émerge a partir des années 1980
est resté « fidéle au continuum culturel et créateur africain et a sa parole thérapeutique. »*

Michel Naumann dresse un parcours entre la tradition et la modernité de telle sorte que I’on

%% Ibidem. p. 107.

* Ibidem. p. 109.

% NAUMANN, M. (2001). Les nouvelles voies de la littérature et de la libération africaines. Une littérature
voyoue. Paris: L’Harmattan, p. 21.
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retrouve entre les différentes périodes, ces traceurs qui les font appartenir toutes les
deux a un méme esprit de révolte et de subversion. Le lien entre les deux dit-il « réside dans
I’engendrement de la [modernité] par [la tradition] au prix d’une transmutation des valeurs et
significations. »*

Au fond et pour plus d’efficience, la rupture et la nouveauté sont mieux appréhendées
dans des panoramas diachroniques puisqu’ils/elles exigent toujours un point de départ
clairement marqué dont on doit connaitre les caractéristiques et les particularités et un point
d’arrivée qui doit pouvoir rendre compte d’éventuels changements intervenus. L’étude de la
nouveauté ne peut se faire autrement que sous forme de bilan. Dans cet esprit, nous nous
sommes inspirés d’un certain nombre d’études-bilans. Celle de la Revue Notre librairie, mais
aussi ces présentations par coupure temporelle : dix ou vingt ans. Sans les présenter toutes,
nous pouvons citer la contribution de Lydie Moudileno avec son livre sur les littératures
africaines francophones des années 1980 et 1990. Cet ouvrage peut se lire comme un
prolongement des études de Ngal ou Sewanou Dabla. Il faut en effet noter que les deux
auteurs ne dépassent pas le milieu des années quatre-vingt. La derniere ceuvre que Dabla
analyse date de 1983 alors que Georges Ngal est d’avantage prospectif. Il traverse toute la
littérature africaine avant d’aboutir aussi aux romans de la seconde génération. Ainsi Lydie
Moudileno fournit I’effort d’actualiser le visage de la littérature africaine francophone. Elle en
présente les « nouveaux acteurs » en insistant sur la différence avec leurs ainés. La jeune
garde se revendique plus interculturelle et prone son appartenance au « multiple. » De fait,
I’ouvrage, a caractere didactique et justement sous-titré « document de travail », rassemble
quelques aspects innovants dans les lettres africaines autant dans les romans que sur
I’ensemble de I’institution. 1l aborde ainsi I’émergence de nouveaux auteurs a celle des genres

populaires.

Pour terminer et revenir a notre propos, on peut également évoquer, pour insister sur le
dynamisme au sujet de la nouveauté et la violence, la récente parution de Mamadou Kalidou
Ba dont le titre se suffit a lui-méme.* Tous ces travaux généraux ne doivent pas faire oublier
les nombreuses analyses monographiques sur les auteurs du corpus. L’ importante masse des
études consacrées a Sony Labou Tansi, a son écriture, son univers et son impact sur la
littérature africaine nous a été d’un grand secours. Il ne serait pas superflu de reconnaitre les

avantages que nous avons tiré de la consultation des ouvrages en sciences humaines pour

36 :

Ibidem. p. 34.
¥ BA KALIDOU, M. (2012). Nouvelles tendances du roman africain francophone contemporain (1990-2010).
De la narration de la violence & la violence narrative. Paris: L'Harmattan.



18

traiter de la violence. Les points de vue anthropologique, philosophique, sociologique,
historique dont on aura des références tout au long de cette these nous ont aidé a bien cerner
le sujet.

Problématique

Au vu de ce qui précéde, le chemin parait bien balisé. Il peut méme sembler Iégitime
de penser le sujet totalement épuisé et par conséquent sans grand intérét heuristique. Le
premier pari de ce travail est d’arriver a convaincre du contraire. Sur ce point il est important
d’observer qu’en dépit de cette récurrence depuis plus de quarante ans, le sujet est primordial
dans la littérature africaine contemporaine. En outre, il faut prendre en compte le fait que les
ceuvres se renouvellent a la rencontre de nouveaux lecteurs. Autant dire donc que nous
entendons présenter une nouvelle lecture de la violence dans les textes africains méme les
plus récents. Il ne s’agira pas pour autant de rallonger de quelques noms la liste déja tres
importante des écrivains qui traitent de la violence ni de chercher dans les ceuvres une
quelcongue inscription épochale et une représentation de I’ Afrique actuelle. Mais bien nous
en tenir a la violence percue comme matériau de I’écrivain, c’est a dire un élément qui entre

dans sa composition romanesque, la nourrit et la modifie.

L’écriture de la violence telle que nous I’envisageons est en dehors de tout prisme
sociologique ou idéologique. Plus concrétement, nous ne nous arréterons pas aux exactions
des pouvoirs, ni a la difficulté des opposants politiques de faire entendre leurs opinions et
encore moins aux conditions d’emprisonnement inhumaines. Toutes ces données aussi
importantes soient-elles, ne resteront, dans le cadre de cette these qu’une manifestation d’un
seul et unique principe : la violence est une interaction entre un bourreau et une victime. Et
tout ce qui vient aprés ce schéma est déja de I’ordre d’une scénographie et comporte donc une
trace d’écriture et, par conséquent, il doit étre analysé comme tel.

Certes, et dans la mesure ou les romans le permettront, nous nous rapporterons aux données
sociologiques mais elles ne pourront qu’étre indicatives. Ce qui primera avant tout ce sera la
représentation de la violence. C’est a dire un processus de figuration qu’un auteur aura
arbitrairement choisi et qu’il s’emploiera ensuite a mettre en ceuvre. Si I’on admet la thése
selon laquelle les écritures de violence en littérature africaine courraient le risque d’un
affadissement progressif dd a I’enfermement dans des stéréotypes de représentation, on peut
comprendre I’intérét pour les auteurs de renouveler I’ensemble de leur pratique. Délaissant

peu a peu les procédées sclérosés, les textes s’ouvrent alors a d’autres horizons, a d’autres
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influences. D’ou une premiére question qui en appelle bien d’autres : quels moyens les
auteurs mettent-ils en ceuvre pour donner un souffle nouveau a I’expression de la violence ?
En ne s’arrétant que sur I’exemple de Sony Labou Tansi qui a mobilisé les ressources
linguistiques, narratologiques pour porter la représentation de la violence jusqu’a son
paroxysme, on peut se demander alors ce qui reste aux auteurs qui lui succedent dans I’arene
littéraire.

En répondant a ces questions, nous n’aurons abordé qu’une partie de nos
préoccupations. En effet, si une part importante de ce travail consiste a retrouver chez
différents auteurs des techniques d’écriture innovante, nous sommes malgré tout dans une
perspective d’histoire littéraire. Celle-ci, on le sait, ne se contente plus d’étre une succession
chronologique de certains auteurs phares dont on se chargera au préalable de décrire les
mérites, mais bien un parcours qui, en plus de faire honneur a I’indispensable donnée
poétique, s’inscrit dans ce qu’il convient d’appeler une « communication littéraire. » Comme
le précise Alain Vaillant - dans un livre consacré a I’histoire littéraire,®® ses origines, ses
méthodes ainsi que leurs applications - poser la dimension communicative comme la valeur
fondamentale de la littérature oblige & prendre en compte la vie littéraire dans son ensemble.
A I’objet purement esthétique viennent se greffer des paramétres qui ont, d’une fagon ou
d’une autre, un impact sur le premier. Autrement dit, les innovations auxquelles on s’intéresse
sont dans leur grande majorité des manifestations des changements structurels plus
importants.

Une deuxiéme question s’impose alors. Aprés avoir pris connaissance des différentes formes
d’écritures chez tous les auteurs du corpus, il serait pertinent de nous interroger sur I’état
général de I’institution littéraire. D’autant plus qu’il y a, sur la période envisagée, de
nombreux changements dans la production, la circulation et la consommation des littératures
africaines. Nous nous demanderons alors si les observations relevées précédemment sur le
plan esthétique trouvent un quelconque prolongement dans les revendications des écrivains
par exemple, dans leurs parcours éditoriaux, etc. Est-ce qu’il y a lieu de trouver sous ces
mutations, les véritables enjeux des nouvelles esthétiques ? Les phénomenes stylistiques
(textuels) ont-ils un rapport avec les phénomenes structurels ? 1l sera donc utile de revenir sur
cette corrélation pour comprendre comment les deux composantes entrent en dialogue et
fournissent chacune des éléments pour avoir une vision plus large du discours littéraire et son

renouvellement. Les nombreux relais extralittéraires, qu’il s’agisse des politiques éditoriales,

% VAILLANT, A. (2010). L'histoire littéraire. Paris: Armand Colin.
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des questions touchant a I’utilisation des langues européennes, nous permettront d’étendre

notre vision des ruptures au sein des littératures africaines et en saisir les soubassements.

Hypotheses

En refusant une lecture « traditionnelle » des textes africains — ici I’adjectif renvoie
essentiellement a la pratique courante visant a considérer la littérature africaine comme un
discours idéologique, une prise de position de I’écrivain face a I’environnement social
désastreux — nous renongons a la sécurité des réponses toutes trouvées et prétes a I’emploi. De
fait, ce parti pris nous oblige a définir clairement la « nouveauté » et les « écritures de
violence » avant d’envisager leur rapprochement qui ne va pas sans poser quelques questions
sémantiques. En effet lorsqu’on parle d’une nouvelle écriture de la violence, la nouveauté
peut se rapporter aussi bien a I’écriture qu’a la violence méme. Dans ce dernier cas on peut
imaginer une série de romans qui développent, a partir d’une certaine période, de nouvelles
formes de violence dont on n’avait pas de traces dans les ceuvres antérieures. Ou autrement,
ce qui cadre plus avec ce travail, c’est le travail de I’écrivain qui change sans qu’il y ait ou

non une modification sur la violence.

Ainsi les premieres réponses a apporter devront nous permettre de sortir de ce flou.
Pour se faire, il faudrait dans un premier temps énoncer les points a partir desquels nous
pouvons déterminer I’existence d’une nouvelle écriture. Il est primordial donner a la formule
« nouvelle écriture » une réalité concréte et objective pour pouvoir en rendre compte. Cette
entreprise n’est pas aisée : le foisonnement des termes voisins (émergence, rupture) ajouté au
caractere intuitif de la nouveauté la complique d’avantage. S’il peut étre facile de percevoir
un changement, a contrario, il peut étre tres delicat de dire précisément en quoi il consiste. Le
langage courant nous en donne une image a travers une formule comme celle-ci: «il y a
quelque chose de changer mais ne je saurais dire exactement ce que c’est. » En outre, il y a
une sorte d’incompatibilité entre la « littérature » et la « nouveauté ». Cette derniere étant
phénoméne chronologique et événementiel contraste avec le caractére intemporel de la
premiére. La nouveauté est actualité, la littérature est potentialité, I’une est permanente,
constante tandis que I’autre est intermittente. 1l faudra donc pouvoir situer I’une et I’autre
dans un rapport étroit. La nouveauté littéraire n’est au bout du compte qu’une facon de
marquer une discontinuité passagere dans une continuité. A ce sujet, suivre une méme

thématique s’avérera bien utile puisque nous aurons toujours la garantie d’un continuum.
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Cela étant, comment, sur plus de trois générations, I’écriture de la violence a-t-
elle évoluée ? En se référant a divers travaux que nous avons cités, et prenant le point de
départ qui est le nétre, c’est-a-dire la littérature des années quatre-vingt, il apparait que la
période qui nous occupe se caractérise par une grande inventivité et ce, a plusieurs points de
vue. Nous pouvons donc concevoir que cette inventivité rejaillisse sur I’écriture de la
violence ; que prise dans la méme euphorie qui s’empare du récit, I’expression de la violence
ne se débride a son tour. Ainsi, elle est susceptible de se retrouver a plusieurs niveaux du récit
et pourrait revétir plusieurs formes. Aux violences “exclusivement” politiques, s’en ajouteront
d’autres : sociale, sexuelle, économique ou méme psychologique, etc. Ces nouvelles données
ne vont pas seulement transformer le récit en lui apportant de nouveaux types de personnages
ou imposer de nouveaux cadres, mais aussi influencer toute la représentation de la violence
qui risque fort d’apparaitre sous un jour nouveau. Les changements du modele romanesque
entraineraient donc une inflation de I’expression de la violence. Ainsi I’opposition victime /
bourreau va se radicaliser ; les souffrances seront plus vives et les dénouements encore plus
pessimistes pour étre en accord avec la « désillusion » post-indépendance. L’expression de la
violence se jugera par la capacité d’exceller dans I’art de trouver des situations effroyables a
mesure d’étouffer, voire de terrifier le lecteur. Et le tout sera rendu au travers d’un langage
cru, a la limite de I’ordurier. Il s’agissait, en bref, de dire la violence dans « la textualité méme

pour en imposer la représentation au lecteur ».

Si ce départ peut étre garanti, il n’en est pas de méme pour la suite. Comme pour tous
les mouvements esthétiques, la seule chose dont on puisse étre véritablement sdr c’est qu’ils
sont éphémeres, quelle que soit leur ampleur. De plus, les mouvements les plus radicaux, de
loin les plus spectaculaires, sont ceux qui s’épuisent le plus rapidement ou, s’ils perdurent,
tombent parfois dans une certaine caricature, une reproduction stérile d’un geste sans qu’il ait
pour autant le souffle des débuts. C’est particuliérement vrai pour I’expression de la violence
qui atteint tres rapidement I’insoutenable. Dés lors, deux orientations sont possibles. Dans la
premiére, allant dans le sens de ce qui est dit ci-dessus, la rupture s’installerait et deviendrait
une mode, voire un réflexe d’écrivains traitant de la violence. Le texte ne devient alors qu’un
« gueuloir » et I’exposition de la violence y est autant vive que gratuite. Les ceuvres qui
suivent une tendance dominante, sans parvenir a se régénérer, aboutissent généralement a ce
méme résultat. Mais il y aurait une autre alternative, celle que nous tenterons de suivre.

Les auteurs peuvent étre conscients du risque d’essoufflement et par conséquent donner une

nouvelle orientation a leur écriture en empruntant des chemins différents, si ce n’est contraire.
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De ce point de vue, si nous jugeons le premier mouvement maximaliste, le second sera
minimaliste ou du moins en aura plusieurs aspects. De plus en plus, de nouvelles voix
s’éléveront pour traduire d’une autre maniére la violence latente. Des écrivains choisiront de
la dire et la dénoncer sans violence, a I’aide d’une sorte d’élégante neutralité (ou de ce qui
peut paraitre comme tel). A la saturation, succédera une maniere feutrée de représenter les
tribulations du sous-développement, de la pauvreté, du chdémage ou du contexte
sociopolitique difficile. L’hyperécriture des années 1980, sans disparaitre, ne sera plus le seul
mode d’écriture vers le milieu des années 1990 et au-dela.

De nouveaux les moyens sont mis en ceuvre, nous observerons le passage d’une
expression frontale de la violence aux stratégies indirectes. L’ écriture débordante qui force a
prendre conscience d’une réalité insupportable en se faisant elle-méme insupportable, se lisse
pour ne se borner qu’a des constats, procédant par omission ou par sous-entendu et
suggestion, recourant aussi a I’ironie ou au second degre. L’essentiel est sans doute que nous
nous trouvons en présence d’une écriture qui se refuse de céder elle-méme au chaos qu’elle
dénonce, justifiant ainsi mieux sa dénonciation.

Dans ces circonstances, nous considérerons que c’est le tissu narratif qui, dans son ensemble,
nous livre tous les secrets du texte. Récit, personnage, espace, temps, modes d’énonciation,
registres génériques et champs semantiques deviennent autant de lieux textuels ou observer
les nouveaux modes de représentation de la violence sociopolitique. Ces modes de
représentation semblent fondés sur un contraste entre des formes de neutralité apparente,
voire, dans certains cas, de bonhomie suscitant la sympathie, et la production d’un signifié qui

reste constitué par une image assombrie, souvent tragique, du continent africain.

Cette écriture, en quelque sorte sans fureur, parait donc constituer un compromis entre
I’écriture débridée du pathos et un certain classicisme. Il faudra pouvoir mettre en relation
avec les nouvelles conditions d’énonciation qui semblent se trouver dans I’épuisement de
certaines formes d’écriture liées au chaos et a la folie et dans les changements qui affectent de
nouvelles conditions d’énonciation dans le champ littéraire. Car, les ruptures significatives
interviennent généralement lorsque des acteurs littéraires — ce terme pris au sens large, inclut
non seulement les auteurs mais tout I’appareil institutionnel (éditeurs, libraire, lecteur, etc.) —
s’apercoivent de I’inefficacité d’une pratique et en recherchent une autre. La textualisation
créatrice ne se réalise souvent que dans ces crises ou la littérature, ou bien une de ses formes

instituées, un de ses « genres » ne peuvent plus persister dans leur étre sans que s'offre
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d'ailleurs une issue évidente.*

En plus d’apporter un «vent nouveau » dans les littératures africaines francophones qui
depuis plus de trente ans, se rendent coupables d’un certain immobilisme, « la nouvelle voie »
dont il sera question dans ce travail, permet aux écrivains de situer la violence a plusieurs
niveaux, de la sortir de certaines catégories politiques simples ou elle semblait engluée.

La question de I’efficacité de I’engagement se pose donc avec acuité. En effet, si on s’en tient
a des affirmations du genre «on ne peut pas continuer a écrire comme si le génocide du
Rwanda n’avait jamais eu lieu »*°, force est de constater que I’accumulation tue I’effet

escompté, que

I'ambiance joyeuse et l'exagération dans lesquelles [sont] présentés les termes de la mort
suscitent un effet d'accoutumance [...] I’horreur est supprimée [...] l'invraisemblance et
I'exagération empéchent le lecteur d'étre choqué par des récits macabres. L'accoutumance a
pour conséquence la destruction de I'horreur et du crime.*

Les auteurs sous analyse, représentent les tiraillements esthétiques, formels qui ont eu lieu
dans les littératures africaines depuis 1980. Ce passage progressif d’une littérature qui installe
un conflit entre le chaos du texte et celui des réalités représentées - conflit qui dessert la
littérature : « il n’y a plus de violence possible dans un univers totalement livré au chaos. Une
littérature déstructurée ne saurait faire passer aucune violence »** - vers une littérature épurée,
désengorgée, peut étre interprété comme signe d’un nouvel engagement contre I’enfermement

de la littérature africaine dans des catégories mineures.

La variation esthétique rappelle, par ricochet, I’engagement des écrivains. Selon une
certaine idée, I’engagement ne pouvait étre possible qu’a travers le réalisme. Mais, si I’on
admet de fagcon unanime que Camara Laye est un auteur réaliste, son roman L’enfant noir ne
s’est pas affiché comme un roman engagé, Mongo Beti, Rabemananjara, chacun avec son ton,
s’en sont pris a lui. Ceci montre bien qu’on ne peut enfermer dans une catégorie I’idée
d’engagement, mais la prendre comme une perpétuelle quéte des écrivains et reconnaitre que
ces esthétiques sont des engagements pour de nouvelles causes qu’il conviendra de

déterminer.

¥ ANGENOT, M. (1992). « Que peut la littérature ? Sociocritique littéraire et critique du discours social. » Dans
J. NEEFS, & M.-C. ROPARS, (Eds) La Politique du texte. Enjeux sociocitiques. Pour Claude Duchet. (pp. 9-
28). Lille: Presses Universitaires de Lille.

40 NGANANG, P. Manifeste d’une nouvelle littérature africaine. p. 311.

“! Matokot D « Violence et folie dans les romans de SONY TANSI » http://www.cesbc.org/Textes/La%20violen
ce%20et%201a%20folie%20dans%20les%20romans%20de%20Sony%20L abou%20Tansi.pdf

“2 GARNIER, X. (2002, juillet - septembre). « Des formes "dures” du récit. Enjeux d’un combat. » Notre
Librairie n° 148. Penser la violence, pp. 54-58.
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Mise au point méthodologique

La question de méthodologie est une des plus complexes dans les littératures africaines
en langues européennes. Si ces derniéres années les tensions entre les chercheurs semblent se
dissiper, cet apaisement est le fruit de longues années de réflexions, de compromis.
L’imposant volume intitulé Les chemins de la critique africaine®® paru il y a un peu et
réunissant des contributions présentées lors d’un colloque dont le théme était « la critique
africaine existe-t-elle ? » suffit pour nous rappeler le passé d’intranquilité entre les textes
africains et la maniere de les aborder, de les expliquer, de les étudier ou méme de les classer.
Méme si le directeur de publication souléve I’ironie du titre, méme s’il s’agit plus d’une
question rhétorique que d’une véritable problématique, il n’empéche qu’elle a rassemblé des
spécialistes en littérature africaine de tous bords avec la mission de réévaluer la critique
littéraire africaine. Il ressort de ce travail, des pistes d’un trés grand intérét sur I’archéologie
de la critique et des théories qui la sous-tend.

L édifiante contribution d’Anthony Mangeon* au sujet d’Alain Locke qui apparait
comme un lointain inspirateur de Senghor que ce soit dans son activité de critique ou celle de
création, montre bien comment la réflexion sur les objets culturels doit dépasser les strictes
considérations anthropologiques. Plus spécifiquement, Alain Locke ne semble pas se
satisfaire des lectures univoques des ceuvres littéraires pour lesquelles il développe un
appareil méthodologique a trois niveaux de dépendance : avec la critique, avec les autres
disciplines scientifiques et enfin avec I’ensemble des expressions littéraires. Ces préceptes
théoriques ne montreront leurs effets en littérature [africaine] que plus tard. Une lecture des
différentes propositions qui composent le chapitre 11, « la critique africaine : vers une théorie
du texte » met précisément I’accent sur les différentes théories ayant contribué a la mise en
place d’une activité scientifique autour des textes africains. Le développement ainsi décrit, la
multiplicité des approches, chacune expliquée en référence a son contexte d’éclosion, nous
apportent une assise théorique non négligeable. Aussi, la méthodologie a suivre s’inspirera de
toutes les avancées théoriques tout en respectant le caractére composite et multiple de I’étude.

En effet, comme nous I’avons préalablement établi, cette étude portera moins sur la

violence que sur I’écriture. Cela revient a dire que la thématique pour importante qu’elle soit

“ MADEBE, G.-B., MBONDOBARI, S., & RENOMBO, S.-R. (Eds). (2012). Les chemins de la critique
africaine. [Actes du Collogue international de Libreville "La critique africaine existe-t-elle ?"] Paris:
L'Harmattan.

“ MANGEON, A. (2012). « Retrospectivement, Alain Locke. Naissance d'une critique.» Dans G.-B.
MADEBE, S. MBONDOBARI, & S.-R. RENOMBO, Les chemins de la critique africaine (pp. 297-306).
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n’en restera pas moins secondaire. Le plus urgent sera de trouver les différentes
modalisations des auteurs retenus. Le terme « modalisation» que nous tirons de la
linguistique et plus précisément encore de I’analyse du discours, nous indique a priori que
notre démarche sera transdisciplinaire. Les différentes approches auxquelles nous allons
recourir devront ressortir I’aspect sémiotique de la recherche sans pour autant sacrifier I’étude

historique. Il en va que nous mettrons en ceuvres deux approches différentes.

Une premiéere enquéte, de type formaliste et éminemment analytique, nous permettra
de regrouper des textes de facon a ce qu’ils présentent une certaine homogénéité par rapport a
I’acception courante de la violence. Les procédés s’inspirant de la sémiotique permettront de
présenter les spécificités énonciatives des textes en présence et ce sont elles qui serviront de
curseurs pour une périodisation. Les repéres y seront plus clairs, les frontiéres plus affirmées.
C’est dans cette construction en strates, que les approches transdisciplinaires nous
apparaissent les plus efficaces. Le volume codirigé par Ruth Amossy et Dominique
Maingueneau® pourtant sur L’analyse du discours dans les études littéraires décrit
précisément tout le bénéfice qui résulterait de la collaboration entre ces deux disciplines.
L’histoire littéraire en serait d’ailleurs la principale bénéficiaire ainsi que le reconnait
Delphine Denis. Nous reprendrons ici le début et la fin de son article qui, dans une parfaite
circularité, présente les limites de la pratique historiographique traditionnelle qui, somme
toute, ne s’est pas suffisamment préoccupée des conditions esthétiques. Et au moment de
clore son propos, Delphine Denis reconnait I’apport de I’analyse du discours. Cette derniere
donne a la démarche une forme d’objectivité dont elle était dépourvue ; elle opére un passage

de I’empirique vers le scientifique observable et inscriptible :

I’histoire littéraire a longtemps fait usage, de maniére empirique ou & tout le moins inégalement
théorisée de catégorie esthétiques dont on notera la double opérativité : d’une part, regrouper
sous une appellation commune des textes dont on pensait avoir isolé les constantes formelles et
thématiques, et peut-&tre, en amont de ces manifestations, une « vision du monde », d’autre
part proposer, a partir de leur période d’émergence ou de plein succés, une périodisation étayée
sur ces successives recompositions du paysage littéraire. L’analyse en « éon », a la recherche
des définitions stables, d’invariants stylistiques, fait ici concurrence & une lecture historique du
phénoméne, sans interdire le jeu de leur combinatoire.*®

Et a la fin de I’article, la chercheuse reconnait que

* AMOSSY, R., & MAINGUENEAU, D. (2003). L’analyse du discours dans les études littéraires. Toulouse,:
Presses universitaires de Mirail.

“® DENIS, D. (2003). « Pour une approche discursive de I’histoire littéraire : événements linguistiques et
catégories esthétiques. » Dans R. AMOSSY, & D. MAINGUENEAU, L’analyse du Discours dans les études
littéraires (pp. 51-61) p. 51.
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I’analyse du discours offre ainsi a I’histoire littéraire les moyens de questionner les
« événements » sur lesquels elle fonde, souvent implicitement, ses périodisations : non plus

pour en faire un récit, mais afin d’en donner 4 lire au sens propre, I’inscription.*’
La multiplicitt des approches confinerait a un hasardeux montage théorique et
méthodologique si elles ne participaient toutes a la mise en ceuvre d’une démarche
herméneutique. Celle-ci, comme I’ont souligné Hans-Georg Gadamer et Hans Robert Jauss
est par définition plurielle et par conséquent englobante. Présentant la tdche herméneutique,
I’auteur de Vérité et méthode,*® insiste qu’elle devra étre comprise « de fagon si générale
qu’elle embrasserait aussi toute la sphere de I’art et I’ensemble des problémes qu’il pose. »* Il
ne s’agit plus, dans le « renouvellement de I’herméneutique littéraire » (Jauss) de s’en tenir a
une simple explication ou une interprétation, mais d’appliquer toutes les avancées que
Gadamer a rendues possible : considérer la démarche herméneutique comme un tout reposant
sur trois piliers, tous jouissant d’une égale importance. En plus de I’interprétation qui est
historiqguement I’objet de I’herméneutique, il faut ajouter non seulement la compréhension qui
n’est plus un pis-aller de la premiere, mais aussi I’application, longtemps tenu a I’écart de

I’herméneutique artistique. Pour Jauss donc rejoignant Gadamer, celle-ci doit se concevoir

comme unité de trois moments, celui de la compréhension (intellegere), celui de
I’interprétation (interpretare) et celui de I’application (applicare). C’est & Hans-Georg
Gadamer que nous devons la redécouverte de I’importance de I’unité triadique de la démarche

herméneutique.*
Si I'unité triadique ainsi constituée est commune a toute forme d’herméneutique, en
littérature, elle [I’unité triadique] est gouvernée par le caractere esthétique. C’est lui qui, en
fin de compte permet compréhension, interprétation et application. La spécificité du texte
littéraire veut en effet que I’on fasse de I’esthétique « le préalable de son interprétation, et cela

explicitement et démonstrativement. »*!

Mais pour pouvoir cerner toutes les dimensions que nous entendons étudier dans ce
travail (violence, histoire, écriture, etc.) et ce, sur plusieurs décennies et les soumettre a
I’analyse herméneutique, il convient de passer par une étape descriptive, que nous appelons
faute de mieux, I’étape phénoménologique. Faut-il rappeler les connivences entre ces deux
courants philosophiques qui apparaissent d’ailleurs comme les deux faces d’une méme piéce.

Gadamer, disciple d’Heidegger est autant phénoménologue qu’herméneute et nous pouvons

" Ibidem, p. 61.

“® GADAMER, H.-G. (1996). Vérité et méthode. Les grandes lignes d'une herméneutique philosophique. Paris:
Seuil.

*° Ibidem . p. 184.

%0 JAUSS, H. R. (1988). Pour une herméneutique littéraire. Paris: Gallimard. p. 357.

*! Ibidem. p. 360.
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en dire autant de Paul Ricceur. Il s’est donc avéré nécessaire d’entreprendre au début une
description de tous les éléments qui entourent le phénomeéne littéraire africain en accordant
une attention particuliére aux données institutionnelles, et a I’étude historique de cette
littérature mais également a la violence elle-méme qui doit étre saisie en dehors de toute
représentation. Ce préalable permettra alors d’amorcer plus sereinement I’examen des
différentes esthétiques et de tracer les lignes de démarcation entre chacune d’entre elles. C’est
fort de cette combinaison que nous pourrons prendre la pleine mesure des ruptures et de
I’émergence de nouvelles formes. Une fois cernés, ces changements doivent alors étre
expliqués. Mais comme le reconnait Pierre Zima, cette explication ne pourrait provenir des
textes eux-mémes. Il affirme en effet que « I’analyse des contenus ne saurait expliquer les
transformations de I’écriture : I’apparition de I’écriture surréaliste ou futuriste ou I’essor du
Nouveau Roman francais dans des conditions sociales particuliéres. »*2
En définitive, nous nous référerons tour a tour :
a. aux concepts généraux de I’analyse littéraire, pour tout ce qui est de I’ordre de I’étude
stylistique, générique, lexicale, narratologique, etc.

b. aux travaux d’histoire et de critique spécialisée dans le domaine des littératures
africaines, en particulier pour saisir la question de la « nouveauté » a partir d’une

observation générale des faits littéraires et de leur évolution.

C. aux approches socio-critiques, pour tout ce qui concerne les relations entre aspects

internes (textuels) et externes (parcours, reconnaissance, positions).

Corpus et Annonce du plan

Justification du corpus

Pour aborder différents aspects des ruptures et de nouveaux enjeux de la représentation
de la violence, nous avons choisi quatre écrivains représentants chacun a leur maniere, un
moment particulier de I’histoire littéraire africaine. La constitution du corpus s’est faite au gré
des lectures et a la rencontre des sensibilités de ces différentes écritures qui le composent. Nul
autre argument que celui-1a n’a guidé notre choix et nous en sommes restés a quatre auteurs.
Cette maniere de procéder n’a pas été sans risques. D’aucuns pourront, avec raison,
considérer cet ensemble trés restrictif au regard de la diversité africaine et des sensibilités
d’écriture. Si I’on ne prenait par exemple que la simple question géopolitique, tout le corpus

2 ZIMA V. P. (2005). L'indifférence romanesque. Paris: L'Harmattan. p. 17.
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réuni ne représente que deux nationalités sur I’ensemble des états d’Afrique francophone et il
n’y aurait pas d’amélioration considérable, méme si on ne s’en tenait qu’a I’Afrique
subsaharienne. Par ailleurs, sur des sujets aussi sensibles que la violence et la nouveauté et en
raison des rapports qu’ils entretiennent avec la littérature féminine, il n’aurait pas été superflu
d’ajouter une romanciére a notre liste fixe. Nous avons bien senti ce danger, et c’est la raison
pour laquelle nous n’hésiterons pas sortir de ce corpus chaque fois qu’il sera besoin et
recourrons a d’autres auteurs, d’autres textes et pas uniquement africains d’ailleurs. Cela
étant, disons quelques mots au sujet de ce corpus.

Comme nous I’avons mentionné, notre objectif dans ce travail est de suivre de fagon
diachronique les écritures de violence en littérature africaine. Aprés avoir fixe les limites
temporelles, il nous fallait alors un corpus suffisamment représentatif, non pas de I’ensemble
de la littérature africaine, mais des principales tendances que nous avons pu observer. Nous
avions d’ores et déja un point de départ pour cette étude : Sony Labou Tansi. Il nous est
apparu qu’une analyse de I’innovation esthétique sur le theme de la violence ne pouvait

omettre I’instant Sony Labou Tansi.

En effet, I’écrivain congolais fait figure de modéle et son ceuvre tant romanesque que
dramaturgique a laissé une empreinte indélébile dans le paysage littéraire africain. Dés la
parution de ses premiers romans, les observateurs trouvent dans son écriture quelque chose
d’inédit pour le continent africain. Si on le classe volontiers dans la lignée d’Ahmadou
Kourouma, il a démontré tout au long de sa carriére une grande capacité a s’échapper des
cadres dans lesquels on a tenté de I’enfermer. Son univers romanesque intrigue par sa
virtuosité langagiére, son engagement pour une nouvelle poétique en littérature africaine a fait
des émules dans sa génération et celle d’aprés. Les écrivains et les critiques reconnaissent
unanimement son talent et sa « quéte permanente de sens » pour reprendre le sous-titre d’un
des nombreux ouvrages® qui lui ont été consacrés. Les membres de sa fratrie congolaise,
Henri Lopes et Emmanuel Dongala lui rendent sans cesse des hommages merités ; Pius
Ngandu Nkashama et Georges Ngal de I’autre rive du Congo saluent une véritable rupture
dans les lettres africaines ; Boubacar Boris Diop dit de Sony : « c’est I’auteur africain, de ma

génération qui ait eu le plus d’influence sur ma conception de la littérature, il m’a ouvert a

¥ KADIMA-NZUJI, M., KIBANGOU, P., & KOUVOUAMA, A. (Eds), (1997). Sony Labou Tansi ou La quéte
permanente du sens. [Actes du colloque tenu a Brazzaville 13- 15 juin 1996.] Paris: L'Harmattan.
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I’Amérique latine. »** Ses prises de position idéologiques, son souci de meétisser la
langue frangaise et de I’ouvrir a de nouvelles fagons de désigner et aussi son univers a la fois
cruel et dréle, inquiétant et obsédant ont fait que son ceuvre I’'une des plus commentée et
étudiée en Afrigue et dans le monde. Cette reconnaissance qu’il a récoltée de son vivant déja
s’est accrue apres sa mort. Plusieurs écrivains de la nouvelle génération le prennent pour un
modele : du malgache, Jean-Luc Raharimanana au congolais Fiston Nasser en passant par le
béninois Florent Couao-zotti.

Convaincu de la pertinence de la présence de Sony Labou Tansi dans le corpus, nous
avons cherché a trouver le terminus ad quem. C’est la que nous avons rencontré les plumes
d’Edem Awumey et de Théo Ananissoh deux auteurs qui prenaient leur distance avec la
frénésie de nommer et présentaient les conflits sociaux de maniére déviée. Il nous a semblé
qu’il y avait entre eux et Sony Labou Tansi une trés grande différence. A la radicalité de Sony
succédait une forme de brouillage et d’incertitude. Ces jeunes auteurs donnaient également
I’impression d’étre revenus sur une langue plus “tranquille” et leur style était moins baroque.
En méme temps que nous reconnaissions cette quiétude, I’univers qui nous était présenté n’en
était pas moins inquiétant. Lisahohé ou Port-Mélo laissaient bien poindre sous cette apparente
couverture une violence décelable a travers plusieurs dispositifs narratifs : la peur continuelle
des protagonistes qui ne parlent pas ou tres peu, une présence policiére inhabituelle, etc. Dés
lors, nous avons voulu créer un pont entre I’écriture de Sony Labou Tansi et celle des deux
écrivains. Nos recherches nous alors mené sur les traces de Kossi Efoui, dramaturge et
romancier d’origine togolaise que nombreux critiques comparaient a Sony Labou tansi et qui
a vraisemblablement exercé une grande influence sur Edem Awumey. L’épigraphe de Port-
Mélo est tirée d’une ceuvre d’Efoui, a I’intérieur du roman il évoque La Fabrique de
cérémonies (p. 172) et pour finir, il lui a dédié son dernier roman, Explication de la nuit, qui
vient de sortir aux éditions Boréal.

La liste principale des auteurs arrétée, il nous a fallu explorer chaque romancier I’un
pour trouver les ceuvres les plus adéquates pour notre étude. S’il était évident la encore qu’on
prendrait les premiers romans de chaque auteur, nous étions moins certains pour les choix
internes. Les premiers romans se justifient parce que les premiers éecrits offrent toujours des
clés pour la compréhension des ceuvres ultérieures. Un premier corpus etait donc constitué de
La Vie et demie, de La Polka, de Lisahohé, et de Port-Mélo. Mais puisque nous avions
également la certitude que les ruptures peuvent intervenir entre les différents textes de chaque

** BORIS DIOP, B. conférence, les rencontres Afrique : Conférence organisée par TerangaWeb, LOPES, H.
(1982). Le pleurer-rire. Paris: Présence Africaine.
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auteur, que les carrieres sont loin d’étre linéaires, nous nous sommes intéressés également aux
autres productions. Sur ce terrain, le travail a été relativement facile pour Sony Labou Tansi
dont I’ceuvre était compléte. Par contre pour les écrivains encore en activité, le choix était
moins évident, tout particulierement pour Edem Awumey.

Chez Sony Labou Tansi donc, nous avons pu déceler deux moments importants dans
I’ensemble de son ceuvre romanesque. Il y a le début qui correspond globalement a la période
du roman de la dictature, avec une forte présence de I’image du guide : La vie et demie et
I’Etat honteux sont dans la méme logique. Dans le troisiéme roman, malgré I’absence
expresse d’un guide, le roman décrit quand méme de fagon tragique la force coercitive d’un
pouvoir débridée. La chute de Dadou souligne bien un disfonctionnement des pouvoirs, ce qui
est sommes toutes, un des points forts des romans de la dictature. Avec les Sept solitudes de
Lorsa Lopez, commence pour Sony Labou Tansi une «nouvelle carriere ». 1l ouvre une
bréeche de laquelle sortiront tous les romans suivants. Ce texte introduit une nouvelle
dimension, une nouvelle structure. Le roman se base sur le suspens, se nourrit de rumeur, se
raconte & la premiére personne du pluriel, se focalise sur une cité isolée et surtout ne traite pas
frontalement du pouvoir politiqgue dont il s’éloigne. Les seules figures véritablement
politiques sont des maires ; les représentants d’une autorité inexistante. lls sont réduits a de
simples assistants, des faire-valoir aux mains des ploutocrates et ne jouissant d’aucune forme
de prérogative. Tous les romans d’apres les Sept solitudes apparaissent comme des variations
et présentent des éléments des deux phases, avec un avantage pour la seconde. Les yeux du
volcan et Le commencement des douleurs se déroulent dans les mémes zones géographiques,
cette CoOte insoumise dont les toponymes reviennent de roman en roman. En plus, des
évenements comme I’assassinat d’Estina Bronzario, I’engloutissement de Nsanga-Norda sous
les eaux, les manifestations d’éléments naturels (mort des animaux aquatiques, cris de la
falaise, tremblements de terre, etc.) annoncant les catastrophes, reviennent de maniére
anaphorique dans les deux romans. Ainsi en prenant ces deux ceuvres, nous pensons avoir
cerné I’évolution interne de la carriére de Sony Labou Tansi.

En ce qui concerne Kossi Efoui et les autres auteurs, toute la difficulté provient de ce
qu’ils sont encore en activité. L’auteur de la Polka méne de front une carriere de romancier et
de dramaturge, produisant ainsi, avec la compagnie Théatre inutile, une piece tous les ans et
ses deux univers sont liés comme nous le verrons. Concernant spécialement son ceuvre
romanesque qui nous intéresse en premier lieu, nous nous sommes arrétés aux deux premiers :
la Polka et la Fabrique de cérémonies. Ces deux romans nous paraissent intéressants dans la

carriére littéraire de Kossi dans la mesure ou ils ont permis a I’auteur de se faire connaitre au-
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dela des milieux du théatre et d’imposer I’image d’un écrivain hermétique et ardu. Mais
I’analyse démontrera en fait que son ceuvre est reliée par une causalité, les romans se
prolongent et se répondent tels des fragments d’un tout. Ces deux premiers romans
remplissent pour ainsi dire le rdle d’esquisses et appellent a ce titre un développement a venir.
Contrairement a ce qui se passe dans I’ceuvre de Sony Labou Tansi dans laquelle les mysteres
ne s’élucident pas d’un roman a I’autre — par exemple on apprendra jamais qui a tué Estina
Bronzario, méme si I’on s’imagine étre tout prés d’une révélation avec le colosse dont on dit
qu’il a des crimes a vendre (Yeux du volcan) — chez Kossi, la complémentarité est telle que les
imprécisions se comblent d’elles-mémes et les romans s’éclairent entre eux. C’est la raison
pour laquelle, chez Kossi Efoui toutes les ceuvres sont importantes nous pensons néanmoins
que la Fabrique de cérémonies et la Polka demeurent les plus importantes piéces du puzzle en
ce sens qu’elles permettent de saisir I’ensemble de I’esthétique efouienne.

Pour ce qui est de Théo Ananissoh, la ressemblance entre la trame du premier et du
troisieme roman nous a convaincu de la nécessite d’écarter ce dernier de la liste. Un écrivain
de retour dans son pays apres un long exil, le motif avait tres bien été exploité dans Lisahohé
et les enjeux restaient les mémes dans les deux romans. Il n’empéche qu’a titre illustratif nous
recourrons & Ténébres & midi. Par ailleurs, au niveau de I’écriture, il y a dans ce premier
roman, plus que dans les deux autres de trés intéressantes postures et de belles trouvailles
dans le ton et la narration. Ce roman est rondement conduit avec une égale justesse, a part
quelques endroits que nous indiquerons tout au long de cette exploration. Aussi pour les deux
pendants de cette étude, le texte d’Ananissoh ouvre-t-il de belles perspectives. Il s’agira alors
d’en voir les développements dans son second livre, Un reptile par habitant. Le roman
conserve en effet les mémes traceurs, la méme teneur du roman d’enquéte. L’auteur
cependant choisi une narration moins distanciée. Mais cela n’enléve rien a I’intérét que peut
présenter I’ceuvre de Théo Ananissoh dans la perspective d’un renouvellement du discours
littéraire de la violence. Son ceuvre participe aussi a I’éclosion de nouveaux auteurs et il serait
intéressant de pouvoir mettre en perspective les nouvelles productions avec la tradition
littéraire africaine.

Pour Finir, Edem Awumey. Celui qui signait son premier roman de son prénom a
repris son patronyme pour ces autres romans. C’est de loin celui qui nous a cause le plus de
soucis. Non seulement il a une cadence de publication assez importante, il publie un roman en
moins d’un an et demie, mais aussi ses romans présentaient tous un intérét pour cette étude.
Nous n’avons par conséquent pas pu nous limiter, sauf pour le dernier roman sorti alors que

ce travail était deja dans sa phase terminale. De Port-Mélo a Rose deluge, I’auteur n’a pas



32

arrété de nous surprendre par sa capacité a créer de nouvelles conditions d’écriture, de livrer
de nouveaux contours de personnages. Si I’espace du drame dans le premier roman est au pied
du wharf, dans son second, ce sont les rues de Paris qui sont le théatre de I’inacceptable et
pour le troisieme c’est sur les terres canadiennes que I’auteur nous transporte. Mais ce n’est
pas uniquement les changements de cadre qui sont intéressants, il y a aussi cette fagon si
particuliéere d’aborder la violence, parfois la plus radicale mais sans qu’elle ne prenne les
devant. C’est une violence, tenue en bride qu’Edem nous présente. Lui qui a expérimenté la
mise en abyme comme moyen de distanciation. Ainsi, roman aprés roman, sur fond
d’érudition et de maitrise, le jeune écrivain d’origine togolaise construit cet envers que I’on
ose regarder que par les yeux d’un enfant qui joue. L’écrivain annonce avec son premier
roman, dont le titre* laisse déja entrevoir un jeu de retournement, une esthétique de I’esquive
que nous prendrons plaisir a explorer. Ainsi, de I’écriture exacerbée d’un Sony Labou Tansi, a
I’écriture fuyante d’Edem Awumey, nous pensons que ce corpus tiendra ses promesses.
Cependant, il nous est apparu une autre complémentarité dans les univers que tous ces
auteurs proposent. Malgré les ruptures que nous mentionnons, force est de constater qu’elles
ne sont pas intégrales et qu’il y a une forme continuum. Des lors, I’ensemble du corpus forme
une cohérence textuelle ou paratextuelle. Si nous avons mentionné le rapport direct entre
d’Edem et Kossi Efoui, on pourrait également signaler que Théo Ananissoh, par ailleurs
universitaire, est un commentateur de I’ceuvre de Sony Labou Tansi, auteur a qui il a consacré
plusieurs travaux dont une thése de doctorat. Mais les raccords entre les différents éléments
de notre corpus se lisent a travers plusieurs effets de rappels a I’intérieur méme des ceuvres.
Peut-étre ne sont-ils que fortuits mais ils ont le mérite de présenter une unité. Sans doute n’y
a-t-il aucun lien entre I’annonce du « commencement des douleurs » dans Solo d’un revenant
de Kossi Efoui (p. 95) et le dernier roman de Sony Labou Tansi. Mais ces sortes de clin d’ceil
contribuent a renforcer les familiarités et donner I’impression d’étre dans des univers qui ne
sont pas totalement étrangers. Il en est de méme avec ce départ de la narratrice a la fin des
Solitudes de Lorsa Lopez, départ vers une ville envahie par les eaux qui se raccorde bien avec
I’arrivée d’Edgar Fall dans une ville également rongée par la mer et I’on retrouvera ce méme
motif dans Rose déluge d’Edem. Ainsi de roman en roman, il y a lieu de trouver des indices
qui nous permettent de lier I’ensemble du corpus. Ceci aide par conséquent a saisir
directement les fluctuations entre les esthétiques et de se rendre immédiatement compte des
points de ressemblances ou de dissemblances entre les auteurs. Aussi, espére-t-on que ce

% Nous avons toutes les raisons de croire que Mélo du titre équivaut au verlan de Lomé et nous prenons cet
élément comme une grille de lecture pour aborder I’expression d’Edem.
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corpus pourra éclairer efficacement le parcours des littératures francophones d’Afrique,
de 1980, avec une forte prégnance politique, a nous jours ou le littéraire s’intéresse davantage

a la dimension sociale.

Annonce du plan

Le présent travail est organisé en trois grandes parties : une premiere, plus descriptive,
sera consacrée au contexte général de la littérature africaine francophone que nous pergevons
comme une entité mouvante en perpétuelle recomposition. C’est précisément pour montrer les
tensions qui la traversent que nous nous attacherons a décrire succinctement son « domaine »
culturel, scientifique, voire idéologique. Il nous est apparu en effet que les nouveautés que
maints commentaires soulignent, pourraient en partie, trouver leur origine dans ces types de
tensions et que les changements observés germent sur cet arriére plan. Autant dire que cette
premiere partie amorcera le questionnement sur la nouveauté en en montrant les bases et les
différentes modalités dans I’histoire littéraire.

Dans la deuxieme partie, plus analytique, nous interrogerons, sur la base de notre
corpus, I’idée méme d’une évolution dans le temps tout en nous arrétant sur les éventuelles
ruptures afin de mieux les analyser et les expliciter. L’étude approfondie des textes du corpus,
nous permettra de confronter les deux notions clés de la présente réflexion a savoir
« nouveauté », entendue au sens de rupture, et « violence ». Nous observerons donc les
spécificités esthétiques de chaque auteur, confronterons les différents « gestes », mettrons en
dialogue les auteurs retenus afin de déterminer, s’il y a effectivement des ruptures et, le cas
échéant, sur quoi elles se basent.

Enfin dans la troisieme partie, tout en prenant appui sur les deux premiéres, nous
aborderons les écritures de la violence dans une perspective plus large en nous intéressant aux
aspects paratextuels ainsi qu’a aux enjeux politique et social. Nous terminerons alors par une
analyse des conditions d’émergence et de visibilité des écritures de la violence dans un champ

littéraire « internationalisé. »



Partie I. La littérature africaine francophone : une inscription

totale dans la nouveauté.
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Introduction

Pour commencer ce travail, il nous a semblé pertinent de nous attarder sur I’étude du
contexte géneral des littératures africaines francophones. Il nous est apparu qu’il n’était guere
possible de procéder autrement méme si la question peut, a premiere vue étre bien éloignée,
de I’écriture de la violence et des renouvélements esthétiques. C’est que le champ des
littératures d’Afrique est bien mobile, sa composition encore fragile. Cela se remarque
notamment dans les dénominations dont la diversité témoigne encore des flottements
théoriques ou méthodologiques. En effet, de nombreux points sont encore a éclaircir malgré
plus d’un siécle de pratique littéraire. A I’heure actuelle, la définition, la délimitation et, peut-

étre plus fondamental encore, la dénominiation de la littérature africaine est problématique.

Le fait que I’appelation « littérature africaine » renvoie a un continent tout entier témoigne
d’un manque certain de rigueur, d’autant plus qu’elle est susceptible de désigner des réalités
totalement divergentes. En effet, a défaut de lui adjoindre un déterminant supplémentaire,
linguistique ou praxéologique, I’appelation littérature africaine, qui est bien implantée dans
les usages n’a aucune validité. Aux ensembles écrit et oral, on ajoutera littérature en langue
africaine ou européenne. Cette solution, tout en octroyant une base de départ plus ou moins
commune n’en demeure pas moins provisoire, comme nous allons le montrer avec le cas
précis la littérature francophone. Il nous parait malgré tout pertinent de revenir sur les
relations qui se tissent entre la littérature africaine et la francophonie pour en tirer au

minimum deux avantages.

Premiérement, le passage par la francophonie littéraire permet de saisir de fagon
concréte certains enjeux dans le développement de la littérature africaine. En définissant la
place exacte qu’elle occupe dans le grand ensemble francophone, il est possible d’en
comprendre la spécificité et de déceler des facteurs qui sont a I’origine de certaines ruptures.
Manifestement, la position externe a la francophonie littéraire, joue un rdle capital dans son
évolution historique et esthétique. Cela est plus flagrant dans le monde éditorial, aux niveaux
de la diffusion et la réception qui sont toutes les deux des moments capitaux dans I’étude des
ruptures et innovations. Celles-ci étant a considérer, autant du point de vue des auteurs (de
I’écriture) que celui des lecteurs, il nous parait plus que nécessaire de passer par le schéma de
la francophonie qui fait pont entre les deux. Une grande partie de ce que nous connaissons et

identifions comme littérature africaine francophone est tributaire de I’importance du réseau de
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la francophonie.®® Deuxiémement, le caractére homogénéisant de la francophonie, bien
qu’arbitraire et perpétuellement dénoncé®, servira de trait d’union entre divers textes et des

esthétiques disparates.

Une fois le contexte linguisitique abordé, nous passerons alors au contexte historique
de la littérature africaine. 1l sera question d’analyser les moments de rupture et de poser la
question des facteurs qui les rendent possibles. Un accent particulier sera placé sur la
diachronie du roman. Des théories géneérationnelles, aux nouvelles expérimentations
esthétiques, nous suivrons la trace du « nouveau » dans les textes et dans le discours critique.
Ce parcours s’achevera par la question de la violence qui, en dépit des changements et des

évolutions reste toujours présente dans les romans africains.

%8 Plusieurs chercheurs travaillant sur un corpus en langue africaine ont souvent fait le constat d’un anonymat
complet autour de ces textes.

" Voir notamment SEMUJANGA, J. (1991). « Problématique des littératures francophones. » Dans J.
MATHIEU (Ed), Les dynamismes de la recherche au Québec (pp. 351-370). Laval: Les Presses de I'Université
de Laval.
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Chapitre I Littérature africaine en contexte : Identification

1.1. La littérature africaine, cette « mineure » de la francophonie littéraire

Le fait linguistique occupe une place primordiale dans les littératures africaines au
point que la question des langues qui les prennent en charge ne cesse d’étre posée et avec elle,
tous les substrats politique et socio-historique qui I’entourent. Il n’est nullement possible
d’aborder les littératures africaines sans un détour quasi obligatoire sur des considérations
relevant de I’usage et de la place des langues en Afrique, et plus particulierement du francais.
Ce dernier point convoquant alors un passé colonial, les luttes pour les indépendances,
brassant des notions philosophiques et les données politiques. C’est a ce niveau que nous
trouvons intéressante la notion de « mineure » développée par Gilles Deleuze au sujet de
Kafka écrivant en allemand. Nous la reprenons ici a propos de la littérature africaine
francophone non seulement parce que celle-ci correspond a la définition que Deleuze en
donne, a savoir, une littérature qu’une « minorité » pratique dans une « langue majeure »*®
mais aussi parce qu’elle contient un aspect agonique, conflictuel utile a la fois pour décrire la
violence mais aussi les mouvements de rupture. A ce stade, nous resterons a cette premiére
définition tout en rappelant que le qualificatif « majeur » désigne, pour Deleuze, une langue
qui jouit d’une notoriété culturelle, mais surtout qui est en position dominante. Cela revient a
reconnaitre que la position mineur crée un contre champ « subversif », inconstant et donc

propice aux mutations.

La minorisation des littératures d’Afrique francophone se traduit par les appellations
elles-mémes. Nous constations en effet que la tradition d’approche de ces productions
littéraires se fait d’abord par le prisme linguistique. Il s’est installé dans les usages
universitaires et éditoriales une présentation des ceuvres et de leurs auteurs regroupés dans des
catégories francophones, anglophones, lusophones et parfois, “langues africaines”.
Cependant, le fonctionnement au sein de ces ensembles ne semble pas étre soumis au seul
diktat linguistique et leur constitution fait appel a des notions trés hétérogénes. Une ceuvre
estampillée « francophone » ne I’est pas uniquement du fait de la langue, la francophonie

8 DELEUZE, G., & GUATTARI, F. (1975). Kafka : pour une littérature mineure. Paris: Editions de Minuit. p.
29.

% Voir un édifiant article de Xavier Garnier sur I’application des concepts deleuziens aux littératures
francophones : GARNIER, X. (2002). « Les littératures francophones sont-elles mineures, détérritorialisées,
rhizomatiques ? Réflexions sur I’application de quelques concepts deleuziens.» Dans V. BONNET (Ed.)
Itinéraire et contacts de cultures vol. 30. Frontieres de la francophonie ; francophonie sans frontiéres. (pp. 97-
102). Paris : L’Harmattan.
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« impliquant qu’on le veuille ou non, non seulement la langue, mais aussi a son corps
défendant, la nationalité — et par la I’Etat civil avec tous les facteurs juridiques, politiques,
sociaux, psychologiques, idéologiques qui lui sont liés. »e0 Cette inadéquation entre
I’affirmation d’une primauté linguistique et les mécanismes institutionnels dans le partage de
la pratique littéraire en langue francaise est au cceur du débat « idéologique » sur la

« Francophonie littéraire ».

Quid de la Francophonie littéraire ?

Il semble utile de revenir sur cette notion de “francophonie littéraire”, non pas dans
le but d’en proposer une nouvelle définition mais surtout celui de parvenir a déterminer une
base de travail solide et opératoire. Notons d’entrée de jeu que plusieurs chercheurs
constatent, tout en étant eux-mémes ce qu’on pourrait appeler des francophonistes, un
handicapant déficit théorique au sein des études littéraires francophones. Les réflexions dans
ce domaine demeurent encore trés approximatives et pas suffisamment développées. Cette
situation est accentuée par de nombreux amalgames et dénominations qui entourent les

littératures francophones. Claire Riffard reconnait que ces études

éprouvent quelque embarras & définir leur objet. Tout comme le cadre académique de
l'université & le nommer, puisqu'on change réguliérement d'appellation: « littérature
d'expression francaise », « littératures francophones », actuellement « littératures du sud,
émergentes, nouveaux espaces littéraires. »61

Dans le méme ordre d’idée, d’autres chercheurs partagent une géne certaine quant au
fondement méme des “études littéraires francophones” c’est le cas par exemple de Pierre
Halen qui remet en question la Iégitimité de ces travaux : « sur quelle base réunissent-ils leurs
travaux, a quel titre peuvent-ils, par exemple, se réunir dans un colloque ou pour un numéro
de revue “ francophone”? Ou encore créer, dans une université donnée, un “centre d’études

francophones”? » 62

0 COMBE, D. (1995). Poétiques francophones. Paris: Hachette. p. 16-7.

' RIFFARD, C. (2008, février 05). Francophonie littéraire : quelques réflexions autour des discours critiques.
Consulté le 01 15, 2010, sur Item (Institut des Textes et Manuscrits Modernes):
http://www.item.ens.fr/index.php?id=207602. Ces propos font échos a la position de Michel Beniamino dans
I’introduction de son livre. Il dit : « I’existence des littératures francophones, & de trop rares exceptions prés, n’a
guere donné lieu & des entreprises théoriques [...] L’analyse et I’enseigenemt des littératures francophones
posent a I’évidence de nombreux problémes qui tiennent a des ambiguités provenant tout autant des
insuffisances de la réflexion théorique sur ces littératures que des difficultés & définir la francophonie, qui est
pourtant ce qui entend justifier I’existence méme de ce domaine de recherche. » Beniamino M. (1999). La
francophonie littéraire. p. 9.

82 HALEN, P. (2003). « Le systéme littéraire francophone: quelques réflexions complémentaires. » Dans L.
D’HULST, & J.-M. MOURA (Eds), Les études littéraires francophones: Etat des lieux. [Actes du colloque
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Avant de I’appliquer a la littérature observons le substantif « francophonie » et sa
déroutante polysémie. Julien Kilanga Musinde, reprenant Xavier Deniau,s3 lui reconnait pas
moins de cing sens : « linguistique, spirituel et mystique, géographique, et institutionnel » 64 ;
Jean-Marc Moura, pour marquer la difficulté de cerner cette réalité qu’il place au carrefour de

plusieurs disciplines scientifiques, affirme que :

la notion reléve de multiples approches scientifiques ou s’entremélent sociolinguistique,
sociologie, géographie humaine, histoire, sciences politiques et science de I’information et de
la communication, de sorte que le seul point de vue linguistique est difficile & adopter, sauf
faire de la « francophonie » « le fait de parler francais », ce qui reléve de la tautologie.¢s

La définition linguistique, la plus évidente en apparence, est donc loin d’étre la plus compléte
et moins encore, la plus rassurante. Le concept francophonie est si chargé que pour
différencier ses deux principaux aspects (langue et organisation), on recourt a une parade
graphique pour appliquer a la « francophonie » une dimension linguistique et réserver a la

« Francophonie » I’aspect institutionnel.

En réalité, et de maniere fort simple, «francophonie » avec un f «minuscule » désigne
aujourd’hui I’ensemble de ce qui & des degrés divers utilisent la langue frangaise. Avec un F
« majuscule », « Francophonie » évoque I’ensemble des institutions intergouvernementales ou
gouvernementales qui utilisent le francais dans leurs travaux, en particulier lorsqu’ils sont
destinés & promouvoir I’'usage du francais et la propagation d’une culture francophone dans le
monde. 66

Bien qu’insuffisant, I’aspect linguistique offre pourtant aux études francophones un
solide socle d’analyse. Ce sont en effet les linguistes qui se sont intéressés en premier a la
description de la francophonie. Michel Beniamino mentionne bien cet apport d’une utilité
indéniable en ce qui concerne I’établissement des “typologies de la francophonie”. L auteur
de La francophonie littéraire®” présente dans son livre, différentes typologies qui, exceptée
celle de Bruno Maurer qui s’intéresse exclusivement au francgais d’Afrique, tentent de créer
des zones géographiques plus ou moins homogénes au sein desquelles les configurations

linguistiques présenteraient une similitude, méme si celle-ci n’est que symbolique.

organisé par les Universités de Leuven, Kortrijk et de Lille 2-4 mai 2002] (pp. 25-37). Lille: Université de Lille
3.p. 25.

% DENIAU XAVIER (1995) La francophonie (coll. Que sais-je ?) Paris : P.U.F.

 KILANGA MUSINDE, J. (2007). « "Francophonie ou littérature-monde ?" », Communication & la table ronde
sur le theme Langue francaise et culture arabe. Marseille. inédit.

% MOURA, J.-M. (1999). Littératures francophones et théorie postocoloniale. Paris: P.U.F.p. 25.

¢ BARRAT, J. (1997). Géolpolitique de la Francophonie. Paris: P.U.F. p. 14.

S BENIAMINO M., (1999). La francophonie littéraire. Essai pour une théorie. Paris: L’harmattan.
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En dépit des différences de points de vue, et d’approches, les résultats de ces linguistes se
recoupent et se completent ; la dimension historique de Willy Bal trouve un prolongement
chez Valdman qui se propose de « remplacer le critére historique proposé par W. Bal par une
opposition fondée en synchronie sur le statut du francais. »¢¢ Nous reprendrons ici le résumé

gu’en propose Michel Beniamino sous forme d’un tableau :

Frangais vernaculaire

+ Langue officielle seule ou avec
d’autres

Belgique, Suisse romande, Québec

Fonction vernaculaire

Val d’Aoste, Provinces
canadiennes, Louisiane, Nouvelle-
Angleterre, Etats-Unis

Francais vehiculaire

Langue officielle unique

DOM./ TOM.
Territoire créolophones

Langue officielle secondaire

Maghreb et Madagascar

Avec langues nationales devenues
véhiculaires

Afrique noire (certains pays)

Principal véhiculaire

Afrique noire (certains pays)

Tableau n°1 : Typologie des situations de francophonie selon A. Valdman. Source : Beniamino M, op cit. p 41.

Ce tableau présente deux intéréts majeurs: tout d’abord, en choisissant de ne
mentionner nulle part la situation linguistique de la France, cette typologie pose clairement la
« francophonie » comme une réalité qui lui est extérieure; elle insiste ainsi sur I’aspect
géographique que d’autres tentent d’occulter ; deuxiemement, elle présente une francophonie
graduelle, que nous retrouvons chez G. Tougas avec son principe « d’adhésion a la
francité, »» comme marqueur central dans la répartition du monde francophone. Tougas
décrit en effet ce qu’il appelle « un ordre dégressif d’appartenance a la langue francaise » et
par conséquent une francophonie en strate. Dans un grand ensemble, il présente « quatre
micro-planetes s’éloignant de la France, leur commune origine. »70 Dans le premier cercle il
place les pays dans lesquels le francais est langue naturelle, le deuxieme cercle est composé
des DOM TOM et de quelques Tles de I’Océan indien, le troisieme tout entier dévoué a
I’Afrique, le quatrieme et dernier, & Madagascar. Au fil de son argumentaire, on s’apercoit
que le principe d’adhésion se confond parfois au statut privilégié, exclusif/ inclusif ou menacé
du francais dans les territoires qu’il décrit. Tout en reprenant I’idée selon laquelle les langues

8 BENIAMINO M., (1999). La francophonie littéraire. Essai pour une théorie. Paris: L’harmattan. p. 40.
% TOUGAS, G. (1973). Les écrivains d'expression francaise et la France. Essai. Paris: Denoél. p. 15.
" Ibidem. p. 18.
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se diversifient dans I’espace il y ajoute une dimension normative par rapport a un centre
ou I’adhésion serait indiscutable. Nous débouchons sur une vision d’une langue affaiblit par
sa dispersion puisqu’ au fur des cercles, s’effrite le « degré d’adhésion » et par conséquent la
Iégitimité d’appartenir a I’espace francophone au sens linguistique du terme.

En effet, pour corroborer les criteres baliens de tradition et d’expansion, les
francophones sont classés sur une échelle qui évolue du plus francophone c’est-a-dire, des

locuteurs qui « ont depuis des siécles le frangais comme langue maternelle [...] au méme titre

que les Francais (sic), propriétaires légitimes d’une langue qui leur a été transmise par

filiation directe »7t, aux moins francophones situés dans le dernier cercle qui représente le

degré ultime de dégression. Ces francophones de la zone périphérique sont en position de
“voleurs de langue” c’est-a-dire I’ayant hérité par le fait de domination coloniale selon la

définition que leur donne Jean-Louis Joubert.?2

Les nouveaux venus dans la langue

Comme nous le remarquons, le point de vue linguistique de la francophonie est
essentiellement centrifuge. La légitimité francophone se jauge en comparant, de proche en
proche, la représentation symbolique et la valeur de la langue a la « situation francaise ». De
ce point de vue, la France représente le point zéro de la francophonie, dans le sens ou sa
situation est I’idéale pour tous les locuteurs du francais. C’est I’idée que développe le méme
Gérard Tougas qui, dans son essai intitulé Francophonie en péril, s’emploie a démontrer la
perte de I’influence du francais face a I’anglais, de I’américain. La francophonie - qui tout au
long du livre est assimilee a I’esprit francais, ou mieux & la francité en tant que
« caractéristique de ce qui est francais : caractéristiques linguistiques, culturelles, parfois plus
globales encore pour désigner tout ce qui émane de I’esprit francais »73- est décrite comme
I’apport au monde, et principalement au monde africain, du mérite frangais, des valeurs

francaises de liberte et d’humanité, le frangais étant la langue qui humanise :

car il est bien entendu que longtemps encore, I’indépendance pour I’ Afrique tout entiére ne sera
qu’un vain mot. Combien d’Etats sauraient se priver de I’aide « néo-colonialiste » ? Mais d’ici a
la libération totale de I’Afrique, une indépendance se trouve déja a la portée de tous:

™ JOUBERT, J.-L. (2006). Les voleurs de langue. Traversée de la francophonie littéraire. Paris: Phillipe Rey.
pp. 9-10. (Je souligne)

" Ibidem.

" TETU, M. (1987). La Francophonie. Histoire, problématique et perspectives. Montréal: Guérin littérature. p.
41.
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I’indépendance intellectuelle. C’est par I’accés a une vaste et inépuisable littérature, qui a fait a
I’esprit critique une place d’honneur, que I’ Africain se sent devenir homme. Les plus cultivés ont
le sentiment d’assister a la libération de leur personnalité. Les africains de langue anglaise ne
connaissent pas, sauf exception, d’aventure aussi cruciale.”+

Ces propos démontrent, au-dela de la polémique qu’ils peuvent susciter, la fragile
démarcation entre le fait linguistique francophone dénommé officiellement “langue francgaise
en partage” et la propension quasi naturelle issue d’une grande tradition de défense
d’illustration de cette langue unique et normée. En effet, au fur et & mesure de son
développement, il y a une tendance plus que persistante de présenter le francais comme la
langue de la clarté, de la précision, de la beauté, de I’intelligence, etc. Par conséquent, elle est
dotée des institutions comme I’Académie Francaise dont le but est de préserver ses valeurs
intrinséques. De cette tradition il est apparu une difficulté a dissimuler le francocentrisme qui
caractérise la francophonie linguistique ; un francocentrisme que Robert Jouanny qualifie a

juste titre de d’exclusif et qui

dote les institutions linguistiques (frangais) de ce caractére maitres d’école, forts de leurs
certitudes, détenteurs de leur « symbole » toujours prompts & Iégiférer en matiére de langue et de
godt, qui fait souvent sourire hors de nos frontiéres.”>

La dimension linguistique de la francophonie s’étage donc autour de la France et la
normalisation de la langue. Mais ainsi que I’évolution de la linguistique I’a démontré, la
norme n’a de prise que sur la « langue » en tant qu’entité dématérialisée. En revanche, les
usages qui relevent de la « parole » sont multiples et prennent des orientations fort diverses.
La littérature étant le domaine par excellence d’un usage linguistique singulier, il s’observe au
sein des littératures dites francophones des différences entre ceux qui emploient le méme

matériau de création.

Les nouveaux venus dans les lettres.

Par son caractere pragmatique la littérature fait voler en éclat I’unité linguistique de la
francophonie qui se disloque en deux principaux blocs géographiques distincts : le francais
(la France) d’une part et de I’autre, le francophone (la francophonie) au sens géographique
terme. Il est évident que ces deux groupes renferment a leur tour d’autres sous-groupes mais

nous laisserons aux linguistes le soin de creuser les particularités de chacun d’eux. Constatons

" TOUGAS, G. (1967). La francophonie en péril. Ottawa: Le cercle du livre de France, p. 111.
> JOUANNY, R. (2000). Singularités francophones ou choisir d’écrire en francais. Paris: P.U.F, p. 3.
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tout simplement le début d’une logique d’exclusion et de ghettoisation au cceur méme

du systéme francophone.

Qu’est-ce qu’un francophone ? Anne Jude Répond :

pour le frangais, le francophone est le plus souvent une personne non-francaise qui parle le
frangais, en général avec un drdle d’accent. Les francophones se sont donc les autres ... Pour
les francophones par contre, le francais natif de la France est le francophone par excellence.?6

Nous revoici au point de départ de notre propos avec la méme dichotomie rendue
encore plus corsée par la présence de deux groupes de « francophones» se renvoyant
mutuellement la « francophonicité ». Néanmoins, nous admettrons comme francophone cet
autre parce qu’il I’est selon un double regard : le sien propre et celui du frangais. Nous
retrouvons également, avec ce malentendu linguistique majeur, le sens géographique de la
francophonie. Le mot est ainsi rattrapé par son histoire : crée par le géographe frangais
Onésime Réclus, il désignait I’ensemble des espaces hors France, voire hors Europe sur

lesquels la France étendrait sa mainmise.

Puisque le fait littéraire francophone suppose un usage « particulier » de la langue
francaise, la francophonie littéraire nous renvoie de facto vers I’étranger et I’extérieur de
I’espace francais, vers cet autre qui est le francophone. Nous pouvons représenter les deux
situations « linguistique » et « littéraire » par des cercles concentriques a trois niveaux
inspirés de la théorie « d’adhésion a la langue francaise » de Tougas. Nous mettons en
perspective la France, la Francophonie du Nord, qui lui est la plus proche, et en fin celle du
Sud :77

France France
Fr.N Fr.N
Fr.Sd Fr.Sd
Fr.Nd : Franconhonie du Fr.Sd * Franconhonie du Sud

Fig.1: De la langue au texte

® JUDE, A. (1996). « Francophonie: mythes, masques et réalités. » Dans P. CORCORAN, B. JONES, & A.
MIGUET, Francophonie: mythes, masques et réalités. Enjeux politiques et culturels. (pp. 19-45). Chéteau-
Gontier: Publisud, p. 19.

" Dominique Combe parle d’aires francophones en situation unilingue pour désigner la francophonie du Nord
qui est caractérisée par la présence du francais comme « langue unique ou principale, employée dans une sphere
privée et familiale aussi bien que dans la communication sociale — & la fois langue maternelle et langue nationale
officielle : en suisse romande, en Wallonie, au Québec. » COMBE, D. Poétiques francophones. p 36.
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Par ces deux schémas, nous avons voulu représenter le paradoxe de la francophonie
qui consiste a concentrer les efforts pour centraliser au maximum une langue dont la plupart
des usagers sont situés hors de ce centre. Sur la figure de gauche avec le principe centrifuge,
la France serait le point de départ de la francophonie, elle tient les rénes et veille a ce que la
langue conserve des qualités accumulées tout au long de I’histoire. Les instances comme

I’ Académie frangaise et le Conseil supérieur de la langue francaise’s jouant ce réle de police.

A I’inverse, la francophonie littéraire est centripéte. La ou, dans le premier cas, le France était
le point d’inclusion absolu, elle devient dans le second le point de rupture. La francophonie
littéraire, apres s’étre deployée dans les autres aires francophones vient échouer aux frontiéres
francaises, a I’intérieur desquelles elle suscite méme de la meéfiance. Les mobiles de ce
paradoxe peuvent nous aider a comprendre ses origines et ses multiples implications sans
pour autant perdre de vue notre but qui est de déterminer dans quelle mesure la littérature

francophone peut étre une appellation scientifique opératoire.

Il apparait, dans bon nombre de tentatives de définition, une insuffisance a rendre
compte de la complexité du « fait littéraire francophone ». La tache est rendue difficile non
seulement par le caractere fuyant et insaisissable de I’objet — qui rebute plusieurs - et aussi par
le fait que ceux qui osent n’échappent pas au piége du consensualisme miné de bonnes
intentions. Dans maints commentaires, on peut lire une volonté de masquer ou d’atténuer le
caractere discriminatoire ou le jeu d’inclusion/exclusion propre la francophonie littéraire.

Voici une définition qui pourrait servir d’exemple :

les francophonies littéraires désignent des écrivains nés dans une autre langue que le francais et
qui, sous les coups de butoir de I’Histoire collective ou les coups de leur histoire personnelle,
ont « choisi » cette langue pour entamer leur chemin de création et dire leur étre au monde et
les utopies qu’ils construisent. [...] La différence entre écrivains francophones venus des
colonies et «autres » francophones, par choix personnel ou par une histoire collective
spécifique, est sirement dans leur positionnement par rapport au frangais auquel ils ne furent
pas « conviés » mais qui leur fut imposé, ou du moins a leurs ainés.”?

Remarquons en premier un flottement qui consiste a exclure du cercle des littératures
francophones des écrivains qui sont nés en frangais, ceux qu’on peut qualifier de
« naturellement francophones et, souvent de date aussi ancienne que le francais, »s0 alors

méme que plusieurs d’entre eux n’hésitent pas se ranger dans la catégorie « francophones » de

"8 Cette institution existe également en Belgique, au Québec et en Suisse, trois pays de la Francophonie du Nord,
preuve, s’il est besoin, d’une certaine de la proximité d’avec le centre.

" CHAULET ACHOUR, C. (2006). « Qu’entend-on par “francophonies littéraires” ? » Dans Convergences
francophones (pp. 9-31). Cergy Pontoise: C.R.T.F. pp. 16-7.

8 COMBE D. (1995). Poétiques francophones. p. 36.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980. 45

Belgique, de Suisse ou du Québec. On peut se demander quelle grille mentale a été
appliquée pour parvenir a omettre ces trois pays d’une zone dans laquelle ils s’inscrivent ? La
question mérite d’étre posée parce qu’en outre, il semble que derriére les catégories « venus
des colonies » et « autres francophones » se dissimule I’idée d’aire culturelle au sens ou
I’entendent Michel. Beniamino et Lise Gauvin : « espaces géographiques ou se sont diffusés
des éléments culturels similaires et ou différents peuples adoptent des coutumes et des modes
de vie semblables ou apparentés. »81

C’est précisément en appliquant la compartimentation de la francophonie en
différentes aires culturelles que certains paradoxes se trouveraient éclairés et méme dépassés.
Nous pouvons par exemple trouver une explication a la porosité présente entre des
francophones qui « ont choisi » de le devenir et le corpus littéraire frangais définit comme « a-
francophone » et a I’inverse, une barriere infranchissable entre ce méme corpus central et
ceux a qui la «langue a été imposé ». En d’autres termes, I’approche sous I’angle des
spécificités culturelles de chaque acteur nous permettra de considérer a leur juste mesure les
mécanismes qui ont mené a ce que I’on considére Samuel Beckett ou Eugéne lonesco comme
faisant partie du systéme francais alors que Jean-Joseph Rabearivello et Sembene Ousmane
par exemple n’aient pas eu droit au méme traitement et sont restés ainsi cantonnés a une

lointaine et incertaine périphérie.

La francophonie littéraire n’est pourtant pas une réalité fédératrice, autant que peut
I’étre la francophonie institutionnelle ; elle n’est pas un groupe d’intérét avec une visée
communautaire. Elle est plutdt le reflet de plusieurs composantes aux réalités tellement
multiples a tel point qu’il en devient impossible de les cerner toutes. C’est ce qui pousse des
critiques a parler de francophonies littéraires, mais n’est-ce pas la une autre parade pour
s’éviter d’interroger cet épineux concept ? Parce que si la marque du pluriel nous aide a
prendre la mesure de la diversité des pratiques littéraires dans I’espace francophone, elle ne
nous renseigne guere sur I’opérabilité de la notion elle-méme. On peut penser qu’elle n’est
pas opératoire et qu’elle est destinée a mourirsz de sa belle mort comme I’ancienne littérature

négro-africaine qui se basait sur une certitude : produite par les noirs.

8 BENIAMINO, M., & GAUVIN, L. (2005). Vocabulaire des études francophones. Les concepts de base.
Limoges: Presses Universitaires de Limoge.

82 Crest Ia tout le sens du manifeste pour une Littérature-monde qui évoque la fin de la francophonie et prone
I’émergence d’une littérature de langue francaise détachée de la nation avec laquelle elle a entretenu des liens
stratégiques, libre désormais de tout pouvoir autre que celui de la poésie et de I’imaginaire et n’ayant pour
frontiéres que celles de I’esprit. Le BRIS, M., & ROUAUD, J. (2007). Pour une littérature-monde en francais.
Paris: Gallimard.
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Face a I'impossibilité méthodologique de définir la francophonie littéraire dans sa
globalité, nous optons pour une analyse graduelle, qui consiste a saisir toutes les composantes
de la francophonie littéraire, a établir leurs particularités culturelles et historiques en partant
de la seule certitude, la seule base de définition encore irréfutable : la littérature francophone
est rédigée en francais. Nous partons du postulat que les littératures francophones ont un
noyau qui les justifie et qui les font exister, une espéce de degré zéro qui marque son origine.
Mais pour arriver a cet élément central que nous ne parvenons pas a saisir, nous procédons a
une analyse contrastive des phénomeénes littéraires. La francophonie culturelle et littéraire
connait des subdivisions plus ou moins canoniques qui mélent éléments géographiques et
culturelles : dans Les littératures francophones depuis 1945,83 les auteurs repartissent le
monde littéraire en langue francaise en quatre zones : I’ Afrique noire et Madagascar ; les iles
créoles ; la Méditerranée, I’Amérique et I’Europe ; il est de plus en plus courant de rencontrer
une typologie s’inspirant des nomenclatures économiques Nord/ Sud. Ces typologies encore
et toujours discutables peuvent cependant permettre d’

éclaircir cette nébuleuse d’entités francophones, et donner un visage cohérant & I’ensemble.
Chacune d’entre elle permet d’élucider plus ou moins, en fonction des critéres discriminants, la
réalité de I’ensemble, et de voir quel visage on veut donner & la francophonie par I’usage de telle
typologie plutét que telle autre.84

Ce n’est qu’en considérant chacune des entités qui composent les littératures écrites
en francais et en en étudiant les singularités que nous saurons définir celle qui d’entre toutes
ne sont pas francophones. En effet, pour sortir de la nébuleuse « francophone », les aires
culturelles offrent la possibilité — peut-étre illusoire — de travailler au sein de petits groupes
« homogénéisés » par un continuum culturel. Nous avons décrit plus haut dans la figure 1 (de
la langue au texte) le déploiement du texte francophone sur des zones que nous avons
regroupées en Francophonie du Nord et du Sud tout en posant la colonisation comme un
important marqueur culturel ; nous avons tenu a garder dans ces diagrammes la position de la
France alors que, comme nous I’avons vu, elle est régulierement évincée de la francophonie

littéraire.

Encore une fois, nous partirons de cette opposition dichotomique « francais» /

« francophone » pour trouver ce qui donne a I’un la force de s’exclure d’un ensemble auquel

8 JOUBERT, J.-L., LECARME, J. T., & VERCIER, B. (1986). Les littératures francophones depuis 1945.
Paris: Bordas.

8 TRAISNEL, C. (1998). Francophonie, francophonisme groupe d'aspiration et forme d'engagement. (U. P. 11),
Ed.) Paris: LGDJ.
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il devait appartenir. Par la suite nous appliquerons chacun des critéres relevés a toutes

les autres entités dans I’espoir de retrouver I’essence du texte littéraire francophone.

Devant I’impossibilité de définir a priori ce que peut étre une francophonie littéraire, nous
nous proposons de prendre la question a rebours. Et pour cela nous prenons ce qui, dans les
textes francophones, n’appartient pas au premier abord a I’ensemble ; il s’agit de la littérature
frangaise. Alain Mabanckou, se posant comme beaucoup d’écrivains francophonesss en
pourfendeur de la ségrégation au sein des lettres d’expression francaise, constate I’existence
d’un

modele achevé — et donc intouchable — étant la littérature frangaise, forte et fiere de sa longue

tradition des lettres, de ses différents courants, de ses prix d’automne, de ses illustres auteurs, de

ses prestigieuses maisons d’édition parisiennes.8é
Il énumeére ainsi un certain nombre d’éléments pouvant justifiant un statut d’exception de la
grande littérature francaise. A ces éléments institutionnels, il faut ajouter une opposition plus
flagrante encore, que I’écrivain avait déja soulevé : le national face au transnational. Dans un
article parus dans le Monde du 19 mars 2006 il affirmait : « la littérature frangaise est une

littérature nationale. C’est a elle d’entrer dans le grand ensemble francophone. »87

La littérature francaise s’oppose donc a la littérature francophone en ce sens que la
premiere est essentiellement nationale et qu’elle est dotée d’organes institutionnels
relativement solides qui lui assurent une certaine indépendance, voire une intouchabilité. Pour
le scientifique, la notion de littérature nationale demeure ambigué par la présence du
qualificatif « national » qui souléve plusieurs questions. En effet, il s’avere que les postulats
servant de base a la définition de nation se retrouvent ainsi projetés sur la littérature elle-

méme. Michael Werner résume la situation en ces termes :

une ambiguité [qui] renvoie & la définition de la nation. Que I’on range cette opération de
définition dans le domaine de I’idéologie ou que I’on considére la question comme une
« simple ? » affaire de communication sociale, le fait méme de poser les unités nationales en
ensemble opératoires de I’histoire culturelle ne risque-t-il pas de préfigurer le résultat de
I’enquéte, du moins en ce sens qu’on retrouve simplement a la fin ce que I’on a postulé au
début 788

En effet, pour étudier, ou du moins, identifier une « littérature nationale », il est

8 KWAHULE, K., & WABERI, A. (2010, 10 22). La francophonie dans tous ses états. (F. culture, Intervieweur)
Paris.

$MABANCKOU, A. (2007). « Le chant de l'oiseau migrateur. » Dans M. LE BRIS, & J. ROUAUD, Pour une
littérature-monde (pp. 55-66). Paris: Gallimard. p. 56.

% MABANCKOU, A. (2006, Mars 19). « La francophonie, oui, le ghetto:non! » Le Monde.

8 WERNER, M. (1994). «La place relative du champ littéraire dans les cultures nationales. » Dans M.
ESPAGNE, & M. WERNER (Eds), Philologie Ill. Qu'est-ce qu'une littérature nationale? Approche pour une
théorie interculturelle du champ littéraire (pp. 16-30). Paris: La Maison des sciences de I'nomme. p. 17.
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impérieux de revenir sur les conditions d’existence d’une nation et des relations entre nation
et littérature. Lorsque la revue Notre Librairie a entrepris de faire la lumiere sur les
littératures nationales en Afrique, reproche lui a été fait de mettre en avant une realité pas
encore établie et pas suffisamment interrogée. D’autant plus que les littératures présentées
étaient d’expression frangaise, donc dans une langue qui ne peut étre considérée comme
nationale. La question linguistique peut préter a penser que plusieurs pays dit francophones —
dans lesquels le francais (langue officielle) coOtoie plusieurs langues nationales - n’ont pas
encore vu émerger de véritable littérature nationale ainsi que le présageait Roger Fayolle :

si les littératures des pays d’Afrique, disait le critique littéraire, deviennent un jour des
littératures nationales, ainsi que le firent au cours des trois ou quatre derniers siecles les
littératures des pays d’Europe, pourquoi resteraient-elles des littératures d’écriture francaise ?89

Cette hypothése date de pres de trente ans et a quelques exceptions notables du Kenya
et de I’Afrique du Sud, les écritures en langues africaines ne sont ni courantes, ni généralisées,
au contraire on assiste a une européanisation galopante de production littéraire du continent

africain comme le reconnait Fayolle lui-méme :

a la faveur de I’expansion coloniale et impérialiste de la France, la langue de Moliére et de
Voltaire s’est répandue sur de vastes continents, notamment en Afrique. Elle est devenue, depuis
un bon demi-siécle le moyen d’expression d’un nombre de plus en plus grand d’hommes et de
femmes qui disent et écrivent en francais leur expérience de la vie et du monde et qui sont & leur
tour considérés, non sans contestation, comme illustrant (a travers ou malgré le recours a la
langue francaise) la culture de leur pays : Maroc, Algérie, Sénégal, Cameroun, etc. En France,
ces ceuvres littéraires-1a sont communément désignées comme appartenant a la littérature
africaine ou maghrébine de langue francaise (a-t-on pourtant jamais adopté I’expression «
littérature européenne » ?), comme s’il suffisait de retenir I’emploi de cette méme langue pour
gommer toute différence entre littérature algérienne, tunisienne, ivoirienne, camerounaise, etc.%0

Il integre, en sept ans, tout en déplorant la « glottophagie » du francais, le fait que les
littératures nationales des Etats africains puissent étre de langue européenne. Serait-ce un

aveu d’échec devant la difficulté d’ériger un corpus en langue africaine ?

Peu aprés I’accession aux Indépendances, a I’époque des nationalismes et des
révolutions culturelles africaines, du Panafricanisme plusieurs intellectuels et décideurs
politiques ont caressé le doux réve de voir des langues d’Afrique s’émanciper et devenir de
véritables instruments au service de I’édification des jeunes nations comme c¢a a été le cas en

Europe. Mais les nationalismes africains ont failli, et avec eux tous les idéaux de libération et

8 FAYOLLE, R. (1982, 3¢ trimestre). « Quelle critique africaine? » Présence Africaine N° 123, p. 105.

% FAYOLLE, R. (2006, Décembre-Février). « La sagesse des barbares : enseigner les littératures maghrébines et
africaines de langue francaise. » Notre Librairie. Revue des littératures du Sud N° 160. La critique littéraire , pp.
77-82. citation pp. 78-9. (Texte publié initialement en 1989).
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d’édification d’une culture authentiquement africaine. Les écrivains ont connu le
désenchantement et se mettent a refuser tout rattachement de type patriotique, ethnique et se
déclarent volontiers citoyens du monde des lettres. N’ayant pas de patries d’attache, ils se
retrouvent pris au piége dans la Francophonie dont le caractere transnational prédispose a
accueillir tous les apatrides qui écrivent en frangais et qui ne parviennent a s’insérer dans

aucun schéma national.

Cependant nous ne pourrons dégager une typologie de la littérature francophone
qu’apres avoir dressé un critérium d’une littérature nationale. Lorsqu’Alain Mabanckou parle
de « longue tradition des lettres », « de prix d’automne » et de « maisons d’édition », il pointe
du doigt les spécificités non de la vie littéraire francaise, mais le modele occidental d’une
littérature nationale tel qu’il s’est forgé au fil des siecles. En effet, la constitution et
I’élaboration des littératures nationales dans les états européens fournissent des
renseignements théoriques utiles pour se rendre compte des chemins a emprunter pour arriver

a cet état idéal. Bernard Mouralis note que :

la question des littératures nationales nécessite un éclairage théorique. Celui-ci pourra étre
constitué de facon contrastive, par un examen précis d’autres aires culturelles ot le probléme
s’est déja pose. Et, sur ce plan, il me semble que I’on ne peut pas faire I’économie du débat
capital qui a été mené a ce sujet en Europe, au XVIII° et au XIX siécle.ot

Dans le méme texte, a la suite de I’examen de I’apparition des littératures nationales
en Europe, Bernard Mouralis nous donne trois critéres sine qua non d’une littérature
nationale. En premier il y a la langue et le référent des textes littéraires ; une littérature
nationale nous dit-il est « une littérature que tout le monde doit pouvoir comprendre et goQter
parce qu’elle exprime dans la langue que parle effectivement le « peuple » et qu’elle exprime
le mode de vie de ce dernier. »2 En deuxieme lieu, il y a le « rapport de force » social qui
conduit a la constitution d’une littérature nationale. Ce dernier peut étre insufflé de I’intérieur
sous I’apparence d’une lutte de classe, ou provenir d’une réaction a une hégémonie extérieure.
Ce parametre fait directement référence aux conditions de naissance de la « nation », telle
qu’elle a été formalisée lors de la Révolution en Frances et en Allemagne ou « la littérature a

été investie de la fonction fondatrice du I’Etat nation. »9+ Cela nous emmene au troisiéme

8 MOURALIS, B. (2007). L’illusion de I’altérité. Etudes de littérature africaine. Paris: Honoré Champion
éditeur. p. 638.

%2 Ibidem. P. 639.

% \Voir & ce sujet FOREST, P. (1991). Qu'est-ce qu'une nation? Ernest Renan. Littérature et identité nationale de
1871 & 1914 (Textes de Barres, Daudet, R. de Gourmont, Céline). Paris: Pierre Bordas et fils.

* WERNER, M. Op. cit. p. 18.
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point qui consiste a établir « les relations entre cultures et littératures nationales d’une part,
constitution de I’Etat, d’autre part. »°
Observons a présent comment fonctionnent ces trois éléments constitutifs d’une littérature

nationale sur les composantes de la francophonie littéraire.

Plus haut dans le texte, nous avons décrit les strates du texte francophone en trois
niveaux: Centre Francais, Francophonie du Nord (Belgique, Canada, Suisse) et la
francophonie du Sud, « le plus gros bataillon », représentée par I’ Afrique’s que nous tenons,
dans le souci d’avoir des bases d’analyse plus ou moins homogeénes, a scinder en deux aires

culturelles : le Maghreb et I’ Afrique subsaharienne.

- La langue d’écriture ne semble poser aucun probléme pour la Francophonie du
Nord. Les auteurs et le public, comme au centre, partage une conscience linguistique
commune et générale. La seule différence avec le centre est que ces pays indiqués présentent
un multinguisme qui reste, grace a des politiques fédéralistes, cantonné a des territoires bien
précis. En revanche, pour la Francophonie du Sud, la langue d’écriture est minoritaire. Les
écrivains sont méconnus de leurs lecteurs potentiels. Les langues en présence sont divisées en
deux camps et jouent des roles diglossiques. Le francais a son statut de langue officielle et
gravitent autour de lui des langues nationales. Le milieu culturel et médiatique se fait I’écho
de cette démarcation en proposant par exemples des journaux télévisés en langues nationales,

ou des programmes culturels nationaux.

- Pour les deuxiéme et troisieme points, I’analyse des littératures francaises du
Canada et de Belgique montre un désir de défendre une identité territoriale particuliere face a
de voisins génant et envahissant. En effet, le Canada francophone soucieux de se prémunir
contre les avancées des compatriotes saxons met en ceuvre plusieurs stratégies pour préserver
son identité francophone. La Belgique quant a elle, s’est retrouvée (ou se retrouve encore)
dans une position ambigué de « province littéraire francaise ». En effet, le monde littéraire
belge francophone se déchire sur la question en deux camps opposés : les uns pensant juste de
s’intégrer et de se maintenir dans le champ francais, et les autres, nationalistes, veulent

prouver I’existence d’une littérature a I’ « @ame belge » 97 nationale et autonome. Entre les deux

% MOURALIS, B. (2007). Illusion de I"altérité. p. 640.

% Nous avons conscience d’adopter 1a un point de vue réducteur en omettant notamment les iles caribéennes
dont les identités nationales, excepté celle d’Haiti sont des plus troubles. Cette partie correspond entre autre a la
zone d’expansion du Frangais selon la typologie de W. bal voir Bal W. dans REBOULLET, A., & TETU, M.
(1977). Guide Culturel. Civilisations et littératures d'expression francaise. Paris: Hachette. p. 12.

" MEYLAERTS, R. (2003). « "Enfin de nulle part et de partout".»Dans L. D’HULST, & J.-M. MOURA, (Eds)
Les études littéraires francophones: Etat des lieux. (p. 185-195), et aussi MEYLAERTS, R. (1998). « La
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tendances, la voie dialectique, qui a beaucoup de mal a s’imposer. Dans tous les cas,
comme pour la littérature allemande, la littérature belge de langue francaise, du point de vue
des nationalistes, présente les potentialités d’une nationalisation qui a terme, confiera aux
lettres belges, un statut autonome. Dans ces circonstances, le maintien de la Belgique dans la
francophonie littéraire, se fera exclusivement pour des raisons d’identification régionale

interne.

En Francophonie du Sud, hormis les milieux universitaires et scolaires dans lesquels la
littérature en langue francaise est pronée comme un fait national et refermerait une identité
nationale, la littérature qui est véhiculée dans une langue étrangére, n’atteint pas une

représentation symbolique comparable a celle que I’on observe au Nord.

La tradition centrale face a la nouveauté marginale.

Amarrée a la notion de nationalité comme point d’achoppement entre littératures
francaise et francophone, il y a la « longue » tradition littéraire. En effet, un des moyens de
fixer une littérature est de dresser un corpus dont les références remontent le plus loin
possible dans le temps. L’histoire littéraire n’hésite d’ailleurs pas a aller traquer dans le passé
la moindre trace pouvant étre a I’origine de I’émergence d’un art littéraire méme si cette trace
n’arien de véritablement littéraire.

Ces remontées dans le temps coincident généralement avec des discours nationalistes et la
création d’un long parcours aucours duquel on peut suivre les différentes phases de
« maturation » d’une littérature. Nous passons ainsi de la naissance a I’a4ge adulte avec son
cortége de rébellions, de querelles, bref un processus qui s’étend et s’étire sur plusieurs siecles
se stabilise et se renouvéle a chaque fois. Reportons-nous a la justesse des propos de Sainte-

Beuve dans les Causeries du lundi :

quelques écrivains de talent, en effet, doué d’originalité et d’une verve d’exception, quelques
efforts brillants, isolés, mais sans suite, aussitot brisés et qu’il faut recommencer toujours, ne
suffisent pas pour doter une nation de ce fonds solide et important de richesse littéraire.98

La légitimité que confere I’histoire et la tradition opere bien dans le domaine des
littératures francophones ou les belges, les canadiens, les suisses et les africains se sont

employés a des historiographies diachroniques dans de lointaines limites temporelles. En

construction d'une identité littéraire dans la Belgique de l'entre-deux-guerres. » Textyles. Revues des lettres
belges de langue francaise. N° 15 L'institution littéraire , p. 18-32. (Disponible en ligne sur www.textyles.be) et
plus récemment, ALMEIDA, J. D. (2013). De la belgitude a la belgité. Bruxelles: P.l.E. Peter Lang.

%8 SAINTE-BEUVE, C.-A. (2006, 12 23). Les causeries du lundi. Qu'est-ce qu'un classique? Consulté le 8 8,
2011, sur www.tierslivre.net: www.tierslivre.net/litt/lundi/classique.pdf
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littérature belge notamment, nous pouvons remarquer la présence de plusieurs études
diachroniques qui prennent leur départ en 1840 et qui comportent des changements
d’appellation trés significatifs. On passe par exemple de la littérature francaise de Belgique, a
la littérature belge de langue francaise. Chacune de ses dénominations étant une orientation
centripete ou centrifuge et projetant une lumiére différente sur la question centrale de

I’existence d’une littérature nationale.

Dans I’hypothese que I’insertion a littérature francophone puisse se définir par son
inscription dans la durée, en admettant que le potentiel traditionnel qui se calcule en siecles de
pratique littéraire soit inversement proportionnel & I’appartenance a des ensembles généraux,
donc a la francophonie, nous débouchons sur une représentation verticale. La littérature
frangaise, grace a sa longue tradition aura [a] un coefficient quasi nulle alors que les
littératures d’ Afrique née au 20° siécle en ont un quasi absolu.

Il convient cependant d’établir ici un distinguo entre le Maghreb et I’ Afrique subsaharienne :
9 |a littérature francophone ainsi que nous I’analysons n’a pas fondamentalement la méme
valeur culturelle dans les deux aires. En effet, dans le jeu des inscriptions dans une tradition,
les littératures du Maghreb appartiennent au champ des littératures arabes plus anciennes et la
littérature en frangais est une branche paralléle voire minoritaire qui se développe. Par contre,
pour « I’ Afrique noire », c’est a la naissance d’une littérature « moderne » qu’on assiste. Les
premiers auteurs africains conscients du déficit de prégnance traditionnelle ont mis beaucoup

de zele a se rattacher aux griots et a I’oralité.

A contrario de la littérature maghrébine qui certes se nourrit d’oralité mais s’appuie
également sur une importante littérature écrite en arabe. L’oralité africaine constitue une sorte
de réservoir intarissable disponible et utile pour les auteurs. Cette tradition est appelée a se
confondre avec la littérature écrite. Elle est le continuum qui s’éteint. Cette vision a été
théorisée puis employée dans la fiction. Nous nous reporterons, pour une analyse plus
complete a David N’goran qui étudie les « propriétés générales du champ littéraire
africain. »oo

Méme en se plagant dans la lignée de célébres conteurs a la verve endiablée, dans

une tradition séculaire, transmise de pere en fils sur plusieurs générations, il n”’empéche que la

littérature d’Afrique francophone telle qu’elle nous apparait aujourd’hui est née et se

% Pour la suite du texte et pour simplifier les appellations, nous réserverons la dénomination Afrique a I’ Afrique
subsaharienne et le Maghreb sera nommé comme tel.
100 N'GORAN, D. K. (2009). Le champ littéraire africain. Essai pour une théorie. Paris: L'Harmattan.
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développe en francais. Il y a sans doute quelques torts a cela; on peut déplorer la
focalisation exclusive des chercheurs et des éditeurs sur les productions en langues
européennes alors que, comme le montre Alain Ricard, des textes de haute portée littéraire et
scientifique restent dans I’anonymat le plus complet parce qu’ils sont produit en langue

africaine :

le peu d’estime accordé aux langues africaines, causé par I’ignorance dans laquelle I’Europe a
longtemps été de I’Afrique, a eu un profond impact sur la recherche en matiére de traditions
orales et de littératures écrites en langues africaines [...] nous en sommes trop souvent réduits a
donner la priorité aux recherches sur les textes francophones ou anglophones : des ceuvres
médiocres sont soumises a des avalanches de lectures critiques qui relévent tout au plus de
I’explication de texte ou de la dissertation, alors que des ceuvres essentielles pour la
compréhension de I’ Afrique sont laissées en jachére.101

Cette focalisation est probablement liée a la pérennisation de I’écriture en langue européenne
au sein des littératures africaines. En effet, Fayolle affirmait que I’écriture en langue francgaise
ne devait étre en Afrique qu’une phase transitoire mais elle s’est fortement établie jusqu’a
devenir la « seule » langue a avoir instauré une tradition d’écriture descriptible en diachronie.
La littérature africaine francophone, née probablement au méme moment que celle du
Maghreb, par son coefficient francophone élevé, se trouve étre a I’origine méme de la
francophonie. Elle est la partie qui définit I’ensemble.

Il reste & analyser un dernier point avant de tenter une définition qui recoupe toute les
observations antérieures. Jusqu’ici nous n’avons abordé la littérature que sous des aspects
culturels : rattachement a une identité nationale constituée par une longue tradition. Nous
n’avons pas fait référence a la mécanique propre qui préside a ses pratiques. La sociologie de
la littérature, sur laquelle nous reviendrons plus tard au moment d’aborder les différentes
théories qui prennent en charge les littératures francophones, fournit des outils pour approcher
les aspects institutionnels de la littérature.

Nous partirons toujours de cette comparaison matricielle entre les littératures francaise
francophones. La théorie des champs (artistique, littéraire, intellectuel, etc.) élaborée par
Pierre Bourdieu met au clair des luttes de pouvoirs auxquelles se livrent des « agents » pour
un « capital symbolique » au sein d’un microcosme social (champ). A I’intérieur de ce champ,
il existe des instances de légitimation qui fonctionnent comme des bastions d’un idéal
national et ce, contrairement a ce qu’affirment Joubert et alii a propos de la production —

réception des ceuvres francophones : « il arrive que les textes construisent un espace littéraire

101 RICARD, A. (2004, juillet - décembre ). « La difficile question de la langue d’écriture. » Notre Librairie. n°
155 - 156. Identités littéraires. , pp. 74-77. p. 77.
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francophone, et non frangais, parce qu’ils sont ecrits, édités, lus, recus en dehors des circuits

francais. »102 Pourquoi des textes jouissant d’une parfaite autonomie seraient-ils francophones

et non pas national ? Pourquoi un belge qui écrirait en Belgique, qui serait publié aux éditions

le Cri, trouverait une consécration a Bruxelles en obtenant le prix Rossel, figurerait dans le

programme scolaire national, pourquoi serait-il francophone et pendant que son homologue

frangais au catalogue du Seuil serait frangais ? Nous allons donc considérer les instances de

Iégitimation comme marqueur d’une littérature nationale en tout cas de I’autonomisation.

Reprenons pour finir les différents points dans le tableau suivant :

Nationalité Tradition Champ littéraire
France +++ +++ +++
Belgique ++ ++ ++
Fr.Nd Canada +++ +++ +++
Suisse ++ ++ ++
Maghreb + + - +--
Fr.Sd Afrique sub + - +--

De toutes ces analyses, il ressort que la littérature francophone peut se définir comme

toute littérature produite en langue francaise dont I’enracinement historique est sujette a

caution et dont le processus d’autonomisation-nationalisation n’a pas atteint son terme.

Appliqué a nos strates francophone, on s’apercoit que la littérature africaine est celle qui

correspond le mieux & cette définition, elle est le degré zéro de la francophonie littéraire.

192 JOUBERT, J.-L., LECARME, J. T., & VERCIER, B. op. cit. p.16.
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1.2. Pour une nouvelle place dans les instances de légitimation.

Aujourd’hui, Les études littéraires francophones sont sorties de I’anonymat en tant
que discipline scientifique reconnue. Méme si cette I’assertion doit inviter a la prudence.
Parce gu’en dépit de toutes les avancees, il subsiste encore beaucoup de résistance dans ce
domaine. Cependant, nous sommes bien loin de I’épogue ou elles se pratiquaient de maniére
totalement clandestine en sous branche d’autres domaines.is En effet, malgré la difficile
justification d’une base linguistique dont nous venons d’analyser les limites, on voit émerger
depuis plusieurs années dans I’univers de la recherche un champ spécifique dédié aux
littératures francophones. Nous rencontrons, et pas uniquement dans les pays francophones,
de nombreuses universités qui proposent des cours sur ces littératures et plus fréquemment
encore de nombreux colloques sont organisés aux quatre coins du monde avec la

francophonie placée sans complexe au centre des préoccupations.

Mais cette célébration de la francophonie — qui se traduit aujourd’hui par I’érection des
centres de recherches, I’octroi des diplémes de doctorat et la création des postes avec la
mention littérature francophone expliciteto+ — est déja une avancée pour une discipline qui il

n’y a pas longtemps suscitait encore des débats au niveau élémentaire de sa dénomination :

ce que I’on doit retenir de ces débats, c’est qu’il existe un probléme terminologique important
dans la recherche francophone, dont on aurait tort de mésestimer les enjeux. Le pouvoir de
« nommer » I’objet de la recherche est en effet, du point de vue des rapports entre recherche et

société, tout a fait essentiel.105

1% Nous avons un exemple frappant de cette clandestinité dans la création d’une unité de recherche
francophone : Christiane Chaulet ACHOUR rapporte les circonstances qui ont conduit & la mise en place du
CRTF (Centre de Recherche Textes et Francophonie) en ces termes : « Les activités de cette équipe ont été de
plus en plus nombreuses au fur et & mesure qu’elle fédérait de nouvelles forces et que le nombre des doctorats
inscrits a Cergy augmentait. Séminaires annuels, colloques et journées d’Etudes se sont succédés dessinant dans
la carte de la recherche en langue, littérature et médias, plus ou moins perceptible pour les chercheurs d’un
domaine, une spécialisation n’affichant pas I’appellation pratique mais discutable, de « francophonie littéraire »
mais la pratiquant. » VVoir CHAULET ACHOUR, C. op. cit. p 11.

104 pour information : Le CIEF (Centre International des Etudes Francophones) depuis 1974 & Paris 1V, le
CELFC (Centre d’Etudes des Littératures francophones et Comparée) devenu CENEL a Paris XIIl, le CRTF
(Centre de Recherche Textes et Francophonie) & Cergy-pontoise, le GRELIF (Groupe de Recherche et d’Etudes
en Littératures Francophones) a Paris XII- Créteil, Val de Marne, le GRELEF (Groupe de Recherche sur les
Littératures de I’Espace Francophone) & Cotonou, etc qui réunissent tous des spécialistes en littératures
francophone ; une université X recrute une enseignant en littératures francaise et francophone ; on trouvera une
liste plus étendue, chez Nadége VELDWACHTER [en ligne]: VELDWACHTER, N. (2011, mai 16).
Littérature francaise et littératures francophones : une union inconvenante ? Consulté le juillet 27, 2011, sur
www.fabula.org: http://www.fabula.org/Iht/8/8dossier/236-veldwachter.

105 BENIAMINO, M. op cit. p. 81.
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1.2.1. Littérature francophone et enseignement.

Lorsqu’on aborde la question de I’enseignement des littératures francophones, le
constat d’une résistance des institutions s’impose de lui-méme ; les subdivisions disciplinaires
établies ne prévoient pas d’espace pour de nouvelles orientations. Il s’installe alors dans le
systeme scolaire et universitaire une lutte asymétrique entre partisans et opposants a une
ouverture, ces derniers bénéficiant généralement d’un appui institutionnel plus ou moins
affiché. Un autre trait caractéristique de I’insertion de ces littératures dans le corpus
d’enseignement qu’il convient de relever est que cette ouverture, si elle intervient, est I’ceuvre
d’individus seuls, en marge de la doxa institutionnelle : c’est souvent une histoire de passion
qu’un critique peut avoir pour d’autres textes en langue francaise et qui se propose de les

incorporer dans I’enseignement.

Sans légitimité, ce nouvel enseignement se place sous la coupole de celle qui existe déja. Ce
fat le cas en France ou I’intérét pour les littératures francophones est né dans le giron méme
de la littérature francaise profitant d’une aura d’un maitre, comme le souligne Roger Fayolle

dans son article destiné & promouvoir I’enseignement de la francophonie littéraire:

L’auteur de ces lignes a, comme plusieurs de ses contemporains, été formé a I’étude des
humanités classiques, dans les années déja lointaines ou la section A (latin-grec) apparaissait
comme la voie royale de la sélection. Il a ensuite, pendant plus de vingt ans, enseigné ces
humanités-la comme agrégé-répétiteur de francais a L’Ecole Normale Supérieure de la rue
d’Ulm. Cet enseignement, consacré a expliquer les ceuvres inscrites aux programmes des
concours de I’agrégation de lettres, n’invitait guére a la fréquentation de littératures nouvelles
et vivantes.106

Dans I’analyse de la prise en compte progressive des textes francophones comme matiére
d’enseignement, nous nous intéresserons d’abord a ce qui s’est passé dans le monde

francophone avant d’aborder la situation de I’extérieur.
* EnFrance

Selon les observateurs, la France est de tous les pays francophones celui qui oppose
la plus farouche réticence aux littératures francophones alors méme que, et c’est d’autant plus
paradoxal, comme nous I’avons vu, la francophonie littéraire est une définition du monde des
lettres du point de vue du centre francais. 1l y a une catégorie dont les assises et les contours
sont nés d’Elle mais elle en réserve I’'usage aux autres. L’espace francophone pris dans une
certaine globalité est un postulat frangais : dans une vision dualiste, et pour différencier le
bloc national constituant le patrimoine homogéne a transmettre et a protéger, il est plus aisé

198 EAYOLLE, R. « La sagesse des barbares. » p. 79.
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de dresser en face la francophonie littéraire qui a défaut d’étre national serait un bloc

également homogene régit par les mémes mécanismes.

La France, affirme Mabanckou, est le pays ou les littératures francophones ne sont
pas enseignées. Son systeme éducatif leur reproche la jeunesse et bien curieusement le fait
qu’elles soient écrites en Francais. Comme I’écrit Dominique Combe, « le probleme des
littératures francophones c’est [qu’elles sont] écrites en Francais. »07 La tradition
d’enseignement de la littérature en France se base sur des « classiques ». Ceux-ci dans
I’imagination nationale sont d’anciens ayant une carriére éloquente et, de préférence, morts

selon une vision trés restrictive du terme:

nous savons que pendant longtemps on ne pouvait, dans I'université francaise, donner des
cours et entreprendre des recherches que sur des écrivains disparus. Raison pour laquelle les
littératures contemporaines, qu’elles soient francaise ou étrangéres n’avaient pour ainsi dire pas
place dans les programmes d’enseignement et dans les projets de recherches. Entreprendre des
travaux sur un écrivain disparu permettait, disait-on, d’en avoir une vue d’ensemble et de
pouvoir en proposer une évaluation définitive. Dés lors, on comprend pourquoi la thése d’Etat
était souvent appelée grand ceuvre.108

La notion de classique, on le sait, n’est pas exempte de toute ambigité. Le mot a pris
plusieurs acceptions en littérature : au départ, les classiques sont des auteurs qui peuvent
servir de modeéles et par conséquent, ceux qu’on doit enseigner a I’école (conception des
ministeres de I’éducation), puis le terme a servi aux romantiques frangais pour désigner dans
un premier temps leurs adversaires, les continuateurs de la poétique du XVII® siécle qui
mettait en avant les principes esthétiques de clarté, de modération, etc. Par la suite classique a
servi pour designer cette période précise de I’histoire littéraire de France. L’école joue un réle
fondamental dans la canonisation des écrivains méme si les processus en usage sont bien

éloignés de la définition romantique que nous a légué Sainte-Beuve :

un vrai classique, comme j’aimerai a I’entendre définir, c’est un auteur qui a enrichi I’esprit
humain, qui en a réellement augmenté le trésor, qui lui a fait faire un pas de plus, qui a
découvert quelque vérité morale non équivoque, ou ressaisi quelques passions éternelles dans
ce ceeur ou tout semblait connu et exploré ; qui a rendu sa pensée, saine et belle en soi ; qui a
parlé & tous dans un style a lui et qui se trouve aussi celui de tout le monde, dans un style
nouveau sans néologisme, nouveau et antique, aisément contemporain de tous les dges.109

L’école en tant que haut lieu de réception d’ceuvres littéraires suit une logique qui méle des
« criteres de valeur » (réelle ou supposée) d’une ceuvre tels qu’exprimés par Sainte-Beuve et

des exigences institutionnelles qui peuvent varier avec le temps conduisant a la consécration

197 COMBE, D. (1995). Poétiques francophones. Paris: Hachette. p. 4.

108 KOM, A. (2001). La littérature africaine et les paramétres du canon. Etudes francaises, 37 (n°2), pp. 33-44.
consulté le Avril 28, 2010, sur erudit.org: http://id.erudit.org/iderudit/009006ar

199 SAINTE-BEUVE, C.-A. op. cit. p. 42.
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ou a la chute des écrivains. L’histoire démontre que grace aux programmes scolaires certains
noms sont élevés pendant que d’autres ne réussissent pas a résister a la corrosion du temps,
tombent dans I’oubli en attendant un travail de dépoussiérage ou quelque réformes. A ce jeu-
14, les habitus changent difficilement ou pas du tout au niveau secondaire avec des
conséquences perceptibles dans les universités, pépiniéres des enseignants. Quel intérét en
effet, de s’éloigner du corpus officiel, utile pour une carriere ? Alain Viala fournit des
exemples concrets, résultant d’une enquéte qui date des années 1990, mais qui démontre bien
la rigidité des institutions :

sans détailler le palmarés, donnons le tiercé gagnant, tel que deux enquétes l'attestent:
Baudelaire, Les Fleurs du Mal, Moliére, Dom Juan, Voltaire, Candide. Voila le fleuron des«
classiques» du lycée, au niveau de I'épreuve anticipée de francais, emblématique de la norme.
Au collége, Moliére tient nettement la téte (avec en particulier L'Avare) et on peut dire que
dans la culture francaise il est le classique type. Du coté de l'université les choses sont plus
floues, puisque chaque département dispose d'une liberté pour établir ses programmes. Mais si
I'on regarde les concours de recrutement des professeurs de francais débouché dominant des
filieres littéraires et donc cadre de référence, on voit que leurs programmes sont en cohérence
avec le palmarés du lycée [...] Confirmation : les auteurs du XXe siecle entrent bien lentement
dans les premiers rangs ; depuis une génération, on dit qu'éléves et étudiants veulent connaitre
le temps présent, mais le palmares reste ancien.110

C’est dans ce contexte bien particulier fait de multiples « consensus » que les
littératures francophones paraissent étre en concurrence avec le patrimoine national; leur

arrivée tardive ne rend que plus difficile leur acceptation dans le parcours éducatifs francais.

D’un autre point de vue, les littératures francophones souffrent de leur étrange étrangeté. En
tant que telles, le moyen le plus facile et le plus direct de son insertion dans le circuit
universitaire francais, c’est la littérature comparée. Or celle-ci, malgré les contresens qui la
caractérisent, prise en tenaille entre « la littérature francaise et les langues et civilisation
étrangeéres»,i11 ne s’intéresse qu’aux littératures qui se pratiquent dans des langues différentes.
Le comparatisme zélé suppose celui de la langue également et fait de la maitrise d’au-moins
deux langues une exigence méthodologique. Les littératures produites en frangais n’ont pas
leur place la encore. D’ou la conclusion de Viatte qui relevait en 1958 déja la carence de

prospection de la « littérature francaise hors de France » :

10 VIALA, A. (1992). Quest-ce qu'un classique ? BBF t. 37 n°1 dossier: La lecture , pp. 6-15 . [en ligne]
<http://bbf.enssib.fr/> Consulté le 07 aolt 2011

111 BONN, C. (s.d.). Pour un comparatisme francais ouvert a la francophonie et aux metissages culturels
plaidoyer en forme de polemique. Consulté le 1 21, 2011, sur mondesfrancophones.com: http://mondesfrancopho
nes.com/espaces/creolisations/pour-un-comparatisme-francais-ouvert-a-la-francophonie-et-aux-metissages-
culturels-plaidoyer-en-forme-de-polemique
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reléguée en appendice par les historiens de la littérature nationale — sauf dans le cas des quelques
maitres qui ont conquis I’audience universelle, négligée par les comparatistes, elle souffre de sa
place intermédiaire entre les objets d’autres discipline.112

Suite a ce double rejet, ces littératures ne sont considérées que comme de petites sceurs
batardes de la littérature francaise ou, au mieux, si elles attirent I’attention, c’est en tant que
laboratoire de I’expérience littéraire. Elles renvoient a la naissance et au développement des
littératures déja établies et instituées. Cette conception des lettres périphériques comme
« laboratoire » a été soutenue et défendue pour la littérature belge notamment. Dans ce méme
esprit, tout en réactualisant le mythe du « sperme vivificateur » de Paul Guillaume (1929), on
s’intéresse aux littératures francophones pour I’enrichissement qu’elles apportent a celle de
France métropolitaine. Koffi Kwahule, invité a parler de la francophonie sur France culture en
marge du sommet de la Francophonie de Montreux en 2010, utilise une métaphore de
I’histoire coloniale en fustigeant la représentation de « I’écrivain francophone comme

tirailleur sénégalais de la langue francaise. »113

Malgré tout, I’étude des lettres francophones a progressé : d’inexistante, elle est
devenue optionnelle dans une grande partie des universités francaises et parfois obligatoire
comme a Cergy Pontoise. Nous avons un apercu des difficultés institutionnelles dans
Convergences francophones et des réponses que les partisans de la francophonie littéraire
réservent a leurs détracteurs. Romuald Fonkoua fait état de cette progression dans un article
qui dresse un panorama des études et de la recherche des littératures du Sud dans les pays du
Nord.114 En outre, les appels pour I’intégration ne cessent d’augmenter alors que le nombre de
travaux universitaires sur les écrivains francophones est en nette progression. Sur internet,
dans les médias, auteurs, enseignants appellent de leurs vceux I’ouverture des programmes
aux littératures cantonnées a la périphérie.i’s Mais la relation avec le secondaire est une
donnée fondamentale dans le maintien et le développement de I’enseignement des littératures
francophones dans I’université francaise. L’ouverture des programmes scolaires a un corpus
hors de France donnerait plus d’assurance a ces études mais cette hypothése n’est guere

envisageable dans I’état actuel des choses.

12 \/IATTE, A. (1958). Dans I’Encyclopédie de la Pléiade sous la direction de Raymond Queneau.

3 KWAHULE, K., & WABERI, A. (2010, 10 22). La francophonie dans tous ses états. (F. culture,
Intervieweur) Paris.

114 FONKOUA, R. (2003, Avril juin). « Les littératures du Sud dans les pays du Nord: état des études et de la
recherche. » Notre Librairie. N° 150, 40 ans des littératures du Sud , pp. 30-37.

115 voir & titre d’exemple le ce lien : www.cafépédagogique.net/lemensuel/lenseignant/pdf/appel.pdf. On peut
aussi évoquer Charles BONN dont I’article rappelle que le « comparatisme peut, de toute évidence, se faire au
sein de littératures d’une méme langue »
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« En Francophonie »

Il serait pénible et fastidieux d’évoquer ici, la situation de I’enseignement des
littératures « francophones » dans les autres spheres de la francophonie de maniére
différentielle, & moins d’en faire le propos central de ce travail ce qui revient & entamer une
autre these. Pour éviter pareille entreprise, nous survolerons certains aspects en nous basant
sur des expériences particulieres menées dans quelques pays et essaierons de dégager une

constance générale.

Comme c’est le cas en France, I’enseignement des littératures francophones commence au
sein des départements de Francais. En Francophonie du Nord, il prend trés t6t une dimension
« locale » voire « nationale ». L’évolution au Canada est tres significative. Avec le temps, il
s’est crée au sein des universités canadiennes une distinction entre les littératures francaise,
Québécoise et enfin francophone. Les mémes principes d’exclusion qui étaient a I’ceuvre se
retrouvent encore dans ce cas précis. La francophonie est réservé a I’ailleurs. L’apparition des
littératures francophone se fait par le biais d’un repli identitaire. En Afrique, le premier
mouvement est une continuation de la mode panafricaniste et son discours négro-africain.

Mbuyamba Kankolongo rend compte de I’expérience de la RDC en ces termes :

au programme des études littéraires du département de philologie romane de la Faculté de
Philosophie et Lettres de I’Université de Lovanium de Léopoldville se trouve inscrit pour la
premiere fois, dés I’année académique 1962-1963, un cours de quarante-cing heures sur « la
littérature négro-africaine de langue francaise ». 1l est initié et enseigné par le professeur belge
Victor-Paul Bolt1s,

Plus tard, le département de philologie romane deviendra successivement « langue et
littérature francaises » puis « lettres et civilisation francaises ». Les rencontres des
départements d’Etudes Frangaises sont I’occasion pour les universités d’Afrique de montrer
leurs avancées dans le domaine de I’intégration des littératures francophones. Mohamadou
Kane se félicitait en 1988 de I’exemplaire africanisation du département de Francais de
I’université de Dakar :

1MBUYAMBA KANKOLONGO, A. (2007). « L'enseignement des littératures africaines a l'université
congolaise: bilan et perspectives. » Dans M. NGALASSO-MWATHA (Ed.), Littératures, savoirs et
enseignement. [Actes du colloque international organisé par le CELFA et I'APELA, Bordeaux, septembre 2004]
(pp. 279-288). Bordeaux: Presses Universitaires de Bordeaux. p. 279.
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congu sur le modele des départements d’Etudes francaises de Paris, évolua dans le sens d’une
africanisation remarquable d’abord, et d’une intégration progressive des littératures
francophones.117

Au cours du méme congrées, Ambroise Kom, représentant le Cameroun, tenait en substance
les mémes propos sur l’université de Yaoundé qui avait réussi le «pari unique » de

I’intégration des lettres africaines.

Que ce soit au Sénégal, au Congo ou au Cameroun, ce mouvement d’africanisation va
déboucher sur une nationalisation. Dans ce domaine, la RDC connait un développement bien
curieux qui vient encore alimenter le débat sur la place des langues dans les littératures
africaines. En effet, le département de frangais en s’ouvrant a la littérature africaine ne
s’occupe que de la littérature en langue frangaise alors que celles en d’autres langues sont
étudiées au département de « langue et littérature africaines. »118 Comme s’il fallait insister
encore sur la non africanité du francais. Ce mouvement d’africanisation-nationalisation ne
s’accompagne pas forcément de la modification des contenus de cours. Il se crée une sorte de
compromis tacite entre les littératures francaise et francophones : les unes sont inscrites au
programme, les autres attirent I’ceil des chercheurs. Au fil des années, au sein méme du
département de francais, les étudiants apprennent tous les mouvements de la littérature
francaise depuis les origines, mais dans le méme temps, on enregistre une diminution, voire
disparition des travaux de recherche, de grande envergure, sur les auteurs frangais qu’on ne

retrouve plus que pour des séminaires de lectures, et des travaux pratiques.

Pendant ce temps, les travaux de fin des premier et deuxiéme cycles, plus encore les
mémoires de DEA et les théses de doctorat sont basés presque exclusivement sur des auteurs
nationaux ou africains. Depuis les années 70, les départements de langue et littérature
francaises en Afrique produisent des docteurs dont les domaines de recherches sont plus
francophones et que frangaises. Mais au moment ou ces travaux sont menés la dimension
francophone n’est pas mise en avant, il s’agit plutét d’un caractére national ou continental, la
francophonicité n’arrivant qu’a posteriori. Il serait intéressant de tracer une cartographie des
parcours doctoraux dans les zones des francophonies pour se rendre compte qu’aujourd’hui
les professeurs en lettres frangaises ont délaisse des auteurs francais au profit des nationaux.

Ce repli identitaire est tangible dans les colloques sur les littératures francophones ou les

K ANE, M. (1988, Troisiéme trimestre). « L’enseignement des littératures de la francophonie. » Ethiopique n°
50-51.

118 Cette filiere est composée de linguistes et littéraires, les uns se chargent de décrire les différentes langues du
Congo, et les autres s’intéressent aux littératures orales (transcription, analyse traduction).
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chercheurs arrivent en porte-paroles : un belge parlera de littérature belge, le francais de celle
de France, I’ivoirien renseignera son auditoire sur le dernier auteur a la mode en céte d’ivoire,

etc.

Cette hyper spécialisation de la francophonie littéraire ne parvient pas enrayer la
dichotomie francais/ francophone, au contraire, elle ne devient que plus flagrante avec les
velléités de nationalisme littéraire. Dans la périphérie, les études de lettres francaises
s’étiolent de I’intérieur et se retrouvent en compétition avec plusieurs autres littératures
nationales lorsque la « francophonie » cesse d’étre une catégorie observable. C’est ce constat
qui a conduit I"'université du Congo (R.D.C.) a créer en 2004 le département des Lettres et
Civilisation Congolaises, en marge des cursus en littérature francaise et littérature africaines.
La capacité a recouvrir une identité nationale est une particularité des études des textes en
francais en dehors de I’espace francais qui tend a effacer les nationalités des auteurs et créer
une identité francophone unique et fédératrice.

Le seul recentrement identitaire ne saurait évidemment pas expliquer I’intérét pour
les textes francophones, il ne faudrait pas négliger I’institution scolaire. Les programmes
d’enseignement africain ont intégré depuis plusieurs années les études des textes des péres de
la Négritudes et d’auteurs africains. Les manuels de frangais font large part aux auteurs
comme Ake Loba, Sembene Ousmane, Birago Diop, Mongo Beti, etc. faisant ainsi du cadre
scolaire « le premier consommateur du texte littéraire africain. »11° Les étudiants en lettres, en
s’intéressant a ces textes francophones, préparent leur entrée dans le monde de

I’enseignement.

Et en dehors de toute « francophonie »

Dans beaucoup de pays, les études littéraires ont tendance a se batir autour des
connivences linguistiques celle-ci étant & la base d’une sensibilité entre ces textes et les
publics. Les textes en portugais d’auteurs mozambicains ou capverdiens sont plus susceptibles
d’intéresser les portugais ou brésiliens. Pour le chercheur, la phase d’analyse, pourra se
prolonger plus facilement vers la phase découverte et ne sera pas soumis aux aléas des
traductions. Dans cette optique, on aurait tendance a penser que les études francophones ne
présenteraient que trés peu d’intérét pour/ dans les régions ou le francais n’a pas d’assise. Ou

encore, lorsqu’elles s’intéresseraient aux littératures en langue francaise c’est a la seule,

119 NGANDU N'KASHAMA, P. (1989). Ecritures et discours littéraires. Etudes sur le roman africain. Paris:
L'Harmattan . p. 6.
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unique et grande littérature francaise qu’elles jetteraient leur dévolu. La réalité s’éloigne
de ce postulat; il existe bien des études littéraires de la francophonie dans nombreuses
universités en Europe et de fagon encore plus importante en Amérique. Malgré les
divergences des points de vue, liées aux pratiques universitaires singuliéres, I’abord de la
francophonie littéraire en dehors des cercles francophones semble avoir échappé aux tracas de

la détermination d’un corpus comme le démontre ce constat:

un seul point commun a tous les cas de figure pourtant, la diffusion et la légitimation des
littératures francophones procédent dans les systemes non francophones selon un double canal
linguistique, francais et de la langue du pays. De plus il semble que les littératures hors Europe
ou le frangais est, selon la définition de Jean-Marc Moura, «langue d’implantation » sont
surreprésentées par rapports aux littératures européennes en langue frangaise...120

A I’intérieur des cercles, I’identification d’un corpus n’est pas aisée en partie parce
que la vision institutionnellei2t de la francophonie est encore bien présente : les concepteurs
de programmes et de manuels veulent rendre compte de la vitalité de la langue, présente sur
tous les continents ; il n’est pas rare de rencontrer un bon nombre de manuel qui s’ouvrent sur
une carte représentant le « monde francophone ». Il y a manifestement et illusoirement une
recherche d’exhaustivité dont I’utilité documentaire est par ailleurs indiscutable. Mais les non
francophones ne prétendent pas recouvrir toutes les zones de la francophonie. Celle-ci est
pour eux une notion fonctionnelle qui renvoie au Sud dans les rapports qu’il entretient avec le
Nord. Il apparait, dans le choix des auteurs ou des orientations théoriques qu’ils mettent en
place, I’idée selon laquelle la francophonie littéraire est a approcher dans « une perspective
qui lie les questions de I’altérité et de la langue au sens symbolique et sociolinguistique dans

une perspective de domination. »122

Romuald Fonkoua tout en dressant un panorama des « foyers» du Nord au sein
desquels se développent les études sur la littérature du Sud, brosse également les différentes
approches théoriques ainsi que les orientations spatiale et linguistique propres a chaque
institution de recherche. Ce tableau qui rend compte des travaux sur la littérature du Sud de
maniére générale, renseigne singuliérement sur I’état de la recherche et de I’enseignement des

littératures francophones. Méme si elles sont présentes dans tous les foyers, elles sont souvent

120 CECCON, J. (2006). « Enseignement des littératures francophones en Europe non francophone: Etat des lieux
partiel et pistes de réflexion. » Dans C. CHAULET ACHOUR (Ed.), Convergences francophones (pp. 45-56).
Cergy-Pontoise: CRTF. p. 47.

121 Nous reviendrons dans le point suivant de I’implication des organes de I’OIF, dans la production et & la
diffusion du savoir sur la francophonie littéraire.

122 BENIAMINO, M. (2003). « La francophonie littéraire. » Dans L. D'HUST, & J.-M. MOURA (Eds), Les
études littéraires francophones. (pp. 15-24). Lille: Université de Lille 3. p.16.
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et historiqguement associées aux études africaines sauf dans les foyers anglo-saxon et outre
atlantique ot elles sont plus explicites: De I’Irlande & I’ Angleterre en passant par I’Ecosse, les
travaux du Trinity College de Dublin en faveur des « littératures coloniales de langue
frangaise », ceux du département de francais de Bristol et de Cambridge qui « poursuit une
série d’études et de traductions consacrées aux poetes (Césaire et Senghor) et aux penseurs
(Glissant et Fanon) de la francophonie » ; Pour ce qui est des Etats-Unis, I’article tranche :

grace a leur étendue, aux politiques de concurrence qui stimulent le développement des
universités, a la nécessité de maintenir des départements de littérature francaise et a
I’immigration des spécialistes européens et africains de qualité, les Etats-Unis sont devenus le
premier grand foyer d’étude des littératures des pays d’Afrique noire et des Antilles.123

Suite au développement des théories postcoloniales et des approches transnationales, les
littératures francophones ont le vent en poupe dans les universités américaines. Le succes dont
elles jouissent démonte les « hiérarchies » au sein de la « francophonie littéraire » : son
corpus habituellement rangé dans les zones périphériques des études littéraires se retrouve au
centre occultant parfois la littérature francaise. Ambroise Kom rapporte une vive réaction
d’un journaliste qui fustige ainsi le peu d’intérét que les universités nord-américaines

accordent a la littérature frangaise :

extravagance américaine : depuis le Nouveau roman, la seule voie romanesque francaise
percue & New York est celle de la francophonie™ [...] Les Américains qui ignorent tout du
roman francgais contemporain et ne traduisent nos livres qu’au plus avare des compte-gouttes,
ont acheté Texaco des le lendemain du prix (lequel, les autres années, est totalement ignoré et
n’entraine aucune consequence), pour la fabuleuse somme de $ 75 000. C’est que Chamoiseau
est considéré la-bas comme un Américain de langue francaise. [...] Chamoiseau populaire aux
Etats-Unis ? Nous n’en sommes pas encore 13, il faudra voir quel accueil recevra la traduction.
La diaspora des hommes et des femmes de couleur n’a retenu pour I’instant que le contenu
politique de son livre.*?®

Ce qui géne manifestement, ce n’est pas tant que le corpus francophone soit mis en avant,
mais plutdt qu’il occupe une place centrale, en dépossédant le droit d’ainesse a la littérature
francaise a laquelle, comme nous I’avons relevé dans plusieurs exemples, I’étude des textes
francophones a toujours été subordonnée. La littérature de France constituait alors la voie

d’accés a la francophonie or, nous avons ici la situation inverse la francophonie devenant la

12 FONKOUA, R. (2003, Avril juin). Art. cit. p. 35.

2411y a lieu de nuancer ces propos. Depuis quelques années, la France méne, a travers des organismes d’aide a
la publication et & la traduction. Une politique de subvention destinée a (re)conquérir I’espace anglo-américain.
Mais selon Paul Sinéty, directeur du département Livre et Promotion des savoirs de I’Institut Francais de Paris,
qui intervenait dans le cadre du séminaire mensuel “créer et diffuser en francophonie” de I’Association
“francophonie-ENS” la traduction vers I’anglais n’est pas une priorité. L’anglais est devancé par trois langues
romanes; I’espagnol, I’italien et le portugais.

125 Dominique FERNANDEZ, cité par KOM, A. (2000). La malediction francophone. Défis culturels et
condition postcoloniale en Afrique. Londres/ Yaoundé: LIT/CLE. p. 137.
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« voie d’acces essentielle & ce qu’il reste d’enseignement de littérature francaise. »126
Cependant, nous ne sommes pas dans une logique qui vise a instaurer un rapport de
subordination de la littérature francaise a celle de la francophonie mais plutét un point de vue
qui considére les deux sur un méme pied d’égalité, sans discrimination. Adbouramane Waberi
revient sur cette considération de la francophonie littéraire aux Etats-Unis. A la question de
savoir s’il est francophone, il répond :

ca dépend d’ou on parle, comme le mot francophone est tellement polysémique, par moment ¢a
devient une insulte [...] ca renvoie a I’ancien colonial, ¢a renvoie a un écrivain du Sud,
d’Afrique... de ce point de vue-la [point de vue de certains écrivains francais de souche (sic)], on
voit que la francophonie est quelque chose d’indigne, de bas. Si on va aux Etats-Unis ou
j’enseigne une partie de I’année, ¢ca peut étre intéressant parce que les américains n’ont pas une
vision négative de la francophonie. lls la voient simplement comme une espéce d’extension de la
langue francaise.127

Nous sommes en présence de deux axes théorique et idéologique qui se rejoignent :
« la Francophonie » est directement liée au phénomene colonial. Ce couplage, tout en
corroborant les theses qui font de I’une le prolongement de I’autre, a un impact significatif sur
le corpus des études francophones et d’une certaine maniére « régle le probléme des écrivains

issus des aires non francophones qui font partie du corpus de la littérature francaise... »12s

1.2.2. Le « nouveau » corpus francophone

Le dispositif critique des théories postcoloniales qui se structure autour de la
colonisation oblige de facto un déplacement vers les littératures du SUD (africaines
principalement celle de I’ancien domaine colonial) & moins de faire découler la présence

frangaise (francophone) en Ameérique ou en Europe d’une situation coloniale.

Pourtant I’association entre « I’Afrique » et la « francophonie » n’est pas nouvelle dans le
domaine des études francophones. Beniamino2® la souligne déja lorsqu’il entrevoit, dans le
Précis de littérature comparée, une ouverture de la discipline vers la Francophonie par la
contribution de Jacques Chevrier. Si I’on adopte le point de vue institutionnaliste, ce serait
une grave erreur que de cantonner la francophonie littéraire a I’ Afrique. Mais, a I’évidence,

les études des textes de la francophonie se placent dans la continuité de la littérature négre.

126 BONN, Charles, Pour un comparatisme ouvert.

2T KWAHULE, K., & WABERI, A. (2010, 10 22). La francophonie dans tous ses états. 1’34-2"36

128 BENIAMINO, M. Francophonie. p. 75. Les mécanismes d’inclusion/ exclusion au corpus frangais ne sont
pas toujours clairs. Le cas des écrivains « francophones » qui appartiennent au corpus francais fait référence au
degré d’appartenance a une tradition littéraire que nous avons développé au point 1.1

129 1bidem, p. 93.
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Elle [La francophonie] survit & la déchéance du négro-africainzs qui avait une certaine
validité dans un contexte colonial fait de lutte pour les Indépendances et qui regroupait tous

les afro descendants sous I’identité commune d’opprimés.

La Négritude a été, depuis les années 30, le moyen d’expression de cette identité sur
les plans culturel et politique. Il y a lieu d’observer son évolution apres les luttes
anticoloniales : au lendemain de la Décolonisation, le pan politique du mouvement parisien
alimente le Panafricanisme et sur le plan culturel, I’affirmation identitaire raciale s’effrite au
profit d’un ancrage géographique, méme les noirs qui mettaient en avant leur identité
commune d’ou qu’ils fussent, se réclament alors des zones géographiques bien précises ; le
premier congres international des écrivains et artistes noirs de 1956 en avait déja donné
quelques signes. Avec I’échec de la Négritude, la littérature noire se regroupe sous de
nouvelles appellations: négro-africaine, d’Afrique subsaharienne, ou africaines. Bien que trés
ultérieurs a cette vague, les développements de la Créolité, I'Insularité, etc. répondent
également de cette méme volonté d’ancrage identitaire et géographique.

Nous pouvons donc établir un lien de substitution entre Négritude et Francophonie.:31 Ce
rapprochement est rendu possible non seulement par le parcourt de Léopold Sédar Senghor
gue nous retrouvons aux origines des deux mouvements, mais aussi par le fait qu’ils se

déploient aussi bien dans les spheres culturelles que politiques.

Cette substitution s’est également opérée sur le plan de I’analyse littéraire, sans
forcément engendrer de réelles mutations ni sur les corpus a I’étude, ni sur les méthodes.132
Les études francophones ont poussé sur la tradition de la Négritude, elles s’intéressaient aux
mémes littérateurs. Seulement, avec I’émergence de nouveaux espaces, de nouvelles
dynamiques politiques consécutives aux Indépendances, un besoin plus impérieux
d’exhaustivité s’est créé. En effet, si a I’époque de la Négritude ambiante, une analyse pouvait

tourner autour de quelques noms (Césaire, Rabemananjara et Senghor) et offrir une

30| jlyan KESTELOOT, une des spécialistes de cette littérature la considére comme « manifestation et partie
intégrante de la civilisation africaine, méme lorsqu’elle se produit dans un milieu culturellement différent, elle
mérite d’étre ratachée a I’Afrique tant le résultat de ces métissage conserve les caractéres de I’Afrique
originelle. » KESTELOOT, L. (1992). Anthologie négro-africaine. Panorama des prosateurs, poétes et
dramaturges noirs du XXé siécle. Vanves: EDICEF. p. 5.

131 Nous savons par ailleurs que la Négritude a plus été un mouvement francophone et qu’elle na suscité que peu
d’enthousiasme aupres des anglophones d’Afrique. Senghor lui-méme, évoquant la querelle de la Négritude,
parle d’un différend entre Anglophone et Francophone qu’il situe a plusieurs niveaux. SENGHOR, L.-S. (1971,
2é trimestre). Problématique de la Négritude. Présence Africaine Revue culturelle du Monde noir. N° 78 , pp. 3-
26.

32 FAYOLLE, R. (1982, 3° trimestre) : les étudiants africains font [de la littérature africaine] I’objet d’un
discours trop souvent mimétique et déja redonant : combien d’enquétes « thématiques » ou « goldmaniennes »
ou « barthésiennes » ou « sociocritique » ou « sémiologique » sur une production littéraire dont on ne peut
s’inquiéter qu’elle puisse mourir d’un tel poids de commentaires... (p. 108).
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satisfaction sur la représentativité de ce qui se déroulait alors dans le milieu littéraire
francophone, I’accroissement exponentielss du nombre des littérateurs et des productions
dans I’espace francophone exige une compartimentation de cet ensemble. L’ Afrique tire ainsi
le plus grand avantage de ce morcélement. Il n’y a peut-étre qu’une raison statistique a cette
configuration : I’Afrique étant le plus grand espace francophone. Mais il nous semble que
I’implicite qui rattache la négritude — comprise comme ensemble des valeurs du peuple noir —
a I’Afrique de laquelle les antillais se sont détachés avec la créolité - ait justifié cette

préedominance.

Dans un article sur l'apparition des littératures nationales en Afrique aprés la phase
négro-africaine, Hamidou Dia souligne le manque de clarté dans I’emploi des termes en

critique africaine, il remarque une imprécision dans la désignation de I’objet d’étude :

faute de plus de clarté, la critique utilisera indifféremment le concept de littérature négro-
africaine ou celui de littératures africaines [...] Il y a une hésitation dans I’usage et un flottement
sémantique qui permettent de passer de I’un a I’autre, sans lever I’ambiguité. Ce qui ne va pas
sans quelque inconfort pour la pensée...134

De ce qui précéde, nous pouvons tirer une premiére conclusion : dans la recherche
d’un terme plus conceptuel pour désigner son activité, la critique littéraire africaine a eu
recours a la catégorie linguistique pour lever les apories liées aux concepts négro-
africain, africain ou nationales et selon les circonstances, on observe également I’emploi

de littérature francophone en lieu et place de littérature africaine et inversement.

"33 \/oir a titre illustratif les recensements de la Revue notre librairie sur les publications annuelles.
B4 DIA, H. (1996, 2° Semestre). « De la littérature négro-africaine aux littératures nationales: entre I'unité et la
balkanisation. » Présence Africaine. Revue culturelle du monde noir. n® 156 , pp. 221-242.
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1.3. La nouveauté a travers les paradigmes de lecture.

Une part non négligeable de I’actuelle légitimité académique de la littérature
africaine tient du fait qu’il se dessine aujourd’hui, beaucoup plus clairement une histoire
littéraire. Les critiques tentent en effet de relever au public un grand mouvement avec des
dates incontournables, des auteurs dominants, des successeurs, des filiations explicites ou
parfois plus subtiles. Il faut avoir a I’esprit que I’histoire littéraire africaine ne se résumait
habituellement qu’a quelques des monographies ou a des anthologies destinées presque
exclusivement a un usage scolaire. Dans ces livres, la réflexion sur I’historicisation de la
littérature passait au second plan. Orphélines de cet apport globale, les lettres africaines ne
tournaient qu’autour de quelques moments de visibilité comme la Négritude parisienne. Il
n’est guére pas étonnant de constater que c’est d’ailleurs la seule phase de I’histoire littéraire
africaine a laquelle on a consacré le plus d’études.

Aujourd’hui, on peut considérer que ce déficit d’historicité est bel et bien comblé (ou
en passe de I’étre) et que les théories littéraires africaines se nourrissent a la fois de la critique
et de I’histoire littéraire en conformité avec la tradition universitaire. Antoine Compagnon
déclare a ce propos que : « la théorie de la littérature codifie [...] non la littérature elle-méme
[...] mais les études littéraires, c’est-a-dire I’histoire littéraire et la critique littéraire, ou
encore la recherche littéraire. »13s Comme nous allons le voir, I’écriture de I’histoire littéraire
africaine a fortement été influencée par les positionnements théoriques de leurs auteurs. Et la

question de la nouveauté a souvent changé de bords pour les mémes raisons.

1.3.1. Les discours critiques donnent-ils a voir la nouveauté ?

En littérature, comme dans plusieurs autres disciplines universitaires, la voie de
I’autonomie a fait face a la problématique de la construction d’une discipline autonome dans
ses méthodes et ses principes. La critique littéraire africaine, lorsqu’elle commence a
s’affirmer a voulu déterminer la spécificité de la littérature sur laquelle elle porte. Du temps
des Congres panafricains pour la « critique littéraire africaine » a Yaoundé 1973 et 1976, les
spécialistes, tous issus du monde universitaire, « militaient » pour une « critique africaine qui
cherche ses voies propres dans le contexte culturel africain; qui pose ses problémes de
méthodologie et déontologie dans un cadre proprement africain. »13¢ Ce parti-pris

méthodologique rencontrait donc I’idée selon laquelle les ceuvres produites par des auteurs

135 COMPAGNON, A. (1998). Le démon de la théorie. Littérature et sens commun. Paris: Seuil. p. 17.
B¢ NGAL, G. (1976). La critique de la littérature négro-africaine. pp. 1-2.
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africains sont dotées d’une africanité propre, d’un caractére intrinséque, une sorte d’ame

africaine.

Ce débat dont on percoit encore quelques manifestations aujourd’hui a été porté autant
par les critiques que par les écrivains : nous avons plusieurs exemples de romanciers qui se
disent continuateurs de I’art des conteurs, qui revendiquent une filiation avec I’art des griots.
Georges Ngal nous en a méme fourni un exemple littéraire dans son roman, Giambatista Vico
ou le viol du discours africain, ou le personnage-romancier cherche a reconstituer le chainon
manquant entre le conte et le roman moderne. Il y a eu un courant critique que le méme

Georges Ngal a présenté comme étant « la nouvelle critique africaine. »137

Cette émergence de la critique dans les années 70 a permis par la suite de procéder a
des inventaires du geste critique en littérature africaine. Mateso Locha nous propose en 1986,
une syntheése de cette activité a travers ce qu’il présente comme « un travail d’ordre historique
et épistémologique [qui analyse] le discours critique suscité par la littérature africaine en
proposant une synthése méthodologique partant des ceuvres particuliéres. »138 1l entend donc
en retracer les principaux moments et fournir en sous-main les clés pour « lire, interpréter,
comprendre, ou juger la littérature africaine. »3° Dans ce domaine aussi, nous nous
apercevons que le texte littéraire africain se trouve au cceur d’une bataille idéologique dont les
tenants sont a rechercher sur le terrain politique. La critique n’a semble-t-il pas échappé aux
vents des révolutions culturelles africaines. Elles se basaient sur une certaine idée de
I’ Authenticité africaine, elle-méme difficilement reconnaissable, qui se caractérisait par une
affirmation identitaire opposé a I’idée que I’Autre (I’européen) se faisait de I’Afrique et des
africains. Les phrases maintes fois entendues, comme «nous voulons étre ce que nous
sommes et non ce que les autres veulent que nous soyons », contribuaient a renforcer cette
recherche [ce repli ?] identitaire. La conclusion de Justin Bisanswa a propos des choix

d’instruments d’analyse est particulierement éclairante :

peut-étre ce qui nous est apparu comme instruments neutres, des concepts purement descriptifs
peuvent nous apparaitre comme les conséquences de quelques choix historiques précis — qui
auraient pu étre autres : ces choix avaient du reste des corollaires « idéologiques » qu’on n’est pas

toujours prét a assumer.140

37 |bidem, p. 5.

38 MATESO, L. (1986). La littérature africaine et sa critique. Paris: Karthala. p. 9.

39 |bidem. p.11.

10 BISANSWA, J. (2009). «D'une critique a l'autre: littérature africaine et prisme de la crtique. » Dans M.
CHEYMOL (Ed.), Littératures au Sud (pp. 27-35). Paris: Editions des archives contemporaines. p. 35.
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Pour revenir au discours critiqgue en soi, et en suivant les différentes facettes
idéologiques qu’il a pu revétir, il se dessine globalement trois tendances canoniques. Les deux
premieres sont I’expression d’un point de vue interne (afro-centrée) ou extérieure (euro-
centrée), la troisieme voie quant a elle, dite scientifiquei+t serait une critique qui prend appui
sur le texte considéré comme un prisme ouvert a diverses influences de lecture. Ces tendances
ont fortement influencé les lectures de la littérature africaine qu’il ne serait pas vain d’y

revenir, dans les grandes lignes.

De I’euro- a I’afro- centrisme.

La question du renouvellement de la méthode critique qui semble aujourd’hui céder le
pas a de nouvelles problématiques comme la redéfinition de la littérature/ de I’auteur africain
est bien désuete. Elle a connu sa période glorieuse dans les années 70 au cours de laquelle,
profitant des nouvelles indépendances, les productions littéraires s’affirment de plus en plus
comme éléments fondateurs des civilisations et des nations. Les discours politiques de
I’époque (nationalismes, panafricanisme, etc.) ouvrent la voie a des tentatives d’appropriation
du discours sur I’Afrique pas les africains. Il s’installe alors dans le domaine de la

connaissance, une lutte pour africaniser le savoir.

En littérature, ainsi que le souligne Georges Ngal, la critique a la mission d’accompagner de
maniére naturelle le processus de maturation des lettres africaines et pour cette noble tache,
elle doit revétir d’une nouvelle robe. Aussi I’ancienne critique doit-elle céder le pas a la
nouvelle plus soucieuse de relever I’originalité du texte africain. Aprés le combat de
I’écriture, arrive donc celui de I’interprétation qui s’engage également a démonter une
idéologie coloniale qui prétendait expliquer la littérature des anciens pays colonisés sans en

connaitre les substrats :

on peut se résumer I’héritage colonial de la critique dans les termes suivants: absence
fondamentale d’une orientation africaine ; on ne se préoccupe nullement de chercher ni de définir
des criteres spécifiques a la littérature africaine ; on ne lui reconnait aucune voie propre, elle est
considéré plutdt comme un sous-produit de I’Europe qui continue de I’apprécier ou de la
consacrer suivant des critéres totalement étrangers a la sensibilité et au godt africain.142

Cet héritage colonial ici décrié jugeait, selon ses détracteurs, les productions littéraires

africaines sous I’angle de I’eurocentrisme qui considérait le roman comme un pur produit de

11 SEMUJANGA, J. (2001). « De Iafricanité & la transculturalité: éléments d’une critique littéraire dépolitisée
du roman. » Etudes francaises , 37 (n°2), pp. 133-156. « Depuis une quarantaine d’années, le discours de la
critique littéraire africaine suit globalement trois tendances : la critique afrocentriste, la critique eurocentriste et
la critique « scientifique » p. 135.

Y2 NGAL, G. (1976). La critique de la littérature négro-africaine. p. 3.
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la civilisation occidentale et que tout ce qui peut exister de tel ne pourrait étre qu’une
copie de ce modele original. Des exegetes formés a I’école européenne tenaient ce discours
sur le roman africain. L’un des plus célébres étant sans doute Jacques Chevrier qui nous force

de reconnaitre que

le roman est, dans une large mesure, un fait occidental qui s’est imposeé a I’ Afrique a la faveur
de la rencontre brutale de deux cultures et il est aisé de reconnaitre en Balzac et Zola les
modeles dont s’inspirent le plus souvent les romanciers négro-africains d’expression
frangaise.143

Les lettres africaines et I’eurocentrisme.

L’eurocentrisme, autrement appelé idéologie coloniale (Mouralis) peut sommairement
se définir comme un courant de pensée qui confere a I’Europe et sa culture, une valeur
centrale. Si la défintion du terme est assez vague, ses manifestations sont quant a elles bien
identifiables. Elles se rapportent a toute tentative de démontrer la supériorité de la civilisation
européenne par rapport a toutes les autres. Dans le schéma colonial, I’eurocentrisme a servi de
base pour justifier des interventions destinées a civiliser tous les peuples qui étaient encore
dans une lointaine barbarie et ne possédaient ni culture, ni civilisation. La fonction de cette
idéologie, nous dit Mouralis, «est essentiellement d’expliquer et de justifier les
déterminismes internes et externes qui, dans la société du colonisateur et celle du colonisé, ont
permis et rendent légitime I’établissement de la situation coloniale. »14+ Appliqué a la
littérature africaine, I’eurocentrisme oriente la critique dans deux directions qui s’imbriquent :

I’imitation et I’apprentissage.

La premiére confirme le roman africain dans son statut de copie du grand modeéle
européen et les propos épinglés ci-haut résument admirablement cette orientation. Dans les
faits, elle se traduira par une sous-évaluation de la littérature produite par les colonisés,
reléguée, non sans mépris, a une mentalité de « classe privilégiée désireuse d’adopter tous les
comportements et maniére de penser des hommes blancs, »14s justifiant ainsi le manque

d’intérét dont elles étaient I’objet.

Par voie de conséquence, puisque n’étant qu’un modéle qui a du mal a s’affirmer et a se

détacher du roman francais, le roman africain est appelé a traverser progressivement plusieurs

3 CHEVRIER, J. (1999). La littérature négre. Paris: Armand Colin.

1 MOURALIS, B. (1984). Littérature et développement. Essai sur le statut, la fonction et la représentation de
la littérature négro-africaine d'expression francaise. Paris: Silex. p 21. Dans I’Universlisme européen,
Immanuel WALLERSTEIN analyse les mémes motifs et retrace le parcours historique de ce discours
universalisant et en étudie les formes actuelles voir WALLERSTEIN, I. (2006). L'universalisme européen. De la
colonisation au droit d'ingérence. Paris: Dempolis.

1% 1bidem. p. 30.
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phases qui I’emmeneront de I’enfance a la maturité. Plusieurs historiens de la littérature
africaine ont suivi ce schéma en présentant les phases d’essais auxquelles succédent celles de
la véritable pratique autonome. Parfois encore, elles occultent totalement la phase dite d’essali
pour ne considérer que les textes qui marquent un certain détachement par rapport a

I’idéologie coloniale.14s Voici ce qu’en dit Mohamadou Kane :

la revue, si rapide soit-elle, des essais d'histoire littéraire, manuscrits pedagogiques, anthologies,
révele une situation encore plus alarmante. On découvre des omissions délibérées, des silences
embarrassés, des écrivains bannis parce que convaincus de complicité avec les colons, des
périodes obscures parce que la littérature y avait partie liée avec l'idéologie colonialiste. On
constate alors les abus des bilans et panoramas, leur effet cumulatif et leur absence
d'approfondissement. Comment expliquer le silence de l'excellent Dictionnaire des ceuvres
littéraires négro-africaines de langue francaise d'Ambroise Kom au sujet de nos premiers
écrivains : Amadou Dugay Clédor Ndiaye, Bakary Diallo et, avant eux, les métis de Saint-Louis
du Sénégal, I'abbé Boliat, Léopold Panet, Frédéric Carrere, Paul Holle, qui, les premiers, ont
produit des ceuvres littéraires modernes en Afrique noire de langue francaise? Sociologues,
historiens, anthropologues semblent trouver plus d'intérét & ces écrivains que les critiques de la
littérature africaine.14”

Comme on peut s’y attendre, a travers le prisme de I’eurocentrisme, la littérature africaine se

réduit a une « sous-culture ».

L’afrocentrisme : le contre discours.

La tendance afrocentriste entreprend de prouver que la vision eurocentriste est
impropre a rendre compte de I’activité littéraire africaine. Selon les partisans d’une science
africaine du roman, celui-ci est un tissage particulier qui renferme une originalité et une
sensibilité propres qui ne sont perceptibles qu’au moyen d’une grille d’analyse spécifique.
Cette théorie est tributaire des travaux de Jahn Janheinz qui développe un discours critique
qui reléve I’africanité. Dans ces deux principaux livres,14s le chercheur allemand y décrit la
littérature néo-africaine comme une production qui hérite des traditions africaine et

occidentale, il en trace les contours :

une ceuvre qui ne témoigne d’aucune influence européenne et qui dont n’est pas écrite,
n’appartient pas a la littérature néo-africaine, mais a la littérature africaine traditionnelle. La
frontiére entre les deux groupes est facile a tracer : c’est la frontiére entre la littérature orale et la
littérature écrite. D’autre part, une ceuvre qui ne contient absolument pas de topoi

148 |ci, ce détachement & I’idéologie coloniale est considéré comme un marqueur de maturation de la littérature
colonisée qui prend enfin conscience d’elle-méme et va « progressivement s’affirmer dans les années qui ont
précédé I’accession a I’indépendance des Etats africains » et enfin se « déployer dans plusieurs directions »
(Cheuvrier).

YT KANE, M. (1991). « Sur I'histoire littéraire de I'Afrique subsaharienne francophone. » Etudes Littéraires, vol
24,n°2 , pp. 9-28. pp. 10-1.

148 JANHEINZ, J. (1961). Muntu. L'homme africain et la culure néo-africaine. Paris: Seuil. & (1969). Manuel de
littérature néo-africaine. Du XVIé siécle a nos jours de I'Afrique a I'Amérique. Paris: Resma.
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(caractéristiques générales) africains, appartient non pas a la littérature néo-africaine, mais a la
littérature occidentale, méme si elle est écrite par un Agisymbien.149

Pour la premiere fois, ainsi qu’il I’explique dans I’introduction de Muntu, la culture
africaine est pensée non pas comme une manifestation primitive qui serait destinée a
disparaitre, a s’effacer face a la civilisation occidentale ; I’homme africain n’est plus celui qui
« aspire a devenir I’européen noir », mais qu’elle pourrait entrer en symbiose avec des
éléments de la culture occidentale dans la construction de I’Afrique moderne, dans un

syncrétisme conscient et rationnel :

le but est [...]de créer I’ Africain moderne. C’est-a-dire : intégrer tous les éléments européens, qui
répondent aux exigences de la vie contemporaine, dans la tradition autochtone rationnellement
thématisée, dont les valeurs auront été I’objet d’une prise de conscience systématique et d’un
renouvellement dynamique ; remodelés dans une élaboration de I’ensemble, ces éléments
européens cesseront d’étre comme des corps étrangers, ils ne seront plus que des composantes
organiques d’une culture africaine moderne capable de vivre sa vie propre.150

Janheinz pose donc les bases d’une critique littéraire africaniste. La principale avancée
consiste a prendre le contre-pied des approches précédentes et inscrire cette littérature dans
une continuité avec des pratiques ayant existées avant la rencontre avec I’Europe. L’école
afrocentriste se saisira donc de cet argument non seulement pour battre en bréche la théorie de
la copie : ceci revenait a ériger une véritable tradition du texte et réduire I’écrit a un simple
médium,is1 mais aussi pour concentrer les efforts de I’analyse a la recherche des topoi

essentiels au texte africain. La science littéraire, recommande Janheinz, doit

découvrir en quoi consiste cette « africanité » qui classe la plupart des ceuvres d’agisymbie non
pas dans la littérature anglaise, francaise [...] mais dans la littérature africaine en langue
anglaise, francaise [...]. Il faut donc rechercher quels topoi, quelles idées et quelles
caractéristiques de style ont, ou n’ont pas leur origine dans des traditions et des civilisations

strictement africaines.152

Il étudie dans Muntu les différents traits caractéristiques qui rentrent dans la constitution
d’une littérature néo-africaine en s’appuyant sur des données ethnographiques. Il analyse les
traditions culturelles des peuples noirs (croyances, pratiques artistiques, prééminence du
verbe, le kuntu, etc.) et en retrouve une représentation dans la poésie de la Négritude. La
critique littéraire africaniste s’est constituée autour de la recherche de ces topoi en comparant

19 JANHEINZ, J. (1961). Manuel de littérature néo-africaine. p. 16. Il présente dans Muntu un quelque chose
de neuf qu’il appelle donc la culture néo-africaine.

150 1dem. (1961). Muntu. L'homme africain et la culure néo-africaine. pp. 13-4.

5! Dans Muntu, il affirme, «la culture néo-africaine se présente comme une continuité de tradition et se
proclame légataire 1égitime du passé culturel africain. Ce n’est que la ou il se reconnait continuateur et héritier
légitime de son passé que I’homme trouve la force pour de nouveaux commencements. » p. 15.

152 JANHEINZ, J. (1961). Manuel de littérature néo-africaine. p. 17.
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continuellement la production littéraire moderne a la tradition orale. Les deux modes
d’expression ne sont plus fermés sur eux-mémes, ils ne sont pas opposés et opposables mais

bien complémentaires, comme le dit Mateso Locha :

cette opposition oralité/ écriture doit cependant étre relativisée. Loin d’étre complétement
antagoniste, les deux traditions se rejoignent dans cet acte fondamental qu’est la production

dans le langage de formes-sens, autre définition de I’écriture.153

La critique africaniste est devenue une doxa pour les intellectuels africains,s+ une parole
veridique contre laquelle on ne pouvait s’élever sous peine d’étre assimilé au
néocolonialiste.1ss Des schémas narratifs, aux modalités d’écriture en passant par la place et le
rle de I’écrivain, ces lectures africanistes, voire africanisantes, cherchent a trouver dans la
production précoloniale I’origine de la littérature africaine moderne et par ce méme fait en

expliquer I’originalité.

Aujourd’hui, la conception afrocentriste, sans en atténuer ni la pertinence, ni
I’importance qu’elle a pu avoir, se donne a voir plus comme un effort de déconstruction du
discours colonial. Elle a été, comme la Négritude en son temps, un moyen de lutte pour
imposer un autre point de vue. En cela, elle n’est pas a dissocier des idéologies politiques
panafricanistes. Les mémes reproches peuvent étre adressés a la fois aux eurocentristes et aux
afrocentristes. Etant toutes deux essentialistes, ces deux tendances ne sont pas aptes a rendre
compte de I’activité littéraire qui occupe des sphéres variées selon les époques. L’une comme
I’autre ne sont pas a méme de répondre avec efficacité aux questions que souléve la littérature
africaine contemporaine par exemple. Sur un tout autre terrain, certains écrivains, comme
nous le verrons dans le chapitre suivant, ont déconstruit I’africanité textuelle (la

négrification)ss en dépouillant leur texte de tout ce qui pouvait faire réference a une africanité

133 MATESO, L. op. cit. p. 28.

15411 est impossible de revenir ici sur le succés de ces approches africanistes mais un certain nombre de texte
témoignent de leur vitalité. Sans étre exhaustif, on peut citer les travaux de Mohamadou Kane qui se pose
comme un continuateur averti des théses de JANHEINZ. Son remarquable travail sur les rapprochements entre
les cultures traditionnelles et modernes lui a valu le rang de leader Voir LAMBERT, F. (2001). Un leader de la
critique africaine, Mohamadou Kane. Etudes francaises. La littérature africaine et ses discours critiques. Vol 37
n°2 , pp. 63-77 ; KONE, A. (1993). Des textes oraux au roman moderne. Etudes sur les avatars de la tradition
orale dans le roman ouest-africain. Frankfurt: Verlag fur interkulturelle Kommunication; NGANDU
N'KASHAMA, P. (1989). Ecritures et discours littéraires. Etudes sur le roman africain. Paris: L'Harmattan ;
MIDIOHOUAN, G. O. (1986). L'idéologie dans la littérature négro-africaine d'expression frangaise. Paris:
L'Harmattan ; etc.

155 Mateso Locha nous en fournit un exemple lorsqu’il s’en prend & Paulin Hontondji qu’il compare & un
« ethnologue européen imbu de préjugés ethnocentriste » Voir MATESO Locha p. 24.

16 BLACHERE, J.-C. (1993). Négritudes: les écrivains d'Afrique noire et la langue francaise. Paris:
L'Harmattan.
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autant qu’ils se sont détachés de I’oralité rendant ainsi trés discutable une critique qui

mettrait en avant la recherche des topoi.

Ainsi, I’évolution de I’écriture africaine montre que la critique littéraire sur fond de
revendication politique ne réussit qu’a produire des théories normatives enfermant ainsi
I’activité de création dans un schéma préétabli ; elle somme les écrivains de les suivre faisant
ainsi de la littérature une mécanique stérile. Paradoxalement, les artistes ne jurent que la
création, au sens ou I’entend Didier Anzieu: « la création c’est I’invention et la composition
d’une ceuvre [...] répondant a deux critéres : apporter du nouveau (c’est-a-dire quelque chose
qui n’a jamais été fait), en avoir la valeur t6t ou tard reconnu par un public. »157 Pour résoudre
ce paradoxe, la critique s’est tout naturellement orientée vers une « critique dépolitisée » que

Josias Semujanga appelle également critique scientifique.

1.3.2. S’intéresser aux textes pour y débusquer la nouveauté ?

Le texte pris comme enjeux de la critique permet a celle-ci de s’ouvrir a plusieurs
perspectives et d’aborder les littératures africaines contemporaines avec un appareil critique
censé répondre aux nombreuses mutations du roman africain. Justin Bisanswa salue les

Nouvelles écritures de Sewanou Dabla, comme un exemple réussi de ce retour au texte :

c’est a méme le romanesque, & méme I’imaginaire, @ méme I’écriture ou la poétique que les
romanciers africains réussissent a dire la vérité du social, que c’est en inventant un univers au gré
de multiples stratégies de figuration qu’ils déchiffrent la société. Le discours de « nouvelles
écritures » romanesques ou de « littératures émergentes», en ce qu’il était rupture avec les
discours antérieurs, devait étre réduit aux dimensions connues du genre romanesque.158

Mais c’est incontestablement a travers I’intertextualité, considérée comme insertion du texte
africain & un systéme existant (africain et mondial) que la « nouvelle critique » se déploie le
mieux et rend hommage a la littéralité. Ici, I’Intertextualité a une valeur paradigmatique : elle
représente différentes configurations d’interaction entre le texte littéraire africain avec un
substrat culturel endogene et des apports multiples d’un monde globalisé. Elle est
I’intertextualité en soi, c’est-a-dire une relation qui suppose I’intersection, le partage et la
cohabitation et également la transtextualité qui fait référence au transfert et a la transversalité.
Ainsi, pour le roman africain qui connait des mutations permanentes, la transtextualité
(transculturalité) permet de mettre en perspective les nouvelles conditions d’énonciation (la

situation migratoire, la décolonisation, etc.) et I’évolution générale du genre romanesque :

7 ANZIEU D. cité par NGAL G. (1994). Création et rupture. p. 14.
18 BISANSWA, J. (2009). « Dune critique & I’autre. » p. 34.
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[...] elle part de I’hypothése que comprendre I’univers d’une ceuvre de création, c’est le situer
dans ses rapports avec la macrosémiotique internationale des productions symboliques comme
les ceuvres littéraires. De ce fait, le champ culturel mondial, avec ses moyens de communication
et de transport qui sont les plus perfectionnés depuis que I’hnomme est sur terre, pourrait étre
considéré comme une macrosémiotique. C’est-a-dire un ensemble de signes culturels expliquant
selon quels mécanismes et selon quelles lois les productions artistiques élaborées dans une
civilisation donnée du globe collaborent a sa propre structuration, a son propre développement, a
la structuration et au développement de I’ensemble.159

La méthode critique qui s’appuie a la fois sur des perspectives transculturelles et sur
les enjeux de partage d’un capital littéraire mondial, national a été particulierement féconde
pour la littérature africaine francophone. Un rapprochement peut étre établi entre les théories
postcoloniales et la sociologie de la littérature. Ces deux postures d’analyse fournissent des
méthodes qui permettent d’embrasser cette littérature dans sa globalité.

Le nouveau souffle grace aux théories postcoloniales.

Les références aux théories postcoloniales sont de plus en en plus courantes dans les
universités francaises méme si leur légitimité est encore bien contestée. Jean-Francois
Bayartico qui passe pour étre le plus farouche opposant a leur introduction en France, dresse
un violent réquisitoire contre cette nouvelle mode qui n’apporte rien de bien nouveau ni a la
pensée universitaire francaise, ni a la réflexion sur le fait colonial et encore moins sur la

connaissance des conditions particuliéres nées de la colonisation.

D’origine anglo-saxonne (Etats-Unis, Grande Bretagne), le terme postcolonial prend deux
sens, selon qu’il est orthographié avec un trait d’union ou pas : un sens historique et un sens
discursif. Le premier sens (post-colonial) désigne la période qui vient aprés la colonisation ; le
second (postcolonial) est une déconstruction du discours colonial. Jean-Marc Moura le
présente « comme un concept analytique renvoyant aux littératures naissant dans un contexte
marqué par la colonisation européenne, y compris durant I’époque coloniale. »1st Ce double
sens porte parfois a confusion. L’usage courant a consacré I’emploi historique du terme, alors
que dans les études littéraires, c’est la deuxiéme assertion qui prévaut. Les théories
postcoloniales, au-dela de fournir un point commun qui permet d’embrasser a partir d’un seul
point de vue la situation générale des littératures étrangéres en langue européenne (pour notre
cas, la littérature africaine francophone), questionne également des contextes d’émergence
dominés par le transnationalisme et les problemes déplacement, autant de sujets au cceur de la

159 SEMUJANGA, J. (2001). « De I’africanité & la transculturalité. » p. 147.
10 BAYART, J.-F. (2010). Les théories postcoloniales: un carnaval académque. Paris: Karthala.
11 MOURA, J.-M. (1999). Littératures francophones. p. 4.
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littérature africaine contemporaine :

la culture comme stratégie de survie est a la fois transnationale et translationnelle. Elle est
transnationale parce que les discours postcoloniaux contemporain sont enracinés dans les
histoires spécifiques de déplacement culturel [...] La dimension transnationale de la
transformation culturelle — migration, diaspora, déplacement, réinstallation — fait du processus de
translation culturelle une forme compléte de signification16z,

Et la sociologie de la littérature ?

Comme pour la théorie postcoloniale, I’application de la sociologie de la littérature peut
étre considérée comme une tendance actuelle des études littéraires africaines francophones.
Dans les travaux de Bernard Mouralis, nous trouvons déja quelques notions qui relévent de la
sociologie de la littérature : dans Littérature et développement il a introduit le concept de
champ littéraire ; il s’est intéressé aux lecteurs de la littérature en posant la question des
destinataires réels ou imaginaires.ts3 Mais les approches systématiquement institutionnelles de
la littérature africaine francophone sont relativement récentes. En 2001, Pierre Halen et
Romuald Fonkoua ont publié les Champs littéraires africains ou ils présentent, appliquée a la

littérature africaine

I’analyse de I’institution littéraire, telle que mise en place par Jacques Dubois, des analyses en
termes de champs littéraires telles que déployées au sein et a partir de la sociologie de Pierre
Bourdieu et enfin des études consacrées aux rapports entre centre et périphérie, notamment dans
les travaux de Jean-Marie Klinkenberg [...] ces trois types d’approche s’intéressent d’une
maniére générale aux phénomenes de domination et de pouvoir et prennent en compte les
conditions matérielles et symbolique de la production littéraire et de sa légitimation.164

De tous les concepts que charrient ces études institutionnelles, il en est deux qui sont

récurrents et il serait mieux d’en fixer le sens : champ littéraire et centre-périphérie.

Le champ littéraire

La théorie des champs (artistique, littéraire, intellectuel, etc.) élaborée par Pierre
Bourdieu met au clair des luttes de pouvoirs auxquelles se livrent des « agents » pour un
« capital symbolique » au sein d’un microcosme social (champ). Les agents interagissent a
I’intérieur de ce microsystéme en vertu des lois propres a cet espace. Pour Bourdieu, le champ
littéraire — dont il situe les débuts au XI1Xé S. alors dans un environnement socio-politico

économique qu’il analyse longuement dans Les régles de I’art - nait de la volonté de se

12 BHABHA, H. K. (2007). Les lieux de la culture. Une théorie postcoloniale. Paris: Payot. p. 269.

163 \/oir MOURALLIS, B. (1980, 2e trimestre). « Pour qui écrivent les romanciers africains ? » Présence Africaine
n°114 , pp. 53-78.

164 FONKOUA, R., & HALEN, P, (Eds). (2001). Les champs littéraires africains. Paris: Karthala. p. 12.
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soustraire au dictat du pouvoir (I’autre champ) qui en contrdlant les moyens de consécration

(médias et autres instances de diffusion) tente d’imposer a I’écrivain une mode a suivre :

le champ littéraire et artistique se constitue comme tel dans et par I’opposition a un monde
« Bourgeois » qui n’avait jamais affirmé de facon aussi brutale ses valeurs et sa prétention a
contrdler les instruments de Iégitimation, dans le domaine de I’art comme dans le domaine de la
littérature, et qui, a travers la presse et ses plumitifs, vise a imposer une définition dégradée et
dégradante de la production culturelle.165

A I’origine du champ, il y a le principe du « désintéressement » de I’artiste qui se
moque de I’art bourgeois qui vend son a@me a I’économie et a la politique, il résulte de
I’opposition entre deux types d’artistes : les assujettis aux motifs économiques et les artistes
bohémes. Les agents du champ ne se soucient que du capital symbolique qui leur assure une
place spécifique. Il s’opere donc a I’intérieur de cette structure une hiérarchisation
concurrentielle qui s’apparente a la position de dominant et de dominé. C’est ce qui explique
pourquoi le champ est toujours un espace de lutte pour la redistribution de ce pouvoir.

En France, le champ littéraire est une entité bien définie mais en francophonie, il est
tres fluctuant et incohérent. C’est la raison pour laquelle Pierre Halen lui préfere « systeme
littéraire francophone qui englobe I’ensemble des productions qui ne relevent pas strictement
du niveau local et qui ne sont pas présentées comme frangaises. » Ces productions présentent

les caractéristiques similaires a niveaux différents allant du local a I’international:

elles se caractérisent, premierement, par la concurrence qui s’exerce entre elles, d’une part, et
entre elles et les productions propres du champ franco-parisien, d’autre part... Deuxiémement,
par un recours plus ou moins soumis ou plus ou moins « irrégulier » a la langue francaise...
Troisiemement, par des institutions symboliques et des données infrastructurelles qui sont
comparables et par d’autres qui sont communes a toutes ou a plusieurs d’entre elles.166

Centre/ périphérie

La critique institutionnelle de la littérature francophone invoque le motif du centre et
de la périphérie pour décrire la nature parfois conflictuelle qui existe entre cette littérature et
la littérature francaise. Ici, le Centre c’est Paris en tant que capitale de République mondiale
des Lettres comme le montre Pascale Casanova.is” Dans son livre, elle étudie comment

historiqguement, Paris a accumulé un capital littéraire qui fait de lui la capitale littéraire du

165 BOURDIEU, P. (1992). Les régles de I'art. Genése et structure d’un champ littéraire. Paris: Seuil. p. 90.

166 HALEN, P. (2001). « Constructions identitaires et stratégies d’émergence: notes pour une analyse
institutionnelle du systéme littéraire francophone. » Etudes francaises, vol 37 n°2 . pp. 19-20.

167 CASANOVA, P. (1999). La république mondiale des Lettres. Paris: Seuil.
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monde.1¢ Grace a sa position centrale, Paris édicte les lois en matiére et tient en
dépendance les autres littératures francophones qui constituent la périphérie. Celles-ci luttent
pour résister a la force centrifuge parisienne. La nature des relations littéraires entre le centre
et la périphérie a parfois du mal a cacher des considérations hiérarchiques entre une littérature
a grand capital et une autre qui n’en possede pas comme le rappelle Pascale Casanova, « les
ceuvres venues des contrées les moins dotées littérairement sont aussi les plus improbables,
les plus difficiles a imposer ; elles parviennent presque miraculeusement a émerger et a se
faire connaitre. »1oLes effets qu’engendrenti7o les tensions entre les deux pdles s’avérent étre
des données utiles & la compréhension des textes africains en soi (esthétique, thématique) et
du paratexte qui les accompagne.

En derniére analyse, les différentes approches théoriques, par les éclairages qu’elles
apportent mettent en lumiére ou dissimulent des éléments selon qu’ils correspondent ou pas a
I’idéologie méme de la théorie appliquée. 1l se crée alors un mouvement faisant apparaitre des
ruptures, des changements qui suivent I’esprit de chaque lecture. Aussi verrons-nous que sur
le roman, spécifiqguement, la question de la rupture et celle du renouvellement peut elle aussi

se poser difféeremment et dépendre de plusieurs parameétres.

168 Cette assertion doit sans doute é&tre réévaluée aujourd’hui. Elle se basait entre autres sur des statistiques de
publication en Europe et aux Etats-Unis datant de 1973 qui placaient la France en téte. Je n’ai pas trouvé de
données actualisées.

169 CASANOVA, P. op. cit. p. 25.

70 v/oir ARON, P. (2001). « Le fait littéraire francophone ». Dans R. FONKOUA, & P. HALEN, Les champs
littéraires africains (pp. 39-55). Paris: Karthala.
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Chapitre 11 Roman africain francophone en diachronie : la
permanente quéte du (re)nouveau

2.1. De quelle nouveauté parlons-nous ?
2.1.1. Lorsque la visibiliteé et I’idéologie sont les critéres d’historicité

Un grand nombre d’ouvrages consacrés a [I’histoire littéraire de I’Afrique
francophone s’ouvrent sur deux précautions : la premiere, en rapport avec I’objet d’étude,
consiste a en rappeler la jeunesse et la naissance tardive située au début du vingtieme siecle
« littérature née avant-hier » ;171 la seconde est un balisage du contexte culturel et
sociopolitique de I’époque qui I’a vu éclore pour souligner I’importance équivalente de
I’Histoire et de la Littérature en Afrique.

Le roman n’échappe pas a ces deux préalables. Son développement fulgurant aprés la
deuxieme guerre mondiale, I’accroissement du nombre de romanciers en Afrique et en
diaspora, les querelles relevées tout au long de son histoire, les différentes tendances
thématiques et stylistiques observées ne font pas oublier I’écriture de la libération, la véritable
voix des africains et la sempiternelle question de I’oralité. Méme contemporain, le roman
africain est encore analysé comme un discours authentique que les africains délivrent (ou
devraient délivrer) sur leur continent et souvent encore la question de I’influence de I’oralité

sur la pratique scripturale est soulevée.

Ces précautions oratoires rendent compte des difficultés liées a I’historiographie de la
littérature africaine francophone. Née dans un contexte de révolte, elle porte encore le sceau
de cet engagement dans laquelle on I’enferme encore malgré toutes les évolutions qu’elle

connait.

Le relatif consensus sur les dates, les figures marquantes, et les grandes périodes, ne
dissimule pas les désagréments d’une historiographie plus soucieuse de I’idéologie que de
I’ceuvre littéraire. La périodisation trahit cet assujettissement de I’histoire littéraire a I’histoire
sociopolitique. Certes dans les conditions de sa naissance et de son développement, la
littérature africaine a été un instrument de lutte politique mais cela ne justifie en rien la
formulation des sequences littéraires en se basant uniquement sur les bouleversements

politiques de I’Afrique: la colonisation est le moteur de I’écriture africaine, I’échec des

1 KOM, A. (2001). Dictionnaire des oeuvres littéraires de langue francaise en Afrique au Sud du Sahara.
Volume 2. De 1979 & 1989 (Vol. 2). Paris: L'harmattan. p. 9.
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indépendances et les dictatures expliquent I’émergence des écritures du désenchantement,

I’exil politique alimente les textes des auteurs contemporains.

C’est ainsi que dans Nouvelles écritures, Sewanou Dabla consideére tout le roman de la
période coloniale comme étant une seule et unique période. Une génération a laquelle succéde
le roman d’aprés les Indépendances. Alors qu’une vision plus nuancée réussit a mettre en
lumiére des moments spécifiques a I’intérieur de ce tout monolithique. Tant est si bien que ;
dans une visions plus contrasté de la chose littéraire africaine, cette deuxiéme génération
autour de laquelle Dabla organise son livre, correspondrait, au minimum, a une troisieme
génération du roman africain si I’on prenait la peine de definir les points de repeére et les
moments de rupture qui voient I’apparition de nouvelles modalités dans les textes littéraires.
Au-dela d’une vaine polémique de décompte, cet exemple éclaire un certain nombre de

problémes lié a I’historiographie de la littérature africaine

Les paramétres approximatifs et restrictifs qui sont souvent employés ne traduisent pas
la réalité de I’activité littéraire du continent : la tendance générale est de figer des écrivains
dans des postures et faire impasse sur les évolutions qu’ils peuvent connaitre tout au long de
leur carriere. Des écrivains comme Mongo Beti, qui ont eu une longue carriére et qui sont
passés d’un discours dénoncant le colonialisme, a un proces des nouveaux régimes en
Afrique, du roman d’apprentissage a une intrigue policiere, de la satire politique au pamphlet,
ne sont abordés que sous le premier angle. Si le Pauvre christ de Bomba est un des classiques
littéraires africains, il n’en est pas de méme pour Trop de soleil tue I’amour et sa suite Branle-
bas en noir et blanc presque méconnus. Tous les romans du retour sont moins bien connus
que ceux de sa longue période d’exil. Cet exemple qui n’est pas isolé démontre un abord
simpliste du roman africain. Les préoccupations demeurent la recherche de la nouvelle
génération d’auteurs, ce qui explique une historiographie plus cumulative”z qu’analytique.
Les transformations ne sont analysées que dans la perspectives ou elles permettent de
d’ajouter un nom sur la liste des écrivains a découvrir. Dans ce contexte, les textes ne sont

que prétextes et jamais de véritables objets.

Ainsi I’histoire du roman africain francophone équivaut a celle de la visibilité
francophone telle que définit par Georice Berthin Madebe, c’est-a-dire une
« massemédiatisation critique qui fait de [certaines] ceuvres des icones littéraires, au point

que méme que (sic) les nouvelles générations d’écrivains africains se surprennent a écrire

2 K ANE, M. (1991). « Sur I'histoire littéraire de I'Afrique subsaharienne francophone ». Etudes Littéraires, vol
24,n°2 , pp. 9-28.
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comme Kourouma ou Sony Labou Tansi, ou du moins font de leur styles rhétoriques
des prototypes indépassables. »173 Or dans cette optique de sur-représentativité, les rapports
entre centre et périphéries reprennent le dessus sur tout autre paramétre. La représentation
parisienne est la seule valeur qui prévaut, I’histoire littéraire est ramenée a cette
visibilité. « La mode, c'est de tout faire partir de Paris, du Paris des années 30, de Senghor et
Césaire »17+ constate Mohamadou Kane dans un article qui dénonce un grand nombre de

travers dans la pratique de I’histoire de la littérature africaine.

Cette mode conduit parfois a de graves erreurs pour la production littéraire. Une
contradiction est assez frappante pour ne pas la rappeler : Dans Parades postcoloniales, Lydie
Moudileno énumere des étapes de I’histoire littéraire, elle souligne un tarissement de
I’inspiration entre 1970 et 1980 : «a partir de 1970, I’inspiration semble tarir pour ne
reprendre avec force qu’au début des années quatre-vingt. »7s Et a I’inverse, Ngandu

Nkashama, sur la méme période, arrive a des résultats contraires :

les années que les commentateurs avaient considérées comme néfastes, celles d’un vide
littéraire probable (1970-1977), sont précisément celles qui comportent un nombre élevé de
publications. Une étude statistique montrerait des courbes ascendantes qui tranchent
radicalement avec des affirmations encore reprises actuellement dans les dissertations
scolaires.176

Faut-il rappeler que cette période correspond & la naissance et I’expansion des maisons
d’édition en Afrique, poussées, entre autres, par des politiques particulierement volontaristes
des différentes nations. C’est I’époque des nationalismes exacerbés, des politiques du recours
aux identités africaines qui sont censées transparaitre dans et par les littératures. On peut citer
ici le travail des editions Clé de Yaoundé, Mont-noir a Kinshasa ou encore les Nouvelles
Editions Africaines a Dakar qui font du continent un lieu privilégié de la production et de la
circulation des ceuvres africaines. Cela prouve que I’histoire littéraire est fonction des

logiques contradictoires et d’une difficile médiation entre divers systémes.

A [I'importance de I’idéologie s’ajoute ici I’existence de deux pbles parfois
concurrentiels : le pdle d’Afrique et celui de la Diaspora. Ce morcellement peut étre considéré
comme un recadrage que commandent la cohérence d’un corpus et le légitime souci

d’exhaustivité pour un objet d’étude qui s’élargit de plus en plus. Dans ce cas, il ne serait pas

' MADEBE, G.-B. (2009). Francophonies invisibles. Emergence, invisibilité romanesque, hétérogénéité et
sémiotique. Paris: L'harmattan. pp. 13-4.

174 K ANE, M. (1991). « Sur I'histoire littéraire de I'Afrique ». p. 11.

> MOUDILENO, L. (2003). Littérature africaine francophone des années 1980 et 1990. Dakar: CODERSRIA.
p. 2.

176 NGANDU N'KASHAMA, P. (1997). Ruptures et écritures de violence. p. 68.
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vain de préciser qu’il s’agit Ia d’une histoire parcellaire et sortir de I’idée trop répandue de la
tenir pour globale et compléte comme le suggere la titrologie des travaux qui lui sont
consacrés. Comme nous I’avons vu pour la décennie 70-80, il y a une réelle difficulté a se
situer dans des sphéres globales et locales. Cette tension a pris, ces derniers temps, la forme
d’une remise en question de I’africanité chez certains écrivains originaires d’Afrique. Si
I’identité africaine devient un sujet de discussion, il convient de la reporter a I’histoire
littéraire. Que veut dire encore aujourd’hui « écrivain africain ». Qu’est-ce que qui fonde
I’africanité d’un roman ? Ce sont autant de questions dont les réponses constitueraient des

préalables a I’écriture de I’histoire littéraire.

2.1.2. Lorsqu’on s’intéresse aux écritures

La mise en avant des criteres d’idéologie et de visibilité comme principes d’écriture de
I’histoire littéraire reste dans la droite ligne des théories qui la cantonnent a une enquéte sur
les réalités qui entourent une ceuvre ou une periode littéraire. Cette perspective ne peut
conduire qu’a des travaux sous forme d’anthologie et de biographie. Certes ces ouvrages
peuvent avoir une grande importance pédagogique et heuristique dans I’étude historique et
dans la vulgarisation des connaissances sur cette jeune littérature mais, du fait des chemins
qu’ils empruntent, ils ne peuvent tenir lieu d’histoire littéraire dont la méthodologie exige

également un point de vue critique sur les textes.

A force de séparer la critique de I’histoire, de supposer que les démarches d’analyses internes
et externes s’excluent entre elles, on assiste & une surévaluation du contexte au détriment du
texte. L histoire littéraire africaine se résume alors a « un discours qui insiste sur des facteurs
extérieurs a I’expérience de la lecture ».177 1l est impérieux d’aller a I’encontre de I’idée trop
répandue selon laquelle I’histoire littéraire peut étre faite en dehors de toute référence aux
textes. L’évolution récente dans ce domaine prouve que les a priori contextuels ne
correspondent pas a la vérité des textes. Le constat que dresse Boniface Mongo-Mboussa sur
la nouvelle ére littéraire africaine invite a nuancer fortement les ruptures et les innovations

que I’on présente en dehors de toute confrontation textuelle :

le théme de I’immigration — ou du moins de I’exil — qui devient la problématique principale des
jeunes romanciers, généralement présenté par les critiques comme une innovation, a toujours
été au cceur de la littérature africaine : Mirage de Paris (1937), Kocumbo I’étudiant noir, [...].
On peut méme trouver des similitudes entre les personnages [et les scénes] de différents textes.
En analysant les ceuvres, on pourrait aligner a I’infini ce type de rapprochement [des scenes qui

T COMPAGNON, A. (1998). Le démon de la théorie. p. 21.
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se font échos]. Mais peut-&tre faut-il tout simplement commencer par relire nos textes
fondamentaux, que I’on a tort d’ignorer.178

Dans ce cas, la nécessité de faire du texte le point de départ de I’histoire littéraire
devient manifeste. La réconciliation des approches internes (critique) et des phénomeénes
extérieurs (histoire) déboucherait sur I’établissement des modeles esthétiques qui caractérisent
des époques données. Cela rejoindrait I’idée implicite contenue dans tout projet d’histoire
littéraire, qui n’est pas celle de décrire une chronologie des faits, mais de rendre perceptible
I’évolution d’une certaine « valeur littéraire » celle-ci peut, par la suite, étre mise en relation
avec le contexte en général. C’est ainsi que les modes de littérature féminine, I’éclosion de
nouveaux genres ou les Afriques sur Seine, actuellement en vogue dans le milieu des
littératures africaines ne paraitraient pas comme des slogans sociologiques ou universitaires,
puisqu’elles seront arrimées a une réflexion de fond sur I’expérience littéraire au moment ou

elles sont prises en compte.

Cela vaut pour toute I’histoire littéraire en général mais aussi pour toute la réflexion sur les
ruptures et les nouveautés, la discontinuité, ou I’évolution. Elle suppose en effet qu’on
détermine les moments d’émergence ou d’essoufflement des valeurs littéraires que I’on se
propose d’étudier. Dans cette quéte du nouveau, il convient donc d’expliciter les parametres

internes ou externes qui sont pris en compte.

2.1.2. Lorsque nous avons plusieurs axes possibles

Comme le laisse entrevoir les pages qui précédent, une vision globale de I’histoire
littéraire nous permettra de bien saisir les véritables enjeux des renouvellements dans le
roman africain. Cela sous-entend que I’on doit identifier les principaux points de rupture et
résoudre I’épineux probléme de classification et de périodisationt7e qui — de maniére reposante
et au détriment du préalable de la référence littéraire — ne passe pour n’étre qu’une

chronologie par décennie : 180

la fixation des dates dans les travaux des pionniers semble parfois secondaire, élémentaire et
méme superflu. Le découpage des lettres s’effectue pour une grande part, a travers des décennies
entiéres, si non avec des regroupements par décades.181

78 MONGO-MBOUSSA, B. (2002). Désir d'Afrique. Paris: Gallimard- Continents noirs. pp. 22-3.

179 \/oir Mohamadou Kane, Ngal, Mouralis, etc.

180 | ECOMTE, N. (1993). Le roman négro-africain des années 50 a 60. Temps et acculturation. Paris:
L'Harmattan. Paris: L'Harmattan ; MOUDILENO, L. (2003). Littératures des années 80-90.

181 NGANDU N'KASHAMA, P. (1997). Ruptures et écritures. p. 58.
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Cette classification, au-dela de sa commodité, trahit un permanent soucis de la critique
littéraire africaine, de trouver la « nouvelle génération » ; celle qui vient bousculer les codes,

qui vient marquer la rupture et se débarrasse de I’Odeur du pere.

En effet, cette question presque obsessionnelle du renouvellement est au centre de la
critique littéraire africaine depuis 1986, avec la parution des Nouvelles écritures africaines
Romancier de la Seconde génération de Sewanou Dabla. Depuis ce livre que I’on peut
qualifier de fondateur a plusieurs degrés — il entreprend de décrire le paysage littéraire de la
post indépendance, en en déterminant les principales orientations thématiques et stylistiques,
en présentant les nouveaux acteurs de cette scene littéraire — presque chaque année, de
nouvelles études, consacrées a la méme thématique voient le jour sous différentes formes.1sz
Chaque auteur tente, par une approche particuliere, de dresser des critéres objectifs qui
expliquent cette nouveauté, de surprendre dans la pratique littéraire des éléments de
discontinuité. Retournée dans tous les sens, la nouveauté est presque une banalité, une mode

de présentation et de regroupement de certains auteurs, ou certaines formes esthétiques.

Mais comme nous avons pu le voir avec la question thématique — nous y reviendrons
avec I’exemple singulier de la thématique de violence — les résultats sont si mitigés que I’on
se demande avec Georges Ngal si ces nouveautés ne relevent pas plus de I’abus du langage
que des ruptures véritables : « chaque décennie semble nous promettre de nouvelles formes
langagiéres [...] est-ce inflation verbale, abus de langage ? »83D’autant plus que la variété

terminologique dans les intitulés de ces études mériterait bien une exégese.

Il est question, parfois dans une confusion totale, de rupture, de mutation, de discontinuité, de
génération, tous employé comme synonymes ou servant a désigner une méme réalité
historiographique. L’explicitation des termes nous ménera vers I’explication des axes suivis
pour décréter la présence d’une nouveauté dans le paysage littéraire que ce soit au niveau
général (la littérature prise dans son ensemble) ou au niveau particulier (un auteur pris

isolément). Et dans quelle mesure les deux niveaux interagissent.

Une vue d’ensemble sur les études autour de cette problématique nous permet

d’identifier trois orientations majeures pour exprimer la nouveauté et sortir de I’imprécision et

82 NGAL, G. (1994). Création et rupture en littérature africaine; NGANDU N'KASHAMA, P. (1997).
Ruptures et écritures de violence ; NGANANG, P. (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature africaine et aux
nombreux numeros de la revue Culture Sud qui ont traité de cette question (..) etc.

183 NGAL, G. (1994). Création et rupture. p. 13.
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I’indétermination. Ces trois axes permettent de décrire, au moyen d’éléments
observables, ce qui dans beaucoup de cas, reste une vague impression de lecture a I’image de
ces « quelques choses de nouveau » et ces «éléments qui attirent I’ceil des critiques »
auxquels font référence Jean Louis Joubert et Abdourahman Waberi dans Notre Librairie.

Nous suivrons tour a tour I’axe générationnel, I’axe littéraire et enfin I’axe structurel.

L’axe géneérationnel

L’ambivalence du mot génération est révélatrice des tensions que soulévent les
questions autour des nouveautés et des ruptures. Il représente a la fois la réserve qui inscrit ce
processus dans une continuité d’une part et la témérité qui sous-entend une révolution
copernicienne d’autre part. La génération est en méme temps une reproduction (au sens
biologique du terme) c’est-a-dire qu’elle procede de... autant qu’elle est une nouvelle entité
différente de la premiére. On peut noter dans les usages courants du mot, ce double sens,
notamment dans son usage commercial.18+ On parlera d’équipements (informatique ou autre)
de la derniére génération pour signifier un développement des techniques existant vers plus
d’assurance ou plus de bénéfice pour le consommateur. Cependant, I’usage artistique
consacre I’aspect conflictuel. Dans ce domaine, trop souvent quand il est question de
génération, ou de nouvelle genération, nous avons a I’esprit I’idée de rupture comme si les

deux étaient associées et s’impliquaient naturellement.
Qu’entend-on par nouvelle génération ?

En troisieme assertion, le Petit Robert définit la génération comme un « ensemble des
individus ayant a peu prés le méme age. »185 Pour avoir une idée précise de ce qu’on appelle
en littérature nouvelle génération, il nous faut donc coupler cette derniere assertion a I’aspect
conflictuel (le fameux conflit des générations) qui se traduit par une prise de distance par
rapport aux générations précédentes.

Conformément a cet axe générationnel, les nouveaux entrants prennent la place des
anciens ; cette prise de pouvoir peut s’effectuer de différentes manieres. Soit qu’elle a lieu
dans la violence, la jeune garde qui bouscule les anciens sous les formats désormais

classiques de la bataille des Anciens contre les Modernes, et celle pour le romantisme dans la

184 Nous mentionnons expreés, le sens commercial dans la mesure ot la célébration d’une nouveauté peut étre un
moyen efficace de communication-vente que les éditeurs emploient réguliérement.

185 | e Nouveau Petit Robert. Dictionnaire alphabétique et analogique de la langue francaise. (1993). Paris: Le
Robert.
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littérature francaise aux XVII ® et au XIX® siécle ; ou encore par une passation douce, en
s’emparant des places laissées vacantes suite a la mort littéraire de la génération précédente.
Ce fut le cas au lendemain de I’accession des pays africains aux Indépendances alors que
I’élite littéraire s’est transformée en élite politique dans les nouveaux états. La nouvelle
génération correspondait alors a ce « sang neuf, ces nouveaux venus qui [n’avaient] ni épuisé
leur talents dans les occupations peu propices a I’éclosion de I’art, ni ruiné leur possibilités

dans un réalisme étroit et superficiel. »'%

Cependant, I’age des écrivains, qui est dans ce cas précis la valeur de référence, peut étre
concurrencé par ce qu’on pourrait appeler I’age littéraire. Pour que le paramétre
générationnel ait une quelconque pertinence, il faudrait, par souci d’homogénéité du corpus,
évincer de I’analyse des écrivains d’un certain &ge qui continuent & publier (ou qui publient
leur premiére ceuvre) alors qu’une nouvelle génération est en vogue. Plus concrétement, il
s’agit d’une orientation qui du Kourouma d’Allah n’est pas obligé ou du Dongala de Johnny
chient méchant, préférera Wabéri et son Transit qui (re)visitent le monde des enfants-soldats.
L’axe générationnel célébre les plus jeunes et cantonne les plus vieux au role de précurseur.
C’est ainsi que dans les Nouvelles écritures, Sewanou Dabla considére Kourouma, Ouloguem

et Nokan comme annonciateurs d’une mode a venir.

Nous pouvons remarquer que le classement générationnel est sans doute le plus
commode mais aussi le moins soutenable littérairement. Cependant nous pouvons le voir a
I’ceuvre avec une relative efficacité dans la génération qui se fait appeler les Enfants de la
postcolonies” pour laquelle le critére premier est avant tout d’étre né apres 1960. Ce schéma
diachronique laisse penser que toutes les générations apportent du nouveau alors que c’est
loin d’étre le cas. Henri Meschonnic se méfie de ces classifications : « pas plus qu’il ne suffit
d’étre contemporain pour partager des valeurs, il ne suffit d’étre de la “méme génération” ».1ss

Dans ce cas, seul un examen des procédés littéraires peut le garantir.

186 K ANE, M. (1966, 2e semestre). « L écrivain africain et son public ». Présence Africaine, n° 58 , pp. 8-31. p.
9. Tout en basant la nouveauté sur I’axe générationnel, Kane reconnait qu’il ne suffit pas, il évoque I’axe
littéraire que nous développerons apres celui-ci.

87 WABERI, A. (1998). « Les enfants de la postcolonie. Esquisse d’une nouvelle génération d’écrivains
francophones d’Afrique noire ». in Notre Librairie n°135 Nouveaux paysages littéraires, pp. 8-15.

188 MESCHIONNIC, H. (1988). Modernité modernité. Paris: Verdier. p. 130.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980. 89

L’axe littéraire

La novation est ici abordée par le biais des préceptes que fournissement les
études littéraires. La classification procéde d’un examen critique des traditionnels fond et
forme. Les résultats des rapprochements sont obtenus en fonction des contingences
thématiques et esthétique. Le travail de Sewanou Dabla insiste sur cette typologie qui met en
avant les approches textuelles. Dans ses Nouvelles écritures, il fait une part importante a
I’étude des romans a travers deux parties intitulées « nouveau modéle thématique et reformes
et inventions esthétiques. »18 Les luttes pour les indépendances et la célébration d’une
Afrique paisible que les écrivains militants avaient mises en avant deviennent quelque peu
désuetes. La sclérose de cette thématique entraine de facto une recomposition de I’écriture
littéraire et tout particulierement de la thématique.

Le hiatus entre les « nouveaux » romanciers et leurs prédécesseurs se creuse jusqu’a
prendre parfois la forme d’une critique acerbe. Dans Le devoir de violence, Yambo Ouloguem
bat en bréche le postulat de la Négritude en présentant un tyran africain sanguinaire dont le
comportement n’est pas différent de celui que la littérature attribuait a I’Européens sur le
continent. Avec les Soleils des indépendances, Ahmadou Kourouma inaugure le roman post-
colonial qui met en scéne les anciennes colonies se réveillant avec des pouvoirs auxquels les
luttes pour I’indépendance ne I’avaient guére préparé. La glorification d’une Afrique
mythique et paisible céde le pas a la dénonciation des nouveaux régimes issus de la

décolonisation.

Plus ou moins en méme temps que cette nouvelle thématique, apparait la ville comme
lieu ou viennent échouer toutes les miséres et ou s’achéve le travail d’acculturation. Le
paysage urbain succéde au village qui symbolisait la tradition africaine. Celle-ci se dilue dans
une modernité ou les lois ne sont plus celles de la communauté mais celles que dicte un
comportement de survie et d’adaptation sous peine de péricliter moralement et socialement.
La ville tentaculaire et presque impitoyable dévore ses propres habitants. VVéronique Bonnet
voit dans ce nouveau cadre, le lieu privilégié de I’expression des violences qui traversent le

roman africain :

le discours sur la ville, tenu par le narrateur ou les personnages, est souvent dépréciatif, lesté de
termes récurrents qui traduisent I’ambiguité de la situation du héros ou de I’anti-héros. Lagos
est qualifiée de « cité irréelle », elle se dérobe a la saisie des personnages. Pour Eza Boto (Ville
cruelle) comme pour Ken Saro Wiwa, la ville corrompt le villageois et, a fortiori, la
villageoise. « Nous sommes a la ville. Les gens ne sont pas ce qu’ils paraissent étre », « nous

B DABLA, S. op. cit. pp. 79 et 131.
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sommes & la ville, on y trouve toutes sortes de personnage», telles sont les sentences, frélant le
leitmotiv, que prononce la protectrice de Lemona. De fait, il n’est pas étonnant que nombre de
personnages basculent dans I’errance, au sens trivial du terme. Sans repéres intériorisés, ils ne
parviennent pas a s’approprier les repéres de villes tentaculaires dont les bidonvilles croissent
au gre des arrivées des villageois.190

La cruauté de la ville accentue la déperdition des personnages que la perte des assises
traditionnelles jette dans la tourmente. La nouvelle thématique introduit une nouvelle
représentation de I’espace-temps : la ville «s’autonomise »191 et s’émancipe de son autre
contraire, le village. Le bouleversement thématique finit par transformer la structure interne
du roman. Nous voyons apparaitre de nouveaux personnages et de nouvelles perspectives

narratives

Toujours dans le cadre littéraire, les ruptures sont également signalées par I’apparition
de nouveaux genres qui fleurissent sur le continent. Le travail critique de ces dernieres années
signale de nouveaux genres auparavant absente de I’espace littéraire africain. C’est le cas du
polar, des littératures sentimentale et de jeunesse qui rallongent désormais la liste des
expressions littéraires marginales, a coté des littératures féminines (comme thématique et
esthétique). Aujourd’hui on ne saurait passer sous silence I’essor de la littérature féminine
africaine. Les splendeurs et miseres de Calixte Beyala, les parcours de Fatou Diome, les
revendications afropéennes de Léonora Miano posent de plus en plus la parole féminine
comme une occurrence littéraire et fait de la femme écrivain et personnage de roman un enjeu

de I’écriture africaine contemporaine.

Malgré I'importance du thématisme qui jalonne I’histoire entiere de la littérature
africaine, plusieurs critiques affirment que les véritables novations sont dues a la plastique des
ceuvres. Pour Papa Samba Diop, éludant les probléemes de classification engendrés par les
affinités thématiques, la rupture « ne peut étre que formelle. »92 Dans son temps, Kester
Echenim mettait en garde contre une approche de I’histoire littéraire basée sur la thématique

pure :

I’approche purement thématique, dans le souci de révéler I’identité des themes peut voiler les
traits caractéristiques qui pourraient distinguer un roman d’un autre malgré les similarités
apparentes. Ou bien le critique peut dissocier deux ceuvres en considérant qu’elles n’ont aucun

1% BONNET, V. (2002, Juillet-Septembre). « Villes africaines et écriture de la violence ». Notre Librairie, n°
148. Penser la violence, pp. 20-25.

1 MOUDILENO, L. (2003). «Littérature africaine francophone des années 1980 et 1990. p. 49.

192 DIOP, P.-S. (2001, octobre décembre). « Littérature subsaharienne : une nouvelle génération ? » Notre
Librairie, n°146, Nouvelle génération , pp. 12-17. p. 16.
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lien thématique. Ceci aboutit & une confusion au niveau de la définition et du classement de
I’ceuvre...'®®

Cette approche entend s’intéresser a la « littérarité » et la « littéralité » des ceuvres
pour proposer des typologies textuelles communes aux périodes prises en compte et dégager,
autant que faire se peut, une évolution historique des esthétiques dans le roman africain. Dans
ce genre de typologie sur base des esthétiques, comme nous allons le voir, est a tout prix de
vouloir lier une période a une poétique particuliére, alors que plusieurs esthétiques peuvent

coéxister.
L’axe conjoncturel

L’axe conjoncturel explique les ruptures qui interviennent dans le domaine littéraire
par les modifications de la sphére politique, économique ou sociale. Nous en avons une bonne
illustration avec les commentaires qui mettent en relation I’éclatement d’une écriture du
chaos, une littérature voyoue+ pour reprendre la formule de Michel Naumann, avec
I’explosion des dictatures, le vampirisme économique en Afrique. L’analyse littéraire se
double d’une analyse sociologique afin de saisir les éléments du contexte général qui
justifient une rupture. Cela ne va pas sans poser des problemes méthodologiques parce que
cette facon de procéder convoque deux conceptions différentes du roman et de I’ceuvre d’art.

S’intéresser aux aspects du contexte pour expliquer les faits littéraires revient a passer
outre les contradictions kantienne et hégélienneos (reprises et modifiée par les formalistes,
structuralistes, futuristes marxisant, etc.) qui resurgissent d’elles-mémes. Les points de vue
qui ont donné lieu a tant de lectures opposées et d’approches conflictuelles au sein des
différentes théories littéraires se retrouvent actualisés. Les dissensions entre partisans d’une
littérature « sui generis» et d’une littérature de « reflet » ; les premiers accusant les seconds
d’étre loin de saisir la « littéralité » par des mécanismes « idéologiques » qui répugne a I’art,
et a I’inverse, ceux-ci traitant ceux-la de bourgeois s’enfermant dans leur tour d’ivoire.
L’attention portée au contexte oblige donc un changement de perspective de I’intérieur vers
I’extérieur. Comme on a bien pu le penser pendant longtemps, les deux ne sont nullement
contradictoires, mémes les plus férus structuralistes reconnaissent I’intérét de porter un regard

sur les aspects conjoncturels et d’en voir les manifestations sur le microcosme textuel.

19 ECHENIM, K. (1986). « Aspects de I’écriture dans le roman africain ». Présence Africaine, n°139, pp. 88-
114. p. 90.

19 NAUMANN, M. (2001). Les nouvelles voies de la littérature et de la libération africaines.

5 ZIMA, P. V. (2003). Critique littéraire et esthétique. Les fondements esthétiques des théories de la
littérature. Paris : L’Harmattan. Ces contraditctions remonttant elles-mé&me de Platon et Aristote.
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De plus, I’axe conjoncturel ne considere pas que I’environnement social ou économique, il
concerne également le renouvellement des méthodes d’analyse et des critiques. Ces facteurs
peuvent amener & voir des ruptures dans les pratiques littéraires. Abdourahman Waberi
affirme en citant Boniface Mongo-Mboussa et Romuald Fonkoua entre autres que I’arrivée
des critiques appartenant a la génération postcoloniale donnerait ampleur et visibilité a ce
mouvement comme ce fut le cas pour la génération précédente. Dans tous les cas, cela est
vérifiable pour les littératures féminines qui sont, dans une majeure partie, I’ceuvre des

critiques femmes et, elles ont été portées par I’aura des gender studies :

les romanciéres africaines et antillaises francophones bénéficient aux Etats-Unis d’une
réception critique favorable en grande partie liée au dynamisme des Gender studies et de
I’importance de I’identité sexuelle comme élément moteur a la critique littéraire, ...19

En fin de compte, I’axe conjoncturel réunit toutes les approches qui d’une fagon ou d’une
autre s’intéressent a I’objet littéraire dans I’interaction avec son monde. La sociologie de la
littérature, I’interaction entre la production et la réception peuvent étre des indicateurs d’un

renouvellement partiel ou intégral du monde littéraire.

Exposer d’entrée de jeu les différents axes éclairerait non seulement les démarches,
mais résoudrait une crise terminologique et permettent de déterminer ce qui est de I’ordre de
la rupture ou ne I’est pas. Traiter les questions qui touchent aux ruptures et les innovations
dans le champ littéraire revient a convoquer ces trois niveaux fondamentaux. En explicitant
les axes que la critique suit, nous pouvons aboutir a plus de clarté dans ce domaine ou rupture,
mutation, renouvellement sont confusément synonymes. Cependant ces trois axes peuvent
étre considérés soit dans leur autonomie ou dans une interdépendance. Dans cette vision, nous
nous proposons de dégager une « nouveauté globale » qui serait de I’ordre de la rupture
lorsqu’il y a véritablement changement sur ces trois niveaux. Ce serait de I’ordre que la
création au sens ou I’entend Georges Ngal lorsqu’il affirme que la « création est rare. » Ou a
I’inverse, parler de mutation (générationnelle, esthétique, thématique, etc) en fonction de
I’axe qui connait des modifications. Comme le dit Josias Semujanga, les questions de ruptures

et de novation exigent une prudence particuliere de la part du critique :

la question se pose de savoir si dans tel contexte, on peut vraiment parler des tendances
nouvelles de I’écriture romanesque ou plutét sin on ne devrait pas parler de continuité
renouvelée depuis les soleils des indépendances. Il est vrai que certains écrivains protestent
contre la mission sociale qui leur est attribué par le public. Il est vrai aussi que la critique est
prompte & trouver la nouveauté dans tout texte africain qui est publié mais a y regarder de plus

1% CAZENAVE, O. (2006, Décembre-Février). « Gender studies et critique littéraire américaine du roman
africain et antillais au féminin ». Notre Librairie. N°160. La critique littéraire , pp. 94-99. p. 99.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980. 93

pres, ces nouveautés sont sujettes a caution. De toute facon, elles méritent d’étre nuancées.197

Ainsi, entre les «ruptures a dates variables, les genéses indistinctes et les reperes
modernes identifiables »198, I’histoire littéraire vacille entre ces différents axes. Les trois axes
gue nous avons présentés orientent le regard de I’historien isolément ou de maniére
complémentaire. Parfois il convient de les confronter pour prendre, a leur juste mesure, les
nouveautés qui s’observent au fil du temps. A ce titre un travail sur I’émergence d’une
nouvelle esthétique, ou d’une nouvelle génération mériterait bien une confrontation des trois
axes. Nous essayerons dans le chapitre suivant de procéder, avec la rigueur que cela exige, de
dégager une diachronie du roman africain francophone afin de saisir les prémisses des

innovations.

2.2. Faut-il penser la nouveauté en termes de générations ?

La question que nous nous posons est celle de savoir si c’est possible d’expliquer les
ruptures et les mutations en littérature africaines au moyen d’un tracé historique des
générations et des idéologies qui I’ont marquée. 1l nous a semblé que nous ne pourrions éluder
la cruciale préoccupation de la transmission, la réception et la diffusion. Mais pour que ce
programme gagne en cohérence, il nous parait inévitable de tracer une ligne de démarcation
nette entre I’activité littéraire avant et apres les indépendances. Cette séparation n’est pas faite
dans le but de souligner I’hypothétique changement de I’imaginaire africain, mais plutét de
marquer la naissance d’une véritable littérature africaine survenue avec I’accession du
continent a la souveraineté nationale. Bien que I’Indépendance soit une donnée politique et
(pas directement) culturelle, nous avons conscience qu’aucune périodisation de la littérature
africaine francophone ne peut étre possible sans une prise en compte de cette ligne de
démarcation fondamentale. Au-dela de la commodité que cela peut avoir, il y a des raisons
méthodologiques évidentes. En effet, & partir des indépendances, I’appellation littérature
africaine commence a avoir de la pertinence par rapport celles qui préexistaient : littérature
négre ou négro-afriaine. Le grand ensemble « peuple noir » devient dorénavant une catégorie
obsoléete qui gardera encore une réalité politique, notamment avec les congres panafricain de

Dakar et d’Alger en 1966 et 1969. Cette tendance a la dislocation avait d’ailleurs quelques

197 SEMUJANGA, J. (1992). « La littérature africaine des années quatre-vingt : les tendances nouvelles du
roman ». Présence francophone , vol. 41, pp. 41-56. p. 51.

1% ARON, P. (2001). « Le fait littéraire francophone ». Dans R. FONKOUA, & P. HALEN (Eds), Les champs
littéraires africains (pp. 39-55). p. 43.
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antécédents si I’on en juge par un article d’Edouard Glissant qui, en 1957 (avant la vague des
indépendances), separe René Maran des auteurs comme Paul Hazoumé, affirmant ainsi le coté

antillais du premier et africain du second.1%
2.2.1. Pour une entrée dans I’aréne littéraire (Littérature du monde noir)

Pour cause de «compromission » et de « laxisme » envers le colonisateur et en
quelque sorte de la participation a I’idéologie coloniale, les premiers textes de la littérature
africaine ne font pas I’objet d’une attention particuliere dans le processus de transmission.
Au-dela de confirmer I’importance du militantisme anticolonial dont font preuve certains, la
place minime qui leur est réservée dans les anthologies ou les études littéraires est révélatrice
de la méfiance qu’inspirent des ceuvres qui ne confortent pas une orientation critique et une
vision idéologique. Il serait pourtant l1égitime de se demander ce que sont devenus les textes et
les auteurs antérieurs a la Négritude ? C’est assez étonnant en effet de voir que I’Histoire de
la littérature Négro-africainez de Lilyan Kesteloot, livre subventionnée par I’O.1.F. et paru
dans la collection « Université francophones » qui vise un public de deuxieme et troisieme
cycle, évacue les textes africains d’avant la Négritude dans un insignifiant paragraphe intitulé
« littérature coloniale ». Les romans d’Ousmane Soce et de Paul Hazoume sont mis & I’index,
coupables d’avoir été parrainés par des coloniaux. De ce fait, le seul texte qui requiert
I’attention de la critique est Batouala, non pas parce que c’est une ceuvre de grande qualité,
mais parce que René Maran fait partie, avec la Revue du monde noir, des précurseurs de la
Négritude (57). Tout semble étre mis en place pour ne considérer que le moment ou les
peuples noirs, enfin sortis de leur mutisme, prendront la parole pour dire le monde, leur
monde. Une contribution de Jacques Chevrier dans le numéro 150 de Notre librairie débute
une diachronie de I’histoire littéraire par la négritude et la prépondérance de la poésie sur la
littérature africaine, alors que le critique africaniste avait déja fait remarquer, ce qui lui
paraissait comme une curiosité, que la littérature africaine s’était tournée en premier au

roman.z0t

A la faveur des travaux de Guy Ossito Midiohouan, cette période peut étre considérée

difféeremment. En effet, dans Ecrire en pays colonise, I’universitaire Béninois propose un

199 voir GLISSANT, E. (1957, Oct-Nov.). « Le romancier noir et son peuple ». Présence Africaine. Revue
culturelle du monde noir. n°16, p. 26-31.

200 KESTELOQT, L. (2001). Histoire de la littérature négro-africaine. Paris: Karthala-AUF.[Premiére édition en
1967]

21 CHEVRIER, J. (2003, avril-juin). « Quarante ans de littérature africaine : de William Ponty & Barbés ». Notre
Librairie, n°® 150 40 ans de littérature du Sud, pp. 3-8. et CHEVRIER, J. (1984). Littérature negre. Paris:
Armand Colin.
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autre point de vue sur I’engagement qui, selon lui, doit toujours étre mis en perspective

avec les conditions particuliéres de prise de parole a I’époque considérée:

en Vvérité tout discours sur I’engagement des écrivains négro-africains risque d’apparaitre
comme un truisme —et d’aboutir, comme on I’observe souvent, & la confusion par manque de
discernement —lorsqu’il ne s’attache pas a répondre a la seule question fondamentale : quel
engagement ? Et pour défnir et comprendre celui-ci, la critique s’interressera non seulement a
la position que I’écrivain manifeste dans son ceuvre vis-a-vis du pouvoir politique, mais aussi
aux conditions socio-politiques et culturelle qui détermine les modalités de I’écriture.202

Certes, les auteurs majeurs de cette époque ne critiquent pas le pouvoir colonial, bien
au contraire, ils s’inscrivent dans une certaine continuité, mais leur action n’est pas a
considérer comme une allégeance, mais une distance nécessaire pour produire une parole
négre. Dans un climat de répression et de colonialisme triomphant ou tout discours qui n’allait
pas dans le sens de I’idéologie dominante était censuré, il fallait, pour les intellectuels
africains, trouver la zone adéquate de prise de parole, sans effaroucher les colons et en méme
temps ouvrir une bréche pour une écriture littéraire. Les premiers écrivains n’étaient
certainement pas colonialistes, si I’on en croit leur participation a la contestation politique des
années 50. Paul Hazoume a participé activement a tous les congrés des intellectuels noirs, il a

collaboré a la Revue Présence africaine.

Cette « génération de la honte », a tenu & faire exister cette parole, cette premiere
« compromission » nécessaire face au pouvoir colonial qui détenait tous les moyens de
promotion, de diffusion sur le continent. Le travail de la censure rendait caduc toute tentative
de contestation n’est pas un hasard si la contestation est arrivée de Paris, ou les conditions de
censure étaient fort différentes. G. O. Midiohouan fait remarquer que La violation d’un pays,
un texte par ailleurs méconnu de Lamine Senghor, est une réaction aux productions des

pionniers :

malgré ces limites, la violation d’un pays constitue pour I’entre-deux-guerres une prise de
position significative d’un Africain ayant certainement au préalable pris connaissance des
premieres tentatives littéraire de ses compatriotes [...] la publication des Trois volontés de
Malick en 1920 et de Force-Bonté en 1926 joua un r6le déterminant dans la décision de
I’auteur de la violation d’un pays de faire ceuvre littéraire...203

Cette thése introduit a I’intérieur méme du corpus africain la dynamique de rupture,
préalable a I’écriture d’une histoire littéraire. Le fait que les générations suivantes n’aient pas

cautionné les idéologies colonialistes ne signifie pas qu’elles n’avaient pas connu les ceuvres

22 MIDIOHOUAN, G. O. (2002). Ecrire en pays colonisé. Plaidoyer pour une nouvelle approche des rapports
entre la littérature négro-africaine d'expression frangaise et le pouvoir colonial. Paris: L'Harmattan. p. 15.
2% |hidem, p. 54.
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de ces pionniers. Les ruptures témoignent mieux que les continuités des influences
intergénérationnelles. Ce travail de remise en question d’un engagement qui n’aurait qu’une
assertion politique et non culturelle, réintéegre bien les premiers textes dans le mouvement
général de I’histoire littéraire d’ou ils étaient exclus au profit de la musique noire et des
revendications des noirs américains. En outre, il n’est pas tout a fait certain que Karim ou
Doguicimi aient véritablement participé a la célébration du pouvoir colonial, ni a une
entreprise ethnographique. Si nous admettons avec Puis Ngandu Nkashama que ces romans
pionniers s’inspiraient de la littérature coloniale, celle-ci étant pour la plupart du temps, une
glorification de I’entreprise coloniale au moyen d’une naive et inoffensive observation
ethnologique, il y a lieu de considérer le recours aux mythes et a I’oralité comme une tentative
de réappropriation des symboles culturels des peuples d’Afrique,est un des cheval de bataille
de la Négritude triomphante et de tous les mouvements sociopolitiques qui s’en découlent.

I’expérience de la fiction romanesque devient une réappropriation de I’indentité de
I’énonciateur. Une redécouverte de la « poésie des peuples ». Coupé de sa source originelle et
originaire, le texte essaie d’en rejoindre au moins I’ « esprit» par la fabulation et les
Iégendes.204

2.2.2. « Les classiques »

La fabrique des classiques.

Que ce soit dans I’usage savant ou dans I’acception commune, le terme « classique »
figure au palmarés de ceux qui ont été le plus galvaudés. Dans un article que nous avons
précédemment mentionné (Cfr p. 58), Alain Viala se demande ce que c’est qu’un classique; il
nous entraine dans une série de significations qui n’ont rien de commun au premier abord.
Nous avons pu mesurer ces fluctuations en littérature, a travers la définition Sainte-Beuve
notamment. Il est clair que [I’utilisation d’un terme si chargé sémantiquement et
historiquement appelle justification. Surtout si nous I’appliquons a une littérature dont une des
caractéristiques au cours de I’histoire a été la confrontation, voire la contestation a/d’un
certain « classicisme ». Dans ces conditions que peut signifier classique africain ? Cette

question fait directement référence a un article de Bernard Mouralis paru le numéro 160 de la

204 NGANDU N'KASHAMA, P. (1989). Ecritures et discours littéraires. Etudes sur le roman africain. p 86.
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revue Notre Librairie, consacré a la critique littéraire.2os Cette contribution est a

considérer comme un prolongement sur le « classicisme » de Mongo Beti.z06

Dans cet article I’auteur commence par admettre la géne qu’il y a a parler de
classicisme pour les littératures africaines et il en retrace une rapide utilisation du concept ;
outre la référence a SENGHOR (et a la consécration du sud-africain Peter Abrahams comme
un classique de la négritude), il évoque la controverse autour de la création d’une collection
intitulée « classiques africains » chez Julliard. Paulin Joachim, un éditorialiste du mensuel
Bingo, nous dit I’auteur ne voit dans cette collection qu’un odieux complot commercial visant
a déranger I’establishment littéraire en donnant aux africains I’illusion d’étre arrivés a

maturation :

c’est un crime contre I’esprit que de vouloir détréner Balzac et Flaubert par de piétres faiseurs
de livres négro-africains & seule fin d’exploiter le nationalisme, il est vrai, exacerbé des
nouvelles nations négres. [...] Classiques du Monde, L’Enfant Noir, Un piege sans fin,
L’Aventure ambigué, entre autres, jouxtant les chefs d’ceuvre immortels de Victor Hugo, de
Shakespeare, de Tolstoi et de Goethe ? Nous avons I’impression qu’on se moque de nous.
Mieux, il semble que I’on veuille nous maintenir loin des grandes fétes spirituelles de I’univers
en illustrant diaboliquement notre infantilisme intellectuel et je ne sais quelle incapacité
congeénitale qui fut trés longtemps la tarte a la créme de ceux qui avaient pour mission de
ravaler les peuples négro-africains et leur culture au rang de pacotilles insignifiantes et tout
justes bonnes a amuser la galerie.207"

Pour Mouralis, ce que vise Paulin Joachim dans cette invective, c’est I’age de la
littérature africaine. Par conséquent, Mouralis s’emploie alors a démontrer que celle-ci est
beaucoup plus ancienne et beaucoup plus variée qu’il n’y parait. Mais en plus de cette
historicité avérée, il y a des facteurs qui militent pour un classicisme africain au premier rang
desquels, nous avons I’enseignement des textes africains dans les écoles et les universités du
continent aprés les indépendances. Dans le souci de proposer aux jeunes africains une
formation adaptée a leurs besoins et a leur quotidien, une nouvelle politique scolaire se met en
place. Les concepteurs de programmes ont mis a la disposition des €léves un corpus de textes
africains majoritairement composé d’extraits de textes de la période réaliste et militante. Ainsi
des noms comme Mongo Beti, Camara Laye, Sembene Ousmane, Cheik Hamidou Kane,
Ferdinand Oyono apparaissent-ils a coté des peres de la Négritude dans cette bibliotheque

idéale.

Cependant, cette premiere brochette des classiques africains, au sens scolaire du terme, est

25 MOURALLIS, B. (2006, décembre - février). « Qu’est-ce qu’un classique africain ? » Notre Librairie. Revue
des littératures du Sud. N° 160. La critique littéraire. , pp. 34-40.

26 MOURALLIS. (2001). « Réflexions sur le "classicisme” de Mongo Beti ». Dans P. SAMBA DIOP (Ed.),
Littératures francophones: langues et style (pp. 155-166). Paris: L'Harmattan

27 ibidem, p. 35.
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constituée sur des critéres fonciérement idéologiques parce qu’elle consacre, dans I’idée de
rompre avec I’idéologie dominante, des écrivains connus pour leur opposition au colonialisme
coloniale.208 Sans véritable génie propre, ces « classiques » ne seraient que des symboles d’un
modele politique panafricain.

Il appartiendra a la critique de corriger cette « faiblesse ». En effet, avec la naissance
d’une critique littéraire africaine et africaniste, les textes sont I’objet d’une réévaluation. Dans
une perspective diachronique, les universitaires se chargent d’une part, de montrer I’évolution
vers une expression littéraire plus autonome et plus aboutie et d’autre part, de faire le tri dans

toute cette production littéraire africaine :

cette critique, insiste Bernard Mouralis, tend a privilégier certains auteurs et a laisser de coté les
auteurs « inclassables » ou « populaires », comme ce sera, par exemple, le cas pendant
longtemps de Félix Couchoro.209

On peut toujours se demander si les auteurs retenus I’ont été pour des raisons
d’idéologie ou de style. Peut-étre que les deux aspects sont utiles dans la « fabrique des
classiques ». En outre, que ce soit par le biais de I’école ou par un travail de critique, la
formation d’un corpus critique s’évalue dans la réception des ceuvres, non pas une réception
massive et abondante, mais une réception patrimonialisée. Au-dela de I’école, du modele a
imiter, de I’auteur & enseigner, un classique est avant tout un nom inscrit au patrimoine
littéraire d’un pays, d’un continent etc. La charge d’inscrire un auteur au patrimoine n’est plus
exclusive a la seule école. Désormais sont pris en compte les différentes instances de
Iégitimation qui d’une facon ou d’une autre influencent la réception des ceuvres. Les prix

littéraires, les médias, les maisons d’éditions font leurs « propres » classiques.
Une génération de classiques ?

Il reste a apporter une réponse a cette question. Pouvons-nous parler d’une génération
classique en littérature africaine ? Au vu du parcours de fabrication et de I’utilisation de cette
notion, la réponse est sans conteste affirmative. Mais une seule génération plus que toute autre
aspire a ce statut. Comme nous pouvons le voir, & présent que I’emploi du mot se

démocratisezic méme en littérature africaine (et francophone) — en témoigne deux livres

2% MIDIOHOUAN, G. O. (1986). L'idéologie dans la littérature négro-africaine. Cette introduction a été décidé
lors de la Conférence des Ministres de I’Education des Etats francophones d’Afrique qui s’est tenu a Tananarive
en 1972. p. 149.

2 MOURALIS, B. (2006, décembre - février). art. cit. pp. 36-7.

21 MENDO ZE, G. (Ed.) (2007). Ecce Homo: Ferdinand Léopold Oyono. Hommage & un classique africain.
Paris: Karthala, ACHOUR CHAULET, C., & BLANCHARD, C. (2010). Dictionnaire des écrivains
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majeurs parus entre 2007 et 2010, auxquels il faut ajouter les deux références de
Bernard Mouralis — & présent que I’expression « classique africain » ne suscite plus de
réactions violentes et outrées. Toutes les fois que cette expression est reprise, elle est toujours
associée aux romanciers d’avant les indépendances, « ces petits maitres devenus grands
écrivains »2tinote  Xavier Garnier. Quoiqu’on en dise et c’est probablement lié a sa
patrimonialité, la notion de classique est indiscutablement fonction de I’ancienneté et au
temps qui passe. C’est la une objection que J-M Moura fait au Dictionnaire des classiques
francophone ;, en deux temps il déplore « un diagnostic prématuré pour certains auteurs » et
plus loin il revient sur le fait que « quelques auteurs se voient élevés un peu tét a un tel

statut. »212

« Le classique est intemporel » disait Sainte-Beuve, cette résistance a I’épreuve du
temps se justifie chez Mongo Beti dont le style littéraire est resté inchangé « jusque dans ses
ceuvres les plus récentes. »213 Mais c’est le cas aussi chez tous les écrivains de sa géneration.
Ces écrivains qui, des générations durant, ont servi de modéle, ont réveillé des vocations, ont
marqué les lettres africaines méritent bien le statut de classique. Dans I’introduction a
I’hommage consacré a Oyono, Gervais Mendo Ze évoque sa rencontre avec I’ceuvre de cet
auteur qui I’a accompagné depuis le certificat d’étude élémentaire jusque sur les bancs de
I’université.21+ L’apport de ces écrivains dans la littérature africaine reste encore a évaluer,
mais comment ne pas voir dans les difficultés du Révérend Pere Wang chez les pygmées (La
vie et demie), un clin d’ceil au Révérend Pere Supérieur, le R.P.S. (Pauvre Christ de Bomba) ?

2.2.3. Les « Post-indépendants ».

Du point de vue de générationnel, la littérature africaine post-coloniale peut se
subdiviser en deux parties en fonction de I’éloignement temporel des écrivains par rapport a
I’époque coloniale : un premier groupe est composé des écrivains qui sont a cheval sur les
deux périodes. Ce sont des écrivains dont la carriére débute apres les indépendances mais qui
ont vécu un aspect de la colonisation : I’école, I’administration, etc. Le deuxiéme groupe est,

quant a lui, constitué des auteurs qui ont une « expérience de vie » purement post-coloniale.

francophones classiques. Afrique subsaharienne, Caraibe, Maghreb, Machrek, Océan Indien. Paris: Honoré
Champion.

2 GARNIER, X. (2002). « Littérature africaine francophone:une affaire de style? » Dans L. D’HULST, & J.-M.
MOURA (Eds), Les études littéraires francophones : Etat des lieux. (pp. 235-243). p. 238.

212 ACHOUR CHAULET, C., & BLANCHARD, C. op. cit pp. 7-8.

213 MOURALIS. (2001). « Réflexions sur le classicisme. » Sans doute, ce soucis du style littéraire est loin d’étre
un cas unique et des rapprochements pourraient etre faits, sans remonter a René Maran, le Flaubert de la
littérature africaine, avec Camara Laye, Sembéne Ousmane ou Cheik Hamidou Kane. p. 156.

214 MENDO ZE, G. Op. cit. pp. 11-3.
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Les premiers constituent le courant de la désillusion et les seconds celui de la « postcolonie »
- la désillusion (la voie de I’exil)

Désillusion, désenchantement, catastrophe, effondrement, les mots ne manquent pas
pour caractériser la littérature africaine au lendemain des indépendances. Alors que les
romanciers et les intellectuels prédisaient paix et développement et des lendemains enchantés
aprés départ du colon, I’Afrique s’est réveillée croulant sous le poids des partis uniques, des
régimes antidémocratiques et d’une misére qui s’aggravait au fil des années. Les beaux chants
de la Négritude s’étaient estompés, la fraternité noire s’effritait pour laisser place a climat
d’une grande morosité. Les frontieres nationales sont contestées, les différentes ethnies que le
« génie colonial » avait réussies a fusionner se dressent les unes contre les autres ; les révoltes
se succedent, les guerres de sécessions embrasent plusieurs pays. La parole publique est
confisquée et un appareil étatique répressif se met en place. A I’oppresseur blanc succéde

I’oppresseur noir.

C’est dans ce climat qu’arrivent & I’écriture des auteurs qui, pour certains, étaient
encore tres jeunes au moment des indépendances. La veine contestataire et engagée ne s’est
pourtant pas arrétée avec la fin de la colonisation. Initiée par Ahmadou Kourouma et Yambo
Oulogouem, la dénonciation des nouveaux régimes africains prend le pas sur les discours
politiques Iénifiants, panafricanistes hérités de la Négritude. Le roman devient I’espace d’un
réquisitoire contre la dictature, la pauvreté, la corruption et I’asservissement. Et contrairement
a la doxa des etudes africanistes qui concoit la «désillusion » comme I’opposé de
« I’engagement », elle se présente comme une nouvelle forme de prise de conscience et une
forme d’engagement plus radical. En effet, les écrivains de cette période, parfois, au péril de
leur vie, tiennent téte aux « commandements postcoloniaux » selon la formule d’Achille
Mbembe.2ts La confrontation avec les milieux de pouvoir a bien entendu plusieurs
conséquences sur la pratique de I’écriture. Nous reviendrons sur les modalités esthétiques
qu’engendre ce bras de fer, mais pour ce qui concerne la configuration de la scéne littéraire,
débute véritablement avec cette génération, le divorce entre les champs du pouvoir et les

milieux littéraires.

21> MBEMBE, A. (2000). De la postcolonie. Essai sur I'imagination politique dans I'Afrique contemporaine.
Paris: Karthala. p. 141 : Note infra paginale n°7 Nous utilisons le terme « commandement » dans son acception
coloniale, c’est-a-dire en tant qu’il englobe : les structures de pouvoir et de coercition, les instruments et les
agents de leur mis en ceuvre, un style de rapport entre ceux qui émettent des ordres et ceux qui sont supposes
obéir, sans naturellement les discuter. La notion de « commandement» renvoie donc, ici, a la modalité
autoritaire par excellence.
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La pensée politique qui voulait les écrivains comme des meneurs d’hommes,
investis de la mission de transformer la société, et de représenter le peuple africain n’a plus
court. Descendu de son piédestal de conducteur, I’écrivain n’est plus qu’un trouble-féte dont
I’activité de trahison et de subversion ne vise qu’a empécher les « Révolutions Populaires ».
Cette méfiance — qui contraste avec I’euphorie des indépendances lorsque plusieurs écrivains
avaient pris part aux pouvoirs, le cas le plus probant est sans doute celui de L.S. Senghor, le
président poete depuis I’Indépendance jusqu’en 1980 au Sénégal — ouvre I’ere du soupgon.
L’homme de culture qui ne participe pas a I’idéologie du pourvoir en place connait la prison,
I’intimidation, I’humiliation ou I’exil. Sur le plan de I’histoire littéraire, Bernard Mouralis voit
dans cette séparation, un moment crucial pour ces écrivains qui, en se placant en opposition
frontale avec les dirigeants politiques, participent a la création d’un champ littéraire africain

au sens bourdieusien du terme :

la dégradation d’un certain nombre de ces régimes politiques aprés 1970, la déception qu’ils
suscitent, conduisent ces écrivains et intellectuels a sortir des cercles du pouvoir et & concevoir
de plus en plus leur activité comme une activité autonome, qui doit chercher ailleurs que dans
le pouvoir politique une instance de consécration. [...] Dans cette perspective, la notion de
champ littéraire peut conduire a une autre facon d’envisager I’histoire des littératures.216

Face a cette situation de tension interne et de menace de tout genre et apres des
démélés avec la justice et la police, plusieurs écrivains prennent les chemins de I’exil, parfois
dans des conditions tres difficiles.21” La génération de la « désillusion » se recompose dans un
entre-deux culturel entre le local et I’international. Ce déplacement se vit alors comme une
cassure encore plus importante par rapport au public de cceur. Cette tendance a la
« diasporisation de la littérature postcoloniale »218 va prendre plus d’ampleur avec la
génération suivante. Au méme moment I’écrivain vit la débacle de lui-méme et de son
engagement. Ses idéaux tombent les uns apres les autres, il ne lui reste que sa sensibilité, son
unique engagement. Tierno Monénembo aprés avoir comparé I’écrivain africain a un monstre,
il conclut en des termes qui ouvrent une nouvelle perspective dans la vision et la fonction de

I’homme de lettres :

le romancier n’est pas une conscience. C’est une &me inquiete. Ce n’est pas une étoile, c’est un
feu follet qui brlle et s’éteint dans toutes les passions. Ce n’est pas un éclaireur, c’est un
homme simplement exalté qui cherche & communiquer son exaltation. Il n’analyse pas. Il ne

218 MOURALIS, B. (2001). « Pertinence de la notion de champs littéraire en littérature africaine ». Dans R.
FONKOUA, & P. HALEN (Eds), Les champs littéraires africains (pp. 57-71). Paris: Karthala. p. 67.

217 On peut lire le témoignage de Pius Ngandu Nkashama dans son livre Guerres africaines et écritures
historiques.

218 GAFAITI, H. (2005). La diasporitation de la littérature postcoloniale. Paris: L'Harmattan.
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juge pas. Il ne décide pas. Il est ému et s’il a un réle, c’est celui d’abord d’émouvoir.219

Et a Puis Ngandu Nkashama, en fin connaisseur des mouvements générationnels anticipe la

révolte future non sans avoir montré la voie tracée :

certes les générations futures pourront porter un jugement différent, et sans doute plus
impitoyable sur les formes littéraire des deux derniéres décennies. Mais elles ne pourront pas
ignorer un fait essentiel : I’écrivain africain des années 1990 n’est plus un homme politique,
méme si la politique la plus absurde s’occupe résolument de lui, parfois jusque dans les cachots
sombres et insalubres. Souvent confronté & des situations ultimes, il a renoncé a I’existence
précaire des apparatchiks, ou a la Mercedes rutilante des commissaires de zones.220

- La « postcolonie »

La critique s’est penchée sur I’existence ou non d’une génération qui pourrait se réunir
sous la coupole « postcoloniale », cette appellation est-elle valable ou constitue-t-elle encore
un effet de mode. Née sous la plume d’Abdourahman Wabéri dans un numéro de Notre
librairie, utilisant une référence explicite a I’écrivain indien Salman Rushdie, I’écrivain
d’origine djiboutienne décrit un groupe d’écrivains réunissant des catégories communes : ils
sont nés apres les indépendances, ils sont transnationaux et n’entendent plus se définir en
fonction de I’ Afrique ni dans leurs ceuvres, ni dans leurs discours. Cette nouvelle classe a été
contestée par Lydie Moudileno qui I’a invalidé au motif que Wabéri ne définit pas clairement
les termes qu’il convoque. Moudileno souléve deux éléments qui péchent dans le
raisonnement de I’écrivain: tout d’abord, la confusion entre «courant littéraire » et
« génération littéraire » et surtout la disparité des pratiques et des postures entre les écrivains
de cet ensemble, sans homogénéité. Dans ces conditions, elle estime que I’on ne peut parler

de génération :

Mais en plus de la confusion notoire entre "génération" et "mouvement littéraire", ces
exemples - "parisianisme” ou "génération postcoloniale" - révelent le désir pressant des
critiques, voire des auteurs eux-mémes, de mettre sous une étiquette ou une autre les textes par
ailleurs trés divers des écrivains des années quatre-vingt-dix. Le désir est légitime de chercher
a rendre compte d'une production nouvelle, et & bien des égards innovatrice. Or, davantage
peut-étre que leurs ainés (encore qu'il faudrait interroger cette filiation), des auteurs [...] posent
par leur position méme a lintersection de plusieurs territorialités géographiques et
intellectuelles un défi & I'historiographie littéraire telle qu'elle a été pratiquée jusqu'a présent.
En effet, & la diversification des écritures et des foyers d'édition s'ajoute un brouillage de
I'identité nationale, au profit d'une pluralité d'affiliations possibles et d'origines. Aujourd'hui
plus que jamais, il est de plus en plus problématique, et peut-&tre de moins en moins pertinent,
de chercher a regrouper a tout prix des individus et des produits isolés dans un ensemble qui les

enferme dans une identité exclusive.221

1% MOMENEMBO, T. (1998). « Le romancier africain est ontologiquement monstrueux ». Dans F. CEVAER,
Ces écrivains d'Afrique noire (pp. 11-15). Paris: Nouvelles du Sud. pp. 14-5.

220 NGANDU N'KASHAMA, P. (1997) Ruptures et écritures de violence. p. 100.

2 MOUDILENO, L. (s.d.). Littérature et postcolonie. Consulté le 3 17, 2012, sur Afrigbd:
http://www.afribd.com/article.php?no=1359.
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Dans Afrique sur seine,222 Odile Cazenave, qui certes n’emploie pas la formule,
souléve la méme question sans y répondre véritablement. Elle avance en en étudiant plusieurs
aspects qui concordent et qui peuvent permettre, contrairement aux craintes de Lydie
Moudileno, de déboucher sur une nouvelle génération. Elle reprend elle aussi la formule
nouvelle littérature, ce qui ne va sans semer des troubles dans la classification parce cette
appellation a déja était canonisée pour la genération précédente a la suite du travail de
Sewanou Dabla. Mais comme il arrive souvent dans ce genre de cas, a défaut d’une réponse
définitive, le probléme s’est réglé de lui-méme. La nécessité de nommer ces nouveaux venus,
toujours plus nombreuxz2s a fini par imposer postcolonie. Et probablement propulsée par les
théories postcoloniales, postcolonie ou post-indépendance s’est mise a se décliner entre ainés
et cadets.22¢En outre, il est évident que le malentendu entre Lydie Moudileno et Wabéri réside
dans le fait que ce dernier considere la question selon I’axe purement générationnel tel que

nous I’avons décrit, Moudileno qui évoque la disparité a déja franchi une étape.

Comme pour «classique», Il y a un risque certain a identifier une génération
d’écrivains par un terme aussi vague que postcolonie. Méme si nous ne le prenons que dans
son sens chronologique, nous ne pouvons pas affirmer que la fin de la colonisation coincide
avec un changement de I’imaginaire africain. Il est peu probable, qu’une date, aussi
importante soit-elle puisse suffire pour faire basculer, rompre avec un modéle existant. La
colonisation a été concue comme un systéeme global qui allait bien au-dela des milieux de
pouvoir. Si, avec les indépendances les pouvoirs ont changé, plusieurs autres aspects de la
colonisation ont subsisté longtemps apres 1960. C’est singulierement le cas du systéeme
scolaire qui n’a connu de véritables réformes que dans les années 70 et dans le contexte
littéraire, cela n’est pas négligeable. Il parait évident également que pour ces enfants des
indépendances, la réalité coloniale est encore présente ne serait-ce que dans le milieu familial

restreint.

En outre, si nous prenons a la lettre, la postcolonie, comme [ce] qui [est] arrivé [a
I’africain] depuis les indépendances,22s la génération postcoloniale doit étre repensé a la
lumiere de I’histoire des indépendances des différents pays africains. Parce que si en 1960,

222 CAZENAVE, O. (2003). Afrique sur Seine. Une nouvelle génération de romanciers africains a Paris. Paris:
L’Harmattan.

223 \/oir Notre Librairie (2001, Octobre-décembre). Notre Librairie. Revue des littératures du Sud. N° 146,
Nouvelle génération.

224 DIOP, P.-S. (2007, juillet-Septembre). « Le roman francophone subsaharien des années 2000. Les cadets de
la post-indépendance ». Cultures-Sud, n°166. Nouvelle génération 25 auteurs a découvrir, pp. 9-18.

22> MBEMBE, A. (1991). « Domaines de la nuit et autorité onirique dans les maquis du Sud-Cameroun (1955-
1958) ». The Journal of African History, Vol. 32, pp. 89-121. p. 92.
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plusieurs pays africains sont indépendants, cela ne I’est pas pour tous. Le cas du Djibouti étant
le plus ennuyeux pour Abdourahman Wabéri dont le pays était encore sous colonie lors de sa
naissance. Faut-il rappeler que Djibouti a été indépendant en 1977 ? L’écrivain avait douze
ans et, a titre comparatif, Sony Labou Tansi et Monenembo, tous dans la génération
précédente, en avaient treize et onze a I’accession de leurs pays a I’indépendance ! Ayant
connu I’époque coloniale, Wabéri ne peut logiquement pas faire partie de la génération

postcoloniale a laquelle il se rattache implicitement :

les enfants de la postcolonie, sont presque tous, nés apres I’année fatidique des décolonisations
africaines : 1960 [...] il reste néanmoins vrai que des artistes nés juste avant 1960 [...] peuvent

nourrir les mémes préoccupations que leurs collégues plus jeunes.226

Comme il est compréhensible, dans cette premiere définition, ce n’est pas I’année
1960 qui est importante mais bien la « décolonisation » et a ce titre il ne remplit pas la
condition primordiale et ne peut bénéficier du flottement d’étre né juste avant. Il est certain
que Wabéri se sent postcolonial et il I’est incontestablement dans ce cas il convient de
procéder differemment pour cette nouvelle génération de I’exil, la génération de la migritude,
concept lancé par Jacques Chevrier pour désigner ces écrivains africains qui vivent et

produisent en diaspora.

La différence majeure entre cette génération est la précédente réside dans le
désenchantement. Les enfants de la postconlonie, contrairement a leurs ainés n’ont nourri
aucune illusion politique. lls ont trés t6t fait I’expérience de la dictature et des partis uniques.
IIs n’ont pas connu I’espoir que les indépendances avaient suscité. Les enfants de la
postcolonie sont en réalité une génération sacrifiée qui doit se réaliser comme dit un
personnage de Kossi Efoui dans Fabrique de cérémonies, la génération de la débrouille.
L’exil du désenchantement n’a rien en commun avec celui de la postcolonie, si quelques
écrivains comme Kossi Efouiz27 sont arrivés en France aprés des déboires avec la politique de
leur pays d’origine, la plus part des membres de la quatriéme génération, affirment porter

sans complexe une double, voire triple appartenance :

si migration, exil et littérature ont fait cause commune des origines des littératures
francophones africaines, cette nouvelle et quatriéme génération aura pour pleine mission de
faire sienne cet étrange ceil « stéréoscopique » dont parle Salman Rushdie, commun a tous les

226 \WABERI, A. (1998), art. cit. p. 11.

221 |_es motivations du départ ne sont certainement pas les mémes comme on peut le lire et I’entendre dans une
série de conférences organisées par la Bibliothéque Public d’Information, le Centre Georges Pompidou en 2008.
Nous écouterons particuliérement le volet sur les raisons du départ. Plusieurs intervenants parlent plus de
motivation personnelle que de nécessité : Bibliotheque Publique d’Information, (2008, 12 05). Consulté le 05 10,
2012, sur http://archives-sonores.bpi.fr/index.php?urlaction=doc&id_doc=2956.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980. 105

exilés et a ceux qui ne sont ni tout a fait dedans, ni tout a fait dehors.228

A présent, il convient de se demander si cette conscience d’appartenir a un moment
spécifique de I’histoire littéraire peut avoir de I’incidence sur les productions d’une période

donnée et produire un « courant littéraire » a part entiére.

2.3.Y aurait-il une nouvelle esthétique pour chaque génération ?
2.3.1. Le réalisme des « classiques » engagés

Le développement de la littérature apres la Seconde guerre mondiale, voit I’essor du
roman qui devient également le genre de prédilection pour I’engagement politique. Cette
mutation parait s’accompagner également d’un questionnement sur I’esthétique a adopter. Les
littérateurs et les intellectuels africains veulent un langage pour porter les idéaux
révolutionnaires qui germent dans les colonies. Dans la nouvelle mission du romancier de
porter haut les aspirations des peuples colonisés et de dénoncer la condition coloniale, les
écrivains font alors je choix du réalisme. La réalité de la colonisation garderait les écrivains
de sombrer dans la pratique d’une littérature qui se référe a elle-méme. Tout en continuant
I’ceuvre des conteurs traditionnels, les littérateurs conferent un but de libération a I’écriture et
s’interdisent le principe de I’art pour I’art, « bourgeois » et « décadent ». Dans une vision
marxisante, le combat des lettres africaines est assimilé aux revendications du prolétariat.
Roman et poésie sont mis a contribution pour célébrer ces opprimés qui prennent la parole
contre I’impérialisme. Jean-Paul Sartre et sa préface a I’Anthologie de Senghor par exemple
confirmera et soutiendra cette démarche libératrice. Dans une exhortation a ces freres de
plume du tiers monde, le romancier haitien Jacques-Stéphen Alexis illustre la position de
passeur parole et confirme la nécessité du realisme. Usant d’une métaphore biblique, il
compare alors la littérature du « peuple noir » au vin nouveau devant aller des les « outres

neuves », il en appelle aux artistes en ces termes :

artistes nous sommes, et en artistes conscients de la difficulté et de la complexité de I’ceuvre
d’art, nous devons travailler a dénoncer I’aliénation raciste, colonialiste, impérialiste. Pour ce
faire, le réalisme est notre seule chance.229

Il'y a lieu d’entendre dans ces admonestations des relents jdanoviens qui encourageait

I’écrivain révolutionnaire, « I’ingénieur des ames » a prendre le partie du vrai ; a unir dans sa

228 \WABERI, A. (1998), art. cit. pp.14-5.
229 ALEXIS, J.-S. (1957, avril-mai ). « OU va le roman » . Présence Africaine, n°13 , pp. 81-101. p. 89.
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création « la vérité et le caractére historique concret de la représentation artistique [et] la tache
de transformation idéologique et d’éducation des travailleurs...»*°

Ce réalisme d’Alexis ne pourrait pourtant pas étre le réalisme socialiste de I’'URSS, méme si
I’écrivain haitien lui accorde beaucoup de mérite dans le processus de I’élévation d’un peuple
et le développement culturel. Il a certainement une autre consonance. Mais il y a forcément
lieu de s’interroger sur le contenu qu’Alexis accorde a ce réalisme-la d’autant plus qu’il
ajoute, dans sur le méme ton de I’exhortation : « élevons les formes artistiques qui vivent chez
nous, étudions les formes discursives et le style narratif de nos conteurs populaires,
assimilons-nous leurs organons formels, renouvelons-les pour recevoir le message de
I’homme noir, etc. »®* La montée du roman coincide presque automatiquement avec la
célébration du réalisme et que le roman réaliste étant toujours pergu comme la meilleure fagon
d’écrire le réel, il est donc normal que les intellectuels et les écrivains le considérent comme
I’instrument approprié pour porter plus haut les revendications des indigenes contre le
systeme colonial. Ils se saisissent du roman pour sa capacité a étre plus proche des faits. On
sait par ailleurs que I’écrivain haitien est préoccupé par une autre forme de réalisme qui ne
correspond pas a la définition courante. Il a présenté au congres international des intellectuels
noirs de 1956, une dissertation sur le réalisme merveilleux comme caractéristique de

I’expression littéraire haitienne.?*

Cela revient donc a dire que le mot doit étre évalué autant que la prétendue vision mimétique
qui serait sa premiere caracteristique. Ainsi en revenant sur le mot lui-méme, force est de
constater que c’est un « terme faussement familier et particulierement flou dés qu’on s’avise
de le regarder de prés. »233ll n’est pas facile de parler de réalisme a cause de la difficulté a

fixer et définir le réel :

la notion de réalisme elle-méme est extrémement problématique parce que la question de
savoir si une ceuvre artistique est réaliste et si elle représente des situations « typiques », ne
peut trouver une réponse que par rapport a une définition particuliére (seulement possible, pas
nécessaire) de la « réalité ».234

En tant qu’esthétique, le réalisme est une problématique aussi vieille que la littérature.

Il trouve sa place dans tous les débats menés autour des liens entre la pratique de I’écriture et

20 JDANOV, A. (2004, octobre 21 ). Discours au premier congrés des écrivains soviétiques (17 aolit 1934).
http://classiques.chez-alice.fr/staline/jdanovl.pdf.

2L ALEXIS, J.-S. (1957, avril-mai). art. cit. p. 91.

282 \/oir ALEXIS, J.-S. (1956, Juin-Novembre). « Du réalisme merveilleux des haitiens ». Présence Africaine.
n°8-10. Le ler Congrés International des Ecrivains et Artistes Noirs. Paris-Sorbonne 19-22 Novembre 1956 ,
pp. 245-271.

23 | ARROUX, G. (1995). Le réalisme. Eléments de critique d'histoire et de poétique. Paris: Nathan. p. 8.

2% ZIMA, P. V. (2000). Manuel de sociocritique. Paris: L'Harmattan p. 36.
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la réalité.zss 1l n’est guére étonnant de retrouver dans les définitions que propose le
dictionnaire, aux cotés de l’usage courant et de sa conception littéraire entre autres, le
réalisme comme « doctrine platonicienne de la réalité des idées dont les étres individuels ne
sont que le reflet »23 alors que le sens esthétique du mot n’est apparu qu’au XIX* siécle.27 1
désigne alors un mouvement en réaction au romantisme, et s’entend comme une
représentation fidéle de la vie. La poétique romanesque consacre la théorie du reflet chére a
Stendhal qui définit le roman comme miroir que I’on promene le long du chemin. Avec cette
nouvelle vision du roman, les aspects de la vie quotidienne retrouvent une place de choix dans
les oeuvres littéraires. Les romanciers réalistes mettent en scéne des personnages qui avaient
été relégués au registre comique ou farcesque. L’analyse d’Auerbach du Rouge et le Noir

résume I’idée d’un roman réaliste :

les caracteres et les attitudes des personnages mis en ceuvre ainsi que les relations qu’ils
entretiennent entre eux sont donc intimement accordés aux circonstances de I’époque. Les
conditions politiques et sociales du temps sont intégrées a I’action d’une maniére plus exacte et
réaliste que dans aucun roman, et méme dans aucune ceuvre littéraire antérieure, a I’exception
des écrits essentiellement politiques et satiriques. Une ceuvre qui situe si logiquement et
systématiquement dans [I’histoire contemporaine la plus concréte existence, envisagée
tragiquement, d’un individu subalterne par son rang social, et qui se développe sur ces
prémisses, constitue un fait nouveau et singuliérement important.238

Ils entendent transposer dans la fiction la reéalité humaine dans ses moindres détails.
Pour ce faire, les réalistes reprennent et élargissent la mimesis aristotélicienne. Dans poétique,
Avristote présente la mimesis comme le principe de base de I’art et de la création en posant

I’imitation comme dénominateur commun de toutes les pratiques artistiques :

L’épopée, et la pensée tragique comme aussi la comédie, I’art du poéte dithyrambique et, pour
la plus grande partie, celui du joueur de flOte et de cithare, se trouvent tous étre, d’'une maniére

générale, des imitations.239

Cependant, Aristote n’aborde I’imitation que dans son rapport au langage, au matériau du
poete. Elle a une valeur essentiellement narratologique que I’on retrouve dans les études sur le

discours du récit. Elle procede de I’autonomisation de la parole des personnages par rapport

2% AUERBACH, E. (1992). Mimésis. la représentation de la réalité dans la littérature occidentale. Paris:
Gallimard.

2% petit Robert.

2T WATT, 1. (1982). Réalisme et forme romanesque. Dans T. TODOROV, Littérature et réalité (pp. 11-46).
Paris: Seuil: Les critiques associent principalement le terme «réalisme» & I’école réaliste francaise.
« Réalisme » fut apparemment employé pour la premiére fois comme désignation esthétique en 1835 pour
indiquer « la vérité humaine » de Rembrandt en opposition a « I’idéalité poétique » de la peinture néo-classique ;
il fut consacré plus tard comme spécifiquement littéraire par la création en 1956 de Réalisme, journal édité par
Duranty. p. 13.

2% AUERBACH, (1992). Op. cit. p. 543.

29 ARISTOTE. (1990). Poétique. (Mangien, Trad.) Paris: E.B.L./ L.G.F. p. 87.
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au poeéte. Les réalistes quant & eux considerent la mimesis du point de vue de la conformité a
la réalité, elle n’est plus uniquement une affaire de matériau, mais devient celle du contenu.
La différence entre ces deux visions est encore plus évidente lorsqu’il s’agit de la
vraisemblance. Dans la conception aristotélicienne, elle releve de I’agencement du récitz+ et
chez les réalistes elle est «I’unité de mesure » du réalisme. Elle devient, dans I’ceuvre
littéraire, le prolongement de la réalité ; est vraisemblable ce qui peut se rapporter au réel et a
la société. Les premiers romanciers africains s’inscrivent dans cette lignée. A ce propos,

Anozie déclare :

[...] nous voulons insister sur le fait que le romancier [...] nous présente une image plus exacte
ou fondamentalement plus dynamique de la réalité sociale en Afrique, et cela signifie
I’adaptation progressive du roman en tant que véhicule de I’empathie disciplinée.241

Le « réalisme africain » est-il une invention de la critique ?

Dés ses débuts, le roman africain est essentiellement réaliste. La problématique de
I’engagement est postérieure a I’inscription du roman dans une réalité africaine. Les premiers
écrivains opérent, dans le domaine général de I’art africain traditionnel, une entorse a la
pratigue symboliste de I’art. En effet, les ceuvres d’art africain s’illustrent par la
représentation allégorique de la réalité, les productions ne sont jamais mimétiques comme le
veut la tradition réaliste européenne. L’exemple du statuaire africain, a I’origine du cubisme,
témoigne de cette volonté de la médiation métaphorique, méme les formes de littérature orale
ne sont pas exemptes du caractere suggestif de la représentation. Dans ces conditions,
I’attachement au réalisme est percu comme une assimilation de la technique romanesque issue
de I’enseignement colonial. Les écrivains étant de purs produits d’un climat intellectuel qui
enseignait dans les écoles africaines les textes des grands romanciers francgais du XIX é siécle,
ont appliqué les recommandations des maitres et des « classiques ». Le role de I’école est si
fondamental dans I’éclosion littéraire et romanesque que Georges Balandier qualifie Force
bonté de Bakari Diallo de « bon devoir d’éléve. »

Dans Réalisme africain,2«2 Claire Dehon démontre comment le réalisme, apres avoir
été un modele scolaire, est devenu une modalité esthétique nécessaire au développement du

roman africain. Succédant au roman colonial, aux récits de voyage pétris d’exotisme,

249 1d. p 98 : Ce qui a été dit résulte clairement que le rdle du poéte est de dire non pas ce qui a réellement eu lieu
mais ce a quoi on peut s’attendre, ce qui peut se produire conformément a la vraisemblance ou a la nécessité.

21 ANOZIE, S. O. (1970). Sociologie du roman africain. Réalisme, structure et détermination dans le Roman
moderne ouest-africain. Paris: Aubier-Montaigne. p. 16.

22 DEHON, C. (2002). Le réalisme africain. Le roman francophone en Afrique Subsaharienne. Paris :
L'harmattan.
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influencés par les études ethnographiques, les premiers romanciers avaient a I’esprit,
I’intention de délivrer une véritable image de I’Afrique. Batouala, dont le sous-titre est
significatif, est un récit que son auteur veut, le plus réaliste et le plus vrai possible. La préface
du roman ne laisse aucun doute son caractére documentaire, le livre se veut une description
fidéle de la vie indigene dans les colonies. « Ce roman est tout a fait objectif, il ne tache

méme pas a expliquer : il constate. Il ne s’indigne pas : il enregistre » clame René Maran.*?

Ce roman comporte, au-deld de cette revendication, toutes les composantes d’une
ceuvre réaliste, telle que décrites par Auerbach et résumées par Guy Larroux : « une ceuvre
sérieuse, qui méle les registres stylistiques qui n’exclut la description d’aucune classe ni
d’aucun lieu, qui integre I’histoire des personnages dans le cours général de I’histoire. »24
René Maran ne se prive pas de reproduire la déformation des mots francais par les
autochtones, il décrit précisément les groupes humains dont sont issus les protagonistes classé
selon une hiérarchie raciale (les bondjou, les bondjou-voko et les noirs) ; il nous présente une
évocation nostalgique de la période précoloniale, une époque sans portage, ni caoutchouc,
faite de réjouissance et d’insouciance ( «on ne pensait qu’a boire, a dormir, a danser et
chevaucher nos femmes ») qui contraste avec la tribulation et I’errance dans laquelle les
colons ont jeté les populations autochtones. Le penchant naturaliste et le souci du détail font
de ce roman un apparent modeéle de réalisme et une premiére étape du combat idéologique

que le réalisme représentera avec les romanciers des années 50.

Toutefois, ce réalisme africain ne se limite pas au domaine de I’observable. Leur
vraisemblance dépasse le cadre de la vérité comme expérimentation par les sens. Ainsi sont
présentés comme réalistes, les romans qui mélent le merveilleux a la réalité. Sunday Anozie
en dresse plusieurs catégories, conformément a leurs multiples manifestations. Il parle des
réalismes “métaphysique”, “existentiel” et “psychologique”. Le premier, qui est sans doute le
moins réaliste, est lié a I’univers « folklorique plein de fantaisies magique. »2+5 Cela explique
pourquoi Xavier Garnier parle de réalisme dans le cadre d’une étude sur la magie et le roman
africain.2#s Claire Dehon tente d’expliquer cette relativité du concept réel et par conséquent de
cette forme particuliere de réalisme par le truchment du conte qui présente déja ce mélange du

23 MARAN, R. (1928). Batouala. Paris : Editions normay. Pp. 1-2.

24| ARROUX, G. op cit. p. 39.

25 ANOZIE, S.O. op cit. p. 25.

28 GARNIER, X. (1999). La magie dans le roman africain. Paris: P.U.F. Il convient de remarquer la prudence
de I'auteur dans le fait d’identifier le réalisme dans les éléments surnaturels. A la fin de son ouvrage il revient
sur la nécessaire (re) définition du réel. : lls [les romanciers] ne pourront pourtant étre considéré comme réalistes
qu’a condition d’ouvrir la notion de réalité sur ces dimensions invisibles, qui sont la condition de toute
représentation. p. 162.
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réel et du merveilleux, et que I’on retrouve par ailleurs dans les sociétés africaines. Il n’est pas
rare de rencontrer des gens, méme instruits, qui expliquent des maladies ou la mort par le
surnaturel, par I’intervention de mauvais esprits. Vu sous cet angle, il s’agit bel et bien du

réalisme :

méme si les contes locaux utilisent ce que la pensée rationnelle appelle du « merveilleux », ils
décrivent des conduites et des travers humains, et & I’occasion, ils observent avec soin des
détails de la vie courante. De fait, le merveilleux se concgoit seulement en comparaison avec la
maniére dont une société percoit la réalité.247

Malgré les multiples formes qu’il a présentées, c’est dans I’engagement que le réalisme
africain a trouvé sa plus nette expression. Il a été, comme nous I’avons vu avec les
recommandations de J.S. Alexis, le symbole de I’action anticoloniale et I’outil privilégié de
I’écrivain porte-parole. Dans I’histoire du roman africain, le réalisme reste associé a cette
esthétique du combat et de la dénonciation. Justin Bisanswa, reconnait cette association tout
en entrevoyant la survie, non pas du mouvement réaliste mimétique, mais de son principe

premier, le rapport a la réalité :

on doit admettre que cette notion de réalisme [mimétique], qui se confond pour beaucoup, avec
celle de I’engagement [elle] est intimement liée & une double histoire, littéraire d’un c6té,
sociopolitique de I’autre. Elle reste associée a une grande lutte pour la reconnaissance de ses
droits humains et & une grande bataille pour I’art. Si le réalisme premier ne survit guére, ses

plus hauts enjeux demeurent.248

C’est a travers les représentations du phénomene colonial et de la violence de la
colonisation (cfr 2.4) que le modele réaliste s’est avéré étre le plus efficace. Dans la lignée de
Batouala, le roman de la « contestation » dresse un réquisitoire violent contre le travail de
« civilisation ». Les tableaux que les auteurs brossent des colons et des colonisés sont emplis
des détails qui se rapprochent le plus possible de la réalité vécue. Tous les romans de cette
période qu’ils soient de la veine contestataire ou de formation s’inspirent du réel de ces
écrivains. Selon le modele naturaliste,2+ le roman est un document a jeter a la face du colon

pour lui renvoyer son meépris.

T DEHON, C. Op. cit. p. 29.

28 BISANSWA, J. (2009). Roman africain contemporain. Fiction sur la diction de la modernité et du réalisme.
Paris: Honoré Champion. p. 140.

9 DRESDEM, S. (1997). Extermination et littérature. Les récits de la Shoah. Paris: Nathan. L auteur revient
sur cet engagement de Zola et son inscription dans le réel scientifique, démontrable : « qu’il y ait pratiquement
toujours un mélange de document et de fiction sous une forme ou une autre, cela est sans doute caractéristique de
la littérature. Non seulement il existe depuis des décennies toute une « littérature de faits », mais un mouvement
tres influent s’était développé vers la fin du siécle dernier, qui considérait que I’idéal de I’art romanesque était le
document. Dans une série d’article sur I’art du roman, Zola a été I’un des premiers a souligner que ce genre est
comparable a I’expérience scientifique et a la méme valeur. Les romans serviraient & démontrer la vérité de
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Les personnages sont des archétypes de la société coloniale de I’époque écartelés
entre le « monde des blancs » et celui des noirs. Le premier représentant globalement la perte
ou la mort. Les Bouts de bois de Dieu de Sembene Ousmane illustrent bien la lutte pour les
droits fondamentaux menés par ouvriers noirs. Les tensions qui les soulévent, les
contradictions qui les frappent renvoient a des questionnements du moment. Le pauvre Christ
de Bomba de Mongo Beti offre toutes les caractéristiques d’un roman réaliste par des
procédés touchant a la satire, I’auteur présente un monde bipolaire composé des colonisateurs,
oppresseurs et des africains, opprimés. Cependant, si I’on regarde de prés un roman comme
Batouala de René Maran, il est aisé de constater qu’il ne répond pas en tout point au canon du
réalisme. Il y a dans cette ceuvre, un arriere-plan, un travail de suggestion, une construction
proprement allégorique. Cette épaisseur qui se cache sous cette littérature de constat (neutre et
objectif) pose donc des problemes pour des découpages en tranches esthétiques.

2.3.2. Les nouvelles écritures ripostent contre le réalisme

On peut se demander ce que représentent les « nouvelles écritures » africaines en
termes d’esthétique romanesque. Cet ensemble générique n’est-il pas, comme la plupart des
constructions a posteriori, une maniére didactique de présenter des productions qui n’ont
finalement en commun qu’une période historique déterminée ? Ce poncif,2s0 pour reprendre le
terme de Kasereka Kavwahirehi, ne sert plus qu’a donner une illusion d’homogénéité qui
permette au critique de construire un discours sur I’évolution des littératures africaines. S’il se
dégage de la période militante un regroupement autour d’un nécessaire, voire salutaire
réalisme, celle qui lui fait suite ne se laisse pas appréhender dans une catégorie formelle
unique. Sur le plan esthétique en effet, qu’y a-t-il de commun entre la Vie et demie, le Bel
immonde et les Crapauds-brousse ? Et pourtant Sony Labou Tansi, Valentin Yves Mudimbe
et Tierno Momenembo comptent parmi les écrivains repertoriés sous I’étiquette « nouvelles
écritures ». Auraient-elles autre chose & nous révéler que des ruptures thématiques et

générationnelles ?

Claire Dehon continue a voir dans les « nouvelles écritures », les manifestations du
réalisme, ou a tout le moins d’une nouvelle forme de réalisme. Si cette assertion est tout a fait

plausible dans la mesure ou il subsiste certains aspects du réalisme dans les romans de I’aprés

certaines convictions et théories, et ne seraient pas seulement la fiction : ils mériteraient d’étre considérés comme
des documents qui, a leur fagon, pratique une forme de science. » p. 42.

20 KAVWAHIREHI, K. (2009, 10 01). De la négritude & la migritude, Comptes rendus, Francophonie.
Consulté le 12 5, 2011, sur @nalyses: http://www.revue-analyses.org/index.php?id=695.
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Indépendance, il n’en demeure pas moins que, si I’on considére la question dans une
perspective structurelle ou la littérature est le prolongement d’une conscience d’époque, force
est de reconnaitre que le réalisme reste associé a une époque précise, celle du combat anti-
colonial, dans lequelle elle a par ailleurs épuisé ses ressources. De ce fait, il se pourrait qu’il
n’y ait plus aucune pertinence pour les nouvelles écritures. D’autant plus que dans les
développements du genre méme, le roman moderne a pris quelques distances par rapport a
I’esthétique réaliste. Les théoriciens du « Nouveau Roman» dont les théoriciens s’en
prennaient & ce narrateur balzacien qui connait tout, & ces personnages que I’on devait
camper. Toutes les assises du réalisme ont donc été ébranlées, jusqu’a la fondamentale
vraisemblance, I’étalon méme de cette esthétique. Barthes rappelle d’ailleurs que le nouveau

vraisemblable,

est trés différent de I’ancien, car il n’est ni le respect des « lois du genre », ni méme leur
masque mais procéde de I’intention d’altérer la nature tripartite du signe pour faire de la

notation la pure rencontre d’un objet et de son expression.251

Et pour confirmer ce changement d’époque, Mohamadou Kane, au lendemain des
indépendances reconnaissait que les nouvelles écritures africaines, celle des indépendances,
devaient étre portées par de jeunes auteurs qui «n’ont pas €puisé leur talent dans des
occupations peu propices a I’éclosion de I’art, ni ruiné leur possibilité dans un réalisme étroit
et superficiel. »®? La mise & I’index du réalisme comme projet esthétique entraine la
multiplication de procédés qui ne représente alors que des tendances (Semujanga) différentes
selon la sensibilité des auteurs et jamais un mouvement global au sein de ces littératures du
« désenchantement ». Dans I’attente d’un nouvel —isme pour particulariser les pratiques

innovantes, nous ne pouvons qu’en donner quelques traits essentiels.

Une nouvelle conscience linguistique (Les écrivains et la langue francaise).

L’usage des langues issues de la colonisation a toujours suscité de grands débats au
sein des littératures africaines. Durant la période coloniale, les écrivains dans leur grande
majorité font preuve d’un conformisme académique a I’égard du francgais. Il apparait que le
souci primordial de ces écrivains est de montrer qu’ils peuvent avoir la maitrise du francais,

I’instrument de la domination. Les déformations rencontrées sont dues, le plus souvent, a une

L BARTHES, R. (1982). « L'effet de réel. » Dans T. TODOROV, Littérature et réalité (pp. 81-90). Paris: Seuil.
p. 89.

“2 K ANE, M. (1966, 2e semestre). « L écrivain africain et son public. » Présence Africaine, n° 58 , pp. 8-31. p.
9.
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intention mimétique, une imitation du francaiszss « petit negre » qu’a la volonté de

bousculer la langue et interroger sa capacité a rendre compte des réalités africaines.

C’est précisément cette nouvelle voie qu’ouvre Ahmadou Kourouma, avec Les soleils
des indépendances. La malinkinisation du francgais, un temps percu comme une trahison a
I’égard de la « bonne langue » s’est averée étre un tournant important dans la poétique
romanesque en Afrique francophone. Les travaux de Lise Gauvin, sur la « surconscience
linguistique » des écrivains des zones périphériques ont permis de mettre en évidence la
pertinence esthétiqgue et idéologique de I'usage d’un multilinguisme assumé. Cette
surconscience linguistique, affirme-t-elle, « dévoile le statut d’une littérature, le rapport a la
norme auquel elle renvoie et enfin toute une réflexion sur la nature et le fonctionnement du

littéraire. »2s4

La révolution linguistique amorcée par Kourouma a trouvé des continuateurs parmi les jeunes
auteurs des années 70 et 80 qui traduisent le malaise de devoir dire le monde dans une langue
trop étroite. Les appels au dépassement, & la colonisation (Utams’i) a la tropicalisation (Sony)
cessent d’étre de vceux pieux pour se manifester dans les textes. Ces mots de Sony Labou

Tansi ont des accents d’un manifeste pour I’écriture africaine :

je fais éclater mes mots pour exprimer ma tropicalité : écrire mon livre me demandait
d’inventer un lexique de mots capables par leur sonorité... de rendre la situation. Il est
emmerdant pour un Africain de lire un livre, parce que forcément forme de mort. Il est plus
emmerdant encore de le lire en francais et il I’est d’avantage de I’écrire dans cette langue, a
moins de passer le hic en faisant éclater cette langue frigide qu’est le francais, c’est-a-dire en
essayant de lui préter la luxuriance et le pétillement de notre tempérament tropical, les
respirations haletantes de nos langues et la chaleur folle de notre moi vital.255

Les phénomenes de « créolisation » des langues européennes se traduisent, dans les textes par
une série de marqueurs allant du code switching au néologisme selon des principes a la fois
classiques, ludiques et éminemment transculturelles. Ces temps nouveaux de I’appropriation
linguistique traduisent un « refus, une contestation de I’héritage langagier et littéraire. »2s¢ Les
écrivains de cette période ont donc conscience d’appartenir a un univers hétérogeéne, le
multilinguisme est vécu par eux comme un atout. Le francais métisse de Williams Sassine, ou

d’Henri Lopez est un signe d’une prise de conscience du pouvoir des mots et de I’identité

Maran (Batouala), chez Mongo Beti (Pauvre Christ), Ahmadou Kourouma, etc.

2% GAUVIN, L. (s.d.). Ecrire en francais: le choix linguistique. Dossiers de la société des gens de Lettres.
L'écrivain dans I'espace francophone . (Cfr http://www.sgdl.org/la-documentation/les-dossiers/251, consulté le
13 mars, 2012.)

25 Cijté par NGAL, G. (1994). Création et rupture. p. 54.

28 |pidem. p. 71.
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trouble de I’écrivain africain au lendemain de I’indépendance. Depuis les Soleils de
Kourouma, la critique a appris a développer une sensibilité particuliére a cette langue, plus
tout a fait européenne et pas entierement africaine a I’image de ces anciens colonisés pris dans
cette « aventure ambigué ». Cette « écriture nouvelle » faite de néologisme et d’agression
volontaire sur cette langue, legs de la colonisation marque en définitive une volonté de créer

de nouvelles références culturelles et artistiques a I’intérieur méme de la francophonie.

Le retentissement de cette mutinerie dans le peloton africain est désormais évident
dans I’histoire des littératures africaines et fait de la période de désillusion un moment de
rupture a tous les niveaux de I’appareil littéraire : sur le plan générationnel, en ce qui concerne
I’esthétique, et le rapport a la langue mais aussi au niveau structurel. Cette volonté de
transformation se répercute également sur les récits et la maniére de les conduire parce qu’on

voit apparaitre de nouvelles instances narratives.

De nouvelles instances narratives

Le nouveau langage porte en lui les germes d’une nouvelle pratique du roman, la
déstructuration de la langue préfigure celle de la composition romanesque. Apparaissent alors
des personnages d’un genre nouveau qui se meuvent dans un univers spatio-temporel des plus
confus. Parmi ces personnages inédits émerge tout particulierement la figure du « guide »
(nous allons voir dans la suite qu’elle a quasiment disparu dans les dernieres productions
romanesques), tyran sanguinaire qui affame et terrorise le peuple. Sa présence dans la plupart
des romans de cette période marque véritablement le passage du roman social vers le roman
politique. Ces personnages ubuesques, extravagants investissent I’imaginaire et le paysage
romanesgue. On ne cite plus en exemple la dynastie des « guides Providentiels » dont les
répliques ont germé chez les romanciers des années 80 et 90. Le jeune homme de sable (W.
Sassine, Présence Africaine, 1979), le bouillonnant Oumarou est aux prises avec un guide
ubuesque et féroce ; Le pleurer-rire (H. Lopez), raconte la dramatique et dréle histoire
Hannibal-Ideloy Bwakamabé Na Sakkadé qui prend les rénes du pouvoir et exerce un régime
totalitaire dans une dérive absolue. Madiama, autre avatar du guide : parvenu aux fonctions de
Président de la République, I’ancien militant syndicaliste se laisse enivrer par le pouvoir au
point d’oublier ses premiers engagements et de s’entourer du titre creux de Pére de la Nation.
Dans un roman confessionnel, Aminata Sow Fall met en scéne I’Ex pére de la nation
(L"Harmattan, 1987) qui analyse, du fond de sa cellule, avec une lucidite retrouvée les arcanes
du pouvoir qu’il a exercé jusqu’a sa perte. Durant toute la période de la premiere génération

post-indépendance, le dictateur impose sa présence dans I’univers romanesque ouvrant ainsi
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la voie au « roman de la dictature »

Réelles et/ou fictives, ces dictatures agissement de la méme maniere aussi bien dans
les romans que dans la vie des écrivains. Les privations de liberté a I’intérieur des romans le
sont également dans la vie des écrivains comme nous I’avons vu précédemment. Les
littérateurs, comme leurs personnages, sont par conséquent obligés de jouer entre les lignes de
la censure. Sur ce chemin, il y a en premier lieu, la disparition de toute référentialité
toponymique. Si Camara Laye racontait volontiers les histoires se déroulant & Conakry, ou
Sembene Ousmane & Dakar, a Tiaroye, etc, les romanciers de la ruse, déplacent leurs récits
dans des lieux aussi mythiques qu’incertains. Le jeune homme de sable de Williams Sassine
est un exemple fort de décentrement et déplacement, on se saurait voir ou s’arrétent les
choses. Exactement comme le réve de I’Incipit, tout y est fluctuant et des pays tout entiers
prennent des noms étranges et parfois éphémeres (Katamalanasie- Katamala- ). Dans ces pays
fictifs, des villes sont des prisons a ciel ouvert d’ou les habitants ne peuvent s’échapper que
par la mort. Les palais des guides sont a la fois des prisons et des salles de torture. Cette
brouille du toponyme donne aux écrivains la liberté de création et de ton acquise avec la
libération de la langue. Le temporel n’est pas en reste. Dans la Vie et demie, par exemple,
apreés avoir raconté une histoire qui se situait dans un « pays africain » aprés la colonisation,
s’achéve dans une sorte de mythes des origines, bien avant la colonisation, bien avant la
fondation des nations africaines, les mouches de Jean Calcium ont creuseé des trous d’ou

naquirent le Nil.

Ces stratégies d’esquive et de camouflage sont autant de nouvelles pratiques discursives qui
confirment le passage vers une nouvelle ere et déjouent les piéges du réalisme. Cette

démarche qui consiste non a

brouiller les systémes de référence du nommé mais d’en faire le signifié a la fois d’un “ici” et
d’un “la-bas”, d’un partout et d’un nulle part, trouvera un écho bien favorable chez les
écrivains de la postcolonie qui vident le signifiant de toute portée.257

2.3.3. Le roman africain aux prises avec I’ére postmoderne ?

Le roman africain contemporain est de plus en plus étudié sous I’angle du

postmodernisme. Longtemps absente des discours critiques, cette notion sert a désigner les

»T GBANOU, S. K. (2006). « La traversée des signes:roman africain et renouvellment du discours. » Revue de
I'Université de Moncton, Vol 37, n°1, pp. 39-66. p. 55.

L’espac
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novations percues depuis sa « désaffection vis-a-vis du réalisme. »2ssL.’enthousiasme de la
critique africaniste est perceptible dans récent ouvrage qui fait le point sur le postmodernisme
dans le roman africain.zs°D’emblée, ce livre, comme on peut bien attendre des premiers
travaux sur une notion bien particuliere et jamais explorée, ne semble pas discuter
I’inscription du roman africain dans le postmodernisme. Elle n’est pas hypothese mais bien
une donnée réelle dont il faudrait évaluer les formes, définir les enjeux et envisager les

perspectives.

Cette assurance peut avoir deux explications : Tout d’abord, ce livre peut étre envisagé
comme une synthese de tous les travaux qui existent sur la question, il se veut un bilan d’une
activite critique éparpilléezeo dont celle d’Adama Coulibaly qui, dans son introduction, dresse
un parcours historique de I’utilisation du postmodernisme en critique africaniste. En second
lieu, cette affirmation catégorique peut cacher un probléme terminologique comme le
souligne le méme Adama Coulibaly dans un article intitulé Les conditions postmodernes du
roman d’Afrique noire francophone. L’auteur se demande si «ce que I’on nomme
postmoderne n’est pas ce que I’Afrique faisait depuis toujours sans le savoir. »261 Cette
hypothése (entre guillemets dans le texte) nous impose une épistémologie du postmodernisme
d’autant plus que dans les contributions qui composent I’ouvrage Bilan et perspective du
postmoderne dans le roman africain, il n’y a pas de différence majeure entre les « esthétiques
du renouveau » (de Dabla par exemple) et les « écritures postmodernes » : ni dans le corpus —
mis a part Alain Mabanckou et Sami Tchak les autres (Rachid Boudjedra, Henri Lopez, Ken
Bugul, Sony Labou Tansi, Ahmadou Kourouma) figurent régulierement dans les
classifications — ni dans les thématiques (la sexualité, la mort, etc) et encore moins dans les

pratiques textuelles qui mélent oralité et écriture.

Envisager que les romanciers africains étaient déja postmodernes ne revient-il pas a
ruiner les assises du postmodernisme et se ranger aux cotés d’Habermas et de Meschonnic qui
militent pour la sortie du postmodernisme ?262 D’un point de vue méthodologique, avant de

parler du postmodernisme comme dépassement de I’avant-garde moderne, ne valait-il pas

28 CHEVRIER, J. (1984). Littérature négre. Paris: Armand Colin. p. 151.

29 ATCHA, P. A, COULIBALY, A., & TRO DEHO, R. (Eds), (2011). Le postmodernisme dans le roman
africain. Formes, enjeux et perspectives. Paris: L'Harmattan.

260 Nous pouvons citer quelques théses : Adama COULIBALY (université de Cocody-Abidjan, 2007), Carmen
HUSTI-LABOYE (Université de Limoge, 2007), Thierno Dia TOURE, Modernité et postmodernité dans les
écritures de violence... (Lyon 11, 2010).

261 COULIBAY, A. (2009). « Les conditions postmodernes du roman d'Afrique noire francophone. » Dans D.
MIRCEA, & S. ELENA-BRANDUS (Eds), Méridien critique, Annales de I’Université Stefan Cel Mare, Série
Philologie, B. Littérature, Tome XV, N°1 (pp. 63-83). Suceava, Roumanie: Université de Suceava, p. 64.

%62 MESCHONNIC, H. (2009). Pour sortir du postmoderne. Paris: Klincksieck.
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mieux tabler sur ce que pourrait étre le roman africain moderne ? A moins de ne
considérer le postmodernisme comme I’instant de rupture qui précéde le modernisme, ce qui
revient a le placer non pas “apres” selon I’étymologie méme du préfixe “post” mais
paradoxalement avant. Sémir Badir parle de « la modernité a son état naissant, la modernité
avant la tradition de la modernité. »2s3 Quel que soit le point de vue qui sera pris en compte, il

est impérieux de circonscrire la “modernité littéraire africaine”.

Selon toute vraisemblance, le roman africain moderne renvoie a la désillusion pour ce
qui est de I’aspect générationnel et au moment de I’incertitude pour le point de vue esthétique.
Pour Thierno Dia Toure, la modernité doit étre envisagée dans son caractére subversif. C’est

ainsi qu’il présente la modernité du roman africain comme suit :

par rapport a la modernité hexagonale ou la rupture formelle est un trait imprescriptible, et au
regard de son énonciation singuliere, le dispositif moderne du roman africain francophone
procede par « ambiguité narrative ». Celle-ci suppose un déchiffrement des innovations
esthétiques en train de se jouer dans I'entre-deux que constitue un dire, tant6t soumis a une «
sommation » référentielle, tantdt infléchi par une velléité auctoriale de s'affranchir de ce
carcan, notamment par la transgression des normes linguistiques et langagiéres. (...) La
violence du texte s'érige en une poétique, sinon constitutive, du moins indissociable, de la
modernité littéraire africaine. [...] Elle atteint sa maturité dans les années 1970-1980, période
faste coincidant avec I'amertume profonde née des Soleils des indépendances [...]. La narration
africaine moderne s'adonne, particuliérement, a la transgression des normes linguistiques, des
conventions langagiéres, des modes de composition et des modéles scripturaires qui régissent
la codification générique du roman. Il s'agit, désormais, d'introduire la création littéraire a
I'invention de procédés esthétiques susceptibles, davantage par le signifiant que par le signifié,
de rendre compte d'une fiction.264

Les passages soulignés nous renvoient aux deux tendances que nous avons relevées au point
précédent a savoir la nouvelle conscience linguistique et les nouvelles instances narratives. Ils
nous permettent donc de circonscrire la modernité avant de tracer le portrait de la

postmodernité.

Dans une étude sur la critique interculturelle, I’universitaire allemand, Hans Jurgen Lusebrink
introduit le postmodernisme dans les littératures nées des contacts avec les « Autres ». Son
propos n’entend pas énoncer une poétique postmoderne mais plutdt une condition du
postmodernisme. Il identifie trois «tendances apparemment contradictoires et trés

divergentes » a la base de la postmodernité littéraire et culturelle :

23 BADIR, S. (1999). « Histoire littéraire et postmodernité. » Dans J. BAETENS, & D. VIART (Eds), Ecritures
contemporaines 2. Etats du roman contemporain. Actes du colloque de Calaceite. Fondation Noesis, 6-13 juillet
1996 (pp. 241-264). Paris-Caen: Lettres modernes Minard. p. 250.

%% TOURE, T. D. (2010). Modernité et postmodernité francophones dans les écritures de violence. Le cas de
Rachid Boudjedra et Sony Labou Tansi. [These de doctorat]. Lyon: Université Lumiére Lyon Il. p. 12. (Je
souligne)
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la globalisation des formes de culture de masse, et des images stéréotypées de I’ Autre qu’elles
vehiculent, d’une part, la prise de parole ethnique des Autres et enfin la genése d’une culture
métissée et plurielle.265

Or, tous ces éléments, a I’exception notable de la « globalisation » ont tous déja été
invoqués pour les deux courants précédents que nous nommerons désormais « réaliste » et
« moderniste ». Vue sous cet angle, la postmodernité serait, ni plus ni moins, qu’une
ouverture du local sur le global. Parler du postmodernisme dans les littératures africaines n’est
en fin de compte qu’une maniére d’affirmer que celles-ci « se rattachent bien a la culture
mondiale » ; elles ne sont pas a la remorque parce qu’elles suivent bien les dernieres modes

théoriques selon la nouvelle logique mercantile :

toujours régies par la derniére mode et des aspirations idéologiques de plus en plus éphémeéres,
les théories de la littérature apparaissent, surtout a I’heure actuelle, comme des produits d’une
culture commercialisée dans laquelle les lois du marché semblent dicter la concaténation de
nos pensées. La sociologie et la sémiologie ont di céder le pas a des courants plus puissant au
niveau commercial et politique comme la déconstruction, le féminisme et le

postmodernisme.266

Dans son ensemble, le corpus littéraire africain se fait écho de toutes les polémiques et
les contradictionsz” autour du moderne et du postmoderne. La valeur esthétique du
postmoderne parait bien hypothétique et nous force a y voir plus une construction idéologique
qu’une réelle subversion des formes. A propos, Sémir Badir considere que le postmodernisme
littéraire se manifeste au-dela des esthétiques et thématiques. Il affirme que la dimension

postmoderne n’aura pas

comme premier effet de bouleverser ni I’esthétique ni les thématiques de la littérature, mais
bien plus slrement, elle aura pour nécessité de modifier complétement le rapport de la
littérature & tous ses agents que ce soient les producteurs (ceux que la modernité a appeler les
“écrivains™), les produits ou les lecteurs.268

Se pose alors la question de savoir ou trouver le postmodernisme ? « Partout et nulle
part » répond Sémir Badir, a condition d’en repérer les “indices”. La globalisation des formes
dont parle Hans-Jirgen Lusebrink en est un. Prise comme norme du postmoderne, il y a lieu
de confronter la production littéraire africaine a la production internationale ainsi pourrions-

nous établir des convergences ou des divergences formelles entre les productions africaines et

265 | USEBRINK, H.-J. (1996). « La perception de I'Autre : jalons pour une critique littéraire interculturelle. »
Tangence, n° 51, pp. 51-66. p. 65.

26 ZIMA, P. V. (2003). Critique littéraire et esthétique. Les fondements esthétiques des théories de la
littérature. Paris : L’Harmattan. p.7.

%7 COMPAGON, A. (1990). Les cinq paradoxes de la modernité. Paris: Seuil. Notamment le dernier chapitre
qui fait I’historique de la pensée postmoderne et ses déplacements a travers les arts.

%8 BADIR, S. op. cit, p. 256.
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celles d’autres aires culturelles. Dans cette perspective, le « réalisme magique » (modele
postmoderne d’Amérique latine) peut étre considéré comme un élément postmoderne parce
qu’il permet de rapprocher des écrivains de tous bords : les latino-américains, avec en téte de
liste les célébres Alejo Carpentier et Gabriel Garcia Marquez, théoriciens et esthétes de cette
mode qui a été « reprise » par Salman Rushdie, par les écrivains afro-américainszeo et bien
entendu les auteurs africains comme Ben Okri, Sony Labou Tansi ou encore Tierno
Monénembo. De fait, la condition postmoderne du roman africain, proviendrait non pas d’une
étude historique et généalogique des formes littéraires africaines mais plutdét d’une mise en
perspective des esthétiqgues mondiales ; les manifestations du postmodernisme qui se
nomment «fragmentaire », « incrédulité a I’égard du métarécit », « autofiction » sont des
expressions d’une world litterature dont « les canons institutionnels postulent, a I’arriére-plan
de la création littéraire, une forme et un projet littéraire en accord avec les intérét d’un lecteur

universel.»z7o

En ce qui concerne les écritures de violence, nous pourrons nous demander si la
tendance actuelle qui consiste a dire la violence dans une apparente mise a distance, une
bonhomie est a inscrire dans une postmodernité. Si I’on considere des romans comme Syngué
Sabour. Pierre de patience, Les bienveillantes, ou Notre dame du Nil, nous pouvons tracer
une « tendance » commune a ces romans qui abordent plus ou moins par le méme prisme des
évenements totalement étrangers, sans liens apparents. Il n’y a effectivement rien de commun
entre la patiente souffrance d’une femme a Kaboul, au milieu des bombardements et d’une
maison en ruines ; un ancien SS, fier des services qu’il a rendu a sa patrie, convaincu du bien-
fondé de ses actes et de jeunes femmes nourries de haine dans un couvent au Rwanda. Rien de
commun si ce n’est la fagon d’explorer la déchéance humaine, I’insignifiance qui méne au
chaos. De sorte que cet affleurement du chaos, ce godt pour la déstructuration des récits, ce
désordre identitaire qui frappe les personnages et les textes des romanciers de la postcolonie
sont autant de marques de ce postmodernisme. Celui-ci réunit de tous les post -conflit, -
déflagration, -exil, -événement, -traumatisme, etc. Nous pouvons a ce niveau représenter les
choses via I’opposition événement et avénement. Parce qu’a regarder de prés, les romans de
Sami Tchak, de Kossi Efoui, Waberi, Ananissoh ou Edem, ont en commun de se situer tous

dans un univers ultérieur a la «grande déflagration» (Fabrique de cérémonies) aux

289 \/oir LE FUSTEC, C. (16, mai 2012). Le réalisme magique : vers un nouvel imaginaire de I’autre? Regard
sur la littérature africaine américaine. Consulté le juillet 2012, 11, sur Amerika: http://amerika.revues.org/1164

21 GBANOU, S. (2004). « Le fragmentaire dans le roman francophone africain. » Tangence, n° 75 , pp. 83-105.
p. 105.
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évenements (Lisahohé, La polka) etc. Nous avons ainsi des textes qui s’en tiennent a ce qui
découle, des auteurs qui analyse aprés coup, une violence achevé. Dans cette optique, on voit
que le génocide Rwandais marque un tournant décisif parce qu’il introduit comme, toutes
phases historiques importantes, une nouvelle chronologie sous le signe de la destruction, de
I’autodestruction. Patrice Nganang écrit :

on ne peut plus écrire aujourd’hui en Afrique, comme si le génocide de 1994 au Rwanda
n’avait jamais eu lieu. Pas parce que la temporalité, et avec elle I’histoire, ne connaissent pas la
régression. Le génocide qui eut lieu dans les Grands lacs en 1994 n’est pas seulement la
cumulation sur le continent africain du temps de la violence [...] il est aussi le symbole d’une
idée qui désormais fait corps avec la terre africaine : I’extermination de masse perpétrée par
des Africains sur les africains.z’t

L’auteur affirme sous forme d’une impérieuse recommandation que I’esthétique littéraire

africaine est entrée dans une nouvelle phase :

s'il nous est possible de dire en effet, qu'apres le Rwanda, rien ne peut plus étre comme avant,
c'est bien une maniere d'affirmer que nous ne pouvons plus qu'étre différents de nos ainés. Et
c'est le Rwanda qui nous en donne I'obligation. Oui, le Rwanda est cela qui tient lieu de
philosophéme de notre temps, il est notre ferment.272

De ce drame, pas seulement un drame africain, mais incontestablement une tragédie humaine,
aux dires de Kossi Efoui, nait cette littérature éclatée, bancale, un recyclage permanent des
formes et des styles dans des romans ou la fable tranquille laisse place aux questionnements

permanent sur I’identité, I’écriture et la violence.

2L NGANANG, P. (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature africaine. p. 24.
2 Ipidem. p. 27.
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2.4. La violence, cet inchangé du roman africain

2.4.1. Les écritures de violence, une tradition littéraire africaine ?

La violence est une donnée courante non seulement en littérature mais aussi dans
toutes les autres expressions artistiques africaines. Elle occupe une large place sous des
formes variées dans toute la production romanesque contemporaine mais également dans les
arts plastiques, les arts de spectacle et dans I’essai. Nous pouvons évoquer, la « succes story »
de la peintre kenyane Wangechi Mutu dont les toiles figurent « la condition traumatique d’un
corps ravagé, constamment exposé a I’isolement et a une implacable vulnérabilité. »273 Apres
un succeés nord-américain ou elle a exposee dans les plus fameuses galeries, la plasticienne est
régulierement invitée dans les festivals européens et son travail axe sur la « violence faite a la

femme » remporte une renommée toujours plus grande.

Dans les arts de spectacle, nous mentionnerons I’exemple de Dieudonné Niangouna, un des
représentants des nouvelles dramaturgies contemporaines de la violencez7#, qui sera associé
au metteur en scene Stanislas Nordey, lors du dernier festival d’Avignon. Sa derniére ceuvre,
le Socle des vertiges (Les solitaires intempestifs, 2011) est une réécriture violente de I’histoire
de I’Afrique avec son cortege de mort, le tout servi par un langage extrémement cru, et
éruptif. Le cinéma n’est pas en reste : I’autorité de Sembene Ousmane qui a poursuivi dans le
septieme art son engagement politique et culturel visant la libération de I’ Africain ne voile pas
les productions plus récentes, ceuvres des cinéastes comme Dany Kouyaté, Cheikh Oumar
Sissokho ou Sokhna Amar et dont la violence est relevée dans une étude de R’Kia Laroui.z’s

A toute cette production culturelle, s’ajoutent des reportages, des enquétes
journalistiques qui parlent d’un continent soumis & la violence et a la misére. Un des exemples
les plus retentissants reste le tres contesté Négrologie. Pourquoi I’Afrique meurt de Stephen
Smith, sorti en 2003 et réédité cette année méme en format poche chez Fayard.z7s Ayant
connu une réception favorable et des distinctions honorifiques, dont le prix du meilleur essai

de France télévision en 2004, le livre de Smith a soulevé de violentes attaques. L’association

273 (5.d.). Consulté le 6 20, 2012, sur http://www.latriennale.org/fr/artistes/wangechi-mutu

2" GBOUABLE, E. (2007). Sony Labou Tansi, ancétre des dramaturgies contemporaines de la violence. Dans
P.-S. DIOP, & X. GARNIER (Eds), Sony Labou Tansi a I'ceuvre. Actes du colloque international organisé par
les universités Paris 12 et Paris 13, les 15 et 16 mars 2007. (pp. 99-106). Paris: L'Harmattan.

25 | AROUI, R. (2011). « De la violence et des espaces carcéraux dans Sia, le réve du python de Dany Kouyate,
Guimba, un tyran, une époque de Cheikh Oumar Sissokho et Pourquoi? de Sokhna Amar.» Dans J. K.
BISANSWA, & K. KAVWAHIREHI (Eds), Dire le social dans le roman francophone contemporain (pp. 129-
157). Paris: Honoré Champion.

218 SMITH, S. (2012). Négrologie : pourquoi I'Afrique se meurt. Paris: Fayard-Pluriel.
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« Survie » a, par I’entremise de Boubacar Boris Diop, Odile Tobner et Francois-Xavier
Verschave, diligenté un livre qui soulignait I’incohérence, voire I’'imposture de Stephen
Smith.z77

Pour revenir au roman, les textes les plus en vue des auteurs de la derniere génération
sont dans cette mouvance et quasiment tous les récits font la part belle au massacre, a la
destruction, aux meurtres, a la misere, etc. Les succes éditoriaux et/ou critique (journalistique,
universitaire) de Sami Tchak, de Léonora Miano, Wilfried Nsonde ou Patrice Nganang

confirment cette récurrence.

Dans son premier roman, L’intérieur de la nuit (Plon, 2005), Léonora Miano raconte la
sanglante prise d’otage d’un village par un groupe de miliciens intégristes et cruels qui
exercent sur la population apeurée toute formes d’atrocités avant d’imposer le crime absolu
(présenté comme fondateur) un sacrifice humain particuliérement violent au cours duquel un
enfant est tué, dépecé et cannibalisé, le tout devant I’impuissance des membres de cette
communauté. Le criminel dépeceur est aussi un agent de police sous la plume joueuse de
Patrice Nganang. Dans L’invention du beau regard (Gallimard, continent noir, 2005)
I’écrivain et militant camerounais met en en texte un presque retraité qui, aprés 30 ans de
service, diligente une ultime investigation pour sauver sa propre vie qui pend désormais au
bout d’une phrase signé « Innocent ». Dans cette enquéte que le narrateur présente sous forme
hypothétique, le vice commissaire Débonnaire Eloundou se déméne impuissamment pour
prendre de vitesse les fantdmes de son passé, il en arrive méme a commettre un horrible crime
sur une prostituée qu’il soupgonne d’étre a I’origine de la menace fantéme. S’apercevant de la
perte de son emprise sur son environnement et voulant masquer son crime survenu la seule
fois qu’il a usé de son arme, il entreprend de découper sa victime et la met, en guise de
couronnement, sur tous ses forfaits des trente années au cours desquels il avait arrété de
penser. Nous pouvons prendre appui sur n’importe quel texte de ces dernieres années pour
confirmer que la littérature africaine est peuplée, comme les souvenirs de Sambo dans Rose
Déluge, d’Edem Awumey, de figures inquiétantes et de violence permanente. Mais cette
présence n’est pas une réalité propre au roman africain contemporain. En effet, celles qui
apparaissent de plus en plus comme une catégorie critique pour les littératures africaines, les
bien-nommées « écritures de violence » existent en littérature africaine depuis fort longtemps.
Aussi loin que I’on puisse remonter dans I’histoire littéraire, cette thématique a toujours été au

ceeur des ceuvres de la plupart d’écrivains africains.

2 DIOP, B. B., TOBNER, 0., & VERSCHAVE, F.-X. (2005). Négrophobie. Paris: Les Arénes.
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Les cadets de la postcolonie, malgré I’apparente querelle qui les opposent aux
anciens, marchent indéniablement sur les traces de leurs illustres prédécesseurs. Les romans
des années 50, ceux de I’engagement, ont fait de la violence colonialiste leur sujet de
prédilection. Eux-mémes s’inscrivaient dans la droite ligne de Batouala qui avait ouvert la
voie & la littérature comme point d’observation de la réalité coloniale et des violences qui
s’exercaient en Afrique Equatoriale. Les ruptures a répétition, les renouvellements et les
hérésies n’effacent pas la représentation de la violence qui apparait ici comme un trait d’union
intergénérationnel. Les guerres, la folie, la misere, I’emprisonnement, le meurtre, etc. autant
de visages que prend cette violence qui se manifeste au-dela des sphéres esthétiques et des
engagements d’écrivains. Le cortege des conflits d’aprés les Indépendances trouve
incontestablement son origine dans des pratiques d’écriture historiqguement marquées. Il
semble en effet que deux facteurs au moins puissent expliquer la prévalence de la violence
dans les textes africains. Nous nous intéresserons pour commencer a I’urgence comme moteur
de I’écriture,?”® avant de nous tourner vers un aspect plus sociétal et historique, le traumatisme

historique.

Littérature de I’urgence

Le contenu du roman africain est inséparable des conditions qui ont présidé a sa
naissance. Les mots “génie” et “accident”27oqui sont a la base de la naissance du genre
romanesque ont, en Afrique, une consonance particuliére. La fiction africaine francophone
porte les stigmates de la Grande Histoire et ne peut éludée les relations tragiques entre
I’ Afrique et I’Occident. Puisque c’est de cette rencontre que le genre romanesque a vu le jour,
il est donc normal que le roman garde les stigmates de cette violente confrontation. Les
relations entre I’ Afrique et I’Europe ont sont durablement marquées par les effroyables heurts
dont on a trace dans les romans. Pour Amadou Kone, I’émergence du genre romanesque est
directement liée a deux épisodes douloureux et violents dont les conséquences continuent a se
faire ressentir dans les sociétés actuelles en Afrique méme et dans toute la diaspora négro-
africaine. Voici comment le chercheur présente les choses : « pour que le roman naisse en

Afrique, il a fallu que le contexte se préte a cette naissance, que I’ Afrique connaisse la Traite

28 Ici, il y a lieu de faire la liaison avec le mouvement des intellectuels algériens face au radicalisme et au
fondamentalisme religieux.

219 WATT, I. (1982). Réalisme et forme romanesque. Dans T. TODOROV (Ed.), Littérature et réalité (pp. 11-
46). Paris: Seuil. p. 11.
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des esclaves et la colonisation européenne. »28o

De par ce contexte dont la plus grande violence a sans doute été celle de nier
I’humanité de I’homme noir, esclave puis colonise, la littérature est trés vite devenue un acte
de réhabilitation et de résistance. Les premiers écrivains, acceptant, par consentement ou par
contrainte I’idéologie coloniale prouvent I’efficacité du systéeme assimilationniste et
civilisationiste. Mais par la suite, comme nous I’avons signalé, la littérature s’est constituée en
mouvement de lutte pour la libération. Dans cette quéte de la libération, la fonction
idéologique était prépondérante parce qu’elle se voulait le contrepoids d’une logique de
domination et d’asservissement. Concrétement, les écrivains visaient a déconstruire les
postulats qui ont abouti a I’assujettissement de tout un peuple, ils se voulaient le plus proche
possible des sociétés dominées, ancrées dans la réalité des «indigénes ». Du fait de cet
ancrage idéologique et social, la littérature a emprunté les mémes procédés violents pour
répondre aux attaques que les dominateurs ont perpétré sur I’humanité, les valeurs, et les
cultures des africains. Sur cette voie de la libération, la violence a parfois été la seule
alternative, comme I’explique Frantz Fanon qui aborde cette question chez le colonisé. Il
explique dans Les damnés de la terre, que la prise de conscience de I’état dominé
s’accompagne toujours d’un mouvement de révolte parfois suicidaire et le recours a la

violence reste I’unique moyen d’arriver a un résultat probant :

qu’est-ce donc en réalité que cette violence ? [...] c’est I’intuition qu’ont les masses colonisées
que leur libération doit se faire, et ne peut se faire que par la force. Par quelle aberration de
I’esprit ces hommes sans technique, affamés et affaiblis, non rompus aux méthodes
d’organisation, en arrivent-ils, face a la puissance économique et militaire de I’occupant, a
croire que seule la violence pourra les libérer ?281

Par un mécanisme de réciprocité proportionnelle entre les violences subies et les
violences restituées, les colonisés integrent les préceptes des dominateurs pour les utiliser
contre eux. Frantz Fanon confirme cette équation d’une violence équitable dans le monde
colonisé : « le développement de la violence au sein du peuple colonisé sera proportionnel a la
violence exercée par le régime colonial contesté. »2s2 Les textes littéraires ont servi a mettre
en jeu ces luttes du colonisé et les violences du colonisateur. L’exemple de I’engagement des
poetes de la Négritude le marque bien. Ce mouvement s’est attaché a opérer cette
réhabilitation du peuple noir en s’attaquant aux théses qui ont servi a justifier I’entreprise

d’oppression des européens sur les peuples africains. Senghor dont I’approche est moins

280 KONE, A. (1993). Des textes oraux au roman moderne. Etudes sur les avatars de la tradition orale dans le
roman ouest-africain. Frankfurt: Verlag fur interkulturelle Kommunication. pp. 24-5.

2L EANON, F. (2002). Les damnés de la terre. Paris: La Découverte. p. 72.

%82 |hidem p. 82.
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belliqueuse que celle de Fanon, écrit :

les colonisateurs légitimaient notre dépendance politique et économique par la théorie de la
table rase. Nous n’avions, estimaient-ils, rien inventé, rien créé, ni sculpté, ni peint, ni chanté...
Pour asseoir notre révolution efficace, il nous fallait d’abord nous débarrasser de nos vétements
d’emprunt, ceux de I’assimilation, et affirmer notre étre, c’est-a-dire notre négritude.283

Aussi, les intellectuels ont-ils mis de I’ardeur a combattre les conceptions européens
sur I’histoire, la civilisation, la barbarie, la supériorité, I’exotisme primaire. La réciprocité
proportionnelle s’est étendue jusque dans les luttes idéologiques ou s’opposaient les visions
du monde essentialistes a la fois chez les Européens et les Négro-africains. Jean-Paul Sartre
n’hésite pas a qualifier la Négritude de «racisme antiraciste » alors que Léopold Sédar
Senghor proclamait dans un aphorisme a la fois célebre et controversé que I’ « émotion [était]
négre comme la raison helléne. » Le Discours sur le colonialisme de Césaire participe
également de la méme idée visant a briser les assises de la civilisation occidentale
indéfendable qui s’est décrédibilisée par les atrocités qu’elle a commises dans I’Histoire. Il
entend donc révéler tous les mensonges, les dissimulations qui ont servi de socle pour asseoir

la suprématie occidentale :

on peut tuer en Indochine, torturer & Madagascar, emprisonner en Afrique noire, sévir aux
Antilles. Les colonisés savent désormais qu’ils ont sur les colonialistes un avantage. lls savent
que leur « maitres » provisoires mentent. Donc les maitres sont faibles. Et puisque aujourd’hui
il m’est demandé de parler de la civilisation, allons droit au mensonge principal & partir duquel
proliférent tous les autres.284

La littérature africaine ne saurait étre abordée sans cette inscription dans I’urgence. De
tout temps, elle est liée aux conditions socio-historiques que traversait le continent. Cette
tradition de I’écriture de la violence, et celle d’étre au plus prés et le plus vite possible en
accord avec une réalité sociale, se confondent dans la production littéraire de ces dernieres
années. Deés lors, il s’est instaurer une tradition de dire I’urgence : pendant toute la durée de la
colonisation, par exemple, le littéraire s’est employé a a décrier la domination. Apreés les
Indépendances, les hommes de lettres ne dirigerons leur propos contre les guerres, les
pouvoirs tortionnaires et anti démocratiques. Ils ne se ménageront pas pour mettre le doigt sur
I’échec des espoirs suscités par les indépendances, la déroute des idéaux de justice, d’égalité
et de paix auxquels les peuples aspiraient. Nous retrouvons chez Patrice Nganang, I’idée
d’une littérature qui procede de I’urgence et de la violence du présent :

28 genghor cité dans KESTELOOT, L. (1971). Les Ecrivains noirs de langue francaise : naissance d'une
littérature. Bruxelles: Editions de I'Institut de sociologie/ULB.

284 CESAIRE, A. (2004). Discours sur le colonialisme. Suivi du discours sur la négritude. Paris: Présence
Africaine. p. 8.
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la littérature répond aux questions des rues certes: aux pulsations de I’idée. Or en ce qui
concerne I’Afrique, les réponses les plus urgentes aujourd’hui sont celle relatives a la violence :
la violence méme de I’histoire africaine. L’urgence de ces réponses est liée au fait que les
Africains ne seront sortis de la nuit coloniale que pour se réveiller dans un matin de la
dépossession. 285

Par ailleurs, la notion méme notion d’urgence, trés en vogue dans le milieu des organismes
humanitaires, désigne une mise en place rapide d’un dispositif humanitaire destiné a pallier
les manques les plus élémentaires dans des situations extrémement préoccupantes : I’érection
des tentes pour des réfugier, I’aide alimentaire, I’évacuation, les corridors de sécurité, etc. Ce
sont des opérations a la fois philanthropiques et tres médiatisées. C’est ainsi qu’il faut
comprendre I’initiative Ecrire pour devoir de mémoire qui participe de cet effort de solidarité
post-catastrophe.

Cette “expédition” menée par Nocky Djedanoum consistait a dépécher sur les flancs des
collines de Kigali, pendant deux mois, des artistes (écrivains, cinéastes et sculpteur) pour
conjurer les démons du génocide. Djedanoum ne cache pas son militantisme pour un art

cathartique :

je crois que la culture peut apporter quelque chose a notre existence. Il ne faut pas le dissocier de
I’économique et du politique. Je pense que tout cela est imbriqué. Je suis allé au Rwanda pour la
premiere fois en 1988. J’ai été subjugué par ce pays. J’ai été surtout fier de trouver un pays qui a
su quatre ans aprés le génocide retrouver sa dignité. Rien que pour cela, on a le devoir de les aider,
et surtout de faire en sorte que cette tragédie ne se répéte plus, non seulement au Rwanda mais en
Afrique.286

Le génocide du Rwanda, cette chute vertigineuse est le dernier acte d’un cycle de fléau qui
s’abat sur le continent africain. Les écritures, en suivant les soubresauts de I’histoire faite de
violence, entrent également dans un douloureux cycle dans lequel les violences se succedent,

jusqu’a se manifester parfois de grandes violences.

Le traumatisme historique et « la violence thérapeutique »

Frantz Fanon confére a la violence une vertu libératrice, un passage obligé pour le
colonisé qui cherche a se departir de ses complexes. Il affirme qu’au niveau des individus,
« la violence désintoxique. Elle débarrasse le colonisé de son complexe d’infériorité, de ses

attitudes contemplatives ou désespéré. »287 La violence en littérature africaine est par

28 NGANANG, P. (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature. pp. 198-9.

28 Nocky DJEDANOUM, L’horreur en direct, interview réalisé par Boniface-Mongo Mboussa, dans MONGO-
MBOUSSA, B. (2002), Désir d’Afrique. p. 167.

2T EANON, F. (2002) Les damnés de la terre. p. 90.
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conséquent, une résultante des siécles de violence et de lutte pour la libération. De la
cale au “goulag tropical” en passant par la chicotte et les travaux forcés, la littérature se fait
matrice de la liberté des peuples et renoue, selon les mots de Michel Naumann, avec « la
tradition thérapeutique de la parole artistique africaine qui tente d’inverser les effets de
I’agression étrangere. »288 Pour le théoricien, il n’y aucun doute : la violence en littérature
africaine est imputable aux flots de malheurs qui frappent le continent depuis cing siécles.
Cette littérature ou grouillent les monstres ou la vie s’estompe avec effroi est un cri contre la
“dépossession”. Les écrivains ressentent les douleurs de la plaie, les transcrivent pour s’en
libérer. Nganang dit de Césaire que c’est « un poéte qui souffre de cette profonde plaie, et
dont le cri a la dimension de la douleur qui fonde la tragédie, autant que I’élan qui I’en
libére.»28o Un poéte comme tant d’autres qui engagent ce que Kossi Efoui appelle le “corps a
corps” avec les mots pour signer la renaissance. La symbolique thérapeutique agit
principalement dans la figuration. La littérature chercherait donc a expulser le monstrueux en
le fictionnalisant, en le mettant tout nu a la portée des lecteurs qui peuvent alors le voir
s’ébattre avant de se détruire lui-méme a la fin du récit. Lorsque le texte se charge, c’est pour

mieux permettre de vider le contenu des discours dominants qui gangrénent les sociétés.

2.4.2. Pour une typologie des romans de violence

Nous avons pu voir que le probleme de la violence dans le roman africain est en partie
dd a la situation sociohistorique du continent. Le réle de la politique est bien déterminant dans
les horreurs et les terreurs qui sévissent sur les populations et qui alimentent les ceuvres.
L’avant et I’apres Rwanda 1994 restent des références dans ce domaine. L’exemple du
Rwanda a le mérite de présenter une articulation entre les violences politique et sociales. La
création romanesque se fait échos d’une violence inouie, en la transposant du cadre politique
dans lequel elle est toujours apparue vers un niveau social et aussi le plus dramatique.
L’écrivain Kossi Efoui, commentant Son roman Solo d’un revenant compare ce passage d’un
pole a I’autre a I’acte tragique du fratricide, c’est dit-il, le moment ou le « frére qui tue son

frére. »

Si jusqu’a une époque récente, la violence dans les romans africain était I’ceuvre du
tyran (colonial ou celui de I’indépendance), apres I’effroi du génocide au Rwanda, la violence

se “démocratise”. Elle quitte les hautes sphéres des pouvoirs et ses organes de répression pour

288 NAUMANN, M. (2001). Les nouvelles voies. p. 19.
%89 NGANANG, P., (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature. p. 164.
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tapisser dans I’ombre dans les quartiers du port comme dans Rose déluge, elle s’éléve avec la
voix du prétre, du pasteur ou du muezzin, elle prend le visage d’une tradition séculaire, elle se
fait rite de passage dans Ténebres a midi ou tout simplement mensonge médiatique, forme
sophistiquée de la violence qui avance masquée dans la Fabrique de cérémonies. Par
conséquent, elle ne traine plus des morts, elle s’accompagne d’un cortége de disparus, ceux

qu’on laisse pour morts ou qu’on désigne comme tels.

Dans I’Invention du beau regard Débonnaire Eloundou a, pendant les trente années de
carriére, usé du pouvoir de tuer par ordonnance, il a déclaré morts ceux qui étaient vivants. La
mort symbolique, la fuite symbolique envahit I’imaginaire. De sorte qu’il n’y a plus vraiment
de mort, il y a des silences sur les disparitions, et des enlévements maquillés en absence
momentanée (L’ombre des choses a venir), la folie refait surface pendant que la vie n’est plus
gu’une misérable succession de jours perturbée sporadiquement par une question, la méme

que I’on pose a Manuel ou a Johnny Quinqueliba.

La lecture de tous ces «romans de violence » peut montrer une typologie qui suit la
subdivision diachronique du roman africain en général. Le numéro de la revue Notre librairie,
consacré a la violence, se subdivise en deux partie « littérature de la violence » et « violence
de la littérature ». La premieére fait état de plusieurs formes de violence dans les littératures du
SUD, pendant que la seconde en reconnait des traitements littéraires variés. L’éditorial
confirme que le numéro proposera au lecteur « outre les rubriques habituelles, quelques

angles d’attaque pour penser une violence souvent flagrante mais aussi complexe, diffuse,

voire parfois “familiere”. »zo0Partant des formules que nous avons soulignées, nous
retiendrons une premiére opposition entre les violences flagrantes et les violences diffuses qui
font référence a la matérialité de la violence en question et au traitement qu’en font les

auteurs.

Violence flagrante

Dans cette catégorie, nous classerons tous les romans qui ont trait a la guerre, a la
dictature et aux violences extrémes. Cela s’explique par le fait qu’il y a un lien avéré entre la

guerre et le dictateur d’une part et d’autre part, parce que dans un cas comme dans I’autre le

2% \JONDOLONI, D. (2002, juillet — septembre). « Editorial. » Notre Librairie n° 148. Penser la violence. Je
souligne.
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mécanisme de violence, comme nous le verrons dans la partie suivante est bien
identifiable. Les rapports entre guerre et « violences extrémes » c’est-a-dire exterminations,
dépeuplements, génocides ne sont plus a établir, le motif de la guerre est souvent invoqué
pour justifier ou masquer des crimes odieux, crapuleux qui relévent des violences extrémes.
Ainsi, nous aurons trois types de romans qui représentent la méme forme de violence
flagrante. Nous retrouvons ce rapprochement entre la dictature et le crime absolu chez Patrice

Nganang qui présente le dictateur comme le double téléologique du capitaine du négrier :

mettre le dictateur a I’honneur au début des lettres africaines contemporaines c’est reconnaitre
que c’est lui qui est le métonyme du capitaine négrier. C’est bien la téléologie de la violence
qu’il représente qui trace une continuité logique entre [I’histoire africaine d’aprés les
indépendances, et cette forme de violence qui aura inauguré la modernité en Afrique avec le
négrier.291

Selon lui le roman de la dictature clét la parenthése sanglante, il parachéve ce cycle de
violence long de «cing siecles. » Son avenement, comme celui du génocide, inaugure
d’autres chemins littéraires pour I’ Afrique. Les chemins que Yambo Oulogouem avait tracés
et qu’empruntent les “enfants de la postcolonie”. Qu’est-ce qui distinguent alors ces trois
types de romans ?

Le roman de la dictature

Le roman de la dictature (ou du dictateur) désignera I’absurde exercice du pouvoir
dans sa toute puissance, il s’attachera a la corruption et le vice au sommet de I’Etat, incarnés
par la personne méme qui détient les pleins pouvoirs. Ils sont I’image d’un pouvoir infaillible,
inatteignable et inattaquable qui contraint au silence, a la mort ou le cas échéant, au
bannissement, forme allégorique de I’exil. 1l nous faut garder ceci a I’esprit: plus que la
présence d’un dictateur dans un roman, c’est la permanence de son pouvoir qui justifie son
appartenance ou non a la catégorie de « roman de dictature ». Ce type de roman n’envisage
pas la chute du dictateur, a moins qu’elle n’advienne au prix d’un cataclysme comme dans la
Vie et demie. Toutes les tentatives de renversement se soldent dans un bain de sang et
conduisent a un effet inverse, le renforcement de son pouvoir. Dans cette optique, L’ex-pére
de Nation d’Aminata Saw Fall, n’est pas un roman de la dictature, pas plus qu’ Allah n’est pas
obligé d’Ahmadou Kourouma, méme s’il on y rencontre la figure d’un dictateur, ou du moins
celui que Birahima désigne sous le nom “président-dictateur”, Samuel Doe. Par le simple fait
que I’un est au fond de sa cellule et que I’autre meurt de mort violente, dépecé, cannibalisé et

donné en patures aux vautours et aux chiens. A contrario, Le jeune homme de Sable, la vie et

2L NGANANG, P. (2007). Manifeste d’une nouvelle littérature. p. 199.
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demie, Le pleurer-rire, Les crapauds-brousse et En attendant le vote des bétes sauvages, sont

des romans de la dictature, le dernier cité étant d’ailleurs un des derniers du genre.

Le roman de la guerre

Les dictateurs, convaincus que de leur invincibilité sont des belliqueux. 1l n’est donc
pas rare que les romans de dictature soient secoués par la guerre a visée libératrice. Dans La
Vie et demie, Martial est “coupable” d’avoir fomenté une vingtaine de guerres civiles avant
d’étre appréhendé par les services du guide. Dans une présentation qui va de I’épopée aux
guerres civiles postcoloniales, Alexie Tcheuyap dresse un bilan des guerres dont la littérature
africaine s’est faite échos. Ce panorama du «roman guerrier » africain débute avec les
grandes épopées africaines, celle de Chaka et de Soundjata. La premiere est caractérisée par
sa destruction et sa vanité; Chaka désire encore plus de pouvoir, toujours de grands
territoires, alors que Soundjata livre des « guerres défensives », voire « morales ».292 Pour
Tcheuyap, cette matrice initiale servira aux romans guerriers des époques coloniale et
postcoloniale. 1l subsistera toujours dans les romans de Mongo Beti, d’Emmanuel Dongala, de
V.Y. Mudimbe, I’idée d’une guerre juste a mener contre le mal et la tyrannie, quel que soit
son visage. Cette opposition entre guerre destructrice et libératrice cesse d’exister avec
I’apparition de la guerre ludique, le terrain favori du « petit minitaire ». Le vieil intellectuel
utopiste Mayela dia Mayéla a dorénavant cédé son fusil a Johnny, la mauvaise herbe qui
s’amuse de tout, boit, fume, viole et tue avec son regard amusé. La raison majeure de son
combat est de « s’enrichir, faire ramper un adulte, avoir toutes les nanas qu’il veut, pour la
puissance que donnait un fusil, pour étre maitre du monde, pour tout ca a la fois » (E.
Dongala, Jonnhy chien méchant p. 80). Le crime, I’assassinat, le pillage, la terreur, le cynisme
érigé en modele de vie ouvrent la voie a I’horreur généralisée et aux crimes de masse. Il ne
s’agit plus d’un «roman guerrier » mais de celui de la destruction, de la brutalité, de
I’anéantissement, et de I’explosion ; a la culture du meurtre poussee aux extrémes. Ce stade
ultime de la logique destructrice donne lieu au roman de I’extréme. Il prend ses racines dans
une réalité qui dépasse les limites du compréhensible ; face a I’horreur, les questions restent
sans réponses, le langage est bien étroit, la fiction bien Iégere. A propos de Moisson de
cranes, un des romans de I’opération Ecrire pour devoir de mémoire, Adbourahmane Wabéri
dit :

on se dit que la littérature, cette fabrique d’illusions, avec ses suspensions d’incrédulité, reste

22 TCHEUYAP, A. (2003). « Le littéraire et le guerrier : typologie de I’écriture sanguine en Afrique. » Etudes
littéraires, Vol. 35, n°1, pp. 13-28. p. 17 http://id.erudit.org/iderudit/008630ar; voir également NAUMANN, M.
op cit. dont le chapitre 111 est consacré a la guerre.
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bien dérisoire. On se dit que peut la fiction dans une telle situation. On se dit que le témoignage
journalistique n’est pas autrement plus efficace dans ce monde globalisé, rongé par
I’indifférence, certes bien informé et pourtant peu enclin & réagir promptement et
efficacement.293

Le roman de la violence extréme

Horreur, terreur, innommable, inimaginable, intraduisible, etc. les formules privatives
ne tarissent pas pour exprimer ce qui est considérée comme violence extréme. Catherine
Coquio parle de “catastrophe” historique pour désigner tous les évenements qui S’y
rapportent :

j'entends par catastrophe un événement de type non guerrier - comme celui évoqué ici par
Carine Trévisan - mais totalitaire ou génocidaire, résultant d'une violence politique a la fois
totale et insensée, visant la destruction de toute vie individuelle ou I'extermination définitive
d'une collectivité. La radicalité génocidaire et sa visée raciale, en particulier, placent les
témoins dans une situation singuliére : les membres de la collectivité visée ont la certitude
d'étre tous destinés & mourir - ou de survivre par miracle - et de mourir pour rien.294

L’expression courante de « crime contre I’humanité » correspond mieux a ce type de
violence. La relation entre littérature et génocide, littérature et extermination est bien établie,
les nombreuses productions nées de la Shoah le confirment. Pris entre témoignage et fiction,
les romans qui tirent leur origine de ces expériences historiques ont, par la nature des
évenements qu’ils racontent, une dimension militante. Le texte, dit Maria Angela Germanotta
au sujet des écritures du génocide, « contribue au combat contre le négationnisme qui

prolonge le programme génocidaire en niant I’existence méme des victimes. »295

Comme nous le disions, la frontiere est tellement mince entre guerre et violence extréme
gu’en regle générale ces romans de la destruction jouissive et incontr6lée sont aussi des
romans de la guerre. Dans sa thése consacrée aux violences extrémes dans le roman africain,
Emmanuel Ahimana lie I’émergence de ce type de roman aux conflits armés. Il trouve, entre
autres, dans la guerre du Biafra au Nigéria, dans la révolte Mau-Mau au Kenya et dans

I’apartheid, des équivalents de la Seconde guerre mondiale en Europe :

méme si le continent africain n’a pas été sérieusement touché par les atrocités de la Seconde

2% Abdourahmane WABERI, cité par BREZAULT, E. (2003, 2éme semestre). « Raconter I’irracontable : le
génocide rwandais, un engagement personnel entre fiction et écriture journalistique. » Ethiopiques n°71.
Littérature, philosophie, art et conflits, http://ethiopiques.refer.sn/spip.php?article62.

2% COQUIO, C. (s.d.). L'émergence d'une “littérature” de non-écrivains : les témoignages de catastrophes
historiques. Consulté le mars 17, 2012, sur Associaton Internationale de Recherche sur les crimes contre
I'humanité et les génocides(AIRCRIGE): http://aircrigeweb.free.fr/ressources/shoah/Shoah_Coquio_catastrophe.
html

2 GERMANOTTA, M-A., I"écriture de I’inaudible, les narrations littéraires du génocide au Rwanda
www.interfrancophonies.org/Germanotta_10.pdf.
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Guerre mondiale au méme titre que les autres continents, rien ne I’a empéché de souffrir
d’autres formes de violences extrémes. Dans la littérature de langue anglaise, les cas qui ont
suscité la réaction des romanciers sont notamment la rébellion Mau-Mau au Kenya, la guerre
sécessionniste au Nigeria et I’apartheid en Afrique du Sud.296

Violences en creux

A cbté de ces romans dans lesquels la violence est manifeste, une violence qui est
généralement en relation avec le monde politique, certains auteurs suivent la piste plus
personnelle, d’une violence qui a lieu, non dans I’espace public, non sur les champs de
bataille mais bien dans les rapports humains, quotidiens. 1l s’agit généralement d’une violence
instituée inhérente a la dynamique de la société. Les romans féminins et féministes dévoilent
souvent des souffrances que les “traditions” imposent aux femmes. Ses situations souvent
vecues dans le silence et I’humiliation sont la trame d’Une si longue lettre de Mariama Ba et

plus récemment de Celles qui attendent de Fatou Diome.

Pour Michel Naumann, la littérature est un espace de parole, de thérapie et surtout une base

arriére pour organiser et conduire une offensive :

ainsi I’ouvre comme objet thérapeutique qui, chez Mariama B4, dessine un cercle protecteur
qui permet a la femme isolée de s’exprimer sans étre rabrouée, se met plutdt avec Flora Nwapa,
a réunir les ingrédients d’une réplique, coup par coup, aux agressions venues des hommes.297

Ecrasées sous le poids des conventions, les femmes sont soumises a une « dictature
des couilles » pour reprendre les termes de la romanciére Calixthe Beyala dont les romans
s’insurgent contre cette sourde oppression. Elle entend mener I’offensive par un langage vif et

tranchant :

la parole littéraire est devenue un projectile lancé contre des cibles qui s’appellent la
polygamie, la minoration de la femme et de I’enfant, les stigmates de la luxure sur le visage des
hommes ivres » (surtout chez Ken Bugul et Calixthe Beyala) ; tous travers fustigés sans répit,
aux antipodes de la parole discréte, murmurée, intimiste, et de I’écriture pleine et souple,
toujours élégante : celle d’Une si longue lettre.298

Des phénomenes comme I’excision dont nous avons une longue trace littéraire depuis
Batouala jusqu’a Bintou de Koffi Kwahule en passant par les Soleils des Indépendances,

s’imposent aux jeunes filles sous couvert de la tradition seculaire qui en occulte le caractére

296 AHIMANA, E. (2009). Les Violences extrémes dans le roman négro-africain francophone, Le cas du
Rwanda Etude de langue et de style. [Thése de doctorat.] Bordeau: Université Michel de Montaigne - Bordeaux
3.p. 24.

ZTNAUMANN, M. Les nouvelles voies de la littérature. p. 135.

2% DIOP, P.-S. (2001, Octobre-décembre). Littérature francophone subsaharienne : une nouvelle génération ?
Notre Librairire, n°146, Nouvelle génération , pp. 10-15. p. 11.
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violent et dominateur. Le dramaturge et romancier ivoirien examine cette sorte de déni,
qui se présente alors dans une apparente neutralité dans un entretien avec Chantal Zabus. Il
voit dans la pratique méme de I’excision, un prolongement des sociétés phallocratiques et
inégalitaires :

je suis d'accord pour vous dire qu'a priori, il y a une symétrie. Mais si on fouille davantage
I'analyse des sociétés, je ne peux pas dissocier toutes les pratiques humaines de la dimension
politique. Le rituel est un déguisement. Que déguise le rituel ? Que les hommes soient
circoncis et les femmes excisées, ok, mais, en derniere analyse, qui décide quoi ? Et au nom de
qui ? Je pars du principe que la société est dirigée par les hommes, et que dans ces pratiques
apparemment paralléles, équivalentes, symétriques, si I'on veut, guette toujours le besoin de

contrdler quelqu'un, et on excise la femme pour la contréler.29?

Cette instrumentalisation de la tradition pour légitimer des violences prend parfois des
tours tragiques comme les sacrifices humains comme nous I’avons vu chez Miano. C’est
également les traditions et les mythes qui les sous-tendent que Véronique Tadjo interroge
dans La Reine Poukou. Concerto pour un sacrifice. Elle plonge aux origines méme des
peuples baoulé, revisite un mythe fondateur et toute la brillance de la reine Poukou vole en
éclat. Généralement pour ces auteurs, il ne s’agit pas de mettre la tradition au proceés et d’en
briser toutes les assises, mais de relever le caractere oppressif dont les femmes sont les
principales victimes. Jean-Bernard Marie montre les avancées du moins, du moins sur le plan
juridique, de la prise en compte des violences faites a la femme qui se dissimulent souvent
sous la tradition culturelle. Les juristes ont donc mis en place des conventions visant a

sanctionner les abus que les sociétés ont tendance a tolérer.>®
Dans ce vaste champ de I’apres (disparitions, folies, miséres, déstructuration)

D’autres phénomenes sociétaux rendent compte d’une violence en sourdine dans les romans
africains. Nous avons en premier la disparition ou I’enlévement. Nous le verrons plus en
détails dans Port Mélo ou les disparus transformés en corps anonymes flottent dans la lagune

et dans les romans de Kossi Efoui, comment une disparition peut étre percu comme le

le stade supréme de la violence dans la mesure ou elle correspond & une logique qui consiste a
déposséder les victimes de leur identité, de leur nom, de supprimer a jamais le lien qui les
unissait a la société, en rendant impossible pour les survivants le travail du deuil. 301

299 7 ABUS, C. (2005, 12 9). A propos de Bintou : excision et circoncision entretien de Chantal Zabus avec Koffi
Kwahulé. Consulté le 7 2011, 15, sur africultures: http://www.africultures.com/php/index.php?nav=article&no=4
235

%0 MARIE, J.-B. (2008). « Lutte contre la violence & I'égard des femmes et facteurs culturels: ressources
juridiques das le cadre universel et régional. » Dans S. GANDOLFI, A. SOW, & C. BIEGER-MERKLI, Droits
culturels et traitement des violences. Actes du colloque international (Nouakchott, 9-11 novembre 2007) (pp. 77-
95). Paris: L'Harmattan.

%1 MOURALIS, B. (2007). Lillusion de I’altérité. p. 316.



134

Mais dans ce vaste champs de I’aprés c’est surtout la structure de la société qui vole en
éclat, la profondeur des traumatismes, la folie, la misére des enfants des rues, la douleur des
veuves, la clameur des maquis, seul lieu ou la vie devient possible, le népotisme et la
corruption, tous ces nouveaux éléments, symboles d’une violence insidieuse, se retrouvent
dans les univers romanesques. Les écrivains les utilisent a la fois comme métaphore et
marqueurs d’une dégradation sociale. L apres-guerre, sous le regard inerte du « statut de I’An
I de la paix » (Fabrique des cérémonies) est un dessechement, une désolation qui atteint les
étres au plus profond. Ainsi entre conflits ouverts et conflits larvés, entre meurtre et folie,
“spectaculaire” ou “inexprimable”, le roman de la violence se réinvente au fil du temps et

selon les sensibilités des auteurs.

Au regard de toutes ces données, il y a lieu de procéder a une typologie du roman face
a la violence en se basant sur la nature et les forces agissantes dans les romans africains. Il
semble qu’il serait judicieux de procéder a une premiére distinction entre les violences qui
sont percues en tant que telles et celles qui, a I’analyse et dans I’évolution des mceurs,
apparaissent clairement comme des situations ambivalentes d’une violence a la fois
fondatrice, en ce sens qu’elle structure des relations entre les membres des sociétés mais
également tres oppressante. Cette typologie permet de saisir une spécificité de chaque roman
de violence et d’éclairer des modalités d’écriture spécifiques. Elle suggere que les écrivains
emploient des procédés particuliers lorsqu’il s’agit d’une violence directement liée a la
politique (dictature) ou celle qui procéde d’une tension sociale. Cela peut expliquer les
différences de traitement que nous observerons entre les deux romans de Sony Labou Tansi

que nous avons retenus pour I’étude.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980. 135

Conclusion de la partie |

A I’évidence et au vu de I’évolution de la littérature africaine francophone, il est de
plus en plus difficile de I’étudier comme une reéalité uniforme. Les changements sont
nombreux et les transformations rapides. Les anciens regroupements sont tombés en
désuétude suite & de nouvelles configurations sociopolitiques. Filles de la littérature négro-
africaine, les lettres africaines d’expression francaise représentent le modéle le plus complet
de la littérature francophone. En plus du critere linguistique, elles semblent correspondre a
tous les soubassements sociaux et idéologiques qui sont liés a ce terme, parmi lesquels, une
référence a la marginalité. Leurs progressions dans différentes instances de légitimation
confirment bien cette intuition. Mais cette marginalité qui a longtemps été un handicap
(surtout par rapport a la littérature francaise) se trouve étre dans le chef de certains auteurs,
leur atout principal fournissant a la fois la thématique et servant de ferment poétique. Dans un
essai sur sa pratique littéraire, I’écrivaine d’origine camerounaise, Léonora Miano se définit
comme une frontaliére, elle-méme et son écriture. Elle entend par 1a, qu’elle est un étre

multiple, a la jonction de diverses influences :

mon esthétique est donc frontaliere dit-elle. Elle utilise la langue francaise, mais ses références,
les images qu’elle déploie sur la page, appartiennent & d’autres spheres. Ma culture littéraire
frangaise est extrémement limitée, et je n’en souffre pas. Point n’est besoin d’avoir lu Proust ou
Céline pour écrire en francais. Ecrire en francais, ce n’est pas écrire frangais. Ca peut étre
écrire africain, créole, écrire slave ou oriental. >

Si certains arguments que I’auteure développe dans son livre ne sont pas si novateurs, le ton
qu’elle adopte est quant a lui bien nouveau. Les relations qu’elle dit avoir avec I’ Afrique et
avec la France sont empreintes de nuances que I’on n’a pas toujours entendues chez les
romanciers africains. L’étude diachronique du roman que nous avons mené, le montre

clairement.

Nous avons pu voir que cette posture d’auteur n’était en fin de compte qu’un
prolongement de I’évolution du discours littéraire africain vers plus d’autonomie. Autonomie
par rapport a la tutelle du centre et aussi par rapport a certains discours idéologiques sur le
role et la responsabilité de I’écrivain. En étudiant, a travers plusieurs prismes I’évolution
historique du paysage littéraire africain, et apres avoir fait un point sur les notions de rupture
et continuité, il nous est apparu que les frontieres entre les différentes ruptures

(générationnelles, structurelles, thématiques et esthétiques), n’étaient pas toujours étanches.

%2 MIANO, L. (2012). Habiter la frontiére. conférences. Paris: L'Arche. p. 29.
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Et loin de s’exclure, elles se confondaient le plus souvent chez les auteurs eux-mémes et dans

le discours critiques.

Cependant, en dépit des tensions entre les générations, malgré les désaccords
esthétiques et la diversité des opinions sur le réle et I’importance de la littérature, la violence
comme théme et comme moteur de I’écriture est toujours présente dans les textes littéraires
africains quels que soient les genres abordés. Les romans et le théatre de Sony Labou Tansi le
prouvent ; on peut également citer Koffi Kwahulé dont les pieces sont empreintes de
« truculence » selon le terme qu’emploi Agathe Bel*® pour rapprocher ces deux auteurs. Pour
cette étude, nous nous en tiendrons aux romans pour lesquels la violence est un theme majeur
depuis plusieurs années. Nous pourrions alors suivre les divers traitements qu’elle a connus et
leur transformation au fil de I’histoire.

Cette permanence nous conduit donc a faire d’elle une thématique de choix pour examiner les
différentes expressions littéraires qu’elle a pu inspirer. En la prenant comme ligne directrice,
nous pensons parvenir & dresser un portrait de I’état de littérature africaine depuis les années
1980. Cependant, il convient de signaler que le texte de départ a été publié en 1979.
Cependant, par commaodité, nous recourrons a un découpage par décennie qui, comme tout
découpage historique, est forcément arbitraire.*® Le corpus sur lequel nous nous baserons a
été construit en tenant compte d’abord d’une évolution chronologique et ensuite en raison de
la diversité des esthétiques observées dans les textes. Ces deux éléments orienteront la

démonstration et guideront la maniere dont les textes seront abordés.

%03 BEL, A. (2009). « Corps et truculence dramaturgique de Sony Labou Tansi & Koffi Kwahulé. » Africultures.
n° 77-78. Frateries Kwahulé: Sceéne contemporaine choeur & corps, pp. 56-65.
%% | e GOFF, J. (2014). Faut-il vraiment découper I'histoire en tranches ? Paris: Seuil.
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Introduction.

A présent que nous sommes sur le point d’aborder les écritures de la violence du point
de vue des auteurs et d’en explorer le traitement, il sied de revenir sur les spécificités du
langage romanesque, face a une réalité aussi évidente. Remarquons tout de suite qu’il n’est
pas aisé de remonter a I’idée qu’un romancier se fait au sujet d’un theme, méme si celui-ci est
bien présent dans son ceuvre. Et Comme nous avons pu I’observer, il est bien plus simple de
parler de la violence chez des auteurs de sciences humaines (philosophes, historiens,
sociologues, etc.) que pour les auteurs de fiction. Parmi les avantages qu’offre le langage
documentaire, il y a la possibilité de rapporter directement les propos du texte a son auteur,
sans le moindre risque d’étre contredit ; I’auteur assure toute la responsabilité sur I’ensemble
du texte. La communication romanesque, quant a elle, est bien plus sinueuse et le texte du
roman est souvent plus équivoque. Cela est d en grande partie a la médiation propre au
langage romanesque qui empéche I’entiére identification entre I’univers romanesque et le
positionnement théorique et idéologique de I’écrivain. Autrement dit, le sens dans le régime
fictif et romanesque est toujours a construire ; il provient plus d’une interprétation a la quelle

nous parvenons une fois les indices textuels traités.

Les sémiologues de la littérature ont bien étudié ce caractere indiciel et mouvant du
texte romanesque. Répondant a la question qu’est-ce qu’un roman ? Julia Kristeva, reprenant
a son compte plusieurs théoriciens et, notamment Lukacs, voit dans I’intstabilité du genre,
dans les conditions de son apparition, ce qui fonde son identité premiére, a savoir un
« PROCESSUS de mutation » dans I’ensemble et plus particulierement dans la création de
sens. Elle ajoute que «la forme romanesque est un jeu, un changement constant, un
mouvement vers un but jamais atteint, une aspiration vers une finalité dégue, ou, disons en
termes actuel, une TRANSFORMATION. »** L auteure passe volontairement par les notions
de la Grammaire générative et transformationnelle pour démontrer que le discours
romanesgue est en tout temps une production dont il faut trouver la structure profonde et c’est
elle qui représente I’idée et la perception de I’auteur. Aussi, tout ce qui est présent dans le
texte romanesque, doit-il étre considéré comme le résultat d’un long circuit, un long trajet de
ce qu’il convient d’appeler « création du sens. » Le discours narratif du roman équivaut au

passage de cette structure profonde et abstraite, a sa matérialité textuelle. Pour Marc Angenot,

%5 KRISTEVA, J. (1970). Le texte du roman. Approche sémiologique d'une structure discursive
transformationnelle. Paris: Mouton. p. 17.
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ce soubassement provient « des catégories du typique et du vraisemblable. » Par typique il
entend que

son objet n'est pas l'individu dans une singularité irréductible, ni des régles sociales abstraites,
des forces anonymes, mais un répertoire d'identités quasi sociologiques, formées d'un faisceau
de traits physiques, comportementaux et psychiques composant une essence, un « type »,
faisceau dont les éléments s'évoquent l'un l'autre, « rendent possible la lecture uniforme du
discours telle qu'elle résulte des lectures partielles des énoncés qui le constituent. »*%

Et quant a la vraisemblance, elle advient par la reconnaissance a la lecture de cette structure

typique qui correspond a une realité empirique.

C’est par ce prisme que nous aborderons I’écriture de la violence. Nous partirons
d’une définition «typique » pour en suivre les développements dans différents univers
narratifs. Cette mise en perspective permettra en définitive de vérifier la circularité dont parle
Julia Kristeva, c’est-a-dire, une correspondance entre I’idée de départ et I’idée d’arrivée
quelle que soit la mise en texte. La constance se retrouve, en raison de la construction du
roman qui se fait par adjonction, accumulation de divers éléments, dans tous les aspects du
récit. Chaque composante de I’ensemble est censée ramener le lecteur a cette idée topique qui
gouverne le roman tout entier. Le récit romanesque « est ainsi & lui-méme son propre cadre
théorique, semblant objectiver des savoirs pratiques, construisant des paradigmes d'identité
comme si cette identité était observée dans son émergence aléatoire, abandonnant au lecteur la
possibilité d'extrapoler des régles. »*’

Ainsi, apres un apercu des speécificités de mise en texte propre a chaque auteur, nous
procéderons a I’étude systématique principaux éléments du récit afin de déterminer la relation
qu’ils entretiennent entre eux et avec la violence. L’étude diachronique des différentes mises
en texte relévera des points de rencontre ou de rupture entre tous les écrivains de sorte a avoir
un panorama des évolutions entre le début des années quatre-vingt et la premiére décennie du

vingt-et-uniéme siecle.

%% ANGENOT, M. (1988.). Rhétorique du discours social. Langue francaise. N°79 , pp. 24-36. p. 27.
%7 Ibidem, p. 29.
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Chapitre I11. De la violence au texte : construction du sens.

3.1. Le polymorphisme de la violence et les enjeux de la représentation

Comme nous venons de le voir, ce que I’on désigne sous le terme générique « écritures
de/ de la violence » peut rentrer dans une typologie aux ramifications encore plus étendues.
Cette diversité dépend directement du caractére changeant de la violence et de I’importance
qu’elle tient dans les sociétés humaines. Touchant a toutes les spheres de la vie, du
strictement intime au grand public, la violence effraie et passionne ; ces rapports ambigus a la
société proviennent de ces relations avec I’histoire qui la fait basculer d’un extréme a I’autre.
Si aujourd’hui, dans les sociétés modernes, elle est décriée, considérée comme une pratique
primitive et barbare, plus proche du régne animal, indigne de I’intelligence humaine etc. ; si
de nos jours tant d’efforts sont consentis pour la canaliser, la réprimer ou carrément
I’interdire, I’histoire démontre qu’elle a révétu d’une incontestable valeur fondatrice des

nations et des civilisations.

Dans les moments historiques de premier ordre comme les “révolutions”, la violence
s’est souvent présentée avec des ambiguités qui lui sont inhérentes. Les discours
contradictoires au sujet de ces moments historiques éclairent bien le paradoxe. Nous n’avons
qu’a nous référer a la Révolution francaise et les virulentes controverses qu’elle a soulevées®®
pour nous rendre compte des différentes significations qu’elle peut avoir en fonction des
personnes impliquées. Cette révolution que les royalistes ont présentée comme le comble de
I’anarchie, un violent retour aux heures sombres de la barbarie devient pour de fervents
républicains, au-dela des pratiques barbares (assassinat, justice sommaire, profanation des
tombes, etc.) un moment de haute importance, un aboutissement des années de transformation
sociale. Et si la maniere a manqué de finesse, les résultats méritaient sans doute pareil
sacrifice. Les arguments pro révolution ne manquent pas de rappeler la lIégitimité populaire

pour affirmer le caractere fondateur de cette révolution.

Cette dichotomie de la violence justifie le recours d’autres mouvements alternatifs de
révolution comme la « non-violence. »0 Elle s’inscrit, par sa nature méme, en porte a faux

d’une quelconque légitimité de la violence et en souligne le caractere pervers en dépit de la

%% \oir AGULHON, M. (1990). Débats actuels sur la Révolution en France. Annales historiques de la
Révolution francaise. N°279 , pp. 1-13 ou encore FURET, F. (1999). « La Révolution sans la terreur ». Le débat
des historiens du X1Xé siécle. Dans La Révolution en débat (pp. 29-71). Paris: Gallimard.

%99 \/oir & ce sujet I"article de Jean-Marie Muller : MULLER, J.-M. (2000). Philosophie de la non-violence. Dans
T. FERENCZI (dir.), Faut-il s'accommoder de la violence? (pp. 339-356). Bruxelles: Editions Complexe.
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forme qu’elle pourrait avoir. Ces mouvements déconstruisent les mythes qui célebrent les

vertus de la violence dans les sociétés humaines.

Ainsi entre répulsion et fascination, la violence a ceci de particulier qu’elle interroge
toujours les limites de I’humain ; placée en miroir, omniprésente et protéiforme, elle renvoie a
I’homme non seulement dans son aspect raisonné et raisonnable mais aussi dans ses passions,
ses sentiments (peurs, angoisses, amours, etc.). Dans le langage courant, ¢a se traduit par le
large éventail sémantique que couvre le mot. Il est employé aussi bien pour les éléments de la
nature comme le déchainement d’une vague, d’une tempéte que pour exprimer des états
physique ou moraux : une fiévre, un amour, ou haine, une envie, etc. Cette banalisation peut
étre préjudiciable a I’étude spécifique des écritures de violence telle que nous entendons la
mener dans les ceuvres. Pour ce faire, il convient, de proposer un critere d’identification bien

précis qui pourrait nous permettre d’embrasser toutes les formes de violence.

a. Les formes de violences

En regle générale, I’aspect primaire de la violence est matériel, elle est toujours pensée
en terme physique. L’appareil juridique par exemple réprime des «actes de violence »
auxquels sont rattachées I’agression, I’atteinte a I’intégrite physique, la blessure, la
destruction et parfois la mort, etc. Cela est d’autant plus vrai que traditionnellement, la justice
nourrit un malaise vis-a-vis des violences qui n’ont pas de manifestations tangibles ; les
combats féministes pour faire accepter les violences psychologiques comme le harcelement
donnent une idée de la prévalence d’une conception figée de la violence. Et pourtant,
sociologues et philosophes s’accordent pour reconnaitre une diversité de formes qui sont
d’ailleurs pergues difféeremment. En effet, lorsqu’on I’évalue selon le critere moral, elle se

présente sur différents niveaux qui partent de la violence « juste » a la violence « extréme ».

Nous nous référerons ici a I’analyse de Walter Benjamin sur la violence du droit dans
Critique de la violence. En prenant ses distances vis-a-vis d’une conception purement
matérielle, le philosophe allemand présente la violence comme une atteinte a la morale. Il
affirme des le début de son texte « qu’une chose, de quelque maniere qu’elle agisse, ne
devient violence au sens prégnant du mot que lorsqu’elle intervient dans les rapports moraux.
»310 Ce recentrage, nous permet d’emblée de situer notre propos en dehors de tout ce qui ne

releve pas des relations humaines ou plus précisément ce qui ne releve pas de la volonté

19 BENJAMIN, W. (2012). Critique de la violence et autres essais. Paris: Payot & Rivages. p. 55.
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humaine. La violence est percue en fonction du caractere conscient des actes qui sont posés.
Comme I’indique le titre de son essali, le texte se veut une critique de I’application du droit et
de la dégénérescence de la fonction juridique. L’auteur entend démontrer que la justice de
I’Etat est entrée dans une dérive qui éloigne le « droit » de sa fonction naturelle. 1l commence
par placer au cceur de son argumentation la violence considérée uniquement comme moyen et
non pas fin. Il en découle une premiére mise au point méthodologique : « le domaine des fins,
et ainsi la question d’un critére de justice, sera d’abord éliminé de cette enquéte. En revanche,

la question de la Iégitimité de certains moyens qui constitue la violence est centrale. »31t

Apres avoir défini, la violence Iégitime, comme celle qui poursuit les fins justes, il
prend des exemples de la répression des mouvements de gréve ou de la violence policiére et
méme ceux de la peine de mort pour démontrer de I’absurdité du droit et de son fondement.
Pour proposer un contre-pouvoir, il recherche alors une «violence pure». Les
rapprochements entre les trois notions « violence », « justice », et « droit » mettent en lumiére
différentes catégories de violence qui ménent toutes vers la violence juste. Viennent ensuite
des oppositions entre violence fondatrice et conservatrice. Il en arrive finalement a confroter
les violences « mythique » et «divine ». Les exemples de ces deux formes antithétiques
proviennent de la mythologie grecque et de la tradition biblique.312 Dans le premier cas, il
insiste sur sa cruauté en s’appuyant sur le mythe de Niobé et du sort que les dieux de
I’Olympe lui font subir : le massacre de ses enfants et sa propre transformation en pierre
éplorée pour I’éternité. Par cet exemple, Benjamin montre que cette premiére forme de
violence immédiate (de la quelle découle le droit) se suffit a elle-méme et sa caractéristique
principale est d’étre une démonstration de force (de pouvoir). A I’opposé il place la « violence
divine » qui est également la violence pure parce qu’elle n’est pas affectée, ni corrompu par le
pouvoir et la domination. Elle existe non pas pour son propre intérét mais pour rendre

possible une autre existence :

la violence mythique est une violence sanglante exercée au non d’elle-méme contre la vie
simple; la pure violence divine s’exerce contre toute vie au nom du vivant. La premiére exige
le sacrifice, la seconde I’accepte.313

L’intérét de I’approche de Walter Benjamin, - au-dela de la critique qu’il fait de la
justice et de I’administration judiciaire de maniére générale qui oublie le but de toute justice

11 BENJAMIN, W. (2012). Critique de la violence, p. 59.

%12 |bidem. p. 95 : Il se référe & la punition que subirent la bande de Coré dans I’Ancien Testament voir Nombres
chapitre 16.

%13 Ibidem. p. 96.
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en devenant réflexif, ce qui pourrait expliquer I’arbitraire et la dérive autoritaire, - réside dans
le fait que sa détermination de la violence s’effectue selon des criteres moraux. En outre, ces
différentes formes de violences telles qu’il les expose donnent un apercu des niveaux a établir
entre violence et cruauté, deux notions dont il sera question dans la représentation de la

violence.

En effet, dans le domaine littéraire, la perception de la violence se situe précisément
dans le champ de la morale, la perception que nous avons de la violence est en grande partie
fonction des préceptes moraux implicites qui interagissent avec un texte, un film ou un
discours. Une étude sur la représentation de la violence ne saurait se soustraire a I’analyse du
mécanisme de reconnaissance, d’identification et d’interprétation de la violence dans un texte
littéraire. En effet, ce qui dans les faits peut étre défini comme violence peut au final n’en
contenir aucune charge. Il sied ici de prendre en compte I’intention, les causes, les effets, les
mobiles. Ainsi dans la dynamique textuelle, qui entre en résonnance avec la perception
sociale de la violence, nous pourrions rencontrer des cas dans lesquels la violence est
totalement désamorcée. Cela nous invite & nous intéresser de fagon particuliere a la violence
en tant que paradigme textuel et aux modalités de mise en texte. Tant il parait évident que le

récit de la violence dépend de la nature du récit et de la perception qu’en ont les lecteurs.

b. La situation de violence comme matrice de la représentation

Dans le monde des arts ou dans les médias on rencontre souvent des phrases
avertissements sur des « biens » que I’on se prépare a consommer. Ainsi, dans le méme esprit
que les traditionnels « film violent », « livre violent » ou « propos/chanson violent » nous
avons une signaléetique particuliére dans les médias qui comprend des limites d’ages encerclés
dans un coin du téléviseur ou encore les phrases réglementaires des journalistes qui
annoncent, avant un reportage, que les images a suivre sont susceptibles de choquer. Nous
pouvons établir un paralléle entre ces précautions et des avertissements faisant état d’une
personne ou d’un animal potentiellement violent. Prévenir du caractére violent des étres
animés vise a garantir I’intégrité physique et prémunir d’un danger certain. Dans le cas d’un
livre, il est plus question de se préparer a rentrer dans un univers particulier, sans forcément
aboutir a des manifestations physiques, matérielles. Pour le journaliste, ce n’est d’ailleurs
qu’un code déontologique imposé destiné a atténuer I’impact des images sur les
téléspectateurs et bien rappeler qu’il n’est pas question d’une apologie de la violence. Cet
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avertissement qui s’adresse de plus en plus aux « personnes sensibles » sans distinction d’age,
cherche a marquer une distance entre un travail nécessaire de journalisme et I’aversion que
I’on éprouve pour la violence, surtout s’il y est question d’atrocités, de torture, de viol, etc.
Dans un cas, nous sommes quasiment dans une situation d’évidence et dans I’autre, tout n’est
qu’hypothese. Par ailleurs, pour les ceuvres de fiction, la question de la fictionnalisation rentre
bien en ligne de compte pour évaluer si un livre est violent ou pas ; c’est-a-dire s’il représente
un danger pour son lecteur. Dans ce cas précis, la violence se référe alors a I’inventio de

I’auteur, son point de vue, la scénographiesi+ qu’il adopte, le vocabulaire qu’il emploie, etc.

Ce que ces formules laissent entendre de certain et qui n’est pas soumis au
conditionnel (celui du journaliste, ou celui de I’age), c’est que les images, les phrases ou les
propos participent d’une maniére ou d’une autre a ce nous appelons une « dynamique de
violence ». Pour mieux cerner cette dynamique, il nous faudrait partir d’une définition
opeératoire qui allie la considération purement matérielle (physique) de la de la violence, et
toutes ses autres manifestations plus feutrées, cachées, voire intangibles comme le

harcélement ou I’insulte.

Dans La violence, un des livres les plus complets qui soit consacré au phénomene,

Michel Wiervioka repend une définition d”Yves Michaud pour qui

il y a violence quand, dans une situation d’interaction, un ou plusieurs acteurs agissent de
maniére directe ou indirecte, en une fois ou progressivement, en portant atteinte a un ou
plusieurs autres & des degrés variables, soit dans leur intégrité physique, soit dans leur intégrité

morale, soit dans leurs possessions, soit dans leurs participations symboliques et culturelles.315

La définition de Michaud se veut ambitieuse. Elle a le mérite d’embrasser différents aspects
que peut revétir la violence et surtout de la présenter non pas comme une force statique,
absolue mais comme une force en action. C’est ce caractére dynamique qui nous permettra
d’appréhender I’écriture de la violence. Ainsi, sur base de cette définition nous pouvons
déterminer un paradigme de la violence en opposant les deux pdles antagoniques suivant :
victimes (v) et bourreaux (b). Il est important & ce niveau d’ajouter une troisieme donnée,
celle de I’interaction (i) entre les deux forces. La violence est ici définie comme un segment
qui relie deux points aux antipodes I’un de I’autre. Cette définition combinatoire permet
d’aborder différentes modalités de représentation de la violence.

14 Cfr. La scénographie chez Dominique Maingueneau : MAINGUENEAU, D. (2000). Les termes clés de
I’analyse du discours. Paris : Seuil (Points Essais), pp. 111-2
%1% yves Michaud cité par WIERVIORKA, M. (2005). La violence. Paris: Hachette. p. 13.
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Mais avant d’en arriver a la représentation proprement dite, précisons que les éléments
du paradigme de la violence sont considérés a la fois comme des entités autonomes et
complémentaires. Leur autonomie vient du fait que la représentation peut s’attacher a I’un ou
I’autre et leur complémentarité suppose qu’ils se définissent toujours I’'un en fonction de
I’autre : le bourreau n’a d’existence que par rapport a une victime et inversement, que les
deux soient présents ou non dans la méme énonciation. Dans sa réalité textuelle, nous
aborderons la violence a travers la «situation de violence »31¢ comme grille d’analyse,

d’observation et de mise en branle de I’esthétique de violence.

Violence et focalisation (La scénographie de la violence)

De ce modéle théorique (ou devrait-on dire typique), nous pouvons établir plusieurs
configurations pour la représentation de la violence dans les récits. Notons d’emblée que ces
multiples facons de la présenter sont & la base des fluctuations dans I’esthétique de violence et
des changements que nous observerons dans les textes. Nous verrons par la suite si les
modalités d’écritures sont commandées par les types de violence. Plus précisément, il sera
question de voir s’il peut y avoir une relation de cause a effet entre différentes formes de
violence et les modalités d’écriture que les écrivains pratiquent. Dans cette optique, nous
étudierons s’il existe une maniére d’écrire spécifique aux romans dont les violences sont des

faits politiques et des romans qui traitent des violences sociales.

Dans sa théorie de la communication, Roman Jakobson confére une fonction
particuliére a chaque élément du schéma sur lequel le langage se base, en recourant au méme
principe, il nous sera possible de relever différents modes de représentation selon les éléments
que I’écrivain privilégie dans sa scénographie de la violence. Ces modes illustrent les diverses
possibilités qui s’offrent & I’écrivain et lui permettent d’interagir ou non avec le lecteur. Nous
verrons comment, par un jeu de voilement et dévoilement, la représentation de la violence
peut basculer de I’extréme démonstratif au furtif. L’exemple suivant nous aidera a saisir de
facon précise, la situation de violence comme facteur d’identification du mécanisme

d’écriture.

%18 Une sorte de modéle réduit et minimal de I’expression de la violence. Elle se construit sur le modéle d’une
« situation de communication » en mettant en évidence les trois instances que nous avons décrites : Bourreau,
victime et Interaction.
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Dans la phrase « A donna un coup de poing a B », nous avons un exemple de violence
qui soit également une premiere représentation possible de la violence. Elle désigne
clairement les instances agissantes et leurs fonctions dans une « situation de violence ». Cette
premiere figuration équilibre les forces entres les deux points du vecteur. Nous la prenons
comme la forme courante, classique et par conséquent, la représentation de base de laquelle
on peut faire découler toutes les autres.

Dans une autre présentation, nous pourrions avoir la méme situation mais au lieu d’un
équilibre de I’énonciation, il n’y aurait que I’'un ou I’autre actant. Dans les énoncés suivants
« A envoya un coup de poing » et « B recu un coup de poing », le lecteur ne percoit pas la
violence de la méme maniere. Dans ces deux configurations, nous pouvons pour I’instant
constater une incomplétude de la présentation qui oblige le lecteur a se représenter
mentalement une victime ou un bourreau. Enfin, un dernier cas de figure peut se résumer a

« coup de poing » éludant de I’énonciation le bourreau et la victime.

A ces trois «situations» correspondent trois types de représentation: Une
représentation globale et assommante dans la mesure ou elle est totalement subie, une
représentation elliptique et dialectique, parce qu’elle engage un dialogue avec le texte et la
derniére forme, mystérieuse et inquiétante pour son imprécision.3” Aux trois éléments de
cette sémiologie de la violence, il nous faudrait en ajouter un quatrieme, « I’effet» ou le
« résultat » qui meéne par conséquent a un quatrieme type de représentation, que nous
qualifions d’ « absolue ». Si nous reprenons notre situation de départ dans avec cette derniere
donnée, nous aurons: « A donna un coup de poing a B qui saigna du nez ». Précisons
toutefois que de par son caractere induit, « I’effet » ne s’applique qu’a la victime mais peut se

retrouver aussi dans des constructions elliptiques.

Nous désignerons ces différentes formes de représentation par « focalisation. »318 Nous
parlerons dans la suite de I’analyse de Focalisation globale (Fg), de Focalisation bourreau
(Fb), de Focalisation victime (Fv) et enfin de Focalisation effet (Fe). Dans la mesure ou les
situations de violence constituent pour nous des moyens d’acces a I’esthétique de violence
chez les écrivains que nous analysons, il nous parait opportun d’introduire les critéres
quantitatif et qualitatif liés a chaque situation de violence. Le premier fait référence a la
focalisation qui comporte une possibilité de composition par « effacement » ou « addition »

d’éléments et le second postule une idée d’interprétation, c’est a dire une confrontation entre

17 Umberto Eco et Raphaél Baroni, la coopération interprétative.
18 BARONI, R. (2007). La tension narrative. Suspens, curiosité et surprise. Paris: Seuil.
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le lecteur et le texte, entendu au sens que lui attribue Umberto Eco : « un artifice syntaxico-

sémantico-pragmatique dont I’interprétation prévue fait partie de son projet génératif. » 319

Dans son étude, sur la réception des textes littéraires, le sémioticien avance I’idée
d’une coopération entre le texte et le lecteur mais cette coopération est rendue possible par le
texte lui-méme ou plus précisément par «les intentions virtuellement contenues par
I’énoncé.»320 Eco distingue pour commencer deux types de textes : fermés et ouverts. Pour lui,
les textes sont dits fermés, dans la mesure ou ils minimisent le plus possible les erreurs
d’interprétation. Par leur précision, les détails qu’ils comportent et leur complétude, ils offrent
moins de possibilité de coopération que les textes ouverts. Puisqu’en fin de compte, tout est
« fait en sorte que chaque terme, chaque tournure, chaque référence encyclopédique [soit ce
que le] lecteur est, selon toute probabilité, capable de comprendre. »32t A I’inverse, un texte
ouvert est celui qui engage un dialogue avec le lecteur par I’utilisation consciente des
possibilités du pouvoir régulateur du discours. Ainsi par les possibilités de coopération
interprétative que les différentes formes de représentations peuvent engendrer, le tableau ci-
dessous présente les «situations de violence » avec leurs implications quantitative et

qualitative qui se rapprochent des criteres d’ouverture et de fermeture que présente Umberto

Eco:
Situation de violence Focalisation/ Quantité Perception/ Qualité
Bourreu+action+vitime+effet Absolue (Fa)
. . Assommante
Bourreu+action+vitime Globale (Fg)
Bourreau+action Bourreau (Fb) ) )
) o _ Dialectique
Action+victime Victime (Fv)
Action Action (Fa) ) )
o Enigmatique
Effet (victime) Effet (Fe)

Notons a ce niveau que la situation de violence ne permet véritablement que
d’identifier un processus de violence (dynamique de violence) et pas de I’interpréter. Il s’agit

a tout le moins d’un critére mécanique qui ne garantit pas la perception, le ressenti qui fonde

19 ECO, U. (1985). Lector in fabula ou la coopération interprétative dans les textes narratifs. Paris: Bernard
Grasset. p. 87.

%20 Ipidem. p. 81.

2! Ibidem. p. 73.
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I’écriture de violence. La situation est donc un facteur extérieur susceptible de s’appliquer a
toute forme de violence alors que la perception est interprétative. Celle-ci dépend en

définitive de la dynamique interne du roman. Didier Coste en souligne I’importance :

tout texte fixe un champs de pertinence a la rhétorique de la lecture, hors duquel il n’est point de
salut, car jeu et anarchie, expérimentation et anarchie sont mutuellement exclusifs ; mais dans un
champs de pertinence déterminé, le signe des opérations peut changer radicalement selon les
situations.322

Pour reprendre un vocabulaire connu dans les études littéraires et linguistiques, la
situation de violence serait une sorte d’axe syntagmatique et la textualisation, la scénographie
serait de I’ordre du paradigmatique. Le premier permet de rendre évident une dynamique
textuelle propre & I’écriture de violence et le second lui confére une valeur sémiotique. A ce
titre, pour faire sens, elle I’introduit dans un réseau de correspondance au sien duquel la
justice et la morale jouent un rble prépondérant. C’est ainsi que dans une perspective
interprétative, entre plusieurs dynamiques de violence, les seules qui soient percues comme
telles sont celles qui ne sont que moyen ; elles sont donc condamnables. Les idéaux de justice,
de chatiment et tout ce qui en découle (vengeance, révolte, insurrection, révolution) sont
autant de filtres ideologiquesszs qui se placent entre une situation et I’interprétation que les

lecteurs peuvent en avoir.

Deux exemples tirés des deux romans de Sony Labou Tansi pourraient expliciter le
schéma d’analyse: les assassinats de Chaidana (Vdm) et la mort de Carlanzo Nana (S.S.).
Chaidana, la fille de Martial a décidé de venger la mort de sa famille et malgré I’opposition de
son peére, elle traque, attire les personnes qui participent au pouvoir de Matéla-Péné, le guide
miltidimentionnel, dans sa chambre d’hotel. Elle leur offre un champagne qui les conduit a la
mort quelques mois plus tard. Ceci est une situation de violence que nous résumons par :
« Chaidana tue au champagne ». Seulement dans le méme roman, le guide en personne
pratique I’assassinat par le méme moyen d’ou une seconde situation quasiment identique a la
premiére : « Le guide tue au champagne ». Nous nous apercevons que du point de vue de la
situation de violence, il n’est rien de différent entre les deux. A ce niveau, « Chaidana (b) qui
tue au champagne » (i), vaut bien « Un guide (b) qui tue au champagne (i) ». Par contre, cette
équivalence n’a proprement pas de validité morale : Chaidana, ayant été témoin du massacre

de sa famille, est couverte par son statut de victime, voire de victime absolue, alors qu’a

%22 COSTE, D. (1984). Lector in figura. Dans J. BESSIERE, Lectures, systémes de lecture (pp. 13-28). Paris:
P.U.F.p. 14.

%23 Tout ce que Jean-Marie Muller appelle «idéologie de la violence, nécessaire, légitime et honorable. »
MULLER, J.-M. (2000). Philosophie de la non-violence. p. 339.
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I’inverse le guide traine son image de bourreau absolu. La violence de Chaidana est ainsi
neutralisée a la fois dans le texte et dans sa réception. L’auteur réussit a en faire un acte

salvateur est presque moral.

Dans un autre cas de figure, lorsque le boucher Carlanzo Nana est tué, bien qu’il ait
succombé aprés une violente provocation et qu’il ait insulté publiquement les femmes
d’Estina Bronzario, sa peine parait injustifiée et totalement gratuite. Cette situation est, par

conséquent, plus proche d’une ostentation spectaculaire de la violence.

Dans le premier cas, nous sommes en présence d’un chatiment et dans le second d’une
persécution. Nous basculons selon les cas, de la violence (avec ses contradictions internes) a
la cruauté qui se définit par son univocité. Nous retrouvons ici I’argumentation de Walter
Benjamin sur les violences comme fins, moyens ou simples manifestations. L’écriture de
violence est en fin de compte un rééquilibrage entre les différentes forces qui structurent la
violence méme. Ce rééquilibrage peut s’effectuer sur le plan quantitatif, avec des implications
de perception ou sur le plan narratif méme. La « situation de violence » dans ses aspects
qualitatif et quantitatif peut également permettre de faire la part entre la représentation de la
violence et la violence de la représentation. Ces deux notions constituent le cheminement que

nous allons suivre dans I’étude détaillée du corpus.

Représentation de la violence et violence de la représentation

En littérature, la violence de la représentation renvoie a ce qu’on désigne
habituellement par I’expression « livre violent ». Les deux formes sont trés proches parce
qu’elles comportent chacune des éléments qui entrent dans la constitution du schéma de
violence. Mais la différence réside en ce que la violence de la représentation préssupose une
écriture de I’excés, une écriture du pathos, au sens et a la fonction que lui donne la rhétorique
ancienne, celui d’émouvoir. La violence de I’écriture suppose donc que le lecteur, comme le
juge, soit ému a la lecture du livre. Aussi, ne recule-t-elle pas devant la sublimation des
éléments sémiotiques de la violence. Treés souvent, le pathos est atteint a travers une
représentation globale. Le bourreau est alors présenté avec tous ses attributs, dans sa toute
puissance destructrice. La victime est I’extréme opposé, les moyens que le premier emploie
sont totalement disproportionnés. C’est le cas par exemple lorsque dans La vie et demie, le

guide envoie des chars militaires dans un quartier composé de maison en pisée. Les livres de
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Pierre Guyotat sont dans cette veine et tout particulierement Eden Eden Eden,** dans la
mesure ou il poursuit I’objectif de faire céder le lecteur. Nous pouvons d’ailleurs remarquer
que Guyotat pose le cadre de son livre dans les premiéres lignes et passe un pacte avec le
lecteur ; lui lance une sorte de défi, de ne pas reculer le premier. Cette gageure se concrétise
par la fin tronquée du roman, une fin qui arrive en réalité plus pour marquer I’épuisement que
pour signifier un arrét en bonne et due forme. Ces cas extrémes de mise en texte, ces

transgressions des limites font de I’écriture une violence pure et simple.

Nous remarquerons donc qu’au-dela de toute proportion, la représentation agit sur les
lecteurs comme si ces derniers étaient victimes d’agressions. Ces écritures transposent ainsi la
situation de violence du purement textuel, ou seuls les personnages fictifs sont impliqués, vers
I’en dehors du roman, dans un téte-a-téte entre I’écrivain et son lecteur. L’idée de proportion
et de mesure assure la frontiere entre I’écriture de la violence et la violence de I’écriture. Nous
serons par conséquent tres sensibles aux limites que se fixent les écrivains : limites dans les
mots, dans les situations, dans les confrontations bourreaux victimes, etc. Ces données nous
permettront de prendre le pouls des différentes écritures que nous analysons. Nous suivrons
alors un parcours qui méne des écritures trés vives vers celles de I’extréme contemporain qui
se présente sous une forme plus policée. Nous commencerons ce parcours par I’esthétique de

Sony Labou Tansi.

%28 GUYOTAT, P. (2012). Eden eden eden. Paris: Gallimard. [1ére édition en 1970 avec des préfaces de Roland
Barthes, Michel Leiris et Phillipe Sollers.]
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3.2. L écriture autodestructrice de Sony Labou Tansi.

L’ importance de Sony Labou Tansi dans I’histoire littéraire africaine est incontestable.
Son ceuvre est la plus marquante de ces trente dernieres années. Sur le plan littéraire,*”® son
esthétique particuliére a inauguré une rupture majeure abondamment commentée, eu égard du
succes que connaissent ses productions romanesques et théatrales dans les études littéraires
africaines. Un inventaire des travaux touchant de prés ou de loin a son ceuvre relévera une
impressionnante et croissante vitalité de I’écrivain congolais mort en 1995. Cependant, en
dépit de la multiplicité des travaux qui sont consacrés a cette ceuvre foisonnante, il est encore
aujourd’hui difficile de la cerner de fagon rassurante et convaincante. L’abondance des
lectures et des approches est symptomatique de I’embarras que suscitent I’ceuvre et I’écriture
de Sony. Ne sont-elles pas incessamment tiraillées entre I’engagement et le criszs selon les

propres mots de I’auteur, « entre ce qu’on veut taire et ce qu’on veut dire » 2327

L’espéce d’inconfort dans laquelle on se trouve a la lecture des romans de Sony est
cataloguée dans un vocabulaire critique qui fait une large part au désordre, au chaos ou méme
au « carnassier ».*?® Cette écriture virulente, exacerbée, foisonnante, dérangeante que maints
commentaires exploitent, n’a pas encore révélé tous ses secrets. Anatole Mbanga (comme
d’autres) a bien tenté de percer les mystéres de la création dans les romans, les pieces de
théatre et les poémes de I’écrivain congolais. Dans Les procédés de création dans I’ceuvre de
Sony Labou Tansi,32 il décrit les ressorts de I’écriture laboutansienne sur le plan linguistique
et littéraire. Son propos se préoccupe aussi bien d’éléments de grammaire, de stylistique, que
de narratologie pour reconstituer, malgré « le caractere éclaté et ambivalent — polyphonique et
polysémique — de I’ceuvre, [son] unité mouvante. »330 Ces multiples procédés qu’analyse

Anatole Mbanga I’aménent a conclure que la particularité esthétique de Sony Labou Tansi

25 \oir notamment TAOUA, P. (2007). « La réussite de Sony Labou Tansi». Dans P.-S. DIOP, & X.
GARNIER, Sony Labou Tansi a I'oeuvre. Actes du colloque international organisé par les universités Paris 12 et
Paris 13, les 15 et 16 mars 2007.(pp. 19-28). Paris: L'Harmattan.

%26 « Mon écriture sera plutdt criée qu’écrite simplement » note-t-il en liminaire des Sept solitudes de Lorsa
Lopez.

%27 Sony Labou Tansi cité par MARTIN-GRANEL, N. (2007). « Une poétique de la contagion. » Dans P.-S.
DIOP, & X. GARNIER, Sony Labou Tansi & I’ceuvre. (pp. 145-159). Paris: L'harmattan. p. 145.

%8 ANANISSOH, T. (2013). « Sony Labou Tansi ou la “création carnassiére”. » Etudes Littéraires Africaines.
n°35, pp. 105-118.

%29 MBANGA, A. (1996). Les procédés de création dans I'oeuvre de Sony Labou Tansi. Systémes d‘interactions
dans I'écriture. Paris: L'Hamattan.

%30 |hidem, p. 260. L’interaction trouve au terme de notre étude toute son épaisseur, sa vigueur et se confirme
comme le fondement et la caractéristique principale —voire spécifique — de I’écriture de Labou Tansi.
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réside dans « I’interaction »331 congue comme une habile synthése d’éléments disparates de la
vie de I’auteur, de sa culture, de son positionnement idéologique et politique. En d’autres
mots, I’écriture de Sony Labou Tansi c’est Sony lui-méme. Cela ne pourrait étre qu’un lieu
commun, si cette technique mainte fois utilisée dans les formules classiques qui font d’un
auteur son propre critique et lecteur, n’était pas employée pour le méme écrivain. Nous
retrouvons le méme parti pris chez Nicolas Martin-Granel qui se sert de la parole autoriale
pour illustrer “la contagion” comme continuum poétique dans I’ceuvre dédaléenne de Sony

Labou Tansi :

je tenterai de suivre I’écrivain pas a pas ou plutét mot & mot, en le prenant lui-méme pour guide
dans les méandres sinueux et retors de son discours critique, une véritable ceuvre de penseur qui
double, sans solution de continuité, son ceuvre littéraire.332

L’idée de contagion ouvre une nouvelle piste dans I’analyse de I’écriture de Sony et
tout particulierement dans son écriture de la violence. Pour Nicolas Martin-Granel, Sony
Labou Tansi aimait & rappeler combien ce mot était important pour lui et combien il s’en
servait dans son processus créateur. Si nous restons sur le méme concept, nous pourrions en
saisir le mécanisme interne. En tant que modalité d’écriture, la contagion est un processus de
transfert entre le texte et I’objet du texte, entre le théme et le propos. Autant dire que I’écriture
de la violence chez Sony Labou Tansi est violence elle-méme. Patricia Célérier résume en ces

termes la contamination des procédés littéraires :

avec La vie et demie, Sony Labou Tansi inaugure un nouveau stade de la représentation de la
violence. Se manifestant a l'intérieur méme du récit, la violence le soumet & un éventail de
transgressions : perturbations de I'ordre chronologique, désarticulation de la syntaxe,
déraison(nement) du langage, incohérence des personnages, basculements abrupts entre le sacré
et le profane, exploitation exacerbée de la métaphore, traitement burlesque du corps torturé,
etc.333

La virulence des textes de Sony est donc fonction des violences qu’ils décrivent. Le mot
« virulence » au sujet des romans comme La Vie et demie et Les sept solitudes de Lorsa Lopez
n’est-il pas lui-méme une marque de cette contamination. Sa proximité étymologique avec
« virus » nous donne I’étendu de la « compromission » d’une écriture qui s’élabore dans/ par

la violence.

% MARTIN-GRANEL, (2007) Une poétique de la contagion, p. 145-6.
%3 CELERIER, P. (2002, juillet - septembre). « Engagement et esthétique du cri » in Notre Librairie n° 148.
Penser la violence, pp. 57-60. p. 59.
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Si I’on considere la violence comme un élément viral qui conduit & I’anéantissement,
I’écriture qui suit le méme parcours ne finit-elle pas par se désagréger et par engendrer la
« violence du texte »*** que sous-tend une écriture qui s’autodétruit ? Et la contagion est une
préemisse de la disparition, comme le décrit Henri-Pierre Jeudy dans le schéma de la

« cinétique virale de la contagion. »

L’origine de la contamination [dit-il] se sépare des effets dévastateurs produits pour laisser
paraitre un mouvement inéluctable d’autodestruction collective. La transmission du virus,
comme désir de mort exercé sur l’autre, consacre plus d’un jeu de pouvoir, elle fonde la
disparition absolue de I’autre dans les affres de la pire souffrance, comme le miroir de la
putréfaction du corps.335

Ainsi, relire La vie et demie et Les sept solitudes de Lorsa Lopez sous I’angle de
I’autodestruction peut nous réveéler les assises sur lesquelles I’auteur construit son récit de
violence et sur sa pratique de I’écriture. Nous pouvons établir chez Sony Labou Tansi, une

correspondance entre le suicide de I’étre et le suicide de la lettre.

Parmi les phénomenes qui touchent a I’autodestruction, le suicide en est le plus
spectaculaire, le plus controversé dont la portée reste souvent incompréhensible. 1l est le
moment final d’une série de souffrance que le suicidaire s’inflige de maniére graduelle. De ce
point de vue, le suicide, n’est pas tant I’acte de se donner la mort, mais plus exactement celui
de la précipiter par des moyens divers. Les romans de Sony sont peuplés de personnages qui
se suicident directement ou non. En effet, il est une maniére directe qui consiste a se donner la
mort « en ame et conscience », il est également le suicide indirect qui est dans I’attitude de
celui qui ne recule devant le danger de sa mort en allant droit devant elle. Plusieurs
personnages de La vie et demie et des Sept solitudes peuvent appartenir a la premiére
catégorie. Nous prendrons a titre indicatif, le Colonel O qui se «tira une balle dans I’ceil
gauche » (Vdm, p. 53) ou Chaidana qui tente, sans succes, d’ouvrir les portes de la mort en
buvant une « dose impardonnable de Vouokani » (p. 62) ; le guide Jean-cceur-de-pére qui,
dans un acte de folie avérée qu’il cherche a faire passer pour de la magnanimité, décide de
s’immoler par le feu. Dans un cérémonial orchestré par lui-méme avec un faste et une grande
théatralité, il se conduit au blcher pour sauver le peuple de sa présence ; on peut aussi citer

les suicidés de la falaise de Valancia, etc.

Dans la seconde catégorie, nous classerons des figures de Martial, du docteur, Kassar

Pueblo, de Carlanzo Mana ou méme d’Estina Bronzario qui au nom d’une probité ou d’une

%% GONTARD, M. (1981). La violence du texte. Etude sur la littérature marocaine de langue francaise. Paris:
L'Harmattan.
%% JEUDY, H.-P. (1985). Parodies de I'auto-destruction. Paris: Librairie des méridiens. p. 31.
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lutte idéologique ne craignent pas d’affronter la cruauté et la folie meurtriére. Ces
personnages se situent a la frontiére entre le suicide et le Martyr. Estina Bronzario qui se sait
menacer ne veut se dérober a la mort, ni se cacher ; elle voit d’ailleurs dans sa mort, une

certaine forme d’élévation :

on est partout au méme monde. On est partout chez le meurtre. Ils croient résoudre les problémes
de la cdte en me tuant ; ils se trompent. Je suis plus dure morte que vivante. Ils vont tres vite s’en
rendre compte : vivante on me négocie, mais morte, je serai Dieu. (S.S. p. 102)

Cette attitude devant la mort contraste avec celle du successeur de Kassar Pueblo qui se
montre plus prudent que le premier cartomancien : connaissant le guide, il se garde bien de lui
étre désagréable. Il ne lui prédit rien de néfaste pour préserver sa vie. Le suicidé et le martyr
sont d’un égal renoncement face a la violence. Nous reviendrons dans les détails sur la
problématique de la mort dans les romans de Sony. Servons d’abord du motif du suicide pour

aborder les mécanismes d’une écriture qui s’autodétruit et se désagrege.

Nous nous intéresserons aux diverses manifestations de I’(auto)destruction que nous
rencontrons dans les textes pour décrire la particularité I’écriture de la violence chez Sony.
Comme le suggére le sous-titre de livre de David Grangesss, consacré a la question,
I’autodestruction est un trouble comportemental dont le suicide est la phase extréme mais qui
débute par «I’abandon de soi», «I’addiction» et «I’errance.» Sur I’ensemble de ces
éléments autodestructeurs, nous retenons I’addiction et I’abandon qui correspondent le mieux
a I’écriture de violence chez Sony Labou Tansi. L’addiction est ici pris aux sens
psychologique et phénoménologique du terme, nous en retiendrons dans un premier temps
son aspect compulsif et répétitif, avant de nous intéresser a la dépendance et I’intensification

gu’il entraine.

La montée en puissance qu’on observe chez les consommateurs de drogues, alcools ou
autres psychotropes peut aussi s’appliquer a I’écriture de violence de Sony Labou Tansi. Dans
ses textes, il accumule les effets et en amplifie la représentation. Dans cette contamination
réciproque, forme et fond se confondent jusqu’a I’insoutenable. En effet, L’univers Sonyen de
la violence suit exactement cette méme courbe. L’écriture est prise dans un processus
suicidaire en ce sens qu’elle ne recule devant rien, elle cherche toujours a aller plus avant
dans I’expression la cruauté, elle explore en permanence de nouveaux horizons de violence ou

elle se manifeste avec plus d’effroi et plus d’horreur. Elle se batit sur une esthétique de

%% GRANGE, D. (2010). Une sociologie de l'autodestruction. Addictions, auto-réclusion, errance, abandon de
soi. Paris: L'Harmattan.
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I’excés et de la destruction pour faire sens et imposer, comme le dit P.H. Jeudi, une forme
artistique chaotique qui supplante la destruction :

briser des objets et les exposer au musée comme débris symboliques, peindre des monuments qui
s’effondrent, balancer un coup de pied dans un immeuble construit avec des cubes, détourner le
sens des mots au point de démolir la syntaxe... toutes ces opérations idéalisent la destruction, la
rendent artistique. Face a la monstruosité des saccages, elles opposent cette figure d’une
jubilation créatrice, innovatrice qui se joue du lien entre la mort et la destruction... La rage de
détruire est réduite a I’effet d’un échec ou d’une impuissance.337

L’écriture de Sony, par des effets d’accumulation, s’érige contre le verbe et le dépasse
jusqu’a I’anéantir completement. Les indices textuels nous portent vers un schéma de
destruction qui se reproduit dans chaque situation de violence selon une mécanique bien
précise avec des moments d’inflation suivis par I’éclatement comme conséquence ultime.
Nous ne pouvons rendre compte de I’écriture de violence de Sony sans revenir sur les deux
phases complémentaires et inévitables qui conférent I’originalité a son traitement. Par la mise
en place de cette dynamique particuliere, I’auteur met en lumiére la déstructuration que la
violence entraine sur les hommes, sur la nature, sur les récits et méme sur les mots. La
violence chez Sony est un cycle vicieux opérant d’incessant va-et-vient sur le fond et sur la

forme du texte.

L’écriture de I’inflation

L’inflation est une des spécificités de la composition romanesque de Sony Labou
Tansi. Arlette Chemain Degrange la pose a tous les niveaux de son travail scriptural ; du
rapport a la langue a la construction des personnages :

I’inflation du langage apparait dans un goQt prononcé pour les énumérations, les accumulations,
les séries, elle se matérialise dans un nombre élevé de segment narratifs dans une seule phrase, dés
les enchalnements répétitif qui caractérisent le comportement des guides de la vie et demie. Elle se
manifeste dans la multiplicité des registres de I’expression orale et écrite rassemblée, dans le fait
de parler « la vielle langue. » 338

Mais c’est dans la représentation de la violence qu’elle trouve son expression la plus compléte
et la plus aboutie, parce qu’elle atteint sa forme finale qu’est I’éclatement, vers un nouveau
langage, vers une nouvelle identité, le cri. Sony Labou Tansi met en place un systéme, une

dynamique dans laquelle la description de la violence et de ses effets est en constante

%7 JEUDY, H.-P. op. cit. p. 25.

% CHEMAIN DEGRANGE, A. (2003). « Introduction posthume au cycle romanesque de Sony Labou Tansi: le
commencement des douleurs. » Dans D. GERARD LEZOU, & P. N'DA (Eds), Sony Labou Tansi Témoin de son
temps (pp. 61-82). Limoges: Pulim.
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inflation. Nous voyons une sorte de surenchere sur les éléments constitutifs de violence. Les
scénes de tous ordres sont soumis a une hyper représentation et s’amplifient jusqu’aux confins
de I’absurdité voire, de I’innommable. Dans La Vie et demie, Martial refuse toutes les morts
que le guide lui inflige. L’ impuissance du souverain de la « Katamalanaisie » ouvre la voie a
une série de mises a mort, nombreuses et de plus en plus spectaculaires. Les actions
meurtriéres n’aboutissent & aucun résultat et s’inscrivent dans une circularité répetitive. La
furie du bourreau entraine le texte dans une performance du crime rapporté dans ses moindres
détails. La caractérisation des procédés et des résultats est poussée jusqu’a la décomposition
totale du corps qui n’est plus que « chair » ou « viande ». Estina Bronzario connait une mort
sévere, tout son étre est littéralement diséqué, elle n’est plus qu’une « multitude »
méconnaissable. D’elle il ne reste qu’une vulgaire « viande » que les habitants de Valancia
découvrent avec effroi et desolation. Le corps de la victime est tellement décomposé que les

valanciens se demandent s’il s’agit bien de celle qui a mené le « combat de I’honneur »:

rien, & part le fichu, les morceaux de crinoline et les médailles soigneusement posés sur le fichu,
sous le mandras, rien vraiment ne pouvait dire que ce corps était celui d’Estina Bronzario. On
I’avait dépecé : le cceur était posé sur le fichu [...] les deux pilons et les deux épaules reposaient
sur une grume [...] Sur le sable, inondées par de moche, grignotées par les fourmis rouges, les
tripailles fumaient encore. Non loin, la téte écorchée, sans yeux [...] L’estomac avait été ouvert
et retourné, etc. (S.S. p. 156-157)

L’intensification des procédés de violence est également dans les punitions que Martial inflige
a Chaidana. Au départ, Martial se contente d’une simple inscription sur la main de sa fille et
avant le moment de la punition absolue, il décide de la marqué sur « tous les objets, tous le
sol, sur tous les murs, sur le plafond et sur tout ce qui pouvait exister » (p. 66) de méme, la
gifle paternelle initiale s’est transformée en une gifle intérieure, un geste incestueux. (Vdm, p.
69)

Cette sorte de jubilation ludique qui entoure la destruction des corps et le volume
encore plus important que prennent les actes de violence, sont inscrits dans le comportement
méme des personnages. Une poussée véhémente dans le « processus de violence » qui tend
invariablement vers I’anéantissement. Dans deux paris (situation de violence) quasi similaires,
Sarngata Nola promet sa « main a couper » (S.S. p. 65) et plus tard Lorsa Manuel Yeba jure a
Estina Bronzario de « donner la cuite » aux invités et pour témoigner de loyauté et prouver
qu’il respectera son engagement, lui aussi donne en gage un de ses membres. Il ne détermine
pas seulement I’organe a trancher, mais aussi le traitement a lui faire subir ; il mise, le plus

naturellement du monde, « son pied droit a hacher » (p. 109).
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Cette propension au débordement ne concerne pas seulement les moyens mis en ceuvre
pour accomplir ces violences. Elles concernent également le nombre de victimes.ss La
deuxiéme partie de La Vie et demie est moins marquée par la chair et le sang. Les victimes des
F.S. meurent par la « faute de [leur] estomac » (Vdm, p. 131), une mort de I’intérieur qui
conserve I’intégrité du corps. Les morts lentes et atroces font place aux morts sommaires et
abondantes qui frappent les gens de Martial et tous ceux qui osent braver les nombreux
interdits des guides :

le guide Jean Oscar appris le surnom honteux qu’on avait donné au pays, il se facha cruellement
et ordonna qu’on fusillat sans procés tout propriétaire de langue et des lévres qui, a I’avenir,
aurait prononcé le mot « enfer ». [...] On exécuta quatre cent soixante douze prétres et pasteurs
et on tira sur la foule aux obseques de I’évéque... (Vdm, p. 133)

L’écriture de violence est, chez Sony, un chemin ouvert sur I’extréme vers I’éclatement des
trois pbles du paradigme de violence tel que nous I’avons défini précédemment. La fin de la
Vie et demie déemontre bien par cette expansion qui conduit vers un état de “non existence” en
dehors de toute chronologie. Une ultime destruction, celle qui plane tout au long du récit dans
Les Sept solitudes, ce malheur qu’annoncent les prophéties et les cris que la terre pousse : « ce
grondement de la falaise, cette piaillerie infecte, ce clabaudage inexplicable. Cet appel au
silence » (S.S. p. 14) qui rappelle que le drame n’est jamais loin ; que la fin est toujours a

venir : « Nous tremblions tous de voir venir la fin comme un jeu » (p. 17) dit la narratrice.

L’éclatement / la rupture

Au bout de ce processus d’inflation arrive la déflagration qui dans, la conception
romanesque de Sony, correspond a la perte de I’identité. 1l s’agit de la situation dans laquelle
se trouve bourreau et victime lorsque survient I’ultime « extréme. »34 C’est le moment ou les
hommes se muent en béte et que la folie gagne les esprits, les hommes se mettent alors a
gester selon les déclarations de celui que le petit peuple appelle affectueusement Pére Jean-le-

fou :

avant quand c’était la guerre de la paix, on se battait comme des hommes ; maintenant qu’on est
entré dans la guerre pour la guerre, on se bat comme des bétes sauvages. On se bat comme des
choses. On geste, un point c’est tout. (Vdm, p. 185)

% Dans SAMOYAULT, T. (1999). Excés du roman. Paris: Nadeau, I’auteure traite de la notion du quantitatif
comme figure de I’exces: I’excés dit-elle ne vient pas de la qualité, il survient dans la quantité... la quantité est
une qualité du roman, au sens ou elle peut donner I’idée d’une forme de sa demesure... p. 15.

%9 ARDENNE, P. (2006). Etréme. Esthétique de la limite dépassée. Paris: Flammarion.
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La violence qui se conclut dans I’animalité, ou dans ce qu’il convient d’appeler la perte de
I’identité dont le rapprochement & I’animal est la forme la plus courante, est une donnée
fréquente dans Les Sept solitudes. A coté du corps d’Estina Bronzario qui évoque une scéne
de boucherie avec des morceaux de chairs éparpillés, il y a celui d’Elmano Zola le boucher,
qui a 0sé s’en prendre a une décision des femmes d’Estina Bronzario, et qui se retrouve dans

son propre congélateur au milieu d’autres viandes :

Mme Zola vit I’horreur des horreurs : elle trouva trois morceaux de mari avec, entre les dents,
sur papier vélin, tracés au crayon de beauté et soulignés au vernis & ongle, ces mots... Pendant
longtemps, le pére regarda les morceaux sans savoir s’il fallait ou non les bénir. 1l était hypnotisé
par ce spectacle de la viande de I’homme mélée a celle de la vache. (SS., 45)

Le cannibalisme accentue ce transfert d’identité en bout du processus de violence. Le
guide transforme littéralement la famille de Martial en bétail en la donnant & manger a
Chaidana ; le pére Bona, sans le savoir certes, a mangé en le foi du Boucher Zola, ce qui lui
valu une dépréciation des habitants de Valancia. La bestialisation ne concerne pas seulement
les victimes, les bourreaux aussi sont transformés en monstre. Aprés son crime, Lorsa Lopez
se contraint a un étrange deuil, il s’emprisonne dans la porcherie et finit de décimer les
animaux crus, il en ressort « gras comme un hippopotame » (S.S., p. 34) méme sa voix est
celle d’une « béte qui emmerdaient les oreilles, déchirait I’air ; une vie de gorille » (p. 27) ; La
jeune Chaidana refuse de faire des compromis avec son fils Jean-Cceur-de-Pierre parce que le
monde entier en « parlait comme d’un animal féroce. » (Vdm, p. 156) Méme Martial perd son
identité de pere et de protecteur. Cette situation advient apres qu’il ait infligé la gifle
intérieure a sa fille. Pere déchu, a cause du chemin de violence qu’il a empreinte, Chaidana le
rabaisse & I’insignifiance, le rien du tout : « si les morts sont plus forts que nous, s’ils sont
plus forts que nous, mon pere doit étre devenu un lache. Un lache, donc rien du tout. Car a
part le courage, il n’avait rien eu. » (Vdm, p. 72) En commettant I’inceste, il n’est pas plus
bestial que Lopez ou le guide ou n’importe quel autre bourreau. Son acte est un
franchissement de la limite entre I’humain et I’animal, limite vers laquelle tendent le

processus et la dynamique de violence dans I’ceuvre de Sony.

Nous retrouvons en permanence ce basculement vers le bestial qui suit I’hypertrophie
de la violence en détruisant a la fois celui qui la pratique et celui sur qui elle est pratiquée. La
métamorphose constitue, dans les romans de Sony, un important marqueur du processus de

violence en étant une focalisation effet repérable sur toutes les situations.
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L’écriture de violence et de la destruction chez Sony se veut une démonstration mimétique de
la dégénération des pratiques de violence. La contamination dans le texte se traduit par la
mise en échec des mots et de la parole. Les rapports entre violence et langage dans I’écriture
de Labou Tansi peuvent éclairer également ce parcours inflationnel et ce basculement dans
I’indicible.

Cette hypertrophie des situations va de pair avec la création lexicale. D’hyperbole en
hyperbole, la création verbale chez Sony répond a I’exigence d’un nouvel état dans I’intensité
de la violence un passage des Sept solitudes I’illustre bien: Lorsque les habitants de Valancia
soupgonnent Calanzo d’espionnage au service de la ville rivale, ils décident de le pousser aux

aveux en lui donnant a boire tous les soirs. Le narrateur raconte :

alors nous le fimes boire comme un cochon, tous les soirs, pour essayer de lui extirper son secret.
Nous avions méme inventé une expression nouvelle pour dire que quelqu’un avait trop bu : « il a
pris une cuite des girafes » (S.S. p. 130)

Les rapports que Sony entretient avec la langue seront traités ultérieurement. Nous
reviendrons sur son extraordinaire inventivité lexicale et les fonctions qu’elle remplit dans son
texte mais intéressons-nous aux seuls néologismes en tant que marque d’une rupture post

inflationnelle.

Les « tropicalités », sont un exemple d’une invention lexicale qui reléve de I’inflation
dont le corolaire est la mise en échec du verbe, le silence. Cette création lexicale est
I’expression ultime, la formule au sens que lui donne Romuald Fonkoua. Elle représente le
moment de la « substitution du mot par la formule. »+1 Nous avons a faire & une mecanique
d’un verbe qui s’épuise et qui disparait. La disparition du mot, comme marque ultime de la
violence, symbolise la fin du régime humain du dialogue et de I’entente pour entrer dans la
barbarie animale. C’est dans le méme esprit qu’il faut comprendre cette extraordinaire traque
que les guides organisent pour réduire les « gens de Martial » au silence : la chasse au mot.
Elle s’inscrit également dans la logique du dépassement des limites. Dans La Vie et demie, la
prohibition des mots va de pair avec l’augmentation des nombres de victimes, le
perfectionnement de I’appareil répressif, de la torture ; elle donne aussi I’occasion d’illustrer

la méchanceté du régime. Et lorsque les mots viennent a manquer, il ne reste que le silence

1 FONKOUA, R. (2007). « Mal de mots, mots du mal: Sony Labou Tansi et la maladie. » Dans P.-S. DIOP, &
X. GARNIER, Sony Labou Tansi a I'oeuvre. (pp. 267-278). Paris: L'Harmattan. p. 267.



Les nouvelles écritures de violence. Les enjeux d’une mutation depuis 1980.

qui conduit inévitablement a la mort. La guerre contre le livre qui est a I’origine une guerre

contre les mots, se conclue dans une grande tuerie :

la guerre contre le livre dura neuf ans, neuf mois et onze jours. On brila toutes les ceuvres
musicales qui portaient — ou y faisaient allusion — le mot « enfer ». Par la suite on associa le mot
« enfer » au mot « douleur » : on interdit la douleur sur toute I’étendue du pays [...] on supprima
le mot « fesse » de toutes les langues Katamala [...]. La liste des interdits s’allongea rapidement
et on arriva a une forét d’interdits, ou les gens crevaient mangés par le lion de la cruauté. (Vdm
pp. 134-135)

Dans la figuration de la violence, le langage tient une place importance chez Sony
Labou Tansi. Les victimes sont frappées de I’impossibilité de parler. De cette maniere, la
construction « inflationnelle » qui vise a priver les textes de mot participe a cette
« victimisation » du texte, comme nous I’avons signalé plus haut. Comme le texte, toutes les
« vraies » victimes sont & un moment, privées de parole. L’exemple de Martial — comme celui
de Laysho, le clone de Martial - « vous étes tous les mémes » (pp. 80-81), a qui « le guide Jean
sans Ceeur coupa de ses propres mains la langue » (vdm, p. 86) — nous en dit long : considérée
comme la victime par excellence, il perd la parole et c’est le seul acte de violence qui ait
véritablement de I’effet sur lui. C’est la sa seule et véritable mort parce que la vie et la parole
sont associées. Chaidana aux gros-cheveux affirme étre : « en saison de parole. Si je ne parle
pas, je meurs lentement du dedans. Je mourrais jusqu’a la surface, ne resterait de moi que

I’épluchure, I’enveloppe. Quand je parle, je me contiens, je me cerne. » (Vdm, p. 100).

Réduit au Mutisme, Martial n’est véritablement qu’une épluchure, qui ne combat plus que le
Guide par sa présence. Il essaie de remplacer la parole par les écrits, mais apres qu’il les ait
portées jusqu’a I’extréme, ses phrases disparaissent et perdent leur effet. La gifle intérieure
marque d’ailleurs le moment de rupture simultanée : « & la fin de I’acte, Martial battit de
nouveau sa fille qu’il laissa pour morte. Il cracha sur elle avant de partir et tous les écrits
disparurent de la chambre. » (\Vdm, p. 69) Cette corrélation entre le “mot” et la vie, la violence
et la “parole manquante” traverse I’ensemble de I’ceuvre de Sony L. Tansi.

Dans cette dynamique générale du texte et de I’écriture de violence, il s’agit la d’un
procédé global que le cas précis des « tropicalités » éclaire parfaitement. Nous admettons avec
Jean Pruvost et Jean-Francois Sablayrolles que « connotatif par essence, le néologisme
littéraire participe pleinement du style de I’auteur [et qu’] il releve de la production
individuelle dans les circonstances données, et donc de I’énonciation choisie. » 342 Ainsi, pris

dans la méme courbe ascendante, les nouveaux mots témoignent de ce passage d’une violence

%2 PRUVOST, J., & SABLAYROLLES, J.-F. (2003). Les néologismes. Paris: PUF/ Que sais-je. p. 18.
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nommée vers la violence innommable. Le néologisme est la preuve que la langue est
incontestablement hors-jeu. Les mots se désistent et laissent place a la formule. Dans la
séguence suivante, le guide s’adresse a Martial : « Enfin Martial ! Sois raisonnable. Tu m’as
assez torturé comme ca. Tu deviens plus infernal que moi (...). Cesse d’étre tropical,

Martial. » (Vdm, p. 58) [Je souligne] Cette sequence résume parfaitement notre propos. Les
mots que nous avons soulignés montrent la dilatation de la langue jusqu’a ce qu’elle cesse
d’étre articulation mais simple souffle ou bruit. L’infernal qui est sensé étre le degré ultime de
la terreur et de la souffrance est dépasse par le « tropical. »

De toutes les inventions lexicales de S.L. Tansi, tropicalité est la plus célébre et par
conséquent la plus dissertée. Georges Ngal considére « la tropicalité » comme la marque par
excellence de I’écriture de Sony, le style méme de I’écrivain. De son c6té, Josias Sémujanga y
voit la présence du transculturel.3+s Le critique congolais fait savoir qu’elle exprime, chez

I’auteur de La Vie et demie et de I’Etat honteux,

le rapport spécifique au langage. Car ces lignes se donnent d’emblée dans I’univers dans lequel
plonge cette ceuvre ubuesque : la tropicalité de Sony L. Tansi est définie essentiellement par un
imaginaire dont I’'usage de la langue est volontairement ambigu, éclaté, distendu, se référant
volontiers & une polysémie (des mots détournés de leur sens habituel) et une luxuriance pour
lesquelles I’univers tropical fournit des métaphores et symboles.344

Dans I’univers textuel, cette néologie est intentionnellement polysémique dans la volonté
manifeste et déclarée de briser la “froideur” de la langue frangaise. Sony confirme la nécessité
dans sa création de :

faire jouer, peut-étre donner au mot lui-méme une “tropicalité”, c’est-a-dire lui assure une
polysémie de foudre éclatée a certaines occasions et & d’autres un sens de monolithe immuable
[...] tropicalité peut, de maniére volontairement ambigué, vouloir dire sexe, ou idiotie commise
sous les tropiques.345

Par ce jeu de mot I’auteur brise la logique flexionnelle et derivative du frangais. Les
nouveaux mots ne présentent aucune correspondance sémantique contrairement a ce que
suppose le méme procédé dans le frangais standard. S’il peut y avoir quelques suggestions de
sens entre le « sois pas tropical » et le « bander tropicalement » (p. 55) de I’ordre de la férocité,

% SEMUJANGA, J. (2007). « Des formes transculturelles dans le roman de Sony Labou Tansi. » Dans P.-S.
DIOP, & X. GARNIER, Sony Labou Tansi a I'oeuvre. (pp. 39-52). Paris: L'Harmattan : « Entre autres exemples,
prenons celui de la “tropicalité”, que certains critiques ont réduite a tort & la seule référence a I’espace des
tropiques. Au contraire, la tropicalité, qui est une forme de procédé de la parodie carnavalesque, participe de
I’intertexte entre la Vie et demie et le contexte littéraire latino-américain. pp. 44-5.

%% NGAL, G. (1982, 4& trimestre). « Les "Tropicalités” de Sony L. Tansi. » Silex. n° 23 Expressions d'Afrique ,
pp. 134-143. p. 136.

2 Ibidem, p. 138.
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rien ne permet de rapprocher I’adjectif et I’adverbe du substantif tropicalité. De sorte que
pour en tracer un contour sémantique cohérent, il reviendra de le replacer dans ses « situations
d’apparition »34s selon la formule d’Umberto Eco. Dans le dictionnaire d’analyse du discours,

elle se définit comme :

I’ensemble des conditions qui président & I’émission d’un acte de langage. Ces conditions
permettent [...] de désambiguiser éventuellement un énoncé polysémique ; de découvrir
I"implicite qui se trouve caché dans des actes de paroles dont I’explicite est différent [...] de
découvrir le sens d’un énoncé selon le positionnement idéologique de celui qui le prononce.
Ainsi pour interpréter un énoncé il faut connaftre un certain nombre de données qui jouent le role
d’instructions situationnelles, sans lesquels il y aurait risque de malentendu ou
incompréhension.347

Partant, “tropical” et ses dérivés apparaissent dans plusieurs occurrences, mais il en est deux
qui indiquent que ce mot est I’aboutissement d’un procédé d’inflation. C’est le cas dans les
situations d’une violence portée a I’extréme, et pour désigner tout ce qui se rapporte a la
sexualité. Dans ces deux cas précis, tropical vient au secours des mots pour signifier
I’intraduisible et figurer la mort du mot. Il est « ce mot pour dire méme ce que les mots ne

savent pas dire » (S.S., p. 148)

Plusieurs situations traduisent cette gradation. C’est déja évident dans les plaintes du
guide que nous avons évoquées, mais aussi dans les « méthodes tropicales pour remplacer les
élections » (Vdm, 61), les injures que profere le Révérend Pére Wangoti a I’endroit des
pygmées et, de maniere encore plus flagrante, lors de la guerre finale qui passe d’un stade
inférieur vers « une guerre plus tropicale » (Vdm, p. 184). Le passage a la guerre tropicale
multiplie les assassinats dans les deux camps en conflit. La mort violente de Jean Coriace
entraine des représailles sans précédent, la guerre se transforme en furie meurtriére et

apocalyptique. Jean Calcuim envoya

de véritables ouragans de mouches a Félix-Ville. Aprés les mouches, il envoya le feu. Et Félix-
Ville devient une horrible souche ou tout était sombre carbone, Félix-Ville devint un grand lac
de carbone ou nageaient des poissons d’ombres et des fantdbmes. La puissance étrangére qui
fournissait les guides perdit un chiffre écceurant de ses concitoyens a Félix-Ville. Jean Calcium
continuait & envoyer ses vibrations meurtriéres a Félix-Ville ou la terre avait pris feu et fondait.
(Vdm, p. 187)

La démesure de cet assaut final témoigne du basculement vers [I’incontrdlable et

I’innommable, vers cette violence qui se déchaine inexorablement.

#6 ECO, U. (1972). La structure absente. Introduction & la recherche sémiotique. Paris: Mercure de France.
T CHARAUDEAU, P., & MAINGUENEAU, D. (dir.) (2002). Dictionnaire d'analyse du discours. Paris: Seuil.
voir « situation de communication » p. 533.
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La proximité entre le pouvoir, la violence destructrice et la sexualité explique I’emploi
des « tropicalités ». L’ acte sexuel est, dans bien des cas, une allégorie de la violence, une
manifestation de la folie destructrice et meurtriere. Que ce soit aux yeux Chaidana, la
justiciere qui orchestre des réceptions sexuelles afin de décimer les dignitaires de la
Katamalanasie, ou pour les miliciens du guide qui lui font furieusement subir leur « treize
cascades » d’affiler avant de I’abandonner a I’agonie. Moyen de défense ou d’attaque, les
héroines de Sony emploient leur sexe comme instrument dans leur lutte politique. La petite
fille de Martial, entend continuer le combat de son grand pére et celui de sa mere avec son
corps comme unique arme : « j’irai, je prendrai la ville. Ce corps a traversé des mondes, des
pays des vies et des temps [...] Le plus douloureux. Le plus sale. Et c’est avec lui que je
prendrai la ville » (Vdm, p. 106).

Associée a la force, a la violence, a I’extravagance du pouvoir, la lubricité est un totem
du pouvoir au point que le guide, ne supportant pas les rumeurs répandues par les gens de
Martial au sujet de son impuissance sexuelle, « pensait a se tirer une rafale dans I’aine »
(Vdm, p. 57). Il est difficile d’imaginer des guides sans une activité sexuelle débridée. Le
paroxysme de cette monstrueuse voracité sexuelle étant ces spectaculaires orgies du Guide
Jean-Cceur-de-Pierre qui institua une tradition annuelle de copulation retransmise en direct

dans les médias dans une émission intitulée le « le guide et la production »

on fit rentrer cinquante vierges choisies parmi les plus belles du pays, fraichement baignées,
massées, parfumeées ; elles avaient toutes un teint de métal chauffé & blanc, le ventre moite, les
hanches bien équipée, abondantes de corps et de gestes, farouches depuis les cheveux jusqu’a la
pointe des orteils. Toutes étaient de ces corps qui ventent dans la mémoire des males. La scéne
fut radiodiffusée et télévisée malgré I’intervention du pape, de I’ONU et d’un bon nombre de
pays amis du Kawangotara ; elle devait se répéter avec la force d’un rite pendant les quarante ans
que dura le régne. (La Vie, p. 147)

Par ces exemples, nous voyons l’association entre la sexualité, I’extréme et la
transgression. Et par contraste, alors que dans la Vie et demie, le narrateur évoque une
sexualité debridée du guide et celle de ses collaborateurs, il présente Martial comme un
homme integre « sexuellement ». Les hommes du guide ne rencontrérent pas de femme
I’ayant vu nu a part sa femme (p. 29). De méme, I’aventure sexuelle de la jeune Chaidana et
Monsieur I’Abbé conduit ce dernier a la folie et & I’errance. Auparavant, il pouvait résistait
admirablement aux attraits de la chair et a la différence du R.P. Wang qui « truandait avec les
bonnes sceurs », il ne « préchait jamais des riens. Sa queue savait se taire selon la volonté du
Seigneur. Les réalités de la chair ne venaient qu’apres celles de I’esprit. Le bas de son corps
avait été réduit en silence respectable. Un silence qui pouvait bouger mais silence digne de
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confiance. » (Vdm, p. 106) Mais aprées son acte il n’est plus qu’une « béte moins humaine que
le chien et le cochon ». Cette méme bestialité que nous avons vue comme effet précédemment

revient ici, mais par le truchement du sexe.

La vision de la sexualité est aussi radicale que celle du crime. Les comportements de
Lorsa Lopez I’assassin et celui de I’ecclésiastique sont presque similaires, ils s’imposent tous
les deux une sorte contrition expiatoire en se coupant du reste du monde. Ceci souligne
I’interchangeabilité de la violence et la sexualité dans I’imaginaire de Sony. Elles produisent
les mémes effets, engendrent I’inimitié et perpétuent la lutte. Estina Bronzario en
connaissance de cause, s’en meéfie : « mettons pas le poivre des jupons et du heurtoir dans
notre amitié Manuel Yeba: nous nous aimons mieux sans foutaise » (SS p. 100).
L’association ne se limite aux effets, elle est également évidente dans le vocabulaire que
I’auteur emploie pour parler de sexualité. Les mots sont emprunts de dureté ; le « heurtoir »
pour désigner le sexe masculin fait penser a « pétoire » qui s’applique a I’arme a feu, etc.
Voila qui inscrit la sexualité dans le principe générale de I’écriture de violence avec le
surgissement de la formule lorsqu’elle est portée a I’extréme : le vocabulaire qui neutralise le
verbe refait surface. “Tropicalité” est un veéritable “mot-cri ”, il n’est donc pas étonnant qu’il
apparaisse, a cotée des formules comme «le bas», le «la chose la» qui témoignent du
marasme lexical, derniére étape avant le silence. Aleyevi Novivor voit juste lorsqu’il affirme

que

sur le plan esthétique, un combat tout aussi ardu est mené par I’écrivain qui lutte contre le
figement de la parole. L’écriture devient un acte de mise a mort des mots, lesquels une fois
transcrits, acquiert une nouvelle vigueur polysémique. Les étapes successives de la mise & mort
du mot et I’éclosion du verbe.348

La violence chez Sony est autant un sujet qu’une modalité d’écriture. Elle tyrannise les
formes tout en se déployant comme une activité créatrice de sens. La déstructuration, la
destruction formelle et I’esthétique de I’inflation conférent a son écriture de violence une

étonnante I’homogeénéité.

La Vie et demie et Les sept solitudes sont, typologiquement parlant, deux romans bien
différents. Si I’on se réfere a notre la typologie, le premier est un roman de la dictature, c’est &
dire qu’il y a une relation affirmée, évidente avec la politique. Les violences dont il est
question sont intimement liées a la pratique et a I’exercice du pouvoir. Mais pour le second,

nous sommes plus proches du roman social que d’une intrigue politique. Méme si dans le

%8 NOVIVOR, A. (2007). « L'apologie du verbe comme réponse au désenchantement. » Dans P.-S. DIOP, & X.
GARNIER, Sony Labou Tansi a I'oeuvre. (pp. 185-195). Paris: L'Harmattan. p. 186.
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déroulement du récit, I’action que mene Estina Bronzario peut avoir un pendant politique au
nom d’une rivalité entre Valancia et Nsanga Norda, le roman se veut trés détaché de I’univers
politique. Le crime initial d’Estina Benta n’est & I’origine qu’un fait divers macabre, un crime
passionnel que personne dans la ville ne s’explique. La narratrice confesse qu’en fait, « Lorsa
Lopez avait tué sa femme a la suite d’un incident que tous, de Valtano a Nsanga Norda, nous
trouvions banal » (SS p. 22). Par ailleurs pour marquer la césure avec le monde politique la
ville dans laquelle la trame se déroule connait une septiéme décapitalisation et tous les

symboles du pouvoir ont été transférés vers la nouvelle capitale :

pendant de long mois, par I’air et par I’eau, par le rail et par la route, voyagérent murs, ponts,
jardins municipaux, place publique, piscines, gares. On dut transporter jusqu’au lac artificiel du
village des Passions, les sept ponts-levis, les trente-neuf mausolées, les quinze arcs de triomphes,
les neufs tours de Babel, les seize étoiles de Nsanga Norda [...] On n’oublia pas le Gold
boulevard, le Palais de la nation, le petit et le grand Capitole, les quelques trois milliards d’os du
cimetiere [...] On transporta aussi les sept mille modillons, les neuf cent quinze monolithes,
obélisques et ogives, ainsi que la téte du Christ naturellement taillée. (SS pp. 14-5)

Il ne reste rien de I’Etat dans Valancia, & part le juge et le maire sans solde, ni autorité
dont I’activité se résume a envoyer des télégrammes, a reconstituer la scéne du crime en
attendant I’arrivée de la police et « gagner de I’argent en vendant a leur propre compte une
kyrielle de bouts de papier » (SS pp. 40-1). Toutes les « autorités » sont concentrées & Nsanga
Norda, la ville du vice. De fait, elles incarnent la violence, la répression, I’exaction et
I’assassinat. Aux étudiants qui font la greve, elles envoient « le septiéme bataillon d’infanterie
afin de fusiller ces pauvres bougres que la mort refusait de tuer » (p. 19) ; le chef de la police
ne s’inquietent pas non plus d’écouter, il fait arréter le photographe sans autre forme de
proces, ne s’inquiéte pas de la version de Lorsa Lopez qui se présente a la cour pour répondre

de son crime. Les hommes en armes n’hésitent pas a le lyncher et a le laisser pour mort :

une dizaine de soldat se ruerent sur Lorsa Lopez qui disparut dans le bouillonnement métallisé
des uniformes comme un criquet dans un nid de fourmis rouges. Nous en avons tous eu pitié. 1l
est sorti & I’autre bout du tourbillon de bérets verts, déchiqueté, saignant comme une biche
écorchée, nu comme sa mére I’avait mis au monde. (p. 167)

Mais en ce qui concerne les situations de violence, ils sont traversés par la méme dynamique

et le méme principe de destruction.

Dans le premier roman, I’écriture est portée vers une focalisation globale amplifiée par
une narration des atrocités sur le vif. Le lecteur est placé devant I’horreur sans médiation.
Dans le second, I’auteur recourt a une focalisation partielle dans le schéma de violence.

Plusieurs assassinats restent inexpliqués, le doute plane autour de la mort d’Elmano Zola,
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d’Estina Bronzario et de la Belle des belles. L’idée d’une vengeance des femmes contre le
mépris du boucher n’est ni confirmé, ni infirmée. Estina Bronzario donne une énigmatique
réponse au Juge qui lui demande si ce sont ses femmes qui ont commis le meurtre (S.S., 49-
50) ; le maire les dédouane, convaincu qu’elles « n’auraient eu ni le cceur de tuer Elmano
Zola, ni la force d’emporter ses visceres apres I’avoir sciée en trois » (p. 61) et que méme si

leurs slogans étaient durs,

elles avaient le ceeur tendre ; la preuve : elles avaient toutes pleuré Elmano Zola en cachette et
portaient son deuil. Méme les mangeurs de Topinambours de Nsanga Norda eurent une lueur
d’esprit et avouerent qu’il y avait une anguille sous la mort du boucher. Certaines gens
attribuaient sa mort a ses prises de position dans I’affaire du transport des os & Nsanga-Norda du
cimetiere d’Harma Hozorinte. (p.62)

Mais dans le doute, méme I’espion Carlanzo Mana accuse les femmes de Bronzario d’étre
impliquées dans la disparition du boucher (p. 96) etc.

Les morts « artisanales » d’Estina Bronzario et d’Héléne ne portent que la signature de
la « naiveté et la cruauté aveugle de Nsanga-Norda » (p. 114) cette piste n’est pourtant qu’une
« judicieuse hypothése » (p.160) qui ne peut se Vérifier dans le texte, et que les protagonistes
ne peuvent exprimer. L’univers douteux de la focalisation effet et accentué également par une
narration a postériori : la plus part des situations de violence sont racontées aprés coup, a
I’exception notable de I’altercation macabre entre Salmano Ruenta et Carlanzo Mana. (p. 88)
Les situations étant totalement inconnues, les récits prennent alors une liberté de ton, comme
lorsque Fartamio Andra entreprend de rapporter I’assassinat d’Estina Benta. Elle fabule et
n’entend pas raconter les faits avec précision, seul le ton lui importe. Le lecteur est donc

prévenu de I’exagération du crime de Lorsa Lopez :

avec un art qui ne pouvait sortir que de sa bouche, Fartamio Andra nous raconta I’assassinat,
usant des mots qu’elle seule savait trouver, variant souvent le ton car, disait-elle, I’art de nommer
est avant tout art de ton. (S.S., p. 27)

Autant La vie et demie n’exige aucun effort du lecteur dans la perception de la
dynamique de violence, parce qu’elle est exposée dans toute sa clarté avec les inflations et les
exagérations propre au style de I’auteur autant Les sept solitudes sollicitent sa complicité pour
réunir les éléments épars d’une mosaique trés contrastée. Il s’établit subrepticement dans ce
dernier roman un dialogue entre le texte et le lecteur a travers des constructions et des
représentations tronquées. Mais si ce déficit ne parvient pas a oblitérer I’exces, il accroit la
tension narrative du roman. Cette tension atteint son paroxysme a la mort d’Estina Bronzario

lorsque les esclandres et les attaques contre les symboles de Valancia se multiplient de la part
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des autorités. Mais la réaction de Sarganta Nola est bien différente de celle de Jean Coriace
qui, a chaque assassinat d’un « chaidanisé » faisait & son tour une victime dans les rangs du
« pays étranger qui fournissait les guides » et promettait méme de « mener a la marque, si le
match continuait » (Vdm, p. 178). Au lieu de I’escalade des morts et de la vengeance que
réclamaient tous les habitants de la cote, il décréte pour I’honneur, la fin de la haine et fixe,
nombre de victimes qui pourrait représenter le moment de rupture tel que nous I’avons cerné :
« I’honneur nous interdit de verser le sang de Nsanga-Norda. Nous ne nous battrons que s’ils
nous attaquent. Et seulement quand ils auront tué dix mille sept cent douze d’entre nous »
(S.S., p. 170). A ces paroles, les foules se calment et le récit aussi. La tension se dissipe, le
roman prend alors un tour poétique, un lyrisme, comme si la contamination en tant que
principe d’écriture continuait d’agir. A I’instar de Fartamio Andra do Nguélo Ndalo, I’écriture
« nait lentement au mutisme intime » (S.S., p. 198) et ne jette que trés peu de lumiére sur les
doutes. Les derniéres paroles de Lorsa Lopez entrainent I’auditoire vers une direction pendant
que la vielle « mourait comme une ombre ». Ces stratégies de détour, I’incertitude que ces

silences introduisent serviront de point de départ & I’écriture de violence chez Kossi Efoui.
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3.3. L écriture ésotérique pour I’indicible chez Kossi Efoui

La production romanesque (comme la production théatrale) de Kossi Efoui s’inscrit
dans le prolongement des innovations esthétiques que nous constatons en littérature africaine
a partir des années quatre-vingt. A ce titre, son ceuvre a été & maintes reprises rapprochée de
celle de son ainé Sony Labou Tansi.3# Ces deux écrivains ayant en commun une « écriture
organique » ; c’est-a-dire que le texte appartient, non a la figuration et la représentation, mais
bien au vivant. Cette pratique confere a I’écriture une vitalité que nous avons décrites chez
Sony, avec des detériorations, des effritements et ces moments de silence comparables a
I’anéantissement des corps. De méme, la lecture des textes de Kossi Efoui nous plonge dans
un univers ou le texte s’émancipe, et les mots prennent leurs libertés par rapport au texte et
s’inventent d’autres vies et d’autres histoires, des mots qui « entrainent dans un tournis de
parole » comme le dit un protagoniste de la Polka (p. 146), qui viennent seuls sans aucune
intervention. Les récits sont alors écartelés entre des mondes antagoniques, entre la réalité et

le réve, le vivant et le mort, le dit et le non-dit.

Par la désinvolture des mots et les rapprochements qu’ils provoquent dans I’esprit du
lecteur, les textes de Kossi Efoui sont de solides édifices qui tanguent et menacent de
s’effondrer a chaque instant. Le gage de solidité que représentent ces constructions refermées
sur elle-méme, cette apparence sécurité d’une parole assumée de bout en bout par le
personnage-narrateur font de la Polka et de la Fabrique de cérémonies d’énigmatiques
compositions qui sont traversées par le doute, la fragilité, I’incertitude et la brisure. C’est a ce
niveau que I’écriture de violence chez Kossi Efoui différe de celle de Sony Labou Tansi. Si
I’auteur de la Vie et demie prend le parti d’une écriture du sublime qui se conclut dans la
transmutation et le silence, Kossi Efoui, dessine finement la violence dans un texte empreint
de drélerie. Au lieu de la surcharge du dénotatif, il choisit une représentation basée sur la

dissémination et la dissimulation du sens.

Dans I’exploration de nouvelles pistes pour dire la violence, I’esthétique de Kossi
réfute I’idée d’une représentation globale avec des frontieres marquées et prone une figuration

abstraite, qui laisse des traces parfois infinitésimales dans un texte se déployant en paroles et

9 Cfr. NONY, A. (2011, Octobre). « L'avénement du carrefour. » Table ronde animée par Sylvie Chalaye in
Africultures n° 86. Le théatre de Kossi Efoui: une poétique du marronnage , pp. 67-71. Cette « filiation »
apparait clairement dans les propos de Jacques Chevrier et d’Annick Beaumesnil (animatrice du Concours
Théatral Interafricain de RFI). Le premier déclare lors d’une table ronde : « Quand j’ai lu le Carrefour, j’ai eu le
sentiment que Kossi Efoui radicalisait la rupture déja amorcée par Sony Labou Tansi. Et je me souviens trés bien
qu’un critique avait dit lorsqu’on a publié les premiers textes de Sony Labou Tansi: “On ne reconnait pas
I’Afrique [...] et les mots pour le dire ne sont plus ceux des inventaires habituels” et Kossi Efoui s’inscrivait tout
a fait dans cette radicalité... »
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en mouvements répetitifs, un véritable texte a nceuds. Affirmer que les textes de Kossi Efouli,
sont des écritures de violence, revient a passer a traverses les multiples couches de discours
entrecroisés, a eradiquer les nombreuses références historiques et philosophiques, discriminer
les voix de la narration, et retrouver enfin I’expression minimal de la violence, telle que nous
I’avons définie. La Polka et la Fabrique de cérémonies sont deux romans qui se reposent sur
un équilibre précaire parce qu’ils procedent d’une technique qui allie le brouillage, le transfert

intratextuel et la manipulation.

L’esthétique du brouillage

Ne rien inscrire dans une tracabilité, tel semble étre le leitmotiv de I’écriture de
violence chez Kossi Efoui. S’il est aisé de reconnaitre les « situations de violence » chez Sony
Labou Tansi et identifier clairement les instances opérantes dans la sémiologie de la violence,
les romans de Kossi ne laissent entrevoir aucune construction qui correspond au schéma
d’une écriture canonique de ce type de texte. Kossi Efoui qui fait le choix d’une
représentation partielle, emploie deux procédés : en premier, il ne présente qu’un aspect du
carré paradigmatique de la violence (Bourreau, Victime, Interaction, Effet) et le second qui
est de I’ordre du discours, il «instrumentalise » le contexte textuel pour invalider une
« situation de violence » treés flagrante de maniére a ce que le lecteur préserve la dimension
« dialectique » qu’implique une représentation partielle. Nous allons voir que les soubresauts
diégétiques, les conflits apparents entre les récits (histoire et discours) créent des zones
d’ombre qui interdisent toute forme d’univocité. La réalité textuelle, volontairement ouverte
par des incertitudes dans la construction, entraine une perception dialectique du roman dans
lequel les différents discours s’entrechoquent sans se confondre. L’auteur met constamment
en perspective des voix multiples et indépendantes, des regards distendus au point de
transformer la fréguence narrative en perpétuels recommencements en butte avec

I’imagination du lecteur.

Les textes de Kossi opérent ainsi différents types de focalisations partielles avec une
préférence pour la focalisation effet. 1l s’agit pour lui d’appréhender la violence dans ses
manifestations les plus tangibles et les plus évidentes de maniére a ce qu’elles puissent, a elles
seules, porter la charge des actes de violence commis en amont. C’est ainsi que la Polka
s’ouvre sur des visages désolés et des personnes figées, prises dans une étrange immobilité, le

narrateur parcours de son regard un spectacle de destruction et d’abandon :

autour de moi les mémes corps de femmes, d’hommes, d’animaux dans la méme posture.
Comme si quelque signal fermement donné a haute voix avait convié le monde a s’asseoir.
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Tous les traits des visages sont redessinés par quelque chose de brutalement rentré dans le
regard, qui a rendu identiques les faces immaobiles. (Polka, 9)

De méme dans la Fabrique de cérémonies, les bandes en fuite qui laissent derriere eux
la désolation des villages sont également prises dans cette posture de figement qui avoisine le
spectacle de la mort. Le texte présente des fuyards qui ne bougent pas, de marbre, tant et si
bien qu’on se demande s’ils sont encore en vie. Méme a I’écran ils sont « si étonnamment
immobiles que le cameraman de National Geographic avait surement di faire bouger la
caméra pour rappeler que le cinéma, c’est I’art du mouvement » (Fabrique, p. 78). De fait,
cette immobilité traduit un état de profond traumatisme qui se manifeste aprés une situation
de violence ou aprées un spectacle de I’horreur. Ces personnes sont atteintes du « Syndrome
Post-traumatique » ; I’école psychiatrique américaine se sert de cette notion pour qualifier la
souffrance psychique frappant les victimes et les témoins de violence. Anne Lovell rappelle
dans son rapport sur les liens entre violence et souffrance psychique, la double définition chez
les psychiatres et les victimologues qui y voient le résultat néfaste d’un événement violent et

douloureux :

pour les psychiatres, elle désigne I’ensemble des manifestations psychologiques qui
surviennent au décours d’un événement potentiellement traumatique mais qui restent en deca,
en nombre ou en intensité, des critéres cliniques permettant de porter un diagnostic de trouble
mental. Pour les victimologues et le grand public, elle désigne en fait toutes les conséquences
psychologiques consécutives a un traumatisme psychique, aux premiers rangs desquels figure
la violence, qu’elles relévent ou pas de la pathologie mentale.350

C’est donc cette deuxieme acception que I’on voit dans les romans de Kossi Efoui ou
la vision de la mort précipite cet état de léthargie pendant que le corps qui se dérobe sous le
poids de la peur. La violence ne s’abat pas seulement sur les victimes mais également sur tous
ceux qui vivent de prés ou de loin ces situations. Dans la Polka, I’image de I’immobilité, de

I’aphonie est reprise pour représenter la tragédie qui arrive & St Dallas :

nous avons pris au pas de course la route la plus proche entre la lagune et la mer, vers les
collines les plus lointaines. Mais le corps saisi de saisi de frayeur fait du surplace comme en
cauchemar tandis que se précise I’inquiétant soupcon de la mort facile qui laisse sans voix ni
geste, sans le moindre chant, la moindre parole ni danse d’agonie. (Polka, pp. 62-3)

%0 | OVELL, A. (2005, Novembre 18). 2005 - Législatif, réglementaire, rapports, discours officiels. Etat des
lieux violences et traumatismes psychiques. Consulté le 17 mai 2011, sur législation-psy: http://www.legislation-
psy.com/spip.php?article1162
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Le mouvement s’estompe également dans la Fabrique de cérémonies lorsque les voyageurs
sont conviés a regarder le sort qui les attend s’ils refusent de payer le prix du passage. A la

vue du corps en décomposition, ils sont frappés d’une stupéfaction qui parait figé le temps :

le vent ne bouge pas. Ni le vent, ni le soleil, ni les hommes brutalement projeté dans le rayon
d’action d’une force de pétrification qui prend en otage toute la présence dans la clairiére [...]
Et le vent s’est tenu & I’écart. Le regard ici ne se proméne pas. (Fabrique, p. 72)

Nous pouvons voir dans ces exemples que le texte ne s’attache donc qu’a I’effroi que
provoque le spectacle de la mort et jamais a la mort elle-méme. Celle-ci est présentée sans
aucun drame, ni aucune émotion. Les petits soldats qui ont « découvert » ce corps dans la
clairiére, le brandissent comme une menace devant les yeux des voyageurs apeurés. La phrase
qui annonce la découverte —«venez voir ce qu’on trouvé dans la clairiéere »— lachée
nonchalamment exprime une certaine accoutumance, une habitude a cotoyer la mort et
résume admirablement la focalisation effet telle qu’elle opéere dans le texte. L’emploi de
I’impersonnel fait référence a une vague force agissante et signale que les forces du mal sont
toujours imprécises chez Kossi Efoui. Elles sont décrites plus par des sensations qu’elles
suscitent ; leur forme est informe et elles sont intraduisibles dans le langage humain. Nous
sommes dans I’univers de I’effroi lorsqu’apparait devant le petit écran dans la Polka, I’image
nette et fugace de la mort prochaine, cette chose inconnue et terrible qui seme la terreur et

réveille un souvenir douloureux

cette vieille peur de ce que méres et grand-méres appellent la chose du dieu Guettant et qui
vient de faire 13, sous nos yeux trois secondes de grimace avant de disparaitre I’écran. Meres et
grand-méres jurent qu’Elle se manifeste toujours avec signe d’effroi et de confusion (Polka, p.
55).

L’auteur décrit un univers interne, une psychisation de I’écriture de violence non seulement
par I’ellipse sémiotique mais aussi par le mutisme quasi complet autour de cette force
agissante et traumatisante. De ce fait, la déficience de la représentation ne peut étre comblée
parce que texte ne renvoie que des visages hagards et des paniques causées par des étres
fantomatiques, spectraux. Le narrateur de la polka dit avoir vu a la télé des étres « aux yeux
de reptile, aux tétes de chauve-souris, aux visages sans bouche » (Polka, 55) et dans L’ombre

des choses a venir, Ikko, appelé a témoigner au tribunal, déclare avoir vu

des étres a I’apparence humaine surgir et disparaitre avant qu’on ait eu le temps de la moindre
réaction. Pendant une heure le manége avait continué, quelqu’un surgissait dans le champ du
regard comme sorti de la terre ou d’un tronc d’arbre, puis disparaissait aussitbt comme
transforme en fourré, puis un autre puis un autre, [...] parfois on ne voyait qu’une téte, des bras
levés, quelques bouts de corps [...] leur nombre était celui d’un régiment, [...] I’'impression
générale était celui d’étre suivie par un ennemi invisible. (p. 103)
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Le général Tapioka, la chose du Dieu Guettant, ou encore ces ennemis invisibles qui
n’arrétent de traquer la troupe, I’écriture se refuse d’associer une quelconque image au
bourreau, ni a I’instant de violence. 1l ne reste que I’évidence de la mort et la stupéfaction
qu’elle entraine ; ce figement général pour tracer finement les contours de « ce qui ne porte
pas de nom, quoi qu’en dise les journaux qui auront toujours le mot “événement” pour rire. »
(Polka, p. 62) Si une mort violente peut témoigner d’une violence en amont et permettre par
déduction de recomposer une situation de violence, d’autres effets rendent possible la
reconstruction de I’acte agressif qui marque le point de départ de I’écriture de violence. Au
premier rang de ses indices, nous avons le mutisme et la folie3st qui sont a prendre comme des
avenements d’une violence antérieure. L’articulation entre violence et trouble de
comportement est a ce jour bien étudiée grace aux enquétes réalisées aupres des personnes
ayant connu les guerres.3s2 Méme s’il ne peut y avoir de véritable causalité entre la folie de
certains personnages et les violences de quelque nature que ce soit — non seulement parce que
celles-ci sont quasiment absentes des récits du fait qu’elles se produisent en des endroits et en
des temps inconnus, et aussi parce que I’état presque végétatif des victimes ne permet pas de
résoudre I’énigme — leurs incapacités mentales et les insuffisances motrices sont pergues
comme des voiles derrieres lesquelles transparaissent des histoires de torture,
d’emprisonnements, de fuite ou de traque. Ces constructions curieuses nous obligent donc a
considérer de pres ces deux éléments dont le déploiement sémantique induit une nouvelle

perception de la violence dans le texte de Kossi.

Dans la Fabrique de cérémonies, deux personnages sont littéralement frappés de
déreglement mental a vitesse variable. Le « pére » est le premier a sombrer dans la folie. Son
séjour dans la clinique psychiatrique du docteur Hallo, apres sa disparition, n’y change rien.
Pris pour un « voleur d’enfant », il est assassiné sur la place du marché, lynché par une foule
de commergants en colere. 1l y a aussi Johnny Quinqueliba qui fait partie de ces personnages
qui perdent leurs lucidités pour ne vivre que dans un monde imaginaire et qui cheminent
progressivement vers la mort. La déliquescence mentale qui le conduit au suicide trouve son
origine dans une expérience de violence traumatisante. 1l a été touché par une balle blanche,

« une balle sans bavure », dans un « simulacre d’exécution » :

%1 |_e fou est un personnage symptomatique de la littérature de violence, nous avons déja vu chez Sony comment
I’excés de violence pouvait conduire a la folie. Nous le retrouverons également chez Edem Ayumey. Nous lui
consacrerons un paragraphe lorsque nous traiterons des personnages.

%2 | *opinion est également informée par des enquétes comme celle qu’a menée le journaliste Jean-Paul Mari en
livre et en images. Il a en effet vulgarisé une question qui n’était traitée que par des spécialistes et parfois dans
un secret absolu. Voir MARI, J.-P. (2008). Sans blessures apparentes: enquétes sur les damnés de la Guerre.
Paris: Robert Laffont.
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saloperie de balle sans bavure. Une balle est une balle. Si elle ne te tue pas, elle te poursuit et te
décolle la rétine. Elle a été tirée contre ma nuque. Un simulacre de balle, ¢a entre quand méme
dans la téte par le bruit que ¢a fait. Seulement ca ne ressort pas. Ca ne fait pas de trou. Ca te
fait tot ou tard une téte d’ceuf de rapace, tu comprends ? (Fabrique, pp. 172-3).

Ce souvenir, comme plusieurs autres « situations de violence » ne sont rapportés que
sous la forme d’une focalisation partielle, le plus souvent, une focalisation effet.
L’amoindrissement des capacités mentales de ces deux personnages va de pair avec la
diminution du langage. Lorsqu’ils sont de retour, aprés leur disparition, ils ne sont plus en
mesure de parler, sont atteints du “syndrome de répetition”. Ces personnages n’ont qu’une
parole rare, voire lapidaire a I’instar de Jonnhy Quinqueliba qui répete tout le temps la méme
phrase « mon dieu, comme la plage a changé » ; a son retour, il ne reste au “pére” que cette
phrase énigmatique : « quel manque de dieu » qui peut s’entendre comme une complainte du
personnage sur la cruauté du monde, un cri de détresse qui se saisit de lui lorsqu’il a été « viré
de I’asile pour cause de simulation, profit injustifié de la pitance publique et obstruction a la
recherche scientifique. » (Fabrique 212) Cette situation se retrouve, plus ou moins, modifiée
dans L’ombre des choses a venir, roman dans lequel un pére, musicien également, revient
apres avoir été « momentanément éloigné de ses proches », mais en lieu et place du langage
humain, n’emploie plus que la langue des oiseaux ; dans le méme roman, un des personnages
perd progressivement le tracé de I’écrit, il envoie au narrateur une lettre dans laquelle les
phrases «se sont brutalement interrompues et prolongés par des signes illisible, une

succession des pics étagés. » (p. 101)

Ces phrases courtes qui reviennent comme des images obsédantes sont le lot quotidien
de ceux qui font la dure expérience de la violence. Ces “ruminations mentales” comme les
nomment les psychologues trahissent le plus souvent, chez Kossi, un besoin de se re-intégrer
dans une vie normal aprés un choc émotionnel d’une grande violence mais elles « [prennent]
une tournure dramatique, envahissante chez les personnes qui ont subi un choc

traumatique »3s3 analyse le psychologue Olivier Luminet.

Ces exemples montrent, par leurs focalisations, la volonté d’occulter de la représentation un
pble important qui permettrait d’en assurer une interprétation sans équivoque. En outre, ils
introduisent I’indicibilité et I’inaudibilité dans la représentation de la violence autant qu’ils
mettent en évidence une difficulté, voire une impossibilité a la fixer dans les imaginaires. Le

figement de la parole et le recours a une langue incompréhensible rend I’équation insoluble.

%3 LUMINET, O. (2006, mai). « les ruminations mentales et tourments intérieurs. » Sciences Humaines n° 171.
Les émotions donnent-elles sens a la vie?
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Ainsi, le statut de victime n’est pas reconnu et celui de fou est ignoré. Le mal mystérieux qui
oblige J. Quinguelia a consulter un médecin n’est pas désigné par exemple ; pas plus que le
handicap qui frappe le pére et que I’on assimile a une « maladie honteuse qui viendrait
gauchir son corps. » Il ne reste alors pour reconnaitre les victimes qu’un seul signe distinctif,

leur immobilité.

La focalisation partielle que nous avons présentée n’est pas la seule dans les romans de Kossi
Efoui. L’auteur présente parfois des situations globales, rares mais extrémes. Nous
présenterons ici trois cas de figures particuliers dans la Fabrique. En premier nous prendrons
la scéne de la traque des enfants orchestrée par les hommes en uniformes ; nous analyserons
ensuite la scene de la rixe dans un bar, et terminerons par la terrible scéne de lynchage dont le
péere a été victime. Ces trois situations appartiennent toutes a la catégorie de focalisation
globale/ absolu.

Situation 1. La chasse aux sauterelles (Fabrique, pp. 101-6)

Reésumé : Dans la nuit, des hommes pantheres prennent en chasse un enfant armé qui
tente vainement de se sauver. Apres une course poursuite (les hommes panthéres en
voiture et I’enfant, la biche, a pied), I’enfant abdique et les hommes fondent sur lui. Ils
sont dix, il est seul. Aussitot regroupés autour de la victime, ils lui passent un pneu

autour du cou, I’asperge d’essence, sortent une allumette. (Fin de la scéne)
Situation 2. La Rixe (Fabrique, pp. 196-8)

Résumé : La scene assez breve se déroule dans un bar. Deux boxeurs a mains nues,
Baron Comodo, puissant et combatif vient a bout d’un autre boxeur. Apres I’avoir
terrasseé, il lui applique son genou sur le cou, et le frappe jusqu’a la bave. La scéne se
conclue alors par cette phrase : vous venez d’assister a un combat de coq (p. 198)

Situation 3. Le lynchage du pére (Fabrique, pp. 216-20)

Résumé: Un adulte (le pére) se méle au jeu d’un groupe d’enfants. Ceux-cCi
pourchassent un ballon qui dans sa course folle renverse des marchandises sans
s’arréter. Ce jeu fini par excéder le marché tout entier sens dessus dessous. C’est alors
qu’au milieu de cette cohue, I’lhomme qui tient téte a la foule en la menagant, évoque la

rébellion des fils contre leurs parents, accréditant ainsi I’accusation de voleur d’enfants.
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« A ces mots, la foule s’est mise a frapper. Sans s’arréter de respirer, ensemble, battant
ensemble. » (p. 219)

Ces trois situations qui qualitativement relévent de la focalisation globale avec les effets de
disproportion entre les deux actants, comme chez Sony, nous retrouvons des victimes sans

aucune force, aucun mot, réduit a néant face a la violence et au déchainement des bourreaux.

La premiére situation est une froide logique d’extermination, la métaphore de la
panthere et de la biche ne laisse aucun doute sur les intentions des uns et sur I’avenir de
I’autre. L’action est bien ciselée, une coordination parfaite et ordonnée. Et pourtant la
situation s’interrompt avant le dénouement. Celui-ci est rapporté un peu plus loin dans le
texte, lorsque le narrateur se souvient « d’hommes-panthéres qui jouent une scéne de course
poursuite au bout de laquelle un gamin zombi brule pour de vrai » (p. 152). C’est a ce niveau
qu’il s’introduit un brouillage dans la représentation. Outre le fait que les hommes-pantheéres
sont mus par une volonté supérieure (une fin) de nettoyage [(voir la réécriture de la séquence,
avec une autre point de vue) (p. 247)], outre le fait que la victime a ouvert le feu sur ses futurs
bourreaux —ce qui les place en situation de légitime défense— dans la confrontation avec les
autres éléments du récit, cette séquence est une pure affabulation. Elle ne pourrait n’avoir eu
lieu que dans la téte d’Edgar Fall. Parce qu’il n a pas réussi a la photographier, il la condamne
a mourir comme une rumeur sur les plateaux de télévision. Le brouillage consiste en ce que

cette scéne ait plusieurs interprétations possibles. Elle en aurait au moins trois :

La premiere fait penser a un réve qui s’acheve comme un cauchemar au moment
ultime ou les hommes-panthéres s’apprétent a embraser le pneu et I’enfant biche. Le narrateur

réfute cette premiére hypothese, parce qu’il tient la confirmation a la radio et dans les médias.

jusqu’a ce que je comprenne enfin que je n’ai pas réve. La scéne de chasse de la veille et que,
si j’en crois Sidonie Caster de Radio France-Togo pour la VVoice of América, la presse du lundi
matin fait régulierement le bilan de la sortie du dimanche des hommes-panthéres, ces
bénévoles armés qui nettoient les rues et les quartiers des enfants qui jouent aux dés...
(Fabrique, p. 107)

D’ou la nécessité de recourir a une deuxiéme interprétation. Nous pouvons soutenir que
pendant son sommeil, la radio restée en marche a diffusé un reportage faisant état de cette
chasse du dimanche. Ce récit n’est, par conséquent, pas une scene qu’Edgar Fall aurait vécue,
ni un réve mais réelle, une sorte de narration paralléle faite par Sidonie Caster journaliste et

reporter. Ainsi dans son état de demi-conscience, a moitié ensommeillé, le message
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radiophonique s’est imprimé dans I’esprit de Fall. C’est ainsi que la narration qu’il en délivre

reléve d’un souvenir trouble et imprécis que d’une réelle expérience.

En troisieme lieu, I’interprétation la plus évidente mais de loin la moins plausible, consisterait
a considérer I’événement comme ayant eu lieu, de prendre ainsi les propos d’Edgar Fall
comme un témoignage sur le vif. 1l s’agirait alors d’un reportage a paraitre dans les colonnes

du périple Magazine.

Mais aucune des trois interprétations n’a de la validité. Tout d’abord, les médias ne
sont pas dignes de confiance ; tout au long du roman, ils n’ont de cesse de diffuser des
informations contradictoires, la plus flagrante étant de nier I’existence de Tapiokaville mais
d’organiser a longueur de journée une émission destinée a réconcilier les ex victimes et
bourreaux, échappés de cette ville souterraine. Le roman met en garde, par I’intermédiaire
d’Urbain Mango, contre le travail de reporter qui sont présentés comme de personnages
fantaisistes : Yvon Renier est un musicien envoyé en Polynésie, René Sauvignon n’est qu’un
“zéro” attiré par “I’exotisme flambant” et qui récupere des discours inconsistants sans les
vérifier. Il justifie la nécessité du Périple Magazine par I’incompétence honteuse des autres

journaux :

avec nous, quand Périple Magazine prendra réellement les choses en main, on en aura fini avec
I’exotisme flambant version René Sauvignon, ce zéro qualifié de René Sauvignon qui signe
R.S. dans Crocodile Rock pour répéter comme cet ébaubi d’Yvon Renier que Marlon Brandon
acheta I’atoll de Tetiaroa aux héritiers du dentiste de sa Majesté Pomaré. (Fabrique, p. 29)

Entre incompétence, information cyclique qui se relaie de média en medias et
fabrication de I’actualité sensationnelle, la parole journalistique est sujette a la suspicion.
Edgar Fall lui-méme n’est pas fiable en tant que témoin, parce qu’il n’arrive pas a différencier
ce qui du domaine du vécu et ce qui appartient a I’onirique, ou I’hallucination. Lorsqu’il se
remet a penser a cette sceéne, non seulement il la revit comme un spectateur de cinéma, mais
plus déterminant encore, il est sous I’emprise du Katapile, une drogue aux effets multiples
dont le délire et la parole veine et incontrolée : « effet n° 1 du katapile. Ca parle, ca parle.
Hors de ta bouche ou dans le ventre, c’est toujours a tue-téte » (p. 151) ; « effet n°2 du

katapile. On fait celui qui en sait long » (p. 154).

Nous aboutissons a une disqualification de la situation de violence par le biais de I’éthos.
Cette mise a distance de I’événement de violence, est encore a I’ceuvre dans le deuxieme cas

de figure.
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La situation n°2 dont on a également une réécriture (p. 244), s’achéve sur une
énigmatique et sentencieuse phrase : « vous venez d’assister a un combat de coq ». Il s’agit
d’une adresse au lecteur, non pas celui du roman, mais au lecteur du Périple Magazine. Il y a
quelques pages plus loin une phrase similaire et plus explicite qui atteste cette mise en abime.
Le narrateur-journaliste plonge le lecteur au cceur de I’enquéte de Johnny Quinqueliba au plus
prés du général Tapioka, I’homme sans visage. Une pause survient : « Respire Respirez, vous
n’étes pas Johnny Quinqueiba. Vous parcourez un paragraphe de Périple Magazine »
(Fabrique, p. 196).

Comme pour la premiére situation, celle-ci est chargée d’ambiguité. Le narrateur
superpose consciemment deux récits de bagarre se déroulant dans un méme cadre, avec les
mémes éléments : le bar, la foule, les paris. Mais rien ne permet de déméler les deux
évenements imbriqués dans un seul. La phrase finale est sensée introduire une distance par
rapports aux événements rapportés mais elle ne jette que le doute sur cette étrange bagarre.
Combat de coq ou pugilat entre « deux types » comme soutient la « dame star » qui écume les
plateaux de télévision pour raconter la méme histoire et partager des sensations que lui a
procuré ce tourisme spécial que préne le périple Magazine ? Ce témoignage est constamment
remis en cause, par le présentateur qui souligne les curiosités dans les propos de son invitée,
tout en lui laissant pourtant la parole. Au fil de I’entretien les paroles perdent leur consistance
et le témoignage finit dans une grande confusion, la dame star ne « sait plus ce qu’elle voulait
dire » (Fabrique, p 245). Ici encore le roman multiplie les péripéties pour briser I’évidence, de
telle sorte que méme la phrase du Périple magazine est prise dans la tourmente des mots. On
en vient & se demander si Urbain Mango qui affirmait que tout était question de style, ne
chercherait pas a saisir ses lecteurs en personnifiant des cogs ou au contraire, a banaliser le
jeu de la violence en comparant les hommes a des coqgs de foire ? Ni réel, ni irréel, entre vérité
et contre-vérité, les interprétations se croisent et neutralisent le sens du texte. Le sens n’est ni
défini, ni définitif. L’auteur laisse au lecteur la charge de prendre celui qui lui convient,

d’opérer seul la construction la plus significative.

La situation 3 est encore plus confuse. Contrairement aux autres, elle jouit d’une
certaine autonomie parce qu’elle n’a pas de réécriture & un autre endroit du récit. En réalité,
elle est elle-méme une réécriture de la seule situation de violence absolue que nous avons
trouvé dans la Polka, une sceéne aux similitudes frappantes puisqu’il y est également question
d’un lynchage (Polka, p. 146-8). En croisant les deux scénes identiques a plusieurs points de

vue, nous pouvons en déduire que le passage a tabac du pere est une vengeance, non un acte
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de violence qui se suffit a lui-méme. Dans un premier degré, nous pouvons considérer que les
marchands s’en prennent au vieux fous parce qu’il renverse leur marchandise, mais a
I’analyse, ce fait est certainement anecdotique. En effet, s’il participe a la tension entre cette
“victime” et les “bourreaux”, il ne parvient pas a déclencher la colére de la foule. Celle-ci
survient a I’évocation des enfants rebelles, c¢’est-a-dire des enfants qui n’appartiennent plus a
leurs parents comme toutes ces sauterelles que des hommes-pantheres conjurent lors des
opérations du dimanche soir. Par conséquent, couper un enfant de son milieu familial c’est
I’exposer a finir tragiquement dans un brasier ou avec un pneu autour du cou. Dans les
conditions particuliéres du roman, I’acte de violence est bien au-dela de I’acte vengeur et la
victime n’est pas prise moins pour sa culpabilité mais plus pour sa capacité a juguler la
violence. Dans la terminologie girardienne, ce pére représenterait bien la victime sacrifice.3s
L’acte de sa mise a mort n’est, en fin de compte, que la volonté, pour ceux qui ont des
enfants, de les protéger contre la déperdition et le cotoiement du crime. Ces enfants que le

roman identifie a ceux

qui jouent aux dés, boivent, assis a méme le trottoir, un jus de carbone au goulot, détroussent
les promeneurs du soir, entrent dans les maisons menacent et volent, errent le long de la Route
au bois mort pour racketter les voyageurs, ont des caches d’armes et les munitions, des enfants
dont personne le réclame les corps lorsqu’ils succombent sous le traitement des hommes-
panthéres... (Fabrique, p 107).

Dans ces conditions, un « voleur d’enfants » est le criminel absolu et son « traitement » est
tout a fait “justifié”, « moralement » admis, voila qui explique dans ce cas, comme dans la
Polka, un consensus général dans I’acte de lever la main. La foule qui agit est sous le coup de
la « peur qui [les] a touché [et] rendu tous solidaires » (Polka, p. 147). Il ne s’agit pas de faire
une apologie de la violence et de la « mauvaise réciprocité » comme le dit Mondher Kilani, 35
mais bien de replacer la situation dans son contexte avec les angoisses et les peurs qui

traversent le roman et participent a la mise en doute de la violence et ses fondements.

Au vu de ce qui précéde, la lecture des romans de Kossi s’apparente a une enquéte que meéne
le lecteur en se servant des indices présents dans le texte, il opére une confrontation
permanente des différentes voies, différentes versions qu’il découvre. Il se crée ainsi entre

I’auteur et le lecteur, un pacte de complémentarite.

%% GIRARD, R. (2002). La violence et le sacré. Paris: Hachette. L auteur parle de I’efficacité sacrificielle pour
désigner le fait qu’un sacrifice permette de recréer I’harmonie: “c’est la violence intestine, ce sont les
dissensions, les rivalités, les jalousies, les querelles entre proches que le sacrifice prétend d’abord éliminer; c’est
I’harmonie de la communauté qu’il restaure, c’est I’unité social qu’il renforce.” p. 19.
%5 KILANI, M. (2006). Guerre et sacrifice. La violence extréme. Paris: P.U.F. p. 36.
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Par I’esthétique du brouillage, I’écrivain laisse intentionnellement dans I’ombre des
éléments de réponse aux questions que suscite la lecture du texte. Ce jeu de suspens
volontaire, oblige I’écrivain a fournir d’avantage de sources pour rendre intelligible le récit.
L’isotopie n’est possible que dans une sorte de ressassement : les réécritures des séquences
dans la Fabrique sont un exemple de cette multiplication des voies. Dans le méme ordre
d’idée, « La nef des fous (détails) » est le titre de plusieurs chapitres, comme si a chaque
reprise I’auteur recommencait la méme histoire en y apportant des compléments
d’informations. Cependant la reprise, la réécriture se pratiquent aussi entre plusieurs textes
qui n’ont en apparence rien en commun. La situation 3 le témoigne avec justesse. Ici, nous
nous rendons compte que la violence et son écriture se percoivent nettement a la confrontation
des différents textes de I’auteur. Ce procédé qui consister a jeter la lumiére sur les situations
de violence au fil de son ceuvre et d’apporter a chaque fois un détail supplémentaire qui

illustre le texte ou en oriente I’interprétation mériterait sans doute que I’on s’y attarde.

Les ramifications intratextuelles.

A la sortie des premiers romans de Kossi Efoui, les commentateurs ont tous été
unanimes sur I’hermétisme de ces textes: de par leur construction foisonnante, leurs
personnages aux alentours ambigus, les récits incertains voire inexistant etc. la Polka et la
Fabrique introduisaient le roman « africain » dans un univers singulier dans lequel tout se
mélangeait de maniére inextricable. Cette opacité que le lecteur du roman découvrait avait
déja été reconnue dans ses piéces de théatre. Le commentaire de I’éditeur au sujet de la piece
la Malaventure ne laisse pas de doute sur le caractéere jugé inintelligible de I’écriture de Kossi
Efoui. L’éditeur lui-méme s’avouait vaincu et renongait a toute compréhension. On peut

encore trouver sur le site internet de la maison d’édition, la capitulation d’Emile Lansman:

apres "Récupérations”, Kossi Efoui nous a proposé une nouvelle piéce fort intéressante, mais
également finalement trés hermétique. Nous n'avons pas tout compris... mais avons décidé de
la publier quand méme car la compréhension ne peut étre le seul critére de I'approche d'une
ceuvre dramatique. Aujourd'hui encore, elle nous intrigue et il faudra bien qu'un jour l'auteur -
ou un metteur en scéne y pénétrant par effraction - nous en explique les subtilités.356

Pour Emile Lansman, le travail de dramaturgie, permettrait d’éclairer ce texte opaque
de Kossi Efoui. En revanche, si le texte dramatique, se prétre a cet exercice d’écriture ou de
réécriture, qui est en quelque sorte une élucidation de la parole trouble du texte, le roman

demeure quant a lui dans la tradition de cette méfiance radicale que I’auteur nourrit & I’égard

%8 L ANSMAN, E. (s.d.). Consulté le 5 25, 2012, sur http://www.lansman.org/editions/publication_detail.php?re
C_numero=64&prix=7.32&session=
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des mots. Les romans sont encore dans la tradition de la « parole obscure », tradition dans
laguelle I’écrivain s’inscrit volontiers comme on peut I’entendre dans I’entretien qu’il accorde
a Anne Coudin sur France Culture. Apres avoir compté parmi ses ancétres spirituels Jean de
I’ Apocalypse, il affirme :

je suis resté fidéle a une tradition de la parole obscure... Héraclite, Valente. C’est venu de I3,
I’idée qu’on écrit non pas parce qu’on est dans une grande confiance dans les mots, on écrit
encore mois parce qu’on est amoureux des mots, on écrit parce qu’on est dans une méfiance
radicale vis-a-vis des mots.357

Ce travail de dramaturgie destiné a faciliter la compréhension du texte, c’est Kossi
Efoui lui-méme qui le conduit au fil de ses romans. En effet, au fur et a mesure que son ceuvre
romanesque se construit, la réception en change, I’obscurité s’éclaire. A preuve, le troisiéme
roman, jouit d’une audience toute particuliére : outre le fait qu’il remporte plusieurs prix dont
celui de la Francophonie, Solo d’un revenant rend paradoxalement compréhensible plusieurs
autres ceuvres antérieures et il se dégage de ce roman, une fluidité, une cohérence qui pouvait

faire défaut aux deux premieres productions. Voici ce qu’en dit Anne Leguenec :

I'écriture de Kossi est un pur ouvroir de I'imaginaire: cette fois-ci peut étre plus que dans ses
deux romans précédents [...] les personnages sont particulierement incarnés. De méme, la
langue presque classique et trés fluide, qui fait moins que précédemment la part belle & I'ironie,
a la virtuosité un peu fatigante parfois, nous donne & voir des paysages, des personnages que
les descriptions rendent étonnamment concrétes. On peut les voir effectivement ces paysages
de trottoirs urbains ou ces espaces hors de la ville ou le narrateur nous entraine dans une course
effrénée a la fin (magnifique) du roman.358

Cette “nouvelle” intelligibilité ne peut étre expliquée par le changement de style, ni de
perspective narrative. Nous verrons par exemple que tous les romans de Kossi mettent en
place un schéma narratif identique basé sur la personnalité flottante d’un narrateur
« revenant » ; le narrateur-héros de la Polka est tout aussi désincarné que celui de Solo d’un
revenant ; les paysages de désolation, les « monuments de I’An | de la paix » sont aussi
concrets que les “lignes de démarcation, les zones neutres ou les points de contrdle” etc.
L’accessibilité qu’acquiert I’ceuvre de Kossi provient de la technique du collage intratextuel.
Comme des piéces d’un puzzle, les romans s’imbriquent pour faire sens. Les manques sont
combleés au fil des réécritures ; la construction en canon sur I’ensemble de I’ceuvre permet a

Kossi Efoui de rebondir de livre en livre sur les mémes motifs, les mémes scénes, les mémes

%7 EFOUI, K. (2011, 04 04). A voix nue. 1/4 (Une enfance qui aurait dii rimer avec indépendance. (A.
COUDIN, Intervieweur), France culture.

%8 | EGUENEC, A. (2008, 08 30). Solo d'un revenant, le nouveau roman de Kossi Efoui. Consulté le 03 2010,
15, sur http://potauxroses.hautetfort.com/: http://potauxroses.hautetfort.com/archive/2008/08/31/solo-d-un-
revenant-le-nouveau-roman-de-kossi-efoui.html
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présences pour en élucider les contenus, trop abstraits ou trop obscure. Le cas de la « la nef
des fous (détails) » est typique de cette écriture qui tourne autour du sujet et I’aborde selon de

nouvelles perspectives, un nouveau point de vue, une nouvelle sensibilité.

Trois romans de Kossi (Polka, Fabrique, L’ombre) racontent I’enfance d’un héros narrateur,
dans chacun d’eux, nous retrouvons les mémes dispositions narratives, des personnages qui
assument plus ou moins les mémes fonctions de “mentor”, de “directeur d’école”, du “fréere-
ami”, de la “mere seule”, du “pere absent ou disparu”, etc. mais ils n’apparaissent pas dans
une évolution chronologique, le temps parait figé de roman en roman et revient sur la méme
période. Ces personnages cycliques sont des relais, ou mieux des fils d’Ariane pour pénétrer
I’ceuvre dédaléenne de Kossi.

Puisque les romans entretiennent entre eux une relation exégétique, il n’est pas
étonnant de rencontrer dans les romans des passages de textes ultérieurs, repris dans I’état,
sans aucun changement. L’auteur transgresse la barriére des genres : pieces de théatre, roman,
nouvelle constituent un magma d’ou jaillissent des ceuvres aux perspectives ouvertes. Les
romans plus récents naissent sous la poussée des livres qui les précédent et eux-mémes ne
sont que des ombres de ceux qui viennent. Solo d’un revenant dont J.M.G. Le Clézio a dit, &
juste titre, que c’était « une incantation, qu’on a envie d’entendre et un magnifique exemple
de ce que I’on peut faire en mélangeant la puissance orale du théatre, et la force secrete et
mystérieuse de la littérature écrite»3so est au carrefour de plusieurs piéces de théatre. Méme si
ce roman est principalement un développé de lo (tragédie), une piéce publiée en 2006 aux
éditions le bruit des autres ; il comporte en effet de nombreuses références a ce texte,ss il est
également construit en échos avec d’autres écrits de I’auteur (\Volatile, le Carrefour, Enfant je
n’inventais pas d’histoire, etc) et confirme la technique qui fait du texte un moment

définitivement provisoire. Pour Selom Gbanou, le projet littéraire de Kossi Efoui

propose le fragment comme une ébauche achevée, un modele réduit irisé d’un sentiment du
moment auquel, néanmoins, le temps ou I’espace peut imposer une autre retouche. Il en est de
méme des personnages concus comme des motifs narratifs, au destin échafaudé et inacheve,
englué dans un pastiche de fragments qui finissent par les faire oublier, mais pas pour
longtemps puisqu’ils refont surface dans d’autres ceuvres pour de nouvelles expériences. En
clair, chez Efoui, la pratique fragmentaire est une expérience de I’inachévement et de la
déterritorialisation. Inachévement parce que tout est en fuite, y compris I’instant méme, et
I’écriture ne peut étre qu’une esquisse, une ébauche, non pas d’une quéte de la perfection mais

%9 \/oir le portfolio de Kossi pour Etonnant voyageur sur www.etonnants-voyageur.com/spip.php?article922.

%60 A titre illustratif et par une curieuse coincidence, les pages 17, 18 et 19 correspondent dans le roman et dans
la piéce de théatre. A Emmanuel Parent, ’auteur confie qu’un « texte n’est jamais véritablement publié... la
publication [...] c’est des traces d’un événement [il] en profite a chaque fois pour reprendre un texte et en faire
autre chose, etc. » voir : Africultures n° 86. Le théétre de Kossi Efoui.



184

d’une tentative de fixation du fugace, de I’insaisissable...361

Aussi la violence est-elle prise dans ce jeu permanent de recomposition et de
redéfinition. Au travers de ces récits qui échappent a toute finitude, les situations se précisent
et se confirment. Ce qui n’était que rumeurs colportées par la télévision dans la Polka, s’est
changé en « lave froide et noire [qui gomme le] pays et ses voisins » (Fabrique, p. 61 & 188)
et s’est finalement imposé comme une guerre dans son évidence et dans la destruction qui la

caractérise dans solo d’un revenant :

la ruine soudaine, la saison des fuites. La ligne de démarcation, la partition de Gloria grande,
cette guerre, le pays tout entier se recrachant par petits paquets de lambeaux, cette guerre qui
passera & la télévision sous le nom de clash interrégional. Cette guerre ou I’on verra des
régionaux traquer d’autres régionaux jusqu’aux gogues des sous quartier... le souffle d’une
fumée depuis la source d’un feu caché. (Solo d’un revenant, p 79)

L’évidence de la guerre n’est d’ailleurs que furtive parce qu’elle disparait dans L’ombre des
choses a venir et le mot lui-méme est frappé d’interdit ; il n’est plus employé que par des
personnes destinées aux « établissements spécialisés dans la récupération des plus faibles »
(Ombre, p, 104). La guerre au demeurant est une réalité sans visage, sans début ni véritable
fin, celle-ci est aussi énigmatique qu’informe, sans téte ni queue. Elle continue a susciter des
interrogations, tant que les raisons de I’embrasement resteront méconnues. Dans la Fabrique
de cérémonies, les tardives bribes d’informations sur les désaccords entre les nations
n’expliquent rien des événements et en lieu et place de I’apaisement et de I’euphorie populaire

se dresse un mur d’incompréhension :

et on saura plus tard comment I’entente des cing nations s’étant trouvé dans I’impasse, s’étant
méme transformée en différend, en franche animosité [...], et tout cela ne nous dit pas
pourquoi depuis, pourquoi les chiens perdent leur poils assis sur leur cul, ou branlant de la
patte, les chiens qui regardent défiler des bandes de jeunes, certains armés, a toutes fins utiles,
des journalistes, des parieurs de combats de cogs, les regardent s’engouffrer dans le tunnel qui
meéne au sous-sol, les regardent aujourd’hui jouer les abrutis avec leurs rires et leurs regards de
féte d’aprés-guerre. (Fabrique, pp 189-90)

Et pourtant, il y a un début de réponse dans la Polka. L apparition de la chose du
“Dieu Guettant” réveille chez les habitants de St Dallas le souvenir d’une guerre lointaine a la
quelle leurs fils avaient participé. Mais la “chose du Dieu Guettant” ne sera explicitée que
dans Solo d’un revenant, ou il est posé clairement les prémisses d’une guerre qui, comme
cette fameuse “guerre lointaine dans la neige et les tranchées”, s’appuie sur des théses racistes
et des discriminations dont les médias se faisaient échos. Mozaya, dans Solo écrit que rien ne

%1 GBANOU, S. (2004). Le fragmentaire dans le roman francophone africain. pp. 95-6.
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laissait présager ce qui allait arriver a part,

la peur diffuse dans les mots qu’on entendait, I’oreille collée a la radio. Les mots qu’on voyait
se figer au soleil sur des murs mitoyens, tracés a la main invisible, des mots désormais
inamovibles dans le commerce quotidien de parole, les mots de la peur en expansion, les mots
d’ordre qui appelaient ceux qui étaient, « & part entiére, enfants du pays réel » & se préparer
pour « I’ceuvre de punition » & I’encontre de ceux qui étaient « entierement a part », a qui on
promettait une affliction durable. (Solo, p 80)

Il'y a en effet dans ce passage un relent de la « solution finale a la question juive »,
image indélébile liée a la seconde guerre mondiale, la répartition entre ariens et races
inférieures. En rassemblant, les différentes possibilités disséminées dans I’ceuvre, nous en
arrivons a la noirceur et a I’indicible de la violence extréme. L’écriture, en coupant toute
référence a I’événement, demeure dans les zones fragiles de I’avénement dont on découvre
progressivement la terreur. Nous pensons avec Marie-Thérése Mathet que cette technique
justifie le c6té incertain et profondément inquiétant des textes de Kossi. Ainsi qu’elle le dit a

propos de I’ensorcelée, I’écriture de I’écrivain togolais

mime la confusion [et] I’incertitude thématiques [...] rendue inquiétante par son instabilité
énonciative, [elle] mime en le redoublant I’effet produit par le surnaturel ; car loin d’apaiser,
elle inquiete, angoisse, féconde I’imagination, ne laisse pas I’esprit en repos : c’est I’ceuvre
entiére qui fait alors fonction de revenant.362

Cette lecture de I’ceuvre de Barbey d’Aurevilly correspond bien a I’esthétique de violence
chez Kossi. Mais pour tout a fait étre complet dans la description des mécanismes et des
chemins qu’empreinte I"auteur, il nous faudrait explorer un troisieme procédé indispensable
pour saisir I’univers singulier des ceuvres théatrales et romanesques de Kossi. Il nous semble
qu’il est tout a fait impossible de pénétrer les récits fictionnelles de cet auteur sans évoquer
I’esthétique de manipulation a laquelle il accorde une grande.

L’esthétique de la manipulation.

Xavier Garnier se demande si les droles de personnages dans la Malaventure, ne sont
finalement pas, tous autant qu’ils sont, des « pantins suscités par d’autres pantins »3s3 tant ils
manguent de stabilité et de cohérence. Cette appréciation qui vaut pour les personnages, ne
saurait-elle pas étre appliquée a I’ensemble de I’écriture de Kossi qui se présente volontiers

comme un « marionnettiste des mots » ainsi que I’on peut le lire dans une édition de la revue

%2 MATHET, M.-T. (2006). Surnaturel ou brutalité: I'Ensorcelée de Barbey d'Aurevilly. Dans Brutalité et
représentation (pp. 259-273). Paris: L'Harmattan. p. 273.

%3 GARNIER, X. (2001, Octobre-décembre). Kossi Efoui: le montreur de pantins. Notre librairie, N° 146.
Nouvelle génération, 36-39. p. 36.
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Puckse+ parue en 2011 et consacrée a la marionnette en Afrique. Nous touchons effectivement
la un aspect fondamental du travail d’écriture de Kossi parce que cette esthétique recoupe tous
les autres éléments de sa poétique que nous avons évoquée jusgu’ici. Il y a une grande part de

manipulation dans le brouillage, la réécriture, le mélange des voies etc.

Dans son acception poétique, manipulation est a comprendre comme une création
d’illusion. Pour le théatre de marionnettes par exemple, auquel nous faisons référence, la
représentation ne saurait étre possible sans un pacte tacite entre le spectateur et le spectacle
observé. Le premier doit faire fi du caractere factice et considérer comme vrai (vraisemblable)
les mouvements, les déplacements et les paroles des marionnettes. Il y a dans I’esthétique

marionnettique un travail simultané de

construction et destruction de I’illusion ; [elle trace un] parcours entre vrai-faux, illusion-
déception, lorsque le spectateur accueille la marionnette “comme si” elle était un étre vivant et
voit un bout de bois inanimé comme une créature vivante et autonome.365

La lecture des textes de Kossi nous plonge, comme nous I’avons signalé, dans un
méli-mélo ou le faux et le vrai se complétent. Le lecteur a quasiment le méme rapport ambigu
au texte et a I’histoire racontée que le spectateur devant une représentation des marionnettes.
Il est conscient que le récit qui se déroule devant ses yeux est foncierement faux, un pur
simulacre, un déplacement du regard, un « rendez-vous avec I’ailleurs » pour reprendre une
formule de I’auteur alors méme que I’ensemble du récit tient grace a cette duperie. Toutes les
techniques que nous avons énumérées: I’entrelacement des histoires sans cesses
recommenceées dans la Fabrique, les voix multiples et polyphoniques dans la Polka, les récits
éclatés, [elles] tendent & attirer I’attention du lecteur sur des réalités imprécises, incertaines,
ou carrément vides. Comme le marionnettiste fait croire a son public que la marionnette vit,
agit, parle, se déplace, de méme le lecteur vient-il a croire presque au voyage d’Edgar Fall. I
le suit dans une ville qui n’a plus de nom, dans le pays presqu’imaginaire, voire inconnu, dans
lequel plus rien n’accroche la mémoire, dans des lieux improbables ou ce photographe de
I’extréme ne trouve « aucune image d’une vie passé la. Pas méme d’une année. D’un jour. Pas
méme d’une seconde » (Fabrique, p. 59). C’est ce voyage vers ce non-lieu qui constitue la
ligne directrice de ce roman mais pendant que le lecteur fait I’expérience de ce retour vers une

terre désormais inconnue, de maniére insidieuse, le texte fait la démonstration d’un voyage

%4 ERULI, B. (2011, Septembre). Puck n°18: Marionnette en Afrique. Voir tout pariculiérement
DECHAUFOUR, P. « Kossi Efoui, marionnettiste des mots » suivi d’un entretien « Le troisieme ceil », pp. 161-
176.

%5 ERULLI, B. (2009). Sotto Voce. Puck n°16: L'opéra des marionnettes , pp. 9-14. p. 10.
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impossible en tout cas dans son aspect géographique.

Tout part de I’évidence d’une indécision du narrateur qui n’a pas accepté ni refusé la
proposition du Périple Magazine d’aller faire un reportage en Afrique : « je n’ai pas dit non a
Urbain Mango. C’est sans intérét a présent. Dans ce train qui me mene vers I’aéroport, j’ai
curieusement le sentiment que je n’ai pas dit oui non plus. Je me protége de cette solennité
liée a I’idée de retour » (Fabrique, p. 52). Dans la perspective du voyage annoncé, le fait
d’étre dans le train pour I’aéroport n’est certainement pas un moment définitif, contrairement
a ce que le narrateur invite a penser. En effet, si I’on substituait « ce train qui mene a
I’aéroport » par « cet avion qui survole la ville », le récit serait d’une autre nature, plus fermé
alors que la toutes les possibilités sont encore permises. C’est a ce moment que débute un
déplacement d’attention, une manipulation qui contraint le lecteur a prendre le parti d’un

départ, donc d’une enquéte et de tout ce qui en découle.

D’un autre point de vue, La fabrique de cérémonies ne saurait étre qu’un récit imaginaire nait
dans la téte d’Edgar Fall devant sa télé ; ce livre n’est en fin de compte qu’une parole d’un
étre immobile qui n’avance ni ne recule, cloitré dans son appartement ou il « vit et travaille ».
Surtout que, comme dans la Polka ou Iléo Para a inventé Monsieur X, les personnages
naissent et se meuvent par la seule parole du narrateur qui joue le réle de marionnettiste qui
leur insuffle la vie et fait échos a leur voix : « une voix au moment ou le camion se remet a
danser [...] Une voix chaque fois que le camion se remet a réaler etc. » (Fabrique, p. 55). Il se
charge de traduire les propos d’Urbain Mango présenté comme un pantomime, une

mécanique humaine mue par des fils :

a partir de ce moment, chacun de ses gestes va acquérir un statut de nécessité absolue, donnant
cette impression que ces gestes précedent et commandent mécaniquement sa parole, que plusieurs
fils relient sa méchoire, sa langue, ses lévres, son nez a ses doigts, & ses coudes, a ses épaules, sans
compter ceux qui semblent relier, a I’intérieur de son corps, la luette aux cétes, les cordes vocales
aux lombaires, si I’on en croit cette cambrure subite du bassin... (p. 17)

Quelques pages plus loin, il nous le représente dans les mémes gestes de marionnette avec une

dislocation entre la voix et le geste, comme si les deux provenaient d’instances différentes :

fait glisser son épaule gauche de plus en plus vers la gauche, de plus en plus vers son sac coincé
sous la table, farfouillant, se redressant, puis y retournant, a I’oblique, fouillant, dérangeant son
sac, menagant son sac, se redressant soudain, brandissant a bout de bras la honte (p. 28)

La dissociation du personnage pantin et de sa voix d’emprunt atteint son paroxysme
lorsque la parole d’Urbain Mango glisse dans la gueule des chiens et que lui-méme se met a

aboyer : « on ne distingue plus les expressions, les mouvements des lévres qui bougent. Le
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brouillard s’amusant a déjouer la synchronisation des voix et des images si bien qu’on entend

Urbain Mango aboyer et les chiens dire a haute voix... » (p. 95)

Le recourt & I’objet marionnette accentue I’esthétique de la manipulation qui invite a aller au-
dela de la simple représentation, en introduisant différents niveaux de lecture de I’ceuvre. Elle
souléve également les contresens entre un discours déclaré et ce qu’il laisse supposer ; le
hiatus entre une Vvérité et les mots que 1I’on emploi pour la désigner. Aussi tout devient-il
masque, méme les noms. Dans la Polka, la ville de St Dallas se farde de noms illustres,

s’invente une gloire en totale inadéquation avec la réalité :

en ce lieu ou rien de dur n’a été érigé, ou il n’y a rien qui ne soit bris, fragment, colmatage, les
seules choses entiéres sont des noms calligraphiés en couleurs sur les enseignes et les affiches
confectionnées avec du crayon-feutre ou de la peinture grasse et brillante : Place Venddme,
Epicerie Cote d’Azur, Blanchisserie Champs-Elysées [...] Madison Square... Des noms fétiches
qui ont fait leur preuve dans les différents ailleurs d’ou ils proviennent, auréolés de magnificence,
de force et d’éternité ; des noms choisis par le bas quartier pour s’inoculer la richesse du monde,
pour désigner au sort et abasourdir Ville-Haute. (Polka, p. 16)

Partant, une écriture de violence qui s’inspire d’une poétique de manipulation en
faisant appel a la marionnette, au masque installe une distance entre le lecteur et un
événement violent. La constante mise en abyme par le biais du cinéma, des médias, de la
lecture ou de la lecture atténue I’impact de la mort, de la désolation. Ainsi les changements
d’univers entrainent une remise en question des situations de violence. Nous pouvons le voir
entre I’époque de la ville souterraine, la bien nommée Tapiokaville,**® du nom du général qui
la tenait, et celle du plateau de télévision ; d’un univers a I’autre, les faits de violence ont

perdu de leur tranchant pour n’etre que la répétition en vue du grand spectacle de rédemption :

donc, tout cela — la mort, I’écartélement, la fuite, la disparition, la déréliction proprement
physique, toute la machine enfin, ce que Johnny Quinqueliba est resté sel & appeler dossier-
n’aurait été que la répétition général de ce téléspectacle géant, collectif et perpétuel, mettant en
vedette un présentateur ancien du régime reconverti, qui tient son public en haleine depuis des
mois. (Fabrique, p. 120)

Les tortures, sévices corporels et autres exactions se diluent ainsi dans de nouvelles
mises en intrigue. Le nouveau média dans lequel se fond la narration fait naitre un nouveau
discours. Le narrateur de La fabrique confere la primauté au cinéma ; il s’estime pris dans un
tournage et attend la fin de la prise de vue qui le remettra enfin dans son propre récit. Le
factice du tournage de film, comme celui de I’émission de télévision, rend caduc la violence

du moment, il désaxe la misére et la peur qui agitent Edgar Fall.

%6 On peut évoquer utilement un intertexte avec Hergé pour renforcer le caractere multiple et polyphonique dans
les textes de Kossi Efoui. Voir HERGE. (1976). Tintin et les Picaros. Paris: Casterman.
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De maniére particuliere, il se dégage, grace a ces multiples interférences, des théses
antithétiques a la fois dans le ton général du récit que dans les événements eux-mémes. Il y a
souvent dans ces deux romans des réalités qui suggérent le contraire de ce qui est montré.
C’est le cas par exemple des statuts de I’An | de la paix qui, par leur figement, figurent la
mort au lieu d’incarner la vie et la paix : « Les méres faisaient semblant, adoptant la pose
préconisée par I’artiste pour parfaire son style, pour les enfermer décemment dans les statues
de pierre en compagnie des soldats aux yeux vif dans leur mort honorable. » (p. 71) Dans
cette ambiance du vrai qui jouxte le faux et inversement, ce sont encore les mots qui les

premiers rentrent dans une tourmente de sens. Pour le narrateur,

le moindre mot semble une invocation qu’on s’adresse a soi-méme [...] chaque mot faisant
I’effet d’une blague racontée exprés pour tomber a plat mais, en réalité, déployant des efforts
pour inouis pour se retourner contre lui-méme, sollicitant le silence, se repliant sur lui-méme,
chaque mot frileux, chaque mot diffusant la peur de parler faux.(Fabrique, p. 77)

Mais au lieu du silence comme solution a ce qui s’apparente a un viol du discours,
Kossi Efoui invente la parole inversée et le mutisme devient cris. C’est a travers cette parole
que douceur et bonhomie agissent comme des miroirs déformants. En définitive, son texte
s’élabore dans la franchise d’un mensonge assumé et partagé, une manipulation & vue qui
oblige le lecteur a tout prendre avec circonspection et faire de lui-méme I’expérience du
mensonge :

C’est ce qui se retrouve aussi dans I’ironie du conteur qui clét le conte par la formule : ceci est un
mensonge. Un mensonge qui s’avoue en tant que mensonge dit vrai. Il est question de rendre les
mots & leur espace paradoxal de jeu ou ils disent et ne disent pas.367

%7 EFQULI, K. (2002, Juilet-septembre). « La mise & jour » in Notre Librairie n° 148. Penser la violence. p. 8.
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3.4. Le pari d’une écriture minimaliste de Théo Ananissoh et Edem
Awumey.

Nous avons vu, jusqu’a présent, chez Sony Labou Tansi et Kossi Efoui, une écriture
qui tend, par la surenchere ou le mystére, a mettre en relief des situations de violence. Quel
que soit la focalisation employée, les récits attirent I’attention du lecteur sur des évenements
par une mise en texte spécifique. Avec Théo Ananissoh et Edem Awumey, nous abordons la
violence a travers son récit minimaliste au sens que lui donne Bruno Thibault : « un récit [...]
qui exprime les réticences (parfois implicite mais tout de méme assez transparente) du
narrateur vis-a-vis du narré (et de tout narré en général). » 368 Sur base de la distinctionss qu’il
établit entre récit “minimal” et “minimaliste”, nous pouvons dissocier également récit
minimal/minimaliste de la violence. Le premier est quantitatif puisqu’il se définit en fonction
des éléments constitutifs d’une situation de violence. Le second que nous qualifions de
“textuel” suppose I’absence de toute mise en texte particuliere d’une situation de violence. En
d’autres termes, le récit minimal nait de la focalisation et les romans d’Ananissoh et Awumey

nous donne a voir des “techniques minimalistes”.

Avant d’aller plus avant, et de relever les aspects du minimalisme chez nos deux
auteurs, il sied de revenir sur un mot chargé d’histoire ou, a tout le moins, dans le champ
littéraire frangais. En effet, en France, le “minimalisme” est autant une donnée esthétique
qu’une réalité institutionnelle. Ce mouvement est presque exclusivement associé aux editions
de Minuit qui a fourni & la postérité tous les écrivains que la critique réunit sous I’appellation
minimaliste parfois en désaccord avec les écrivains eux-mémes. Le cas de Jean Echenoz est
peut-étre le plus fameux : I'auteur s’est toujours défendu d’appartenir a une quelconque
“ecole du minimalisme”, comme on peut le lire dans un livre au sous-titre bien éloquent.37o Et
plus récemment,37t Marc Dambre, a partir de I’ceuvre d’Emmanuele Bernheim qui présente de

nombreuses similitudes avec le mouvement minimaliste, démontre combien il est difficile

%8 THIBAULT, B. (2012). « Les batons rompus de I'écriture: "I'histoire brisée" entre récit minimal et récit
minimaliste. » Dans S. BEDRANE, F. REVAZ, & M. VIEGNES (Eds), Le récit minimal. Du minime au
minimalisme. Littérature, arts, médias (pp. 121-136). Paris: Presses Sorbonne Nouvelle. p. 121.

%9 |pidem. : Le récit minimal est un récit court dont la diégése présente des actions peu nombreuses ou décrit de
menus événements sans conséquences, traduisant ainsi la recherche d’une sorte de degré zéro du narré, au moins
comme objectif idéal. Le récit minimaliste, en revanche, est un récit plus ou moins long qui exprime les
réticences (parfois implicite mais tout de méme assez transparente) du narrateur vis-a-vis du narré (et de tout
narré en général) . Mais dans la pratique, il est évident que ces deux tendances peuvent se superposer.

¥ SCHOOTS, F. (1997). "Passer en douce & la douane™: I'écriture minimaliste de Minuit : Deville, Echenoz,
Redonnet et Toussaint. Amsterdam ; Atlanta: Rodopi.

¥ DAMBRE, M. (2012). « Emmanugle Bernheim: un minimalisme hors minuit? » Dans B. BLANCKEMAN,
& M. DAMBRE (Eds), Les romanciers minimalistes (1979-2003). Paris: (pp. 103-112). Paris: Presses Sorbonne
Nouvelle.
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d’étre minimaliste en dehors des Editions de Minuit. Il affirme que des techniques
apparentées a celles des auteurs de Minuit dans le Cran d’arrét ou Vendredi soir ne suffisent
pas pour amarrer ces romans au mouvement minimaliste comme I’ont précipitamment pensé
des critiques “malades”, “a la dérive” ou “frappes par la fatigue et le psittacisme”. Il leur
oppose d’entrée un argument sociologique: la consécration universitaire. Pour lui,
Emmanuéle Bernheim ne pourrait appartenir au minimalisme pour la simple raison qu’elle ne
figure pas dans un document universitaire. Il argumente en précisant que : « [son suppos€]
minimalisme ne [lui] permet pas, a la différence d’Hélene Lenoir ou de Marie Redonnet des
Editions de Minuit, d’avoir acquis dés 1999 une légitimation universitaire dans un ouvrage de
synthése historique. »*2

Par la suite, il développe une théorie d’un minimalisme que I’on peut qualifier
d’officiel qui se démarquerait de tous les autres. In fine il estime que celui de Bernheim serait
dépourvu de I’essence méme du minimalisme. Au sujet de cette auteure, Marc Dambre parle
de « minimalisme sans soupgon, ni minimalise. »373 Ce qui importe avant tout, conclut-il ¢’est

une filiation plus ou moins explicite au nouveau roman :

minimalisme hors minuit ? A I’écart de tout critére éditorial, il y manque pourtant ce qui parait
essentiel, le ludisme, et certaine impassibilité, un “désenchantement”, une mise a distance de la
littérature et de I’époque : I’héritage de “I’ére du soupgon”. On ne trouve pas chez Bernheim la
référence, méme implicite, & la génération du nouveau roman...374

L’on comprend dés lors que le minimalisme est présenté, notamment pour des raisons
éditoriales, comme le dernier visage du Nouveau Roman.37s Il y a cependant quelques risques
a insister sur cette filiation au point d’inscrire le courant minimaliste dans une continuité alors
qu’il pourrait tres bien représentée une rupture. Le premier risque est avant tout celui
d’enfermer cette tendance dans une tradition littéraire nationale. 1l appert que faire découler le
minimalisme du Nouveau Roman pourrait étre percu comme une fagon de rendre hommage
au “génie littéraire francais” dont la derniére manifestation a grande échelle fut précisément le
Nouveau Roman. Peut-étre que cela a-t-il une certaine pertinence dans la compréhension des
champs littéraires et des forces qui les traversent mais ce qui a tout I’air d’étre une

“confiscation” nous éloigne du parcours historique, des origines méme de cette esthétique.

72 Ipidem. p. 103.

%73 pidem. p. 109.

% Ibidem. p. 111.

%7 Marc Dambre reprend la un rapprochement que les communiquant des Editions de Minuit ont été les premiers
a faire Voir BONAZZI, M. (2012). Peut-on encore parler d’un style-Minuit & I’orée du XXle siécle (Eric
Chevillard, Eric Laurrent, Laurent Mauvignier, Marie NDiaye et Tanguy Viel) ? [Thése de doctorat soutenue le
28-09-2012 & Toulouse 2] . Toulouse: Université de Toulouse 2 Le Mirail.
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L’histoire du minimalisme est liée a I’émergence des formes bréves comme la
nouvelle et aussi toutes les expressions littéraires qui privilégie la concision, le lapidaire au

développement long et sinueux. Alain Roy reprend dans un article, une idée de John Bart qui

rappelle que cette esthétique de la concision ne date pas d'hier. Les proverbes, les maximes, les
aphorismes, les épigrammes, les pensées, les dictons, les slogans témoignent d'une tendance
fondamentale du langage a la condensation. En littérature, les trois vers et les dix-sept syllabes
du haiku japonais en sont probablement I'expression la plus radicale. Les genres narratifs brefs
(contes, fabliaux, nouvelles...) ont de tout temps existé.376

C’est aux Etats-Unis que “I’école minimaliste” a été formalisée a la fin des années 70. Et
contrairement & ce qu’elle est devenue dans le champ littéraire frangais, Outre-Atlantique, elle
se présente d’avantage comme une réaction contraire a I’ére du soupgon en ce sens qu’elle
vient rétablir le récit dans la forme qui était la sienne avant sa « mise en marche et sa mise en

cause. »377 Marc Chénetier entrevoit :

des signes inattendus du passage au-deld du soupcon : vécu le temps des attentions soutenues
au désamorcage de I’illusion référentielle et au dessillement de I’écriture et de la lecture, tout
semble redevenir possible, y compris un retour aux lieux familiers du roman: intrigues,
personnages, décor et conventions de la représentation.378

Ainsi, s’inscrivant dans la lignée des arts figuratifs, le minimalisme littéraire poursuit
le travail de dépouillement formel, fait sien la loi du moindre effort et exploite la corde du
“less is more”, leitmotiv des minimalistes. Dans le domaine littéraire, la particularité de ce
mouvement est de jouer difféeremment de la simplification. Elle dont on ne peut nier
I’évidence dans les textes, opére comme un écran de verre qui laisse transparaitre encore plus
de complexité. Les détracteurs du minimalisme I’ont injustement taxé de simplisme en le
limitant au “style épuré”, au “langage banale”, a la “phrase courte” etc. Mais dans une analyse
plus approfondie, la technique minimaliste se caractérise par I’étendu de ce qu’elle laisse dans
I’ombre. Un texte est jugé minimaliste, non pas en fonction de ce qui est dit, mais
paradoxalement, au regard de son arriere-plan. Plus ce dernier parait important, plus nous
avons des chances d’étre en présence d’une esthétique minimaliste. Joélle Gauthier insiste sur
la valeur du non-dit qui différencie un texte minimaliste d’un autre qui aurait les mémes

caractéristiques formelles. Pour elle,

I’esthétique de I’exclusion adoptée par les auteurs minimalistes (omissions narratives,
restrictions lexicales, etc.) n’est toutefois pas une fin en elle-méme et vise plut6t I’exploration

%76 John BART cité par ROY, A. (1993). L'art du dépouillement (I'écriture minimaliste). Liberté, vol. 35, n° 3,
(207?) , pp. 10-28.

" RICARDOU, J. (1990). Le nouveau roman. Paris: Seuil. p. 43.

8 CHENETIER, M. (1989). Au-dela du soupcon: la nouvelle fiction américaine de 1960 & nos jours. Paris:
Seuil. pp. 302-3.
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d’enjeux stylistiques et critiques plus importants: quelle relation s’établit entre la trivialité du
langage et la gravité des situations qui composent le récit?379

Nous avons la les deux p6les qui sous-tendent une écriture minimaliste. La bonhommie, voire
la neutralité du langage, dissimule une densité et une gravité qui se ramifient dans le texte.
Ainsi, pour revenir aux écritures de violence, le minimalisme allie les aspects quantitatifs et
qualitatifs. Les éléments que les récits prennent en charge sont d’une part, moins important en
nombre et en effet, et surtout apparaissent comme de simples manifestations fugaces d’une

violence dont on devine la profondeur et dont les mécanismes ne sont pas révélés.

A la différence de I’écriture de Kossi Efoui qui fait de la situation de violence un
moment clé de la narration, chez Edem et Théo Ananissoh, elle est vécue et narrée dans une
impassibilité qui fait de la mort, de la disparition, de la misere, un instant ordinaire. L’effroi et
la stupeur a la vision du corps émerge de la lagune (La polka, p. 61), la panique qui pousse les
habitants de Valancia a se signer des centaines de foi lors du meurtre de Carlanzo Mana —
autant de procédés d’écriture qui donnent aux événements violents une spécificité particuliere
— disparaissent. Désormais, chez Edem, les corps sont entrainés par le courant sous le regard

indifférent des habitants de Port-Mélo.

Nous débuterons I’analyse par les ceuvres de Théo Ananissoh et son écriture qui refuse
de céder a la contagion de la violence. Ses textes sont des récits de surface qui, parfois ne vont
pas plus loin que le simple constat. Ce détachement est également présent dans les romans

d’Edem, a travers des formes d’oppression qui ne disent pas leurs noms.

379
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Le roman-prétexte de Théo Ananissoh.

Ce qui frappe dans les romans de Théo Ananissoh et qui peut étre une marque de
minimalisme, c’est la relation que les ceuvres entretiennent avec le mystéere. Mais
contrairement a ce que nous avons vu dans les ceuvres de Kossi Efoui ou le mystére procede
du fantomatique, de ce dont on a ni de vision et ni connaissance précise, il s’agit, dans les
romans d’Ananissoh, d’une forme de retenue qui est volontaire ou non. Le texte d’Ananissoh,

d’apparence légére, est remarquable par son arriére plan qui I’alourdit fortement.

Il parait y avoir un décalage entre ce sur quoi I’on choisit de mettre les mots et la complexité
de la situation. Les phrases courtes, la parcimonie dans les paroles des personnages
participent & créer une atmosphere faussement détendue. Les réponses que Paul recoit de la
part de ses interlocuteurs trahissent une géne certaine et cette réticence prouve qu’ils en
savent plus qu’ils n’en disent. Le proviseur, M. Lene, éprouve des difficultés a parler de
Didier Somok qui a pourtant été enseignant dans son lycée. Lorsque la question lui est posée,
il affecte d’abord de ne pas reconnaitre I’ancien professeur avant de le diriger vers Djimongou
qui se présente comme celui qui détient toutes les informations dans la ville. En effet, Lorsque
Paul s’étonne qu’il soit au courant de sa présence a Lisahohé, Djimongou répond qu’il « ne
pouvait pas étre informé de la présence [de son ami] dans la ville » (Lisahohé, p. 24). Mais, en
ce qui concerne Somok et ses anciens condisciples, il ne peut en revanche pas apporter des
inforamtions. Il reconnait méme ne pas avoir de nouvelles avant d’esquiver adroitement la

question en abordant un autre sujet.

Et si parfois de maniere fortuite, il se dégage de la confrontation de plusieurs
témoignages une vérité probable, elle n’est jamais proclamée comme telle. Elle reste une
version parmi tant d’autres. Comme si le but du texte n’était pas d’apporter une quelconque
Verité ou une caution a une version plutét qu’a une autre. C’est ce qu’on voit par exemple
dans la version officielle sur la disparition de Katouka. Les autorités et les médias annoncent a
I’opinion une désertion et une tentative de coup d’Etat alors que le lecteur a la réalité de la
mort du colonel. Cette annonce officielle est assénée comme une Vvérité inattaquable. Des élus
poussent la comédie jusqu’a implorer la grace du président au nom de I’insurgé en fuite. Ce
mécanisme de fausse parole ne sera pas éclairé, ni commenté dans le texte. Un reptile par
habitant ne s’attache qu’a de menues futilités et symbolise un processus de détournement qui
s’effectue en grande partie par la contrefagon de certaines formes littéraires.
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Nous allons spécifiquement voir comment Théo Ananissoh détourne les romans a
suspens pour justifier une écriture de violence en demi-teinte. Il crée des situations dans
lesquelles naissent les attentes du lecteur et termine I’histoire sans les assouvir totalement. Les
parenthéses qui s’ouvrent ne se referment pas mais le texte ne présente pas de déficit
apparent. En effet, le fait de trouver systématiquement les coupables dans ses romans permet
a I’intrigue policiére de s’accomplir, cette résolution, ou plus exactement, le procéde de
résolution souléve plusieurs probléemes qui restent toujours au second plan et ne sont
nullement élucidés. D’un point de vue théorique, les romans sont complets parce que les
énigmes de départs sont résolues mais en ne suivant pas les étapes de I’enquéte, plusieurs

doutes restent persistants. VVoyons-en a présent I’illustration textuelle.

La subversion des romans a énigmes.

Comme nous I’avons annoncé, ci-haut pour ses romans, Théo Ananissoh empreinte et
subvertit les techniques du récit de voyage, du roman policier et du reportage journalistique.
Lisahohé partage plusieurs points communs avec les deux premieres formes, la trame d’un
reptile par habitant est plus inspirée des polars et Ténébres a midi s’apparente a une enquéte
de journaliste. Cependant, son ceuvre n’en est pas pour autant éclatée, parce que cet
éclectisme apparent est traversé par la constance de I’(en)quéte qui confére a ces trois romans
une unicité, un mode opératoire commun. En outre, ces enquétes arrivent toujours de maniére

inattendue, presque improvisée.

Le narrateur de Lisahohé retourne dans son pays aprés une longue période d’absence
et il se décide a donner du contenu a son séjour lorsqu’il arrive sur place : « Maintenant que
j’étais a Lisahohé, je m’apercevais que je n’avais rien prévu de particulier quant au contenu
de mon séjour. Je n’avais méme pas décidé de sa durée. » (Lisahohé, p. 18) De méme dans
Ténébres, le héros avoue ne pas avoir de but précis. Il a un « projet d’écrire sur la réalité »
mais ignore totalement ce qu’il va écrire et affecte un détachement a I’idée de mener a bien

cette expérience :

revenu deux ans apres, avec le projet d’un récit sur la réalité, j’aborde un pays sans aucun autre
contact que celle qui me I’a suggéré ; un peu comme si je voulais lui faire payer la justesse de
ces propos. (Ténébres, p. 16)

Narcisse, le personnage central d’Un reptile par habitant, ne s’attend surement pas a
se retrouver nez a nez avec le corps sans vie du Chef d’Etat-major de I’armée, lorsqu’ Edith,
une de ses maitresses, I’appelle au secours au milieu de la nuit. A défaut de diligenter une
enquéte, trop occupé et trop instable pour cela, il passe son temps a rechercher une explication
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logique a ce meurtre qui le « dépasse et I’écrase » (Reptile, p. 14). Mais Narcisse, comme tous
les autres personnages n’a pas veritablement I’envie, ni la volonté de mener des enquétes. Il
veut observer et voir comment les choses s’arrangent espérant que le subterfuge que lui et ses
complices ont mis en place pour dérober le cadavre du militaire le tienne éloigné de tout

soupgon.

Paul de Lisahohé cherche juste a renouer avec une ville et un pays dans lequel, il a
grandi. Mais cette quéte anodine, voire banale est trés vite happée par d’autres réalités qui
s’interposent. La premiére chose qu’il apprend est la mort du Ministre Bagamo. Cette
nouvelle qui ne le concerne pas au premier plan est paradoxalement la premiére a lui parvenir
et ce, au moment méme ou il se pose la question du contenu de son séjour. Comme si I’auteur
voulait placait son personnage devant la nécessité de creuser une affaire criminelle puisque
nous apprenons au méme moment qu’elle a été résolue par I’arbitraire, sans enquéte,
suggérant ainsi que le criminel est encore libre pendant que de nombreuses preuves peuvent
permettre d’innocenter le coupable désigné. Le récit se transforme en défrichage lent et
méthodique. Les disparus remontent avec des histoires particulieres, trainant un cortége de
malheur que le narrateur découvre par petit bout. S’entremélent de fagon inquiétante des faits
relevant de la criminalité pure et simple et de I’assassinat politique ; des “épurations”, des
reglements de compte sur fond d’idéologie politique, d’appartenance régionale. La justice
n’est qu’une machine absurde au service des plus forts qui n’hésitent pas a falsifier pour des
intéréts personnels, mais tout ce « micmac politique » orchestré par « des vendus, des achetés,
des étres bon marché » (Reptile, p. 78) se déroule presque a la dérobée et les romans ne

semble pas en faire grand cas.

Le monde politigue qui s’impose dans les enquétes ne se laisse pas pénétrer
facilement. Aussi n’avancent-elles pas, elles piétinent et tentent vainement d’en saisir les
rouages. L’opacité n’en permet aucune compréhension. Joséphine se contente de soupirer
« politique... politique » (Reptile, p. 62) en réaction I’annonce de la conspiration avortée du
Colonel Katouka. C’est dans le but de percer le mystére qu’il faut une parole de I’intérieur :
« politique. 1l faut demander a Pierre », déclare Mme de Souza lorsque Paul vent en savoir
plus sur “I’expulsion” du pere Douézy, ancien proviseur de I’école (Lisahohé, p.39). C’est la
raison pour laquelle Nadine pense avoir trouveé la parole franche de I’intérieur auprés d’Eric
Bamezon, « le conseiller special a la présidence brillant, sensible et un des trés rares avec qui

I’on peut causer intelligemment. » (Ténebres, pp. 16-17)
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Ce décentrement du récit par rapport a la dynamique de la violence fait que le roman
continue a s’écrire et a se lire sans accrocs. La place infime qu’occupent les victimes et les
bourreaux dans les textes prouve a suffisance qu’elle n’en constitue pas I’élément central. Il
n’y a quasiment aucune confrontation entre les deux forces et ce en raison du mode et du
fonctionnement du récit mais également pour mettre en ceuvre un minimalisme dans I’écriture
de la violence. Sur le plan formel, il se traduit d’emblée par la briéveté des romans avec une
moyenne de cent dix-sept pages ; sur le fond, par la diminution de I’impact de la violence sur
le texte.

Dans cette voie, outre la sous-représentation des événements dans lesquels on peut voir la
violence a I’ceuvre, ou celle des manifestations tangibles comme nous avons pu le constater
chez Kossi Efoui et surtout dans les textes de Sony Labou Tansi, le travestissement du “roman
a énigme” permet a Théo Ananissoh d’aborder la question de la mort, du meurtre comme
arme politique, de la privation de liberté, de I’enferment social avec ce regard froid et

méticuleux d’un détective, méme si aucun des personnages n’endosse véritablement ce réle.

Les deux premiers romans d’Ananissoh se démarquent par leur hybridité ; ils sont a
cheval sur plusieurs formes de roman a énigme : le meurtre initial les rapproches des romans
policiers proprement dit, alors que les enquétes et les révélations sur les milieux du pouvoir,
les intrigues sexuelles, la corruption sont des ingrédients des romans d’espionnage.3s Mais les
comparaisons avec I’intrigue classique des romans a énigmes ne peuvent pas aller plus loin.
En effet, contrairement au traditionnel homicide et I’investigation qui s’en suit a I’issue de
laquelle les coupables sont appréhendés, Ananissoh élimine tout bonnement I’enquéte. Celle-
ci tombe a plat parce que, a chaque fois, ce sont les auteurs des meurtres qui se dénoncent
eux-mémes, sans panique ni effroi. Dans les exemples suivants, nous pouvons voir comment

I’auteur se distancie de la démarche classique du roman policier.

Alors que Narcisse s’entretient avec son collegue Zupitzer, ce dernier le voyant inquiet
au sujet de I’assassinat du Colonel Katouka, avoue tranquillement en étre le meurtrier. Dans

un détachement et un calme qui surprend Narcisse, il déclare :

- Je sais que tu n’as rien & voir avec cette mort. Je le sais trés bien puisque je peux méme te dire
qui I’a tué.

- C’est qui ?

%80 1TS, M. (1999). Le roman policier : introduction & la théorie et & I’histoire d’un genre littéraire. Liége:
CEFAL. [Voir Particuliterement le chapitre 111, p. 73.]
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- Moi

- C’est moi qui ai tué Katouka [...] C’est une vielle idée que j’avais, de le tuer... (Reptile, p.
90)

Nous avons la méme présentation dans Lisahohé ou par une phrase courte et seche,
Mémoutanou, la compagne de Gabriel Nahm apprend a Paul que son fugitif de compagnon
est le véritable tueur de I’ancien ministre. Dans un soupir, elle lache : « c’est lui qui a tué
Bagamo » (p. 98) avant de fournir comme Zupitzer une explication sommaire sur les

péripéties historiques de la confrontation entre les deux protagonistes.

Cette auto-dénonciation instaure une dynamique particuliere au texte et a I’écriture de
la violence. Tout d’abord, elle entrave, en la court-circuitant, la perspective d’une enquéte.
Tout le processus propre a I’investigation, avec son lot de rebondissement, de suspens, de
fausses pistes, d’assemblage d’indices, etc. qui donne de la gravité au texte, est réduit a néant.
Si ces productions se rapprochent du roman policier, elles s’en affranchissent pourtant en ne
respectant pas quelques un des préceptes cardinaux du genre tels que décrits par Van Dinesst
dans ses « vingt régles du roman policier » et, pour cause de redondance, Tzvetan Todorov
dans son étude sur le genre policier, a ramenées a huit.2ez2 A une situation de départ, avec un
meurtre qui suppose forcément un coupable, aucune enquéte sérieuse ne s’ensuit. Et ce en
dépit du fait que les personnes tuées occupent des fonctions trés importantes et dont la mort
ne saurait étre fortuite. Le sous préfet dit que ces gens ne peuvent « pas mourir — méme par
maladie —sans que cela fasse I’objet de rumeurs dangereuses » (Reptile, p. 23), il ne s’en suit
pas d’enquétes spécifiques pour ces affaires.

Ce paradoxe, comme celui de I’auto-dénonciation est révélateur de nombreux autres
points curieux en contradiction avec la structure des romans policiers. Nous prendrons ici,
celle que Todorov appelle la « meilleure caracteristique du roman policier » pour illustrer les
fluctuations qui éclaire aussi la dynamique et I’écriture de violence chez Ananissoh. Nous
verrons qu’a travers ces déviations se dégagent la fonction et la place de la violence dans ces

romans. Reprenant Michel Butor, Todorov note que

« tout roman policier est bati sur deux meurtres dont le premier, commis par I’assassin, n’est que
I’occasion du second dans lequel il est la victime du meurtrier pur et impunissable, du détective

%81 \/AN DINE, S. S. (2006). « Les 20 régles du roman policier. » Québec frangais, n° 141. Le roman policier, p.
60.
%82 TODOROV, T. (1980). Poétique de la prose (choix) suivi de Nouvelles recherches sur le récit. Paris: Seuil. p.
16.
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», et que « le récit... superpose deux séries temporelles : les jours de I'enquéte qui commencent
au crime, et les jours du drame qui ménent a lui. »383

Lisahohé et Un reptile par habitant sont d’ores et déja hors de ce canevas. Sur le
nombre de meurtres, les romans n’en comptent qu’un seul et aussi sur la temporalité parce
que comme, nous I’avons mentionné, il n’y a, a proprement parler, pas de jours de I’enquéte
mais plut6t une construction de I’environnement social du crime qui meéne au dévoilement des
“coupable”. Ce processus de dépouillement de I’intrigue canonique du roman policier sert de
point de départ & une divagation dont I’objectif affiché n’est pas le méme que dans une

intrigue policiere.

Si d’un point de vue général, il est admis que le roman policier est par essence un
roman prétexte, parce qu’il prend appui sur I’assassinat afin de mener le lecteur vers
I’élucidation des mobiles du crime, dans les deux romans ci-dessus, rien ne met le lecteur
dans cette voie. Bien au contraire, le cheminement de I’enquéte tend, non pas a réparer le
crime initial mais a accabler d’avantage la victime et a faire endosser au coupable désigné le
role de celui que Butor appelle le “meurtrier pur et impunissable”. Ses mobiles sont a
I’opposé de ceux du coupable que I’enquéte est sensée découvrir. Ainsi, Todorov, a la fin de
la deuxieme reégle du roman policier, il précise que le « coupable doit tuer pour des raisons
personnelles ».** Or ce n’est pas le cas pour Gabriel Nahm et Zupitzer. Tous deux sont
convaincus d’avoir une mission précise. Pour I’un « Bagamo devait étre puni » (Lisahohé, p.
98) et pour le second, Katouka n’est rien d’autre qu’un “animal pourri de vermine” et sa mort
représente une avancée dans la lutte contre des parasites qui grouillent en Afrique et qui
empéchent les africains de vivre pleinement. Son action participe a I’effort de libération des
opprimés qui s’ignorent. Tout en reconnaissant son assassinat, il le place dans un mouvement
vaste que d’autres doivent continuer. Il déclare : « je voulais tuer ce type ; I’occasion s’est

présentee, je I’ai saisie. C’est ma part de la lutte. » (Reptile, p. 92)

Ces personnages altruistes, défenseurs des opprimés, de la veuve (Nahm) agissent au
nom du peuple et c’est pour lui qu’ils ménent toutes ces luttes dont les enjeux dépassent leurs
propres personnes. Le sens moral dont il font montre et leur honneur ne supportent plus les
nombreuses injustices qui sévissent au sein de la société. Aprés son entrevue avec Bagamo,

Gabriel Nahm est reparti « avec une haine contre I’ Afrique entiére. » (Lisahohé, p. 112) Cette

%8 |bidem, p. 11.
% TODOROV, T. (1980). Poétique de la prose. p. 16.
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répugnance qu’inspirent les “victimes” et la nature presque angéliques des “coupables”

permet de lier I’écriture de la violence et le minimalisme.

Minimalisme au service de I’écriture de violence

Les ceuvres de Théo Ananissoh nous apparaissent comme des formes tronquées de
romans policiers. C’est au vu de nombreuses deformations visant a enlever de la trame
principale certaines données sur les crimes antérieurs que nous concluons a la pratique d’un
minimalisme. Il s’avére en effet, que ces romans se caractérisent par une certaine ouverture
sur I’inconnu ; ils fournissent des éléments qui permettent au lecteur de postuler ce qui est
explicitement absent du texte, comme I’avarice des politiques, la traitrise, le détournement de
fonds publics, la lubricité, etc. sans jamais prendre position. Dans cette construction il
subsiste ces criantes absences qui, dans le schéma de la violence (et aussi dans le roman
policier), constitue le moment déclencheur, ce point de départ qui rend possible toutes les

autres actions et en particulier le crime réparateur.

En flagrante contradiction avec les canons du genre policier, le roman commence par
sa fin logique et comme nous I’avons dit, ne s’embrasse pas de mener une enquéte pour
I’évidente raison qu’elle a déja été menée. Gabriel Nahm et Zupitzer agissent en détective. Ce
dernier est d’ailleurs lecteur de roman d’espionnage ; il établit des paralléles entre ses lectures
et la situation de I’Afrique. Il se donne le role de debusquer les traitres, « les punir... les
supprimer... parce gu’ils dtent tout sens a la vie collective ; ils annulent la société » confie-t-il

a Narcisse. (Reptile, p 87)

Dans la logique du texte, Katouka et Bagamo sont les véritables bourreaux. Leur traitrise —
« la trahison des siens étant le crime le plus horrible qui soit » (Reptile, p. 87) — attire sur eux
un juste chatiment. Le roman met en scene une situation de violence dans la quelle les
bourreaux sont victimes de forces qui sont a la recherche de la vérité et la liberté. Ceci
explique pourquoi les actes qui, dans un premier temps, paraissent comme criminels ne le sont
finalement plus. Et ceux qui les ont commis n’ont aucune géne a le témoigner et se promettent
de continuer si une nouvelle occasion se présentait. Zupitzer qui se présente comme un
exécuteur de la loi sociale n’hésite pas a faire le guet devant la maison d’un autre dignitaire
pour I’assassiner au nom du peuple tout entier. Il emploie le terme “victime” pour désigner
tous ceux a qui Katouka et sa bande font du mal, c’est-a-dire au peuple entier, naif et
inconscient : « I’ Afrique grouille de traitres, comme un animal pourri de vermine [...] Ce qui

est étonnant c’est que les victimes ne se rendent pas compte qu’on peut facilement leur
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planter le couteau dans la fraise. C’est tres étonnant qu’on ne se rende pas compte de cela. »
(Reptile, p. 90)

Ce renversement de role entre les “bourreaux” et les “victimes”, ce passage progressif
du statut de coupable a celui de justicier n’a pas uniquement mission de créer le suspens
propre aux intrigues a énigme mais il explique I’écriture de violence que propose Théo
Ananissoh : une écriture détachée, parcimonieuse, qui rechigne a sombrer dans le tragique. En
effet, il se pourrait, qu’en procédant de la sorte, I’auteur cherche a épargner au lecteur une
confrontation directe avec la violence. Oblitérer les actions de ceux qui, en fin de compte,
sont d’impitoyables bourreaux, participe a cette représentation qui se construit sur I’implicite
pour tout ce qui concerne les atrocités. Par ce mécanisme, I’écrivain réussit a purger le texte

de toute manifestation violente, de tout caractére agressif.

Ce qui donnait a Sony Labou Tansi I’occasion d’explorer le sordide devient dans ces textes un
sujet quasi tabou dont méme les effets se font a peine visibles. C’est en filigrane que I’on
devine les symptdmes d’un traumatisme consécutif aux sévices que Didier Somok a subi
pendant son emprisonnement. Par un phrasé court et peu bavard, sa compagne raconte les

derniers moments avant sa disparition :

quelques jours aprés, ils I’ont arrété et I’ont enfermé pendant une semaine. Quand il est sorti, je
ne reconnaissais plus son visage. lls I’ont frappé tout le temps ! Apres il s’est calmé lui-méme. 11
continuait de parler, d’insulter tous ces gens, & la maison, seul. Mais eux n’ont pas voulu le
lacher. Pas que lui [...] Bagamo est ensuite rentré, de France, je crois ; il a aussitdt fait arréter
Didier. Depuis plus rien. (Lisahohé, p. 78)

Cette narration toute en finesse dont les expressions ne sont ni acerbes, ni partisanes
illustre bien I’intention d’atténuation que nous avons remarqué tout au long de ce paragraphe.
Elle donne a voir plusieurs effets de distanciation par rapport aux événements. Dans cet
extrait, le lexique est mis a contribution pour créer un effet de neutralité dans le ton. Les
expressions « enfermé » a la place « d’emprisonné », « frappé » pour dire « torturé », « je ne
le reconnaissais plus » pour signifier que son visage était détruit, etc. tenterait presque de faire
oublier I’acharnement avec lequel des personnes jouissants de tous les pouvoirs ont traqué un

homme qui “s’était déja calmé lui-méme”.

Comme le regard du narrateur, le texte ne va jamais au-dela des apparences et s’en tient au
constat. Dans un Reptile par habitant, le narrateur marque une réticence a raconter une
violente “prise d’otage”. 1l déclare : « je vais raconter la suite avec calme et modestie puisque
je n’ai pas de compétence technique. » (p. 81) Derriere cette supposée compétence, le texte
s’interdit de raconter tout ce qui hors de portée, tout ce qui n’est pas maitrisé ; il omet du récit
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au point de laisser dans le doute des situations totalement absurdes. Nous pouvons prendre en
exemple les représailles du Gouvernement a la supposée mutinerie des hommes que I’on
présente comme des complices de Katouka. Le régime organise une opération militaire au

cours de laquelle

beaucoup d’hommes avaient été tué ; de méme que le ministre, le sous-préfét, et huit des deix
membres de la délégation venue demander pardon au président au nom de tous. La ville
occupée par des troupes de I’armée, fut soumise au couvre-feu pendant de longs mois (Reptile,
p. 84)

Malgré les conséquences graves de cette attaque, nulle part dans le texte se trouve le
moindre élément d’explication ; les raisons de cette intervention, la position des autorités
resteront inconnues. Tout se passe comme si I’auteur cherchait la complicité du lecteur pour
mettre & nu le cynisme des hommes de pouvoir et ainsi mettre le doigt sur la violence comme
fin politique. Tout en affectant de ne pas voir au-dela des murs de prisons et en ne brisant pas
le silence sur les trafics politiques, les romans réussissent a recréer une ambiance de terreur
généralisée (politique, sociale, judiciaire, etc.) sur les habitants résignés se tenant a I’écart de
toute agitation. L’emprise du pouvoir sur la population est telle que méme des actions des
“justiciers” du peuple sont instrumentalisées pour servir les intéréts de ceux contre qui ils
s’élevent. En tuant Katouka, Zupitzer espere faire trembler I’édifice, mais elle ne se révele
que plus solide. Le meurtre de Bagamo permet a Pierre Djimongou de monter en grade et en
puissance renvoyant ainsi ces actions héroiques a d’insignifiantes gesticulations ou du moins
a des gestes mal calculés dont les bénéficiaires sont aussi les vrais coupables : « des traitres
qui s’entre-tuent » (Un reptile, p. 78)

Cependant cette terreur et cet enfermement sont absents du texte. A part I’évocation
rapide de I’arrestation de Somok (Lisahohé), I’ironique allusion au massacre des preneurs
d’otages (Un reptile p. 84), il n’y a pas de manifestation visible de cette de violence : plus de
torture, plus de lutte, plus de cris, ni d’effroi. Rien a part ce silence que tout le monde
s’impose. Le texte comme les personnages sont comme soumis a un devoir de réserve qui
laisse alors le lecteur dans une attente d’une parole qui comblera les vides et les questions.
Théo Ananissoh use dans 