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Résumé

En 1943, René Hibran artiste francais récemmeigrénen Martinique affirme que dans
Ile «il n'y a pas d’art local ou si peu, si rétldans ses manifestatidris>. Déja quatre ans
plus tot, le pére Delawarde, faisait le méme canstaurtant, en 2009, le monde de l'art
s’est considérablement développé. Une esthétiqéeifgue s’est constituée loin de
'académisme occidental, I'expression plastiqueesse de s’étoffer. Des lieux de diffusion
se sont ouverts et proposent des expositions deééuan discours scientifique se construit
légitimant la production locale. La transmissioh es outre assurée grace notamment a des
écoles, dont l'Institut Régional d’Arts Visuels de Martinique (IRAVM). Notre these
s'attache a expliquer comment une telle évolutishpmssible compte tenu d’'un contexte
difficile subissant encore les affres du postcabsme. Nous postulons donc que le
dispositif « histoire de I'art » s’est largemenvd®ppé en soixante-dix ans. Influencé par le
contexte postcolonial qui impose une résistanceupamonde littéraire qui initie la quéte
d’'une expression identitaire singuliére, I'art nrdguais est aussi tributaire de 'engagement
de ses acteurs, et notamment d’artistes meneutse l@se s’appuie donc sur une vision
sociale de l'art. Nous considérons notamment le deode l'art comme un dispositif
« histoire de l'art », c'est-a-dire un ensembledatre éléments corrélatifs : la production, la
diffusion, la transmission et la légitimation.

Une premiere période s’étalant de 1939 — débla &=conde Guerre mondiale — a 1956
— premier bilan de la départementalisation — perdeefposer les bases de ce dispositif.
Durant le conflit mondial, la Martiniqgue enduregalitique raciste et répressif de I’Amiral
Robert, le représentant de Vichy aux Antilles, mamsun blocus aggravant une situation
economique déja précaire. L’attachement a la mékeope complexifie. Entre fidélité et
désillusion, un nouveau statut s’impose. En 1946Mhbrtinique devient un département
frangais d’outre-mer. D’un point de vue culturelssiula situation évolue. Déja dans les
années 1930, une série de publications d’'étudianits a Paris remet en cause I'assimilation
coloniale :Légitime Défenseen 1932 ’étudiant Noir, en 1936 ou Aimé Césaire parle pour

la premiére fois de Négritude. La Martinique quisque-la, n’avait regardé que vers la

! René Hibran, « Le Probléme de l'art & la Martieioqy Tropiques n° 6-7, février 1943, p. 39 ropiques,
1941-1945, collection complétearis : Jean-Michel Place, 1978, n.p.



France hexagonale se tourne vers un nouveau cdiAfaque, et découvre une nouvelle
facette de son identité. Les arts plastiques essuoi bouleversement. Le conflit mondial
fait de I'lle, une terre de refuge, ou une esqgateyr les intellectuels fuyant 'Europe nazie :
André Breton, Claude Lévi-Strauss ou l'artiste ¢gnb&ifredo Lam y font ainsi des séjours
plus ou moins longs. D’autres artistes moins céeliebarquent. Ils inaugurent des ateliers
ouverts a tous et importent une vision de l'arditedans Ille. Avec eux, I'art n’est plus
une activité oisive pour la jeune bourgeoisie, nnaisieu d’expression. Dés lors, des artistes
locaux émergent, des artistes qui souhaitent exgrifidentité nouvelle que les littéraires
ont détectée. lls sément les bases de I'histoiréadede l'lle. En effet, ils ne se contentent
pas de créer, mais s'investissent dans touteaséanices du dispositif.

En 1956, le député maire de Fort-de-France, G&sd@missionne du Parti Communiste
Francais, décu par les exactions du stalinismeiratapacit¢ du PCF a combattre le
postcolonialisme. Cette démission amorce une longéeiode de Ilutte contre le
postcolonialisme. La Martinique est touchée par grise sociale et économique, la
départementalisation a dégu. En outre, certaindspieirs arrivés des pays du Maghreb
nouvellement indépendants et certains CRS ne caplasreur mépris pour les populations
noires. La situation est de plus en plus tenduke etiolents conflits éclatent. Pour éviter que
les conditions ne se détériorent — le spectreAlgdrie est bien présent —, la France instaure
une politique de répression et de migration. L'objeest de faire taire toute résistance et de
vider le pays de sa jeunesse, jeunesse qui esersoavi’origine des émeutes. Mais cette
répression ne fait qu’attiser la résistance qurgglnise d’abord dans le monde politique,
puis dans des associations. Progressivement |edadtnal est reconnu. Si la Martinique est
une nation, il lui faut une nouvelle identité. Le&flexions d'auteurs comme Edouard
Glissant, Patrick Chamoiseau, Raphaél Confianeah Bernabé vont alimenter cette quéte
identitaire. L’évolution de la commémoration debkdition de I'esclavage de 1848 participe
aussi a la formation d'un peuple martiniquais actii son histoire passée et a venir. Les
artistes se nourrissent de ces multiples considématL’Ecole Négro-Caraibe propose une
esthétiqgue caribéenne riche de l'importance de seedbassements africains. Le groupe
Fwomajé se concentre sur toutes les racines fondant di@apays culturel de Ile:
I'Europe, I'Afrique, 'Amérique et I'Asie. Des agtes indépendants s’inscrivent aussi dans
cette quéte d’'une identité et d’'une esthétiquepfemant. Parallelement, le dispositif aussi
se construit. Un discours universitaire s’élabtes institutions culturelles se multiplient et

ce, d’autant plus que la culture devient un engitigue majeur.
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Apres la grande célébration de 1998 — cent-cintigrae anniversaire de I'abolition de
'esclavage — tout espoir est donc permis : latmgaest riche et les autres instances du
dispositif connaissent une croissance importantee: nouvelle école d’'art, I'RAVM, s’est
ouverte, les institutions publiques investissemtsdiart, une diffusion est assurée. Méme
s’il y a encore des carences, notamment en ce @utecne le statut d’artiste, il faut
reconnaitre les progres du dispositif. Celui-citoare de prospérer, notamment grace a de
nouveaux acteurs qui proposent des initiativeswegure. La Fondation Clément ouvre un
nouvel espace d’exposition de plus de 300 m? ; amnchE de I'Art Contemporain s’établit
tous les ans; I'Association Internationale de iQuiés d’Arts s’'implante dans [ile,
notamment au travers de la section Sud-Caraibeyahisent des événements internationaux
en Martinique. Pourtant, I'art martiniquais sul@s Iconséquences de la crise économique
qui a abouti & une gréve générale de plus cing isesiau début de 'année 2009. C’est
dans cette situation paradoxale que les artistesl@g@ent une production en rupture avec
celle de la génération précédente. La recherche af'uére-pays culturel, I'utilisation quasi
exclusive de médias traditionnels comme la peinturda sculpture, voire I'artisanat d’art,
importance d’'une symbolique sacrée, tout celaabsindonné. L’art martiniquais s’ouvre a
de nouveaux matériaux, a de nouvelles formes — Hostallation — et & de nouvelles
approches, mais il n'abandonne pas pour autantick garactérise depuis le début : I'art
martiniquais est toujours un élément participantl@angement de la société.

Mots clés

Histoire de l'art, Martinique, postcolonialisme cgaogie de I'art, quéte identitaire.
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Summary

Martinique’s Contemporary Art since 1939 to noweirth of Art History in a

Postcolonial Context.

In 1943, René Hibran, French artist who had réganbved to Martinique states : « |l
n'y a pas d'art local ou si peu, si réduit dansmesifestatiorfs! ». Already four years ago,
Father Delawarde did the same comment. Howeve2009, the art world has expanded
considerably. A specific aesthetic developed famydrom Western academism, plastic
expression not stopping to fill out. Places of ukfbn have opened and offer expositions of
quality. A scientific discourse builds up, thusitegating local production. Transmission is
also insured thanks to the work of schools, ineigdhe Institut Régional d’Arts Visuels de
la Martinique (also known as IRAVM). Our thesis aiat explaining how such an evolution
is possible given the difficult context still subjeo the torments of postcolonialism. So, we
postulate that “history of art” mechanism grew iaventy years. Influenced by the
postcolonial context which imposes resistance, litegry world which initiates an identity
expression’s quest, Martinique’s art is also depeh@n actor's commitment, in particular
leader artists. Our thesis relies on a social mib art. We consider the art world as a
“history of art” mechanism, as a whole of four mé&tated elements: production,
broadcasting, transmission and legitimization.

A first period of time, spreading from 1939 — begng of the Second World War — to
1956 — first statement of departmentalisation evedl to lay the bases of this mechanism.
During the world conflict, Martinique had to facket racist and repressive politics of
Admiral Robert, the Vichy government’s representatn the Antilles, as well as a blockade
aggravating an already precarious economic sitma#dtachment to the metropolis gets
more complicated. Between fidelity and disillusiaamty a new status emerges. In 1946,
Martinique becomes an overseas French departméet.siftuation also evolves from a
cultural point of view. Already in the 1930’s, aies of publications from black students in
Paris questions the colonialist assimilatib®gitime Défensen 1932,L’étudiant Noir, in
1936, where Aimé Césaire talks for the first tinidNegritude. Martinique, which had only

2 René Hibran, « Le Probléme de l'art & la Martimiqy Tropiques n° 6-7, février 1943, p. 3J;ropiques,
1941-1945, collection complétearis : Jean-Michel Place, 1978, n.p.



looked so far in the direction of France, turns rfova new centre: Africa, and discovers a
new aspect of its identity. Plastic arts followsthipheaval. The world conflict makes the
island a place of safety, a call for all the irgetuals fleeing from Nazi Europe: André

Breton, Claude Lévi-Strauss or Cuban artist Wifredm stayed there for sojourns of varied
lengths. Less famous artists also land on thedsl@hey unveil workshops open to all and
import a vision of art that is completely origingVith them, art is no longer an idle activity

for young bourgeois, but rather a place of expogsdiocal artists therefore emerge, artists
wishing to express the new identity detected bgrdity people. Indeed, they do not just
create, but invest themselves in all the mechasigi@ments.

In 1956, Césaire, deputy mayor of Fort-de-Framnesigns from the French Communist
Party, disappointed by the exactions of Stalinisnd dhe FCP’s incapacity to fight
postcolonialism. This resignation starts a longiqaeof time marked by a fight against
postcolonialism. Martinique is affected by a soeiatl economic crisis, departmentalisation
disappointed many. Moreover, some pied-noirs argvrom newly independent Maghreb
countries and some CRS do not hide their disreffard black populations. The situation
gets even tenser and violent conflicts burst qutordder to avoid an aggravation of these
conditions — the spectre of Algeria is well preseniminds — France sets up a new politic
focusing on repression and migration. The objecisvéo shut up any resistance and to
empty the country from it youth, youth that is oftat the origin of riots. However this
repression, only strengthens the resistance, wbrghanises itself firstly in the political
world and secondly in the associative world. Thetiomal fact is progressively
acknowledged. If Martinique is a nation, it thenede a new identity. Authors such as
Edouard Glissant, Patrick Chamoiseau, Raphaél @unéind Jean Bernabé will feed this
quest for identity. The evolution of the celebrataelated to the 1848 abolition of slavery
also participates to the formation of the Martiregpeople actors of their past and their
future. Such considerations nourish artists. Thgrdl€aribbean School offer a Caribbean
aesthetic that is rich from the importance of itfidan bases. Thd~womajé group
concentrates its attention on all the roots fundimg island’s cultural hinterland: Europe,
Africa, America and Asia. Independent artists glsio this hunt for an identity and an
aesthetic that expresses this identity. In paratled mechanism builds up. An academic
discourse is developing. Cultural institutions npijt, and even more since culture becomes
a major political stake.

After the 1998 great celebration — one hundred fiétydyears anniversary of slavery’s

abolition — all hope is then permitted: creatiomrich and the mechanism’s other elements
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keep growing: a new art school, IRAVM, has opengablic institutions invest in art,
broadcasting is provided. Even though there ale ssime open questions, for example
about the artist’'s status, one must acknowledgenteehanism’s progress. It continues to
prosper, thanks to new actors that propose ambitioitiatives. The Clement Foundation
opens a more than 300 square meters area for érposi Contemporary Art Market takes
place every year; the International AssociationAdf Critics settles in the island, among
others through the South-Caribbean section anchaganternational events in Martinique.
Yet Martinique art suffers the consequences okettanomic crisis which led to a more than
five weeks general strike at the beginning of 200% in this paradox situation that artists
develop a new production breaking off with the ferngeneration. The search for new
cultural hinterland, the quasi exclusive use oflitranal media like painting or sculpting,
even art crafts, the importance of sacred symbeolahof this is deserted. Martinique art
opens up to new materials, new shapes — suchtaflatisn — and to innovative approaches,
but it doesn’'t abandon what characterises it stheevery beginning: art in Martinique still
is an element participating to change in society.

Key words
History of art, Martinique, postcolonialism, socgy of art, identity quest.
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Introduction






Quand on débarque a la Martinique, on peut s’étonise 'on s’intéresse a
I'art, qu'il n'y a pas d’art local ou si peu, si thiit dans ses manifestatidris

Ce triste constat est réalisé en 1943 par Renéahlibun peintre francais qui, venant
d’épouser une Martiniquaise, s’installe dans ldleux ans plus tot. C’est dans une revue
creée par Aimé Ceésaire et René Méniopiques qu’il consacre tout un article au
« Probleme de l'art a la Martinique ». Pour Hibranalgré l'apport de différentes
civilisations et esthétiques, la création plastiqaes’est jamais développée : ni I'art Caraibe,
ni I'art Negre, ni méme I'art métropolitain n'onéussi a s'imposer dans I'ile. Les raisons
sont diverses. Ainsi, les Caraibes, exterminés rapslemerit n’ont pu transmettre leur
savoir. Il en est de méme pour les autres compesatd la population martiniquaise. La
différence fondamentale entre les cultures eurapeen africaine a entravé la production
d'une esthétique originale. Le sens de la réaltéidentale et le sens de la mystique
africaine ne se sont jamais rencontrés aboutissane conséquence néfaste : « Ne pouvant
s’amalgamer, ces esthétiques se sont combattueBestont de ce fait neutralisé chez
’lhomme de couleur de la Martinique toute vell@&manifestation artistiquee sens de la
plastique s’est perdw. Hibran n’est pas le seul & dresser un tel eonB&ja en 1936, le
pére Jean-Baptiste Delawarde observe qu'il n’exste dans I'lle de création originalé\
'aube de la Seconde Guerre mondiale, I'art magtiais n’existe pas. En 2009, la situation a
profondément évolué : des artistes ont développéesthétique singuliére, des lieux d’art se
sont ouverts, une littérature sur cette productiest élaboree.

Comment en un peu moins d’'un siecle, une tellduéiom a-t-elle été possible, qui plus
est, dans un contexte postcolonial perdurant ertibligue et ne favorisant absolument pas
I'éclosion d'une histoire de l'art ? Si Hibran posg des explications pertinentes sur

3 René Hibran, « Le Probléme de l'art & la Martimigy Tropiques n° 6-7, février 1943, p. 3 ropiques,
1941-1945, collection complétearis : Jean-Michel Place, 1978, n.p.

* La Martinique devient francaise en 1635. En 1668¢ reste plus que 160 Caraibes, voir Michel ikgeir
Contacts de civilisations en Martinique et en Guadpe.Paris : Unesco, 1955, p. 18.

® René Hibranloc. cit, p. 39. Nous soulignons.

® Cité par René Louise, « Histoire générale de iatpee en Martinique »n Gerry L’Etang (dir.)La Peinture
en Martinique Paris : HC Editions, 2007, p. 17.



'absence d’'un art autonome dans I'ile, il nous lslengu’il faille rajouter a son analyse
d’autres éléments qui permettent d'approcher lapéhension de cette carence. Nous
pensons notamment a la complexité de I'histoirehybridité culturelle et aux méfaits de

I'assimilation européenne.

Une histoire complexe

L’histoire de la Martinique est composée de digsrmigrations plus ou moins forcées,
d’épisodes honteux et tragiques, de linfluence plesieurs cultures plus ou moins
dominantes. Tout cela a fortement influencé leséneents actuels, et notamment I'absence
de création plastique avant la Seconde Guerre raendpuand Christophe Colomb pense
découvrir la Martinique en 1502, celle-ci est hébipar des Amérindiens venant du bassin
de I'Orénoque : les Caraibes. Ce peuple guerriatanles Antilles progressivement faisant
fuir 'ancienne civilisation amérindienne, les Te$rArawaks, qui se réfugient dans les
Grandes-Antilles. Pendant plus d’'un siécle, la gmés européenne est négligeable dans
I'lle. Les découvertes européennes ne se conanétigee progressivement en installation
définitive. En 1635, la Martinique devient franggitétablissement se réalise. Les maladies
endémiques, le travail forcé, le déséquilibre égiglae, la famine et les raides meurtriers
ont rapidement raison des Amérindiens. En un pes glune génération, les Caraibes sont
vaincus. Pourtant, la France a besoin de main-d'eetan effet, des 1940, Jean Aubert, qui
venait de recevoir le commandement des Antillesn¢aises introduit une nouvelle
production dans I'lle, celle de la canne a sucie.pbpulation francaise afflue depuis la
premiére moitié du XVA siécle dans Ille, mais les conditions sont médiscEn outre, il
s’agit souvent d’une population qui n’a pas chdisnmigrer volontairement ; certains sont
des galériens, d’autres des repris de justice. IDg pes populations européennes ne sont
pas habituées au climat tropical. Elles constitudortic une main-d’'oceuvre peu efficace,
notamment dans le travail au champ. La Traite Négrgui sévit en Europe depuis le XV
siecle s’étend rapidement vers '’Amérique permetax iles, comme Saint-Domingue et la
Martinique, de jouir d’'une main-d’ceuvre africainetalement soumise par le systéme
esclavagiste.

En 1670, le Code Noir faisant des esclaves desshieeubles est promulgué. Il est
toutefois important de noter qu’aussi terrible $ipite dernier est rarement suivi au pied de

la lettre. Les propriétaires agissent selon leur yomuloir, conscient de leur prérogative. Peu



d’esclaves osent défendre leur droit face aux pEtgires, ceux qui portent plainte sont
fouettéd. Pendant prés de deux siécles, cette situatigneénia perdurer en Martinique.

Bien que basée sur des rapports inégaux, unéorela s’établir entre les populations
africaine et européenne. En effet, des échangeéabb&sent et progressivement chacun
abandonne son identité premiére pour devenir auttartiniquais. La fusion n’est pas
totale, le peuple martiniquais se construit autteidifférentes classes. L'ethnologue Michel
Leiris évoque ainsi la population blanche avec les « GrdBldncs », gros propriétaires
terriens et les « Petits Blancs », peu fortfindis mentionne aussi la population noire
constituée d’esclaves, d’hommes libres et de sa@lg;nles mulatres. Cette typologie
humaine perdure dans le temps : des attributsnpésd@lanc comme '’homme de pouvoir
et condamnant le Noir a une infériorité quasi atémsont ainsi intériorisés. La position des
mulatres demeure ambiglie. En appartenant aux dewpes raciaux, ils cumulent les
meéfiances de toutes parts. On les percoit comnedligents, mais sans principe et avides de
promotion sociale. A cette hiérarchisation phéniotye héritiere des théses racistes en
vigueur en Europe a I'époque, se méle un clivaggasoComme le souligne Francis
Affergan, « subrepticement, les valeurs rattach@&el peau sont venues recouvrir et
éterniser les ex-fonctions socidles Le Noir est condamné & étre un serviteur, ajarsle
Blanc est considéré comme le maitre. Le mulatreugogntre deux eaux, incapable de
choisir entre le haut et le bas de I'échelle seci@le qu'il faut retenir ici c’est I'emploi du
verbe « éterniser ». En effet, la hiérarchisatidmermtypique n'a pas disparu apres
'abolition de l'esclavage. Bien au contraire, eleperduré et continue a déterminer les
rapports sociaux. Ainsi, les Blancs créoles desaeindies premiers colons, les békés,
détiennent encore aujourd’hui le pouvoir économigué’héritage de I'esclavage est
toujours prégnant sur les structures socialesrmabdéaphiques.

Pourtant, suite a son abolition, de nouveaux Esupbnt venus enrichir la population de
I'lle. Pour pallier le manque de main-d’ceuvre, wystdme de migration sous contrat,
'engagisme, est instauré dés 1852 et se poursgtjen 1887.

On fait ainsi d’abord appel a une population aine, mais I'analogie avec I'esclavage
conduit a 'abandon de cette pratique en Afriques Européens se tournent alors vers I'lnde

et la Chine. Ces nouveaux arrivés sont souvent intdgrés dans la société. lls sont

" Oruno D. LaraPe I'oubi & I'Histoire. Espace et Identité Caraih&uadeloupe, Guyane, Haiti, Martinique.
Paris : Maisonneuve et Larose, 1998, pp. 111-121.

8 Michel Leiris,Op. cit, pp. 20-25.

° Francis AfferganAnthropologie & la MartiniqueParis : Presses de la fondation nationale des c&sen
politiques, 1983, p. 26.

19 Les grandes familles békés détiennent 75 % dessteultivables, les grandes surfaces de commgécent
en grande partie I'import-export, ainsi que lesaside distillerie, voir, Francis Afferga@p. cit, p. 23.
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exploités par les Békés et méprisés par les Nairsa@jent d'un mauvais ceil ces travailleurs
acceptant toutes les conditions de travail, mémeles mauvaises. Aussi, ces populations
sont restées soudées et isolées conservant leguelateur coutume, leur religion — leur
contrat les autorisait & conserver leur relidfor\ cela, il faut également considérer les
populations du Levantin dont I'immigration débutesdl875. Toutes ces populations ont une
histoire en commun, celle de I'exil, de la travexrsét d’'une difficile acclimatation dans une
fle peu accueillante. C’est cette association diuras, de croyances, d’expériences qui a

mené a la formation du peuple martiniquais :

A

Des éléments — 6 combien hétérogénes — europédnsaires, hindous,
asiatiques, formeront par une symbiose quasi magid@a population de la
Martinique, lieu de rencontre de civilisations dises, dont chacune a apporté
ses particularités et ses richesses spécifitfues

Une telle symbiose ne se fait pas sans heurt, igugiwand les affres de la colonisation

viennent compliquer le déroulement de I'histoire.

Une difficile hybridité culturelle

Comme nous l'avons déja évoqué, les civilisatiangrindiennes, Caraibe et Taino,
n'ont pu laisser d’héritage concret du fait de leapide extinction. Mis a part quelques
pratiques paysannes, comme le tissage des parasrsultures ont disparu. Cet effacement
n'est pas sans conséquence sur I'histoire a v€wointrairement a de nombreux pays ayant
subi la colonisation, que ce soit en Amérique, drigde ou en Asie, I'histoire de la
Martinique semble commencer avec la colonisatibnlelxiste pas de culture précoloniale
rattachée au territoire. Autrement dit, il n'y pase civilisation antécoloniale auquel le
peuple colonisé pourrait se raccrocher. C'est umiisation nouvelle, sans arriere-pays
culturel, qui doit étre inventée, créée. L'Afrigast une composante majeure de ce nouveau
peuple.

Mais I'héritage africain a-t-il survécu au rouleamompresseur qu’est le systéme

esclavagiste ? Il est indéniable que des tracepayduré, comme I'expligue Roger Bastide :

Les navires négriers transportaient a leur bord rsmulement des hommes, des
femmes et des enfants, mais encore leurs dieus, deayances, et leur folklore.

1 Jean Benoist, Monique Desroches, Gerry L’Etan@itdert Francis Ponamat,Inde dans les arts de la
Guadeloupe et de la Martinique. Héritages et inrimres. Matoury (Guyane Francaise) : lbis rouge, 2004,
p. 15.

12 Mario Mattiono et Maurice NicolasArt précolombien de la MartiniqueFort-de-France : Musée
départemental de la Martinique, 1972, p. 12.

6



bY

Contre l'oppression des Blancs qui voulaient lesaeher a leurs cultures
natives pour leur imposer leur propre culture,dist résisté®,

Durant la traite, il était difficile, mais pas imggible de se rattacher a ses souvenirs
africains, les nouveaux arrivants perpétuant laacité de ces croyances. En outre, le
systeme éducatif favorisait I'apprentissage de Udtupe africaine par les nouvelles
générations nées dans les colonies. En effetnfasits étaient retirés des familles et confiés
a de vieilles femmes esclaves inaptes aux travasxcdamps. Celles-ci transmettaient leur
savoir, donc leur héritage. Une fois la traitedirgette transmission s’est interrompue.

Or, comme le remarque Maurice Halbwachs, les suts/@e peuvent survivre sans un
travail de mémoire : « nos souvenirs s’appuientceux de tous les autres, et sur les grands
cadres de la mémoire de la société La clé de la mémoire est donc la capacité geuple
a recréer constamment des cadres permettant awversmide s'épanouir, de les replacer
dans un ensemble de faits appartenant a notresegpation présente de la société. Ces
cadres permettant de résister a I'acculturatioréettréés en Martinique par les populations
noires et parfois par les populations blanches.Higspéens, en confiant leur maison a des
esclaves, puis a des employés de couleur, ont pdarsurvivance d’'une mémoire africaine,
notamment dans le domaine de la cuisine. Des épitass techniques et des modes de
cuisson ont ainsi été rapportés d’Afrique et se slimablement installés dans la nouvelle
culture en formation. Ledas les nourrices ont élevé les enfants blancs aulesrtontes et
légendes africaines. Le folklore aussi a su comsesu réinventer de nouveaux cadres pour
survivre. L'obligation d’accorder un congé domini€avorisait la survivance de certaines
pratiques artistiques comme la danse ou le chastid® affirme d’ailleurs que « les maitres
se sont vite apercus que s’ils ne donnaient pasra kesclaves la possibilité de danser et de
célébrer “leurs coutumes”, ils mourraient rapidembh ou travaillaient avec moins
d'efficacité™ ».

Déja sur les bateaux négriers, les danses étapgméciées. Leiris reconnait 'empreinte
africaine dans des célébrations comme le carnavafjlans les musiques et les danses. Il
évoque notamment le Bel Afr une danse et une musique fortement influencééade
rythmique africaine. Les contes aussi ont travéesésiecles et ont servi de cadre a la

propagation de la mémoire africaine. Autour d'uml,fen usant de métaphores et de

13 Roger BastidelL.es Amériques noires. Les civilisations africaimss le nouveau mondParis : Petite
Bibliothéque Payot, 1967, p. 29.

4 Maurice Halbwachd,es Cadres sociaux de la mémolPeris : Librairie Félix Alcan, 1925, p. 53.

15 Roger BastideQp. cit, p. 176.

1% Michel Leiris,Op. cit, p. 44-70.



dissimulations, les conteurs réinvestissent le®ins de chacun et concgoivent une nouvelle
lecture du monde. Les contes ainsi créés ont uitied fbndamentale ; en évoquant la
victoire des petits sur les puissants, ils verkalisa contestatidh Ils ont traversé les
siecles divertissant chaque fois de nouvelles géin@s de Martiniquais, leur apportant les
traces de cette culture africaine si lointaine.t&pes croyances ont aussi traversé I'Océan.
Une correspondance s’établit entre les religiomkaihes et le catholicisme : des Saints
remplacent des Dieux et des rituels se confond&ia est notamment probant dans tout ce
qui entoure le culte des morts. Leiris évoque natamt la veillée du défunt. Celle-ci prend
des allures de fétes au cours desquelles le rhuie édflot et ou les invités viennent autant
pour saluer le mort et soutenir sa famille que psardivertir ; des conteurs racontent
histoires et devinettes pour tenir I'assemblée |&&f. Bastide précise néanmoins que
durant toute la veillée des chants catholiquese&it®. Par conséquent, malgré la volonté
affichée par le pouvoir colonial de dissoudre litage africain, cette culture a résisté en
trouvant de nouveaux cadres et en s’intégrant tasgncrétisme culturel qui découle du
choc des civilisations dans la Caraibe.

Les cultures indiennes, chinoises et levantinesengont pas pour autant imposees. Il est
évident qu’elles ont participé au syncrétisme amhiiexistence du Colombo — plat et
épice d'origine indienne — ou lI'importance du maddans le costume traditionnel — étoffe,
qui comme son nom l'indique est elle aussi origmal'Inde — attestent des traces laissées
par ces civilisations. Le mépris qu’inspiraient fessortissants de ces migrations tardives
ainsi que leur isolement n’a sans doute pas fadiiittégration de leurs coutumes dans la
mémoire collective martiniquaise. Pour illustret is®lement volontaire ou non, notons que
les descendants des migrants chinois font encorie sles épouses de Chine en 1860
existe une réelle non-perception de ces populatans la culture martiniquaise. L’écrivain

Raphaél Confiant nous le confirme en évoquantéagce indienne :

Un Negre, un Mulatre, un Békeé, un Syrien ¢a padait, ca braillait méme,
c’était démonstratif, et je ne parle méme pas dal@if' qui pouvait faire un

" patrick Chamoiseau et Raphaél Confiaettres créoles. Tracées antillaises et continastatle la
littérature. Haiti, Guadeloupe, Martinique, Guyari®35-1975Paris : Hatier, 1991, pp. 35-64.
18 g1 i ;
Michel Leiris,Op. cit, p. 50.
!9 Roger BastideQp. cit, p. 67.
2 patrick Chamoiseau et Raphaél Confi@n, cit, p. 49.
L Chabin : métis ayant généralement la peau, les geles cheveux clairs.
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tonnerre-de-Dieu & n'importe quel moment. Le “k&til était I'inverse de tout
ca ! Il était fuyant ou en tout cas il me donnaitte impressiof.

La Négritude accentue cette invisibilité des Indiemais aussi des Chinois et des Levantins
en limitant le débat identitaire a une lutte etiterope et I’Afrique. De ce duel seules deux
origines semblent avoir contribué a la formatiorpeéuple martiniquais. Longtemps ignorés,
les descendants de ces peuples tentent aujourdéhuedonner la pleine mesure de ces
héritages, qui ont pourtant participé a la plugatiu peuple martiniquais, ce que souligne
d'ailleurs Jean Bernabé: «Le chiffre deux est amffre d'affrontement, celui des
Européens et des Africains dans cette calebassecaopstitue toute ile. L'arrivée des
Indiens, malgré les conflits que cela a pu géndagrs un premier temps, a créé le début
d’'une véritable diversité ». Entre une culture amérindienne qui n'a pu, dadé temps,
participer a I'élaboration du peuple martiniquaisage culture africaine qui a subi une forte
acculturation et des cultures indiennes, chinogdsvantines isolées et peu reconnues par
le reste de la population, demeure une culture ltnstoire a surdéterminée, la culture

européenne.

L’assimilation européenne

« L'assimilation désigne le processus d’identiiima des sociétés de ces pays [les
Antilles, la Guyane et la Réunion] & la société¢aisé” ». En effet, la France en colonisant
la Martinique n'a eu de cesse d'imposer son modeikurel comme le seul valable
discréditant les autres modéles, et notammenidaifr. L’Afrique est vue comme une terre
sauvage peuplée de barbares et dépourvue de toulesaton. En Martinique,
'assimilation a toujours existé. Déja, pendantsdlavage la langue et les coutumes
francaises s’'imposent. D’'un point de vue politigtrés tot, la citoyenneté francaise a été
accordée aux « gens de couleur libres ».

En 1848, lors de I'abolition définitive de I'esehge, ce sont tous les affranchis qui
jouissent de ces droits de citoyen. Dés lors, itaigation devient plus systématique et
notamment grace a deux institutions francaise€mdment puissantes dans I'ile : I'Eglise
et I'école. Frantz Fanon est d’ailleurs extrémementique face aux réles du pouvoir

religieux : « L’Eglise aux colonies est une Egle blancs, une Eglise d'étrangers. Elle

2 Kouli : terme désignant les populations d’origindienne (de I'anglais pidginisgoles.

% Raphaél Confiant, cité par Jean Benetsals, Op. cit, p. 50.

24 Jean Bernabé, cité par Jean Benglistls, Op. cit, p. 82.

% Jean-Pierre Arsaye, « AssimilationDictionnaire encyclopédique des Antilles et de lay@e Désormaux.
Fort-de-France : Désormaux, 1992, tome 1, p. 241.
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n'appelle pas ’lhomme colonisé dans la voie de Dmeais bien dans la voie du blanc, dans
la voie du maitre, dans la voie de I'oppres&ewr Le salut qu’elle préconise passe par
I'adoption inéluctable des valeurs et des croyammesdentales au détriment de celles des
origineg’. L’Ecole aussi est un élément majeur de I'assiiita elle impose une langue —
le francais —, une histoire — celles des ancétadoi — et surtout une échappatoire
permettant de s’élever socialement : « I'assingtatile la culture européenne apparait aux
gens de couleur non seulement comme un moyen deopiom individuelle, mais comme
une chance de renverser les barriéres qui sépaserace® ». L'usage de la langue créole
est ici significatif. Les classes bourgeoises gaatarisaient notamment par une maitrise de
la langue francaise. Aussi, dans les milieux ousriet paysans qui maitrisaient mal la
langue coloniale, on interdisait I'emploi du créol€et interdit était censé favoriser
I'apprentissage du francais garant d’une réussiigd. Le constat est simple pour se libérer
d’'une situation économique précaire, d’'une race énant toute ascension sociale —
n'oublions pas qu’en Martinique, il existe une hi&hisation sociale phénotypique —, la
seule solution est d’adopter les valeurs et laucalfrancaises, les faire siennes. L'opération
est réussie, non seulement I'assimilation est déeemnais elle est voulue. Il arrive méme
gu’elle soit a ce point intériorisée qu’elle seminlapparente.

Fanon a étudié les méfaits de cette assimilatiories populations colonisées. Il pose
d’abord I'aporie de la situation ; « aussi pénillee puisse étre cette constatation, nous
sommes obligés de la faire : pour le Noir, il n"gaun seul destin. Et il est blaie. En
effet, des son enfance, ’lhomme noir s’inscrit dansschéma identitaire pensé pour les
Blancs. Fanon prend I'exemple des bandes desspuegsenfants, médias qui participent a
une catharsis collective en permettant d’évacuetbsjiquement les énergies agressives.
Dans ces histoires, les scénarios tournent réguliént autour du héros blanc qui se défend
contre de méchants indigénes. Dans de telles comnslit’Antillais, le Noir va évidemment
s'identifier aux héros et intérioriser l'associatimoir/sauvage/mal. Il se crée ainsi un
décalage entre sa réalité ethnique, culturella etprésentation qu’il a de lui-méme. Celle-la
répond a un archétype du sauvage non civiliséeqquEurope, associe le Noir, a I'obscurité

et au péch®. La malédiction biblique de Cham n’est pas samdigxer cet archétype. Dans

% Frantz Fanori,.es Damnés de la terr@aris : Découverte, © 1961, 2002, p. 45.

" Notons que les formes de résistance évoquéesdem@ogent — syncrétisme, correspondance —, ont évité
I'abandon de toutes les croyances africaines.

% Michel Leiris,Op. cit, p. 85.

% Frantz FanorPeau noire, masques blan€saris : Seuil, © 1952, 1995, p. 8.

% Bien que se référant & Carl Gustav Jung en évaodeararchétypes — les manifestations de I'incardci
collectif — Fanon se distancie de ses théoriesr Ropsychiatre martiniquais, 'inconscient coliécsoit
'ensemble des préjugés, des mythes qui déterminmegtoupe, n'est pas inné, mais éminemment clilture
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le chapitre IX de la Genese, il est dit que Nod areis fils a qui il a partagé des terres : a
Japhet, il offre I'Europe, & Cham, I'Afrique et a8, I'Asie’’. Alors que Noé dort, ses trois
fils pénétrent dans sa tente. Cham, le premier&@rsurprend le corps dénudé de son pére. Il
prévient ses freres qui déetournent le regard, pais lui, le mal est fait ; il a transgressé le
tabou de la nudité. Le lendemain, en se réveilNwé apprend la mésaventure et condamne
son fils : « Maudit soit Canaan (Cham), il seraéeviteur des serviteurs de ses fréfes
Aussi dérisoire que puisse paraitre cette histeilte,a longtemps justifié I'esclavage et le
meépris pour les populations noires. Tous ces pédjuipnt de I'homme noir le bouc

eémissaire indispensable au bon fonctionnement dsooeté.

Pour ce role [celui de bouc émissaire], le Blanoidit le Noir, et le Noir qui est
Blanc choisit aussi le Noir. Le Noir antillais essclave de cette imposition
culturelle. Apres avoir été esclave du Blanc, dutb-esclavagise. Le negre est,
dans toute I'acceptation du terme, une victimeadeivilisation blanch@&.

L’Antillais a ainsi intériorisé un complexe d’inférité qu’il est quasiment impossible de
surmonter. L’assimilation au modele blanc ne pdwt ue de surface. Le Noir a beau
adopter les maeurs, les valeurs, les attitudes adudenblanc, il n’en demeure pas moins noir.
Les Blancs se chargeront d’ailleurs de le lui fagssentir. Fanon évoque I'expérience des
Antillais en métropole et notamment son vécu : Enenai sur moi un regard objectif,
découvris ma noirceur, mes caracteres ethniquest -me défoncerent le tympan
'anthropophagie, I'arriération mentale, le fétisime, les tares raciales, les négriers, et
surtout, et surtout : “Y a bon banani#». Face & ce malaise, deux attitudes sont adoptées
deux attitudes dénoncées par Leiris: l'imitation dhodele européen ainsi que le
développement d'un folklore pittoresque et exotiqotalement coupé de ses racines

populaired®.

Les conséquences de 'assimilation

Il faut bien comprendre les turpitudes de I'inabdast martiniquais. Le Martiniquais est
un citoyen francais, qui a assimilé que seul le @®auropéen lui promet une possible
ascension sociale. Tout au long de sa vie, le Ngttais doit donc prouver qu’il mérite son

statut de citoyen, qu’il est autant francais gueedetres. L’adoption des signes ostentatoires

31 On attribue plus tard & Sem les Amérindiens.
32 Cité par Jack Corzani, « Cham (malédiction dd)istionnaire encyclopédique des Antilles et de layéne
DésormauxFort-de-France : Désormaux, 199®me 2, p. 559.
¥ Frantz Fanon, © 1959)p. cit, p. 155.
3 |dem, p. 90.
% Michel Leiris,Op. cit, pp. 106-116.
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du modele blanc devient ainsi une quasi-obligati@n s’arrange pour maitriser
parfaitement la langue francaise, on gomme sonnaceeFanon évoque la posture de
I'’Antillais qui s’écoute parler pour éviter de toerbdans le « mythe du Martiniquais qui-
mange-les-B » —, on adopte la mode européenne. La situatiocos®lexifie quand le
regard que I'on porte sur soi et sur le territ@st corrompu par le désir et I'imaginaire de
l'autre, du « Francais de France ». En Europexigte un fantasme exotique entourant les
fles et qui plus est les iles tropicales. Ces se@ignées ou une nature sauvage et
luxuriante est le théatre d’une vie harmonieusedépourvue d’'une sensualité latente. Cette
vision est communément appelée « doudouisme » e «budouisme vient du mot
“doudou”, terme par lequel on désigne une bellesigiple femme qui, n'ayant guéere de
cervelle, donnera des plaisirs faciles sans commptiosS’ ». Un glissement se produit donc
entre « femme idyllique » et « nature idylliqueLa. littérature antillaise regorge d’auteurs
doudous, nous pensons notamment a Daniel ThalypMRuquesnay ou Mayotte Capécia,
reproduisant dans leurs ouvrages ces clichés tandce et trompeurs. Patrick Chamoiseau
rappelle le décalage gu'il existe entre la réalid’ile et les ceuvres de ces « proxénetes de

I'exotisme » comme les appelle I'archéologue Vicégalert :

En pleines miseres post-esclavagistes et colonialéslences diverses et
négations humaines, ils avaient décrit les éclatpalys, I'infinie douceur de ces
rives, son golt de bonheur vanillé. Sonnets dellpapi et ciel bleu. Rimes
d’alizé, de soleil, et de fleurs odorantes. Métagule scénes pittoresques et de
languissantes créatur&s

La littérature n’est pas la seule sphére ou I'droteve cette imposition du regard de l'autre ;
les arts visuels comptent notamment des peintredalostes.

L’historien Laurent Jalabert évoque, en outrggdamanence de cette attitude dans toutes
les tendances folklorisantes : émissions télévjsg®sipes musicaux ou groupes de danses
traditionnelles — il cite le « grand ballet de laaminique », fondé en 1979 par Loulou
Boislaville qui se produit notamment sur les batedel croisiére étatsuniefisCette attitude
a pourtant trés vite été dénoncée. Pour Suzanrar€ea force de tenter de vivre une vie

qui n'est pas la sienne, le Martiniquais est cona&eu refoulement, a la souffrance et a la

% Frantz Fanon, © 1958)p. cit, p. 16.
" Dominique Deblaine, « L'Inscription des rapports ld femme avec la nature dans la tradition orate d
Antilles Francaises et son prolongement dans tiderides femmes in Elisabeth Béranger, Ginette Castro et
Marie-Lise PaoliFemme et naturélalence : Maison des sciences de I'homme d’Aquial 997, p. 221.
% Victor Ségalen, cité padem, p. 219.
%9 patrick Chamoiseatcrire en pays domin®aris : Gallimard, 1997, p. 46.
% Laurent Jalabert,a Colonisation sans nom. La Martinique de 19600& jours.Paris : Les Indes savantes,
2007, pp. 209-210.
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stérilité. Elle le compare a un homme-plante, qdgate, se laissant porter par les désirs et
les réalités venus d'ailleurs, incapable d'invertede vivre sa propre authentiéité

Cette pulsion mimétique, cette incapacité a pmedguelque chose de spécifique est une
entrave engendrée trés tot par le systeme esct®agiais qui encore aujourd’hui contraint
le peuple martiniquais a la passivité. L'essayiiateuard Glissant, plus incisif encore, parle
d’« irresponsabilité globale » ou «latefite. Le peuple martiniquais est issu d'un
déracinement premier qui du fait de la dominatiande l'assimilation n’'a jamais eu
I'occasion de développer une «pensée technolodfgueAutrement dit, il n'a pas
développé une relation saine avec son environnentientexiste pas en Martinique un
enracinement collectif au territoire. Glissant sqf la métaphore de I'esclave arrivé nu aux
Antilles, sans bagages techniques ou culturelsplDs, le monde dans lequel il évolue
désormais ne lui permet pas d’adapter les vestigesa mémoire ou de créer de nouvelles
techniques. Son rapport au travail et a la fanhiliesont totalement étranger. Rien dans ce
gu'il est en droit de faire n’a une incidence saipsoductivité, sur son rapport a la terre. Ses
instruments de travail lui sont donnés le matireptis le soir ; il ne gere ni leur entretien, ni
leur évolution technique. On note le méme détacheémsavers les instruments usuels.
L’exemple ducoui est d’ailleurs révélateur pour I'essayiste magiaiis. Il s’agit d’'un
instrument de base taillé dans les calebassesegtigutant servir de plat, de verre ou de
réservoir. Il existe aussi en Afrique ou il est mifi§g, décoré et perfectionné. En
Martinique, rien de tout cela n’existe, point deriture ; il est réduit a sa fonctionnalité la
plus simple : « L’instrument usuel ne constitua gasnpour I'Antillais un objet digne
d’'attachement, d“idéalisation”, que l'on peut eliyjer ou “prolonger**». Ce non-
investissement s’apparente a une forme de passitife derniere n’est-elle d’ailleurs pas
inscrite dans I'échantillonnage initial du peupleinee I'lle ? Comme nous le rappelle
Glissant, la traite négriere a effectué un écrémagas les Africains n'ont pas été vendus
aux Européens, tous les esclaves n'ont pas suvdenfer de la cale et des plantations ;
« le tri a sélectionné les plus résistants, maig-pre aussi les plus passifs. La mentalité
générale en sera “colorée” pour longterfips. Encore aujourd’hui, la Martinique,
dépourvue d’industrie viable, ne produisant querpg@xportation — la monoculture de la

banane en est un bel exemple — et ne consommditjuaraent que des produits importés,

*1 Suzanne Césaire, « Malaise d’'une civilisatiopapiques n° 5, avril 1942, pp. 43-49ropiques, 1941-
1945, collection complét®aris : Jean-Michel Place, 1978, n.p.

2 Edouard Glissant,e Discours antillaisParis : Gallimard, 1997, pp. 42, 175.

3 « Il faut quant & nous prendre le mot “techniqaei sens de la médiation concertée d’une collgétdv son
entour », voildem, p. 43.

* Edouard GlissanOp. cit, p. 178.

*>|dem, p. 175.
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est touchée par cette irresponsabilité collect®@elle-ci perturbe une appropriation de

I'espace. Le territoire martiniquais n'est pas jgol€s n’est pas travaillé, n'est pas vécu de
l'intérieur ; il est fantasmé par le regard de trau Pour Glissant, le processus spatial
d’enracinement n’a jamais eu lieu : « La terre redl@vn’est pas vécue comme propriété
d’une collectivité qui ne peut se reconnaitre en taie tell® ». Non attaché a son territoire,

ne produisant rien pour lui, le Martiniquais eshdamné a accepter ce qu’on lui impose
dans sa réalité quotidienne, mais aussi dans lelajgpement de moyens d’expression
culturelle. Le double constat du pere Delawardd’ldtbran s’explique : dans ce contexte

difficile associant colonisation, douleur du dénmmenent, impossibilité de s’attacher au
nouveau territoire, assimilation poussant a un rtignm& passif, un art authentique ne peut

se développer.

La naissance d’'une « histoire de I’'art »

Pourtant, il est indéniable que depuis ces commigsdatant de la période entourant la
Seconde Guerre mondiale, le monde de I'art madaigja pris de I'ampleur. Un véritable
dispositif appelé « histoire de I'art » a éclos.usl@ntendons le terme « dispositif » comme
un ensemble composé d’éléments hétérogenes quembrom tout corrélatif. La locution
« histoire de l'art » est a distinguer de la dibng qui consiste uniguement a proposer un
apercu historique de I'évolution des courants @gties. || nous a cependant semblé
important d’utiliser ce terme pour insister survb&tion temporelle que nous nous
proposons de démontrer. En outre, dans un confgosécolonial qui, comme nous le
verrons, a rejeté les peuples colonisés hors dstbiie, 'emploi du terme « histoire de
I'art » est on ne peut plus pertinent, car il sgdi la question de la réappropriation
historique. Pour appréhender cette notion de disposus nous inspirons des théories du
sociologue étatsunien Howard S. Becker qui consid&art comme une production
collective incluant les activités conjuguées d'ugrtain nombre, souvent important de

personnes. La peinture bien qu’elle soit une aétsolitaire n’échappe pas a cette régle :

Les peintres dépendent ainsi des fabricants paatdédes, chassis, couleurs et
pinceaux ; ils dépendent des marchands, collecgars et conservateurs pour
les espaces d’exposition et le soutien financieg critiques et historiens d’art
pour la justification de leur travail, de I'Etat po les aides matérielles, voire les
lois fiscales susceptibles d’encourager les colbeeteurs a acheter des ceuvres,
puis a les léguer a la collectivité. lls dépenddat public pour les réactions

“Ibid., p. 185.
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émotionnelles a leurs ceuvres, et des autres psjnt@ntemporains ou plus
anciens, qui ont créé la tradition par rapport glzlle leur ceuvre prend tout
son serfs.

Les imbrications sont donc excessivement nombrelsmas faciliter notre réflexion, nous
les concentrerons en quatre instances : produditinsion, transmission, Iégitimation (voir
Annexe 1, p. 345). Nous nous accordons tous pdinmaf que pour qu’il y ait art, il faut
production d’'une ceuvre. L’artiste concoit et lespiouvent exécute une création. Pour ce
faire, il associe une profonde réflexion plasti@tig¢héorique a son talent. D’autres acteurs
interviennent dans la confection des matériauxegample ou dans le cas d’un travail plus
conceptuel dans la réalisation de I'ceuvre. L'atmeure un acteur capital ; il exécute ce
que Becker nomme « I'activité cardin@le qui permet & cette réalisation d’étre de I'art.
Une fois I'ceuvre congue, elle doit étre diffusée serait-ce que pour trouver un public. Une
ceuvre ne peut étre sans cette rencontre, sanspptciation ou cette reconnaissance d’un
tiers. Le sociologue évoque la question philosaphid’'un arbre qui tombe. Si personne ne
I'entend, a-t-il fait du bruf® ? Dans le domaine de I'art, la question ne se paseEn outre,
sans la diffusion, I'ceuvre ne peut s’inscrire dans logique de distribution indispensable a
la rémunération de l'artiste et a sa renommée.l@Dcréation d’'une ceuvre codte cher en
matériaux et en temps. L’artiste pour survivre deibhdre. La encore, de nouveaux acteurs
entrent en jeu, ne serait-ce que pour la réalisatiatérielle des expositions, pour le travalil
de communication et pour toutes les activités deenforts » fastidieuses, mais
indispensables a la diffusion d’'une ceuvre — encaeiné d’'une toile, entretien des locaux de
diffusion, organisation de la sécurit¢é notammerg. hon fonctionnement du dispositif
dépend aussi de conventions qui lient les diff&reteurs et le public. Celles-ci peuvent
étre matérielles, l'artiste devant créer des ceupmssant étre diffusées dans les lieux
prédestinés — une installation doit pouvoir pagsera porte de la galeffe Elles sont aussi
symboliques ; la lecture d’'une ceuvre suit ainsi thesnes, des récurrences que tout le
monde peut saisir. Il existe encore des conventimmsaines qui encadrent la division du
travail indispensable au fonctionnement du disgo§ies conventions doivent étre connues
et inculquées. C’est la qu’intervient la transnossigarante d’'une préservation de I'héritage

artistique.

“"Howard S. Beckel,es Mondes de I'artParis : Flammarion, © 1982, 2006, pp. 37-39.

8 « L'idéologie en vigueur postule une corrélatiafpite entre le fait de pratiquer I'activité caralie d’'un art
et le fait d’étre un artiste », vdidem, p. 43.

“9Howard S. BeckeiQp. cit, p. 30.

*0|dem, pp51-52.
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Les réflexions, les savoir-faire menés par uneégdion sont ainsi transmis aux
générations suivantes. Ceux-ci ont alors le cheit, de s’inscrire dans cette lignée, soit
d’opérer une rupture avec un passé protégé. Ehdiri, n'est pas une activité humaine
comme les autres, elle jouit d’'une certaine gitfon qui justifie son intérét et son sens.
Aussi, il faut des instances de légitimation quragéissent la valeur esthétique et la
réputation des productions artistiques. Ces demiénstances contribuent, en outre, a
I'établissement d’'un ordre social et d'une stadilite bon fonctionnement du dispositif est
ainsi assuré par I'établissement de regles dig@esdes théories esthétiques — discours
scientifiques — et I'investissement des institusigubliques. Le dispositif décrit n’est pas la
condition sine qua nonde l'existence d'une histoire de l'art. Becker s&tsi sur les
possibilités de détours qui peuvent étre fécondpietonstituent un passage obligé dans la
formation d’un dispositif naissant.

En un peu moins d’'un siécle, la Martinique s’estipu de tous les éléments constituant
le dispositif : une création singuliére qui ne eed®voluer, des lieux de diffusion efficaces,
une transmission systématisée et une légitimatgnrae notamment par des revues et des
publications universitaires. Cette thése vise aprenmdre de quelle maniére une histoire de
I'art est née dans une société rongee par le @isme et le postcolonialisme : la société
martiniquaise. Mais avant de proposer des hypogthdélseous semble nécessaire de préciser
la conception de I'art défendue dans ce travail ad social.

Une vision sociale de I'art

Notre these s’appuie sur les travaux de la sogielde I'art. Notre problématique s’est
construitea partir des théories défendues notamment par Beckesonsidere le monde de
I'art comme une société dont chaque acteur, durigtdeau collectionneur, est a analyser.
Mais au-dela de cette large vision du monde dd, lla&tude du dispositif met aussi en
évidence l'impact de l'art sur la société. Mariausa Pereira de Queiroz, dans l'avant-
propos de I'édition francaise At et sociétéde Bastide, insiste sur le fait qu'une ceuvre

d’art est le résultat de la rencontre entre ustareet son milieu social :

L’homme est ainsi un créateur de beauté, mais -celte peut-étre créée qu’en
réponse a l'action du milieu social sur lui ; ontn@uve donc a la racine de
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'ceuvre d’art le milieu social et ses particulastéd’'une part ; d’autre part, le
créateur et sa facon spécifique de répondre amutide la société ou il vit

L’art, ainsi concu, n’est pas une simple copie cande réel. La création est non seulement
influencée par le milieu dans lequel elle s’insamtis qui plus est, elle subit le travail actif
de l'artiste dans la perception et l'interprétatide ce milieu. L’historien de I'art Pierre
Francastel avance les mémes théories : selon’duiisie n’est pas un élément passif, il
évolue dans trois niveaux de realité : le réelil qioserve ; le percu, qu'il classe grace a son
outillage culturel ; et I'imaginaire, qu'’il consitlen s’appuyant sur les deux autres niveaux.
L’art empruntant le chemin fertile de I'imaginaiméest pas le reflet de la réalité, mais bien
'expression d'un point de vue. Considérant celart lest un mode de connaissance du
monde. Francastel évoque d'ailleurs I'existence ufie pensée plastigife> tout autant
opératoire que les pensées mathématiques ou pektiqCelle-la s’exprime au travers de la
Forme soit, «un Scheme de pensée imaginaire @ phrguel les artistes organisent
différentes matiéréd». Autrement dit, les artistes par le truchemeat limaginaire,
réinterpretent la perception qu’ils ont du mondes keprésentations ainsi créées ne sont pas
sans incidence, elles contribuent a de nouvelleseptons. Ainsi, I'art accompagne les
changements de la société et en est responsabi€me titre que les autres éléments de
cette société — mouvements sociaux, idéologiegieekes ou philosophiques. Francastel
prend I'exemple de la perspective qui a participhanouvel état d’esprit placant ’'homme
au centre de l'univers. Timothy James Clark, urionisn de I'art trés proche des théories
marxistes précise comment l'art joue un réle dansdciété en devenant un élément du

processus historique :

Une ceuvre d’art peut avoir pour matériau l'idéoledautrement dit les idées,
les images et les valeurs qui sont acceptées palukegrand nombre, et qui sont
donc dominantes), mais elle travaille ce matérialle lui donne une nouvelle
forme, et il arrive parfois que cette forme nouweBoit elle-méme une
subversion de I'idéologré

L’interprétation du monde que l'artiste transmetitp@nsi étre une réaction contre la société

et ses idéologies dominantes.

*! Maria Isaura Pereira de Queiroz, « Avant-propod’élition francaise : Roger Bastide, pionnier dgun
esthétique sociologique i, Roger BastideArt et sociétéParis : L'Harmattan, © 1977, 1997, p. 14.
*2 Pierre Francastela Réalité figurative. Eléments structurels de shogjie de I'art.Paris : Gonthier, 196%.
11.
3 |dem, p. 18.
** Timothy James ClarlkJne image du peuple, Gustave Courbet et la révaiutie 1848Paris : Art édition, ©
1973, 1992, p. 24.
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Dans le contexte postcolonial qui nous préoccoperdle de l'art doit amplement étre
pris en compte. Car peu importent les élémentsogtidéclenché I'épanouissement d’'une
histoire de I'art en Martinique, celle-ci s’estiamée autour d’'une certaine conception de
'art comme ayant un impact sur la société. Césase d’ailleurs tres explicite sur la
nécessité pour l'art d’exprimer quelque chose e i@ peux imaginer, je considérerai,
commeun monstre d’égoismen Martiniquais qui ferait de I'art pour I'arQela signifierait
qu’il n'a jamais regardé en face de’fub. L’expression plastique de I'lle sans pour autan
étre systématiquement contestataire, n’est pastutiagrément, elle exprime une vision du
monde, en 'occurrence du monde colonial, qui pgr# a I'émancipation du peuple. Cette
précision étant faite, revenons a notre problématigcomment le dispositif histoire de I'art
est né dans un pays qui n’en disposait pas il gcare 70 ans ? Nous postulons que trois
facteurs ont contribué a I'émergence d'une histotte l'art dans la Martinique
postcoloniale : la résistance au postcolonialisti@fluence du monde littéraire et

I'implication d’artistes meneurs.

Subir/résister au postcolonialisme

Le dispositif « histoire de l'art » s’est dével@ppcar il est un élément majeur de la
résistance au postcolonialisme. Avant d’aller puis, il est nécessaire toutefois d’expliciter
ce gu’'est le postcolonialisme. Les théories postiales ne se limitent pas a la période
succédant au colonialisme. L'étude du post-colsrie (I'apres époque coloniale) est
décisive, mais la période coloniale a aussi soroitapce. Les liens qui unissent encore
aujourd’hui les peuples colonisés avec ceux qui déed jadis envahis dépendent
principalement de la période coloniale, d'ou I'infamce a accorder a ce moment de
I'histoire d’'un peuple. La société coloniale en lemgant une nouvelle religion, une
nouvelle langue, de nouvelles maeurs, un nouveaterdedvie, une nouvelle culture dans
les sociétés colonisées a apporté une nouvellonvidu monde. Celle-ci se voulait
universelle. Pourtant, I'approche postcoloniale digme de l'insuffisance de cette vision
face aux sociétés colonisées, caractérisées parhigh@re et une identité riche, mais
complexe. Cette approche a donc pour objectif detrep la vision coloniale. « Le
postcolonialisme cherche a provoquer un décentreneieurocentrisme en reprenant la

marginalisation du “colonisé” et en lui rendard part de pouvoir oppositionnel qui lui

% Aimé Césaire, « Entretien réalisé par Jacqueliemér »,in Tropiques, 1941-1945, collection compléte.
Paris : Jean-Michel Place, 1978, p. XXIV.
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revient® ». Les sociétés colonisées tentent ainsi de geffeme nouvelle identité en passant
par la réappropriation et la revalorisation de Ipassé. Or, ce retour au passé demeure
délicat. En effet, selon Homi K. Bhabha, ces peuent enfermés dans une double

temporalité :

Les peuples sont les “objets” historiques d’'urédlpgogie nationaliste donnant
au discours une autorité fondée sur l'origine higjae prédonnée ou constituée
dans le passgmais les peuples sont aussi les “sujets” d’processus de

signification qui doit effacer toute présence peddé ou originaire du peuple-

nation pour démontrer les prodigieux principes witga du peuple comme
contemporanéité : comme ce signe mrésentpar lequel la vie nationale est
rédimée et itérée comme un processus reprodlctif

Pour les peuples colonisés, ce processus reprbdestti'occasion de se défaire de
I'assimilation, de cette Histoire européenne imposks’agit de redéfinir un peuple-nation
loin d'une acception étrangere, uniqguement occalentOr, les événements sociaux et
politiques locaux et internationaux ont favoristeeemise en cause du monde colonial et
cette volonté des peuples colonisés de devenipd#agonistes actants. L'art en tant que
moyen d’expression d’une identité, d’une certaii@on du monde a accompagné cette
résistance. L’histoire de Il'art martiniquaise serainsi tributaire de la dichotomie

subir/résister au postcolonialisme.

L'influence du monde littéraire

Notre deuxieme hypothese concerne linfluence donde littéraire sur le monde
artistique. Depuis les origines de l'histoire codd@ martiniquaise, la littérature est un
organe de la résistance. L’habitaffdétant largement analphabéte, c’est une littérairate
qui va se développer : « L'oraliture créole naiglée systéme des plantations, tout a la fois
dans et contre I'esclavage, dans une dynamiqueigneante qui accepte et refde. Le
conteur sera I'acteur principal de cette forme eggion. Nous I'avons vu, le conte est une
des stratégies mises en place par le peuple ntarisi pour recréer le cadre nécessaire au
maintien des héritages anciens, notamment africMasg I'importance du conteur dépasse
de loin cette seule nécessité de conserver legsatitne mémoire antérieure. Le conteur

est I'esclave docile et discret le jour, qui latnuenue, améne une liberté nocturne. |l

* Martine Delvaux et Pascal Caron, « PostcoloniaisimLe Dictionnaire du littéraire.Paris : Presses
Universitaires de France, © 2002, 2004, p. 481.

> Homi K. Bhabha, « DissémiNation : temps, récitest marges de la nation modernémLes Lieux de la
culture. Une théorie postcolonialParis : Payot, ©1994, 2007, p. 232.

8 Ensemble de plantations comprenant la maison duearet les cases des esclaves.

%9 patrick Chamoiseau et Raphaél Confi@n, cit, p. 57.
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s’installe autour d’un feu et raconte a ceux quilest I'entendre, aux esclaves fatigués de
leur journée de labeur, des contes pour la plupaentés. Le divertissement qu'il apporte
n'est pas a sous-estimer. Un peu de |égéereté dansoade sinistre de I'habitation ou les
humiliations et les injustices sont quotidiennesaias doute contribué a la survie de certains.
Cependant, le conteur ne se contente pas de div@®ist un des premiers acteurs qui crée
une cohésion au sein de ce groupe disparate pilisgtila voix de ce groupe, de ce peuple
en formation. En reprenant les histoires entendii@s esclave tout juste venu d’Afrique,
d’'un Caraibe tentant de survivre, d'un Créole retawe, d’'un Béké trop bavard, il se charge
de tous ces héritages : « Le conteur est, dansasdepet dans ses stratégies, riche de
I'’Amérique précolombienne, de I'Afrique et de I'Eye® ». Il s’inspire de I'imaginaire de
chacun pour en créer un nouveau, I'imaginaire eréblne des dernieres fonctions du
conteur, et pas la moindre, est sa capacité adairer la résistance au sein de I'Habitation.
Résister a l'esclavage était pratiqguement impossilhle marronnage, c’est-a-dire la
désertion de I'habitation, tel qu'il a pu existeaind les grandes iles des Antilles ou en
Ameérique du Sud ou des sociétés marronnes ontjoulet subsistent encore aujourd’hui —
nous pensons notamment aux Bonis en Guyane —,un&e lévelopper dans une ile aussi
exigiie que la Martiniql& Il ne restait guére que le suicide et l'infardiipour se
soustraire a ce destin. Deux formes de résistaxtcénee. Le conteur a amené une nouvelle
forme de résistance, un marronnage de I'imaginaiaefin du systéeme d’Habitation a fait
taire le conteur, instaurant une rupture non néglide dans l'histoire de la résistance
martiniquaisé’.

Ce silence imposé va perdurer du fait de Il'assitiih qui détourne la littérature
antillaise de son origine, de son authenticité. dMai cri de résistance n’est pas mort, il
réapparait dans le monde littéraire. En effet, #&7, une revue littérairé,uciole parait
dans I'lle. Pour Leiris, cette revue est « le pemsigne de cet esprit nouvéau que I'on
retrouve chez les intellectuels de l'lle. Ceuxneglgré une éducation exaltant I'assimilation,
remettent en cause les valeurs occidentales atntede trouver leur spécificitduciole

dépasse l'académisme ambiant en s’inspirant notanrde la richesse de I'lle. Son

1dem, p. 37.
®> Nous sommes consciente que des esclaves ont prormer pendant leur captivité en Martinique.
Cependant, il n'a pu exister, dans cette le quharronnage individuel, non organisé ; un marronndgac,
bien différent du marronnage systématique qui siéseloppé dans les Grandes-Antilles, par exemple.
62 Chamoiseau et Confiant en évoquant I'histoireadeuliture antillaise désignent trois ruptures masliées
a I'étouffement d’un cri: le cri caraibe soumis sil@énce par I'extermination d’'un peuple, le cniigdin qui
s’est tu dans les cales des bateaux négriers i, dmfcri du conteur, voir Patrick Chamoiseau ejpRaél
Confiant,Op. cit, 225 p.
% Michel Leiris,Op. cit, p. 107.
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animateur principal, Gilbert Gratiant, sera d’aille 'un des premiers a écrire en créole dans
Fab’ Compe Zicaqudg1956), un recueil de contes créoles. Cette ctaites est jeune,
Gratiant qui a vécu de nombreuses années en mignoparitique d'ailleurs pas la France,
mais valorise la culture martiniquaise et son rsétie, ce que soulignent Chamoiseau et
Confiant : « Gratiant voit la Martinique comme uille majeure de la France, conteste ses
étroitesses coloniales et revendique sa place Iggngulans 'ensemble francais et le concert
universel® ». A sa suite, d’autres écrivains, nous pensotsnmment a Césaire, Glissant ou
Chamoiseau, vont chacun a leur tour réinventerfamee de résistance. Les littéraires ont
ainsi initie un mouvement d’expression authentiqi@posant au dogme postcolonial
imposé. Le monde des arts plastidiese jouissant pas d’'un méme héritage historique

suivrait cette impulsion littéraire.

Des artistes inspirateurs de I'histoire de I'art

Contrairement a d’autres formes d’art, les adsfdjues n’ont jamais été favorisés pas le
systeme esclavagiste. La danse et la musique ®@enéburagées, car ils impulsaient un élan
dans le travail et autorisaient un défoulement aréitiue. Le conte, quant a lui, jouissait
d’'une certaine clandestinité. Mais la création jidae, avec ses formes, ses symboles et ses
signes, a toujours été condamnée, de peur sartouotd de I'idolatrie. Ainsi, la statuaire si
vivace en Afriqgue n’est jamais parvenue jusqu’autilles. Chamoiseau confirme ce vide :
« Si la musique et la danse sont immédiatementeian caraibes, et dans les Amériques,
les arts plastigues sont longtemps demeurés dac@rddle d’un impossible, la chrysalide
d’'un informulable. Au lieu fixe d’'une abserife. Nous postulons pourtant notre troisiéme
hypothése : malgré cette lacune historique, destest des éveilleurs de consciences, ont
réussi a imposer une résistance plastique nécessair développement du dispositif
« histoire de I'art » dans I'lle.

En effet, des artistes comme Guillaume Guillorkiggse ou Michel-Jean Cazabon
prouvent que malgré une situation des plus déefaleraes artistes de talent ont vu le jour
dans la Caraibe. Guillon-Lethiere est un mulatradgloupéen, fils naturel d’'une femme
noire affranchie et de Pierre Guillon, procureurdiudans I'ile sceur. Ses prédispositions en

dessin lui permettent de bénéficier d’'une formatienqualité en métropole. Il est d’abord

% patrick Chamoiseau et Raphaél Confi@n, cit, p. 111.

% Nous privilégions le terme « arts plastiques elaiad’« arts visuels », & la vue de la producteiistique de
I'lle qui privilégie les formes traditionnelles tlart : peinture, sculpture voire artisanat d’art.

% patrick Chamoiseau, «Incommencements. Méditatianprés de Julie Bessard », janvier 2007,
Juliebessard.comhttp://www.juliebessard.com/INCOMMENCEMENTS,Chan®as.pdf consulté le 25 mai
20009.
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éleve chez Jean-Baptiste Descamp, professeur ad&uie de Rouen, puis a 19 ans, de
Gabriel-Francois Doyen, le peintre du roi. Il dexieapidement un peintre néo-classique de
renom —il obtient le deuxieme prix de Rome en 1784, etlestirecteur de I’Académie de
France & Rome de 1807 a 1816. Sa carriere exalnsiveeuropéenne n'a eu que peu
d’incidence sur l'art des Antilles, seul un tabldaii référence a I'histoire caribéenriee
Serment des ancétre@d822, Fig. |. 1)représente Alexandre Pétion et Jean-Jacques
Dessalines, deux acteurs majeurs de la révolutidtiehne. Il est tout de méme la preuve
gu’'un peintre né aux Antilles peut faire une bnte carriere. Sans doute moins illustre que
Guillon-Lethiere, Michel-Jean Cazabon a, par coridoatribué a la formation d’un héritage
pictural martiniquais. Lui aussi mulatre, il nafum pére Martiniquais a Trinidad. Aprées
avoir découvert I'Europe ou il se forme et exposi présente notamment son travail au
Salon du Louvre a plusieurs reprises —, il retowsueson file natale. Décu de I'accueil qui
lui est fait — il est républicain, marié a une feelanche et peintre de surcroit —, il
s'installe en Martinique de 1862 a 1870. La, il muwn atelier et enseigne son savoir
d’aquarelliste (Fig. I. 2) et de paysagiste. Aidgipeinture s’est elle développée au cours
des siécles, mais elle est encore pétrie de mimétist de lI'académisme occidental.
Progressivement elle évolue : Guillon-Lethiere @wdjhistoire de ses ancétres, Cazabon
décrit I'environnement qu’il 'entoure. Il est imgant de retenir que de véritables talents
ont pu émerger malgré le contexte et la jeunesskadedans la Caraibe. Ces difficultés
n'étaient pas insurmontables a I'époque. Elles edesdnt toujours pas aujourd’hui: des
artistes comme Alexandre Bertrand, Joseph RenéiGureHenri Guédon ont a leur tour

défié I'impossibilité plastique.

Une histoire faite de cassures

Analysant la naissance et I'évolution de I'histoide l'art en Martinique, un plan
chronologique nous parait s'imposer. |l permet,effet, de mieux saisir les différentes

étapes de ce développement. La construction hgsi@ue I'ile explique aussi ce choix :

Il semblerait que l'histoire des Martiniquais n’aitonnu que des cassures
(négatives) : cassure des Africains d’avec leurticemt, par-dela I'océan ;

cassure d'avec le réve du retour a I'Afrique ; aassd’avec le nouveau et réel
pays, en 1848 [abolition définitive de I'esclavageguand l'occasion va étre
perdue de revendiquer la “propriété” martiniquais cassure de 1946
[départementalisation], quand I'assimilation élogma une fois de plus la
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possible reprise. Ces cassures successives, ogtteasissi d’occasions perdues,
introduisent & une vision de I'histoire par pansda crois légitime i&.

Nous nous sommes laissée guider par les nouvellesures sociales, idéologiques ou
institutionnelles pour diviser cette période d’édifion de I'histoire de I'art couvrant un peu
moins d’'un siécle : de 1939 a nos jours.

1939-1956 : les bases

La Seconde Guerre mondiale est un événement magelinistoire qui a profondément
marqué le paysage politique de la planéte. La Migte aussi sort bouleversée de ce
conflit. Elle essuie d’abord les conséquences natiisnales. Nous pensons notamment a la
profonde remise en cause de I'hégémonie européguinieagilise I'existence des empires
coloniaux. De plus, l'lle, bien que loin des casfliconnait les affres du vichysme, les
considérables difficultés économiques dues a uoull@t surtout la discrimination. Que ce
soit sur leur Tle ou dans les armées des Forcegises Libres que nombre de Martiniquais
intégrent, le constat est le méme : le Martiniqugisavait joui d’'un statut particulier, celui
de citoyen francais a part entiére, découvre ques da regard de ses compatriotes, il
demeure un Noir et par conséquent un citoyen, wairdhomme, de seconde zone. Il en
découle un sentiment de plus en plus ambigu pouMdése Patrie qui aboutit a un
changement de statut, révélateur de cette amboal&m 1946, la Martinique n’est plus une
colonie, mais un département francais d’Outre-raecomplissant un pas de plus vers une
assimilation totale. Ajoutons qu’une sévere criéiqde la supériorité de la culture
occidentale s’amorce dans les milieux intellectugtistsuniens et francais. La « Négro-
renaissance » née a Harlem et la Négritude pansigrermettent aux peuples colonisés
d’ériger une nouvelle conception de leur identit®&s intellectuels martiniquais s’en
saisissent et amorcent une quéte de reconnaissarttaffirmation identitaire ne passant
plus par le modéle occidental. Les artistes neenégtas indifférents face aux changements
structurels que connait I'lle. En outre, de nomkreuellectuels et artistes séjournent en
Martinique en fuyant 'Europe Nazie. Ceux-ci vordnder un souffle nouveau a une file
sinistrée intellectuellement et soumise a la censlar Vichy. Les artistes, notamment, en
inaugurant des ateliers ouverts a tous, et plues&Emt a une jeunesse oisive et bourgeoise

changent I'idée méme que I'on pouvait se faireaderatique artistique.

7 Edouard GlissanDp. cit, p. 188.
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Des la libération de la Martinigue en juin 194art’ est encouragé. Ainsi, sous
I'impulsion du gouverneur féru de culture Louis Ggs André Ponton, la premiere Ecole
d’Arts appliqués est inaugurée. Des artistes vinat fldrmés dans I'lle par des enseignants
qui connaissent la réalité de Ile. Cette écoleweaiment le point de départ concret de
I'histoire de I'art martiniquais. Une majorité dimtes influents ont étudié dans cette école,
le premier groupement d’artistes annoncant clairgmses volontés de créer un art
spécifiqgue — I'Atelier 45 — est issu de cette écélile crée une effervescence. Des artistes
s’investissent dorénavant tant dans une créationalle, échappant au diktat du mimétisme
académique et du doudouisme exotique, que dar@rzafion d’'un monde de lart. Leurs
initiatives sont honorables, mais connaissent détiptas difficultés qui entravent leur
pérennité. De 1939 a 1956, I'histoire de I'art shases balbutiements, elle met en place les
bases qui lui permettent par la suite de s’épanddiun point de vue identitaire, la
Martinique s’est ouverte a de nouvelles reférenogiique et la civilisation negre. Elle n’a
pas pour autant renié son appartenance a la Fiaheea renforcé son assimilation politique
en devenant un département. Dix ans apres la lonals 1946, un premier constat de la
départementalisation peut étre fait. Entre retamdsda mise en ceuvre et mauvaise foi du

gouvernement francais, le bilan n’est pas positif.

1956-1998 : I'épanouissement

1956 est marqué par la démission inattendue entissante de Césaire du Parti
Communiste Francais. Celle-ci annonce le ras-ledhole population martiniquaise de plus
en plus oppressée par la misére sociale et 'opjpre€oloniale. La fin des années 1950 et
le début de la décennie suivante sont ébranlésupar situation économique des plus
critiques : le chémage est endémique et touchegpapalation de plus en plus nombreuse et
de plus en plus jeune. En outre, le comportemenerbement raciste de certains ne fait
gu’attiser une tension grandissante. Les CRS etpleds-noirs désertant les pays du
Maghreb nouvellement indépendants ont en effet poptupart des attitudes déplorables.
De violents conflits éclatent, notamment en 195%®t1961, qui expriment le malaise
grandissant de la population martiniquaise. La égaoit réagir si elle ne veut pas que la
situation dégénére : répression et systeme migeatonstituent les solutions proposeées par
I'Hexagoné&®. L’objectif est double. Il s’agit d’abord de faitaire toute opposition. Ensuite,

I'Etat propose a une jeunesse dont lI'avenir estbéule travailler en France hexagonale.

® e terme de « métropole » sous-tendant I'existedee colonies, I'emploi de la locution « France
métropolitaine » est inadéquat depuis 1946. Aussiis lui préférons les termes « Hexagone » ou rcEra
hexagonale ».
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Cette conjoncture difficile et inquiétante devraihsi se tempérer. Pourtant, la résistance
s’organise. D’abord politiquement, les partis aégemt progressivement une autonomie par
rapport a leurs homologues francais, ce qui leumpe de se concentrer sur des
problématiques locales et d'intégrer la résistanoe postcolonialisme dans leur ligne
directive. Des associations apolitiques participanssi largement a cette résistance. En
interpellant la population, en contraignant I'Elateconnaitre ses limites, elles contribuent a
I'élaboration du fait national.

Une telle conscientisation nécessite un travaitlé@nition d’'une identité nationale. Ce
sont d’abord les écrivains, Glissant, Bernabé, Ghseau et Confiant, qui vont élaborer
cette construction identitaire. lls ne s’accordeas systématiquement sur les modalités de
I'identité créole, mais tous s’entendent sur I'intpace de prendre en compte les séquelles,
mais aussi les richesses, notamment culturelless da devoir d’introspection. Le rble de
l'artiste est aussi un élément de concorde ; pous,til est 'un des acteurs principaux de
cette découverte de soi. Le peuple martiniquaist si@ssi construit autour d’événements
fondateurs et de leur célébration. Nous pensonammoent a I'abolition définitive de
'esclavage en 1848, dont le cent-cinquantieme\emsaire en 1998 marque le paroxysme
des commémorations. En reconnaissant progressivdengsie des insurrections d’esclaves
dans cette libération, les Martiniquais s’inscriven tant qu’acteurs de I'histoire passée et a
venir. Cette nouvelle identité en construction 88ite des vecteurs de communication plus
adaptés. Aussi, les artistes élaborent une expregdastique adéquate. Que ce soit en
groupe ou individuellement, une réflexion théoricqgteplastique s’amorce. Les créations
évoluent, de ce fait, vers plus d’authenticité.rtimartiniquais s’'écarte définitivement de
'esthétique occidentale. Parallelement, le didffosiélabore. Nous notons de réelles
avanceées notamment en ce qui concerne la transmidé€anmoins, le statut de I'artiste et
la diffusion de son travail demeurent encore pnolaligques. De plus, le dispositif est lui
aussi atteint par la lutte entre le pouvoir postowl et les revendications identitaires, la
culture devenant un enjeu politiqgue de plus en pdissif. Les quarante-deux années que
couvre cette période ont été cruciales dans lateat®n d'une histoire de l'art en
Martinique. Celle-ci s’est forgée autour de la didmie subir/résister au postcolonialisme
et ce, tant du fait du contexte dans lequel eliasstit que dans sa production ou ses
institutions. Une histoire de Il'art est née. Elleesh pas encore irréprochable, mais a

néanmoins construit des bases solides.
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1998-2009 : I'ouverture

Celles-ci expliquent sans nul doute la situati@amapgoxale dans laquelle se trouve le
monde de I'art martiniquais depuis la grande célidn de 1998. En effet, d’'un c6té, le
dispositif « histoire de I'art » ne cesse de seettipper devenant de plus en plus opérant :
une diffusion de qualité est assurée; une légiiniassant notamment par I'écrit se
construit ; I'art martiniquais s’exporte. De nouugaacteurs contribuent a cette prospérité :
d’'importants fonds sont investis dans le mondestagtie grace a I'implication d’'une
fondation d’entreprises — la Fondation Clément. Umeilleure appréhension de la
production par le grand public est possible ; ddgigues de communication efficaces sont
menées. Ainsi, les artistes n’ont jamais été abEsi entourés. Mais de l'autre c6té, une
crise structurelle frappe de plus en plus durenfesAntilles francaises. Le chdmage pose
encore une fois probléme, les secteurs économicaeient, I'lle est sous perfusion, et les
transferts d’argent du gouvernement ne suffisea$ @l endiguer I’hnémorragie. L'inflation
progresse et la morosité s’installe. De telles @@ favorisent un déclassement culturel.
Les revendications politiques et identitaires net fguere le poids face aux revendications
sociales et économiques ; les activités culturetledent leur place aux activités plus
pragmatiques — travailler pour pouvoir consommeunjdirs plus —; une expression
artistigue exigeante qui pose un regard lucide laursociété est émoussée par des
divertissements insipides. C’est dans cette comjoaccontradictoire que la production
artistigue s’est libérée d'une quéte identitairepasant des dogmes plastiques trop
contraignants. La rupture n’est pas totale, nogsstms plus a un ajustement. Des artistes
délaissent la recherche d’un arriere-pays cultaraljtres se concentrent sur des recherches
plastiques contemporaines, mais il reste toujoes tdaces de I'esthétique martiniquaise
développée par I'ancienne génération. L’histoird’ale s’adapte a la création actuelle, elle
s'ouvre aux autres et prend en compte les événenm@ésents. Elle continue donc de
proposer de nouvelles représentations nourriexglies des artistes plus anciens. De fait,
elle participe toujours a une interprétation deféle de la realité favorisant une

émancipation future.
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Premiere partie
1939-1956 :

Les conditions d une éclosion






La Seconde Guerre mondiale est un événement majeur de [ histoire du XXe siécle. Le monde
est sorti meurtri et différent de ce conflit. I en est de méme pour la Martinique. En effet,
cette guerre marque le début d une relation de plus en plus ambivalente avec la France, qui
aboutit a un changement de statut. En 1946, la Martinique devient un département
frangais d’Outre-mer. Culturellement aussi, la guerre est un élément charniére qui précipite
une remise en cause de ['hégémonie culturelle occidentale. Elle favorise notamment une
émulsion, la Martinique devenant un lieu de passage de nombreux intellectuels européens,
dont certains artistes comme Wifredo Lam ou André Masson. Tous les éléments
contextuels et culturels sont donc réunis pour qu’une expression plastique martiniquaise
voit le jour. Les artistes martiniquais s éloignent de [académisme européen et jettent les
bases du dispositif « histoire de [art ».
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1939, veille de la Seconde Guerre mondiale. 1866ans de départementalisation. En
dix-sept ans, la Martinique, comme le reste du reprdbien changé. Ce n’est plus une
colonie, I'attachement a la métropole est de plupleis complexe, des intellectuels ont
ouvert la voie d’'une quéte identitaire encore dilii. Dans le domaine des arts, on passe de
I'absence totale de création origirfdla I'ouverture d’'une école d’art, & une valorisatite
la création artistique et a I'éclosion d’artisteajeurs qui ont su marquer I'histoire tant par
leur implication dans le monde de I'art que par keavail. En moins de vingt ans, toutes les
conditions nécessaires a la constitution de I'ébawtune histoire de I'art en Martinique se
mettent en place.

Comment et pourquoi un climat favorable a I'histaie I'art de I'lle a pu se développer
dans un contexte aussi peu propice ? La situattiique du monde, secouée par un conflit
mondial, explique-t-elle ce développement artisi@u_a volonté de constituer un monde de
art autonome est-elle uniquement locale ou ded-été influencée par des mouvements
intellectuels ou artistiques extérieurs a l'ile ?

La Seconde Guerre mondiale ayant bouleversé Igagaysociopolitique de la planete, la
Martinique n’a pas été épargnée. Bien qu’éloignés zbnes de conflits, I'lle dévoile ses
enjeux tactiques : elle est géographiquement prdahterritoire étatsunien et sa base navale
ne cesse de s’enrichir. Sous le régime de Vichptadaux Antilles par I’Amiral Robert, la
Martinique a ses résistants qui lui permettentejeimdre en 1943 la France Libre. Et a la
fin de la guerre, elle prend conscience, commeldges colonies des Empires européens,
gue I'Europe n'a pas le monopole de la civilisatieh qu’elle n'a sans doute plus la
légitimité de disposer des peuples colonisés. @ditwa modifier I'attachement & la Méere
Patrie, changeant méme le statut de I'lle.

D’un point de vue culturel aussi, les dix-sept atoit aussi connaitre de grandes
modifications. Les revendications Negres, venaabofd des quartiers de Harlem aux Etats-
Unis, et se propageant tres vite dans le Quartdinlparisien vont alimenter les questions
sur lidentité des étudiants parisiens venus ddengss. Césaire, Ménil, Léon Gontran
Damas ou encore Léopold Sédar Senghor pensenpcettécre remise en cause du systeme

de pensée colonial dans leur pays. A travers laitdég, concept développé entre autres par

%9 Souvenons-nous des affirmations du pére Delawemdk936, cité par René Louigetroduction & I'histoire
de l'art a la Martinique.Brochure dédiée aux stagiaires de I'atelier Depsinture du Sermac. Fort-de-
France : Sermac, 1995, p. 1.



Césaire, la Martinique se lance dans une premiaétegidentitaire. Des personnalités
comme André Breton et des artistes tels Wifredo bantibran séjournent en Martinique —
escale des intellectuels fuyant I'Europe nazie.rLganue contribue a une émulsion
culturelle nécessaire a cette quéte identitairé eon corolaire, un mode d’expression
singulier.

C'est a la suite de cette série d’événements gsiaaltistes martiniquais ressentent la
nécessité, pour ne pas dire l'urgence, de dévetoppe histoire de l'art. lls comprennent
'importance de créer un monde de l'art constitoé iseulement de créations originales,
mais aussi de lieux de transmission, de diffusibrdes Iégitimation. L’histoire de lart
martiniquais s’élabore donc comme un dispositifsg@lisé autant aux conditions de la
production artistigue qu’a la diffusion de celle-tifannée 1943 voit naitre la premiére
Ecole d’Arts appliqués de Ille et émerger un g®ukartistes influents, I'Atelier 45. Ceux-
ci recherchent un héritage construit et non doremgs dequel s’inscrire. D’autres artistes
comme Marie-Thérése Julien Lung-Fu, Paule Charmpeati René-Corail vont tant par leur
travail que par leur implication dans ce dispogitibdifier considérablement le paysage

artistique de I'le.
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Chapitre premier

La Seconde Guerre mondiale modifie les perceptions

Comment la Seconde Guerre mondiale, en modifiant ["attachement a la Mére Patrie et donc
le statut identitaire de [ile, est-elle le premier jalon expliqguant [émergence d"une histoire de
Cart en Martinique ? Avant ce conflit, la Martinique fait partie des anciennes colonies et
ses habitants bénéficient d’un statut privilégié par rapport a ceux des colonies plus
récentes, notamment en Afrique. Le Martiniquais est un citoyen frangais et il est tres
attaché a cette Mere Patrie. Le nombre important de dissidents reliant les iles anglophones
voisines pour défendre la France Libre témoigne de ce fort sentiment d appartenance. La
guerre modifie cette relation, en contribuant a une succession de déceptions qui permettent
une remise en cause du modele occidental. Le régime vichyste de [_Amiral Robert est raciste,
répressif et démontre au peuple que son origine fait de [ui un citoyen de seconde zone. Un
blocus condamne la Martinique a une misére sans nom. Il illustre la dépendance
économique de [ile, mais oblige aussi le peuple a se tourner vers un mode de subsistance
autonome. En outre, les exactions de la guerre démontrent que [Europe est loin d avoir le
monopole de la sagesse et de la civilisation, ce qui ébranle considérablement les empires
coloniaux, et qui explique la loi de mars 1946, faisant de la Martinique un département
frangais. Mais son implication tardive et incompléte est une déception de plus.
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S'il est un événement qui a bouleversé I'histoiteXX® siécle, c’est la Seconde Guerre
mondiale. Le monde entier sort différent de ce linmieux puissances émergent : les Etats-
Unis et I'U.R.S.S., I'Europe s’amoindrit et les @mg coloniaux se fissurent. La
Martinique, bien qu’éloignée des combats — du mainsiébut — et malgré la petitesse de
son territoire, évolue elle aussi avec cette guétaece qu’elle s’avere une zone stratégique,
elle subit inévitablement les répercussions deotdlit et connait comme le reste du monde
des bouleversements qui modifient considérablesmmpaysage social et politique.

Bien qu’a 7000 kilométres de la zone de confttMartinique a énormément souffert
d’autant que cette guerre survient en pleine misec@le. Le régime de Vichy, instauré en
France aprés I’Armistice de 1940, est implanté Antiles. Il supprime les spécificités dont
jouissent les anciennes colonies de 'Empire, c&seffet, un régime raciste et répressif.
L’entrée en guerre des Etats-Unis n’'arrange rigan bhu contraire, la Martinique subit des
lors un blocus qui ne fait qu’accroitre la misédeitre cet épisode, c’est tout le rapport a la
France qui va se modifier. Si la guerre renforatdchement a la Méere Patrie, les exactions
commises, tout comme les conflits entourant la béisation de 'Empire, conduisent a la
chute d’'un idéal. Celle-ci explique que I'lle netgdus une colonie, en 1946, elle devient un
département francais d’outre-mer. Ce changemerstatat est, pourtant, loin de clore le
débat de la présence francaise en Amérique.

Ce contexte, aussi déroutant et bouleversant @oil, incite les Martiniquais a se
guestionner sur leurs conditions politiques et aesi ainsi que sur leur statut identitaire.
Plusieurs trouvent dans I'art une maniere efficacefficiente de participer au débat. L'art
s’avere étre un des catalyseurs de la quéte ideatinartiniquaise. S'’il est assez discret a
ses débuts, il n’en est pas moins parlant et pgntufinsi est-il intimement attaché a un

discours politique et social alors omniprésent.



1. La guerre a 7000 Kilometres

1.1. La Martinique en 1939

Misere sociale

A l'aube de la Seconde Guerre mondiale, le systéoomomique de la Martinique est
catastrophique : si I'esclavage est aboli depuid818a situation n'a pour autant pas
vraiment évolué. L’économie est agricole et presgntEerement tournée vers la canne. La
crise sucriere, qui avait contribué a I'abolitiore d'esclavage en affaiblissant les
propriétaires terriens, continue de frapper le pagsPremiére Guerre mondiale permet une
certaine embellie pour la production sucriere magtiaise en perturbant considérablement
celle de la betterave européenne — principale comuie de la canne — et en décuplant les
commandes de rhum. En Europe, la production del It vie étant limitée a cause des
conflits internationaux, celle du rhum augmentevitalement et devient un produit
d’exportation privilégiée. En effet, la France tale pas un besoin urgent d’alcool pour
fabriquer des explosifs ? Au sortir de la Grande@, I'agriculture européenne va mieux,
ce qui perturbe le domaine agricole martiniqudia. production de rhum est contingentée ;
la concurrence étant réduite, les producteurs d@eauvie francais voient leur profit
augmenter. La monoculture de la canne fragilisejrevocondamne, I'économie
martiniquaise. Seuls les gros usiniers sont en reese réagir a ces difficultés : ayant de
gros moyens financiers, ils n’hésitent pas a exglodavantage leurs ouvriers. La crise
mondiale de 1929 n’arrange rien. Pour limiter légats, la France décide de pratiquer un
libre échange avec les colonies défavorable a ezsiéles. Celles-ci sont désormais
contraintes d’acheter leur matiére premiere en opéte. Auparavant, le commerce se
faisait presque exclusivement avec les Etats-Unisee marchandises étaient bien moins
cheres. La misere était déja grande, elle deviesdutenable : les ouvriers de la canne
payent un lourd tribut (baisse de salaire, augniientale la charge de travail, et pour les
moins chanceux : chbmage).

Il va sans dire qu'une telle situation peut vievehir explosive. N'oublions pas que
I'esclavage n’est pas si loin et I'organisationiatec encore trés marquée par celui-ci : les
propriétaires terriens et les patrons des grossiegsisont blancs, et les ouvriers sont noirs.
Cette hiérarchisation sociale phénotypique compligs conflits sociaux déja existants en'y
ajoutant une dimension raciale délicate. Les reiatidns ouvriéres ont souvent fini dans le
sang. Toutefois, une lueur d’espoir né du Frontupeie touche la Martinique et offre de

nouvelles perspectives aux travailleurs : les aagons ouvrieres sont de plus en plus
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organisées, et leurs victoires sont réelles. Ailosg de la campagne sucriere de 1937, des

valorisations salariales sont décidées.

Des événements inquiétants

Malgré ces avancées sociales, la Martinique regamixieusement les événements
mondiaux. Les fascistes d’Allemagne, d’ltalie, capdn et d’Espagne gagnent de plus en
plus de terrain. Les lois racistes et antisémibes ges vite mises en place en Allemagne ou
I'échelle des races fait office de régle. L’expanscoloniale de I'Ethiopie par I'ltalie ne
laisse rien présager de bon, tant pour la paix matedue pour le sort de toutes les colonies.
Cela est d’autant plus inquiétant qu’en 1938, lanEe et 'Angleterre semblent capituler
devant les accords de Munich. Au méme moment, leiNigue est elle-méme face a un
scandale qui met en lumiéere la gestion colonialepduvoir. Le 11 juillet 1933, André
Aliker, journaliste aLa Justice un journal de gauche, dénonce les agissementshaké
puissant et influant, Eugene Aubéry. A la téte d'wrsine florissante, celui-ci ne payait
aucune taxe et devait plus de huit millions dedsaa la Colonie. Un premier proces est
engagé contre Aubéry. La colonie perd celui-ci,tepde jugement en appel, mais ne le
poursuit pas en se désistant rapidement. La fréigdele, a elle seule, était scandaleuse,
mais le simulacre de proces, révélant la corrupgibdonc I'association de magistrats et de
hauts commissaires d’état avec les usiniers, ‘fitet d’'une bombe aupres de I'opinion
publique. Menaces, intimidations, tentatives deugion, tout est mis en place pour faire
taire Aliker. Parce qu'il résiste, dévoile ces ar et qu'il dénonce le pouvoir corrompu et
colonial, il devient ’lhomme a abattre. Il se faituer de coups, porte plainte contre ses
assaillants, mais l'instruction traine. La victimest pas soutenue par la Justice, bien au
contraire, elle est condamnée pour injure a I'etreod’ Aubéry. L'affaire ne s’arréte pas la.
Le 1* janvier 1934, bien que frappé, baillonné et jet&au, Aliker échappe a la mort de
justesse. Douze jours plus tard, il subit le méorg snais n'aura pas la méme chance. Un
tel crime, politigue et premédité — de nombreusesanes avaient été proférées dans les
journaux — n'est pas habituel en Martinique et eleogrofondément I'opinion publique qui
y voit les prémices d’'une crise plus profonde. itlus proces tenteront de rendre justice au
journalisté®, mais encore aujourd’hui, et bien que I'assassavec préméditation ait été
reconnu, aucun suspect n’a été condamné. La MguBnis’enlise ainsi dans une des

périodes les plus sombres de I'histoire.

® Armand NicolasHistoire de la Martinique. De 1848 & 1939. TomeParis-Montréal : L’Harmattan, 1996,
pp. 218-229.
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« Dréle de guerre » : situation délicate pour la Meinique

Le 1* septembre 1939, 'armée allemande envahit la Peloges puissances de I'Ouest
ne peuvent plus fermer les yeux comme ils I'avafaitpour I'annexion de I’Autriche en
1938 ou pour le démembrement de la Tchécoslovauimars 1939. Le 3 septembre, la
guerre est déclarée. Mais il s’agit d’une « drodegilierre », sans véritable combat, sans
aucune apprehension. En Martinique, linquiétudeefa cette guerre est peu palpable.
L’ennemi est loin, et la victoire de la France a# &ducun doute — le cinéma de propagande
participe a cette confiance aveugle en la toutesauice frangaise. Le ministre des colonies,
Georges Mandel, prend tout de méme des mesurest. d@as ces conditions que I’Amiral
Robert arrive en Martinique le 14 septembre 1939bflllant marin obtient le titre de Haut-
commissaire de la République et Commandant ‘dlinéatre d’opérations de I'Atlantique
Ouest. Il a comme ordre de mission de « maitrgaravigation maritime entre les Etats-
Unis et I'Europe, ainsi qu'assurer la défense etnteair I'ordre intérieur des Colonies
Martinique, Guadeloupe, Guydhe. Etant donné I'importance de la base navaleade |
Martinique qui ne cesse de s’enrichir pendant largucréant des convoitises, notamment
du c6té américain, la tdche n’est pas aisée. HS38 et 1941, la Martinique accueille huit
pétroliers dont deux de la marine de guerre, plusisous-marins dont le sous-marin de
grande croisiere I8urcouf et une division de croiseurs auxiliaires. Le @ 1940 arrive le
Jeanne d’Arcavec dix avions de chasse et le seul porte-avidiadeée francaise, IBéarn
avec ses cent-sept avions. Deux jours plus tarplseur Emile Bertin arrive avec dans ses
cales une partie de I'or de la banque de Francercentrois-cents tonnés Cet arrivage
massif des biens de la marine nationale s’explmgard’évolution de la guerre.

En mai 1940, Adolf Hitler lance la guerre écldipres avoir assujetti en un temps record
les Pays-Bas et la Belgique, c’est a la Franceube s attaques allemandes. Le 22 juin,
c’est la déroute, la France capitule en signantniiistice. En Martinique, la consternation
face a cette défaite humiliante se double d’'unaiigtgde grandissante pour les proches
restés en métropole. La défaite de la France a aessconséquences sur le territoire
martiniquais. Avec la déclaration du 24 juin 194€s maires et conseillers généraux
proclament leur attachement a la France et leutieso@aux Alliés en suivant I'appel du

Général Charles de Gaulle; les Anglais et ledsktaens craignent néanmoins que la

" Armand NicolasHistoire de la Martinique. De 1939 & 1971. ToméParis-Montréal : L'Harmattan, 1998,
p. 13.

2 Guy Stehle, « ROBERT Georges, Achille, Marie, {bise, Dictionnaire encyclopédique des Antilles et de la
Guyane Désormaujkeort-de-France : Désormaux, 1992, tompy.,2082-2083.
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Martinique et sa flotte tombent sous le joug deterAbnds. Les Britanniques tentent
d’obtenir le contréle de I'lle, sans succes. Lest$ttniens n'apprécient guere cette offensive
sur les Caraibes ou ils se sentent chez eux. L#igpel martiniquaise utilise cette
concurrence pour bloquer les pressions britannigGependant, les Anglais mettent en
place des 1940 un blocus visant a obtenir rapidetageddition des colonies antillaises. La
Martinique doit aussi céder aux Etatsuniens. L'AahiRobert obtient des facilités
concernant I'approvisionnement en mazout et enédsnessentielles ainsi que la liberté de
manceuvre pour les navires francais dans la zoneAdgles. Cela permet d'éviter la
disette, mais pas la misére. En contrepartie, latiMque doit informer les Etats-Unis de
chaque déplacement maritime et autoriser le suieokon territoire afin d’effectuer un
travail de cartographie aérienne. Les accords Rdbeenslade — nom de I'Amiral
commandant en chef des forces étatsuniennes déeé\nrtprennent une grande importance
et, malgré quelques modifications, ils demeurenvigneur jusqu’en 1943 Ces accords
permettent a la Martinique de survivre, et d’évit@e occupation pourtant bien populaire
dans l'opinion publique étatsunienne. N’oublionss pgu'avec sa base navale, si la

Martinique s’associait a I’Axe, le territoire étatsen serait menace.

1.2. Lerégime de Vichy en Martinique : Antan Robe74

Une Révolution Nationale qui profite aux békés

Suite a I'’Armistice, la France est sous la coupeReich et le gouvernement de Vichy
collabore avec le régime nazi, et cela dés juirD1®$reés quelques hésitations a se rallier
au régime de Philippe Pétain, I'Amiral Robert detiEhomme clé du gouvernement de
Vichy dans la zone Caraibe : « Conservateur, fé@m®udéfenseur de la colonisation,
imprégné de l'idéal militaire, Robert [...] s'inscqileinement dans I'esprit de Vichy»
Une fois le régime de la Révolution Nationale mis pace en métropole, celui-ci est
installé en Martinique, et surtout adapté aux de®nlLe nouveau régime accuse fa 3
République et le Front populaire de tous les maurmdment, donne tous les pouvoirs a un
seul homme, Pétain, dont le culte est déroutamaiticipe a I'exclusion des Juifs et des
francs-macons. N'oublions pas que les lois d’aa(d’ectobre 1940 frappent ces derniers

d’interdictions professionnelles. La devise « TiavaFamille, Patrie » résume

3 |dem.,p. 2083.

™ Locution courante que I'on pourrait traduire pasows la période de I'Amiral Robert », qui évoqums
I'imaginaire collectif martiniquais la misére, I'ppession et les difficultés de ce temps.

> Laurent Jalabert, « Les Antilles de I'’Amiral Roberin Jacques Cantier et Eric Jennings (diL Empire
colonial sous VichyParis : O. Jacob, 2004, p. 54.
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manifestement la mentalité du nouveau régime. Lart€hdu travail, en interdisant les
greves et le syndicalisme, se charge de mettretateike les travailleurs. Les chantiers de la
jeunesse permettent d’embrigader trés tét les Brank’'appel & un rassemblement national
est de plus en plus fort et provoque toute sortéédapages xénophobes.

En Martinique, les grands bénéficiaires de ceéropde sont les békés qui voient leur
domination se renforcer. Les structures de I'était,sen effet, démantelées : le consell
général est supprimé, ses pouvoirs sont désormaicés par le gouverneur aidé d’'un
conseil privé et d’'une commission administrativéedx entités ou les acteurs sont nommes
par I'Etat. En 1942, un Conseil Local, dont les rhess sont désignés sur proposition du
gouverneur, prend le relais. Sur vingt-cing membseize sont des békés. Les conseils
municipaux subissent le méme sort, les maires dbige nommés par le gouverneur qui
conserve peu d’anciens élus. Prés de la moiti@d@geaux maires sont des békés. Les rares
maires de couleur n'ont qu'une charge honorifigaeme tend a le démontrer I'historien
Armand Nicolas : « Dans certaines communes, onametés potiches de couleur comme
maire et [...] la municipalité était dirigée, en fgiar un bék&. » Alors que cette partie de
la population détenait déja le pouvoir économidaegggime Pétain-Robert, en s’appuyant
sur cette aristocratie blanche, lui donne le pauyalitique et élimine de ce fait toute
opposition. Le systéme judiciaire est lui aussi eniwal, et ce, méme s'il bénéficiait jusque-
la d’une certaine indépendance — tout du moins prar@nce comme l'a révélé l'affaire
Aliker. Les jurys populaires sont remis en questionfait de la faible morale des Antillais
par rapport a leur confrere métropolitain. La lai 80 juin 1941 mine le pouvoir des jurys
populaires. Ces derniers réduits a quatre, audewouze, sont associés a la Cour pour
rendre sa justi¢é Claude Lévi-Strauss débarqué en Martinique ceéme année évoque le
proces auquel il a assisté et nous montre a quel p@st malvenu de parler de Justice en

ces temps :

Un jour, je suis entré dans la salle de la Cour s¥ises qui était alors en
session ; c’était ma premiére visite a un triburetl c’est demeuré la seule. On
jugeait un paysan qui, au cours d’'une querelle,iaemporté d’'un coup de
dents un morceau d'oreille de son adversaire. [.n]dihg minutes exactement,
I'irascible noir s’entendit condamner a huit ans gason. La justice étant et
reste toujours associée dans ma pensée au douserapule, au respect. Qu’on

% Armand NicolasQp. cit. Tome 3p. 28.
" Eric Jennings\Vichy sous les tropiques. La révolution nationaleMadagascar, en Guadeloupe, en
Indochine. 1940-1944aris : Grasset, 2004, pp. 131-135.
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puisse, avec cette désinvolture, disposer en upgdairbref d’'un étre humain me
frappa de stupedf.

Ainsi, toute la particularité des anciennes colsrest remise en question. En effet, dans
I'Empire, elles jouissaient d’'un statut privilégléurs populations étant considérées comme
des citoyens a part entiére : des Francais. Cenijjigi un retour en arriére plus qu'effrayant

pour les habitants d’'une ile sortant a peine delavage.

Une population encadrée

Cela est d’autant plus probant que, comme en p@#pla société est encadrée de toute
part. La Marine devient ainsi la force militaireanmipale de cette époque. D’ailleurs, nous le
verrons plus loin, la différence de traitement edé& Marine et les autres corps de I'armée
participe a la fin du régime de I’Amiral Robert.UP@ssister ce pouvoir militaire, une police
civile, la Légion, est mise en place. Elle fait lesaux jours de la délation. Le régime
pétainiste est ouvertement clérical, il en est damm en Martinique : Mgr Varin de la
Bruneliére, un nouvel évéque, particulierement ziés sa collaboration, est sacré. Par
ailleurs, le journal chrétieba Paix qui avait déja eu un role douteux dans I'affaitiker,
devient le journal pétainiste par excellence. S#isles célébrant les victoires nazies et
souscrivant a la délation deviennent les armesedppnopagande a peine cachée. Un autre
journal, La Petite patrie créé en mars 1942, diffuse les idées de la Réwvolutiationale.
Cependant, étant donné le faible taux de letteite propagande est peu efficace, si ce n'est
dans la classe moyenne. L'encadrement de la jeeiness le scoutisme contribue a la
propagation des idées pétainistes. Les société@sivgsojouent, dans un domaine plus laic,
un réle similaire. Pour parachever cet endoctrimgnoe la jeunesse, I'éducation est
remaniée. Les programmes scolaires sont réforrieseignement secondaire est freiné —
notamment en coupant massivement les boursesatgenentant les frais ; de ce fait, seule
I'aristocratie blanche peut encore scolariser s¢angs —, enfin, I'enseignement manuel est
encouragé. N'oublions pas que le travail est unléoment du régime vichyste.

Une autre maniere de contrdler la population estré@primer tous les opposants ; le
régime Pétain/Robert I'a bien compris. L'adminisba locale est « assainie »: les
fonctionnaires doivent tous préter serment au M&ket tous ceux qui sont suspectés d’'étre
hostiles au nouveau gouvernement sont congédiés.guelques Juifs martiniquais ont

eéchappé aux camps de concentration, mais pas aBxses tracasseries administratives.

8 Claude Lévi-Strausdyristes TropiquesParis : Plon, 1955, p. 29.
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Comme ils sont peu nombreux en Martinique, ce samtout les francs-magons qui
deviennent des boucs-émissaires idéaux, et somime® d'une véritable chasse aux
sorciéres. Grace au décret-loi du 13 aolt 1940meims de six mois, les loges sont
dissoutes. Les francs-macgons sont évincés des smploortants — Victor Sévere perd ainsi
la mairie de Fort-de-France qu’il occupait par timtétence depuis 1900 —, et fichés —
notamment a I'aide d’'un questionnaire a remettseaauorités. La loi du 2 juin 1941 permet
de prendre des mesures antisémites. Toute la gimpukst soumise a ce régime de terreur :
« Le régime Robert fut celui du baillon, de la ldption des libertés, un régime policier qui
exerca une répression impitoyaiSle> Le carnaval est supprimé, les conférences quesi
controlées, I'écoute de radio étrangere interdiecourrier postal est lu et passé sous
contrdle, de plus la presse est censurée. Le gdargue de cette répression est, sans aucun
doute, le renforcement de la police. En effet, éevige de la Sireté est créé et confié au
lieutenant Castaing, un homme dont la gravité ddsores marque profondément les
Martiniquais. Pour Henri Hoppenot, ministre pléngrdiaire de la France Libre, venu en
Martinique, le lieutenant Castaing est considémaroe un officier francgais indigne. Ainsi

explique-t-il :

Si je n’ai réussi a faire épingler toutes les ordsirde la politicaillerie qui
aidérent par ici a mettre la France la ou elle giijourd’hui, j'ai eu la grande
satisfaction d’en faire éliminer une bonne quantite..] Cette pauvre
Martinique est le monument de l'indécence répultieaQuelle pourriture, quel
avachissement [...]. Imaginez la lutte que j'ai punereet les écoeurements
ressentis. Ce n’est pas fini hélas ! Trop de géantrpas encore I'esprit de la
Révolution Nationale et je m'ancre dans l'idée geene sera qu’'avec la trique
gu’on le leur inculguera aux indifférents et awnadles. [...] je me laisse aller
a penser que la trique ne leur ferait pas de mai pug®.

Il va sans dire que le lieutenant Castaing et seantes ont abondamment utilisé des
méthodes inspirées de la Gestapo pour arriverrditelDes camps d’internement ont vu le
jour un peu partout dans les colonies, notamment’#& du salut en Guyane, au fort

Napoléon aux Saintes et au camp Balata a Fort-aiecEr Plus la guerre avance, plus Vichy

perd du terrain et plus la répression se durcit.

" Armand NicolasQp. cit. Tome 3p. 45.
8 ettre du Lieutenant Castaing, citée par Armancblis,Op. cit Tome 3pp. 49-50.
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Un régime raciste

Dans les colonies, le régime vichyste doit conmbath autre fléau de I& République :
I'assimilation, soit la volonté de permettre a dedividus colonisés d’étre des citoyens
francais a part entiére. Si ce régime ne s’affipas ouvertement comme étant raciste, il
n'en demeure pas point que certains faits tendgmbaver le contraire. Prenons I'exemple
de la loi du 17 aolt 1942, qui s’inspire de cellea® juillet 1942 retirant la citoyenneté
francaise aux gaullistes. Celle-la énonce quedibayen originaire des colonies peut perdre
son statut et retrouver celui d’'indigéne s'’il contrme crime de droit commun. Selon la
logique de cette loi et étant donné I'état du systéudiciaire, accuser quelqu’un de droit
commun n’est pas difficile, Vichy peut ainsi dématiser a sa guise toute personne génante.
Il est vrai que comme le remarque Eric Jenningsgispositif reste ambigu aux Antilles
francaises. Les habitants de ces régions étanyecitodepuis 1848, il est en principe
impossible qu'ils redeviennent indigéfilesCela contribue néanmoins & un certain malaise
dans la population antillaise. De méme, les théovisant a remplacer I'assimilation par
'association font craindre l'apparition de loisgs&gationnistes, comme il y en a en
Allemagne. Ces théories ouvertement racistes smittenues par les plus hauts dirigeants
de Vichy comme le sous-entehd Fin des francais en Afrique noide Jean Paillaret
surtout son deuxieme ouvradeEmpire francais de demajrpréfacé par le maréchal, lui-
méme. Fervent opposant a la mixité et a la degsoénee que celle-ci peut provoquer,
I'auteur propose dans ce deuxiéme ouvrage un sgstéapartheid censé protéger la France
de l'influence de I'étranger, et notamment du damgpee représentent les minorités dans
'Empire (Juifs algériens, Chinois en Indochinefi€ys en AOF et aux Antilles). Aussi,
préconise-t-il « que le titre de citoyen francagspjuisse] appartenir — sauf exceptions bien
délimitées — qu'aux fils de Francais, porteurs dogsreprésentatif de leur r&te» Il prend
d’ailleurs I'exemple des Antilles francgaises olcimyenneté et le droit de vote accordés aux
indigénes sont, selon lui, extrémement dangere@ux€i étant plus nombreux que les
colons, il devient évident qu'un jour les coloniggendront le pouvoir, ce qui n’'est
absolument pas souhaitable pour la France de YAcBette position ne semble pas apporter
de changements positifs pour la population martizisg.

Pour atténuer I'impact de cette politique racisterépressive, '’Amiral Robert met en

place quelques lois sociales: il étend le régines dllocations familiales, réforme

81 Eric Jennings, « Vichy fut-il aussi antinoir ?im,Jacques Cantier et Eric Jennings (di@p. cit. pp. 225-
227.

82 Jean Paillard,’Empire francais de demait®aris : Institut d’Etudes Corporatives et socialég}3,p. 41.

8 Eric JenningsQOp. cit.pp. 40-49.
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I'assistance médicale gratuite, et lutte contrendasse du prix de la vie. Des activités
festives sont aussi organisées comme les féte§ cuail, de la Légion, celles du 29 ao(t ou
de Jeanne d’Arc. Les 10 et 11 mai sont célébrés tEmcolonies et mettent en avant la
Révolution Nationale et la devise « Travail, FagilPatrie ». Ces dérivatifs ne sont guére
efficaces ; les Martiniquais sont conscients deeveous un régime répressif ou les libertés
individuelles et I'égalité raciale sont mises a madur vie est d’autant plus difficile qu’un

autre événement aggrave leur situation.

1.3. L’entrée en guerre des Etats-Unis

Zone neutre : la Martinique sous pression

En 1941, I'Allemagne envahit 'U.R.S.S. Les Ethksis ne peuvent plus se permettre de
regarder le monde se déchirer sans rien fairetddae de Pearl Harbor par I'aviation
japonaise, le 6 décembre 1941, est I'élément déamr permettant a I'opinion publique
étatsunienne de se résoudre a l'intervention. Cedtevelle situation modifie la situation
pour la Martinique. N'oublions pas qu'elle est dégente des Etats-Unis, ces derniers
facilitent I'approvisionnement en denrées alimaetiet en mazout, grace aux accords avec
I’Amiral Robert. L'opinion publique étatsuniennet ekeja fortement opposée a ces accords
et de plus en plus favorable a I'occupation deecpdtite ile qui, du fait de sa base navale,
peut devenir extrémement dangereuse. La pressoikidés-Unis est croissante, I'’Amiral
Robert est obligé de céder encore du terrain. tbraae les patrouilles quotidiennes de
navires américains dans les eaux territoriales;&&es de la mer des Antilles.

L’année 1942 marque un tournant dans la guerrdesalliés gagnent du terrain. N’est-
ce pas a ce moment précis que la France Librehmas Colonies francaises africaines a
Vichy ? En réaction a ces pertes, le régime de ilPémovoque des répressions
grandissantes, a l'instar de celui de Robert. Fada situation, les Etats-Unis envoient
I’Amiral Hoover en Martinique pour exiger plusieugaranties : I'immobilisation des
navires et avions de guerre sous surveillance amige, le contrble des communications, le
blocage de l'or, la mise a disposition des navides commerce et une déclaration
d’'indépendance vis-a-vis du gouvernement de PéRinert ralentit les négociations et
arrive a rassurer les Etats-Unis en cédant sualinsrpoints, notamment celui concernant les
navires et avions de guerre. Mais la situationtigole et sociale en Martinique s’aggrave.

Non seulement la population vit dans la craintenddébarquement étatsunien, mais elle
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subit les conséquences de cette longue négocieima Hoover et Robert. En effet, de mai

a début aodt, le ravitaillement en vivres est béopla misére ne cesse d’augmenter.

Le blocus

L’'occupation de la zone de Vichy n’améliore gudmesituation martiniquaise. L’lle
devient une zone neutre, ce qui est loin de satsfas Etats-Unis. Les relations avec ce
pays se compliquent de plus en plus, jusqu’au pentupture survenu en mars 1943. Au
début de cette année, le blocus est total et enlesaielations diplomatiques entre les deux
pays sont rompues. Parce que la Martinique estilangont I'’économie est coloniale, ce
blocus lui est d’autant dommageable. Tout ce qulldatiniqgue consomme est importé :
viandes, morues, riz, léegumes secs, etc. L'agtceltest quant a elle tournée vers
I'exportation. La Martinique vit alors de la mondtcwe de la canne et a trés peu développé
les autres cultures. En 1940, on avait essayétdblirda situation en tentant de développer
une agriculture vivriére faite de maniocs, de chetide patates. Des essais dans la culture
du riz, du mais et du soja ont été tentés, mais sarces. Les ouvriers de la canne délaissent
donc les plantations pour se consacrer a leurnjaRtr ailleurs, le mazout et les matériaux
manquent, ce qui perturbe fortement le travail @lgpéche. La viande a déja disparu de
'alimentation de bon nombre de Martiniquais, c’@saintenant au tour du poisson de
devenir une denrée rare.

Il est évident que le peuple martiniquais a faituyve dedébrouillardisepour s’en sortir.
Les journaux éditent des recettes de pain sansefde blé cuisiné a base de fruits a pain ou
de farine de manid& On produit plus d’huile de coco pour I'utiliseotamment dans la
fabrication de savon, de vin d’ananas et d’orahfdcool de canne remplace le carburant et
le « Rechalvol » le pétrole des lamPe&ne économie basée sur le troc se met en place. L
sel, puisé aux marais salants de Saint-Anne, deviemmonnaie d’échange tres recherchée.
Malgré le rationnement de nombreux produits, unchmarnoir se met en place et fait
exploser les prix que linflation n’avait pourtgmas épargnés. Les gens de la campagne s’en
sortent tant bien que mal, grace a leur jardinsrtes citadins ont bien moins de chance. La
disette sévit, la tuberculose fait des ravages. d®aséquent, la grande misére, la sous-
alimentation, I'état sanitaire qui se détérioretdbnent a une véritable hécatombe. Si cette

hausse du taux de mortalité est considérable Bar &lle est effarante a Fort-de-France,

8 Eric Jennings, entretien d’Axel Gyldén, « Les Mesi de 1940 & 1944. Vichy vaincu par la pression
populaire »L'Express.fr,mis a jour le 18/10/2006, publié le 27/09/208#p://www.lexpress.fr/region/vichy-
vaincu-par-la-pression-populaire_479815.htoainsulté le 09 septembre 2008.

8 Notons que I'électricité n’est disponible que slées villes. Armand Nicola§p. cit. Tome 3p. 56.
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capitale et principale ville de la Martinique. Geix passe, en effet, de neuf-cent-cinquante-
quatre morts a mille-cing-cent-vingt-neuf durantskeule année 1943. La misere touche
toutes les couches de la population, ou presqulees’vrai que la classe moyenne subit
cette récession, les plus riches et les marinstigeede I’Amiral Robert, continuent de vivre

dans l'opulence.

Une période ancrée dans la mémoire populaire

Antan Robeg cette période dramatique pour tant de Martingjuaiste ancrée dans la

mémoire collective, comme le prouve la prégnancea@gersonnage dans les chansons

populaires :
"Amiral Robé (Se chantait aussi "Amiral poyo")

Ou pati mé pa ritounen Vous étes parti, mais ne revenez pas
Bay bon van douvan On veut souhaite : « bon vent »
Alé réfléchi an koté Pensez-y aitke
DE GAULLE krié nou de Gaulle nous a appelés
Manmay an nou fé lenposib Réalisons I'impossible
La Frans ka soufe La France soeffr
annou pou nou sa délivré-i" Délivrons®fa

Les écrivains ont aussi exploité ce personnage toucha profondément la mémoire
collective martiniquaise. Songeons seulement awanode ConfiantLe Negre et ’Amiral

qui propose une description tres parlante de égibejue : « L'amiral, sans doute cousin du
maréchal, qui régnait la-bas sur notre tres saimdee la France, institua ici I'ordre de
I'agenouillemerft’. » Néanmoins comme le note Ihistorien Jenningsdela de cette
mémoire tragique, il existe dans certains milieure nostalgie dans cette époque ou la
Martinique se suffisait a elle-méme « ou les gem®uraient a leur propre ingéniosité et ou
l'autarcie avait remplacé I'état de dépendanceégald de la métropdfe». Quoi qu'il en
soit, le peuple martiniquais ne peut continuer c@erga. Etre une zone neutre entre les
Etats-Unis et 'Europe n’est plus gérable, étrensigua la misére et la répression de I’Amiral

Robert n’est plus possible, le peuple se doit dgirét c’est ce qu'il fait.

® Chant recueilli par Mme Lucia Donatien, cité pabissidents et passeurs Antan Robeé : les éléves“fe
MDC meénent I'enquéte »Concours national de la résistance et de la dépmta 2005-2006 Ministére de
I'éducation nationale, académie de la Martiniqugcéé professionnel Saint-Jamegttp:/cms.ac-
martinique.fr/psaintjames/articles.php?Ing=fr&p@=8onsulté le 25 juillet 08. Notre traduction.

87 Phrase extraite de la premiére page du roman gaaRhConfiantLe Négre et I'’Amiral Paris : Grasset,
1988.

8 Eric Jennings, entretien d’Axel Gylddrmc. cit.
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1.4. Leralliementala France combattante

Une population de plus en plus mécontente

Cette période de disette n’a pas arrangeé la pofgutie I’Amiral, comme le confirme un
extrait de sa correspondance : « Celle-ci (I'opiniocale) n’était plus a son niveau de mai
1942 : les restrictions alimentaires et vestimeesaitrés rigoureuses avaient fortement
mécontenté une masse politiquement indifféredife».. En outre, les comportements
racistes sont loin de s’atténuer. Alors, qu'a I'Astice, la Martinique était encore sous le
choc de la défaite francaise toute préte a soujesdu’au bout la Mére Patrie, elle réalise
trées vite que cette derniere collabore un peu @&oeec le régime nazi. La propagande
encourageant les Antilles, « ces iles fortunéeésaider la pauvre Mére Patrie qui meurt de
froid et de faim crée de plus en plus I'indignat@ane Martinique meurtrie par le blocus, la
disette et la répression. Confiant I'évoque d’aile dand.e Negre et I’Amiral :« ¢ca veut
dire que les gens meurent de froid et de faim &gEndant qu’on rigole plein notre ventre
ici...%». En outre, les actes racistes se multiplient et Ecantentement ne fait que
s’accroitre. Les békés bénéficient de nombreux tagas, les marins font preuve d’un
racisme de plus en plus intolérabileDés le début, une certaine résistance pacificest s
mise en place — certains manifestent leur mécoeaait en klaxonnant la lettre V de
victoire en morse. En 1942, alors que l'approvieEment est bloqué pendant plusieurs
mois, cette résistance s’organise, elle diffuserdiement des tracts et des journaux. En
novembre 1942, l'occupation de la zone libre pa Mlemands n’améliore pas ce
mécontentement général. Mais quand quatre mois falics la Guyane est libérée, la
population explose. Le régime de Robert n’a plusuaa Iégitimité et rien ne peut plus
expliquer que la Martinique ne se rallie pas a @aild. Pourtant, Robert s’obstine. Pour
rester neutre et fidele & Vichy, il utilise la 1@ entre le général de Gaulle et le général
Henri Giraud. Ce dernier a été mis en place paEtats-Unis, apres I'assassinat de Frangois
Darlan, le représentant de la France libre en A&ig de Gaulle représentant la France libre
a Londres. L’Amiral est d’autant plus « piégé » daee aux menaces que représentent les
Alliés, Pétain ordonne a Robert de saborder lesresmdu port de Fort-de-France. Robert
accepte a condition de la certitude d’un débarguéimaminent.

8 Extrait d’un rapport cité par Armand Nicola3p. cit. Tome 3. p.59.
% Raphaél ConfianQp. cit, pp. 265-266.
L Voir & ce sujet, Eric Jennings, « Vichy fut-il matir ? » Op. cit, p. 228 ; ainsi que les rapports officiels sur
le « racisme avéré » des marins francais aux Astélvoqués par Laurent Jalabkeds. cit, p. 57.
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Le soulévement

Un tel débarguement ne sera pas utile. Pour kaipre fois de son histoire, la Martinique
se libére toute seule. Un Comité de Libération dvatie est constitué, nombre de ses
membres sont inquiétés. Alors que le gaulliste Rimdbest interné au camp Balata, le
radical Sévere est mis sous résidence surveillég nhembres de ce comité étaient pourtant
des figures importantes de la vie martiniquaise/eB8% ancien maire de Fort-de-France,
écarté du pouvoir parce que franc-macon, a toujétgauin fervent opposant au régime de
Robert. La population refuse cette énieme injustloe 25 juin, dix-mille Martiniquais
descendent dans la rue. De nombreuses personnemdiEm a Robert de céder a la
population, ne serait-ce que pour éviter des moutiles. L’évéque Varin de la Bruneliére,
qui s’est pourtant toujours montré tres, voire tropopérant avec le représentant de Vichy,
est de ceux-la. Malgré cela, Robert s’obstine.

Parallélement a ce soulévement populaire, I'ardeterre s'insurge. N'oublions pas que
Robert a toujours privilégié la Marine. La difféeoende traitement de ces deux corps est
manifeste et a entrainé ce mécontentement. Ledsheataillon Henri Tourtet, qui est a la
téte de cette insurrection militaire prébne d’abtedcalme. Et il en faudra pour contenir la
colére des mutins soutenus par la population lerdg28 juin 1943 Robert affirme que le
calme sera maintenu colte que colte. Pour apasemutins, I’Amiral leur propose de
quitter la Martinique. Tourtet, avec I'accord dumité de Libération Nationale, refuse cette
proposition qui laisserait la Martiniqgue au jougldéMarine. Robert décide de désarmer et
de démobiliser I'armée de terre. Pour Tourtet guawgours essayé de calmer le jeu c’en est
trop, il proclame la dissidence. Le 29, un mouvenpapulaire et militaire se déclenche a
Fort-de-France. Robert est en difficulté. Conscaritl n’y a plus qu’'une seule issue pour
éviter les effusions de sang, il accepte de négasiec les Etats-Unis. Il demande ainsi
I'envoi d’un plénipotentiaire pour fixer les modak d’'un changement d’autorité et impose
deux conditions : la garantie du maintien de lavecaineté francaise et la non-intervention
des forces étatsunienfiésAussi, le 2 juillet, Sévére proclame le rallierheni sera rendu
officiel avec I'arrivée d’Hoppenot le 14 juillet.eLlendemain Robert quitte la Martinique.
Tout 'Empire, mis a part I'lndochine, est rallidaFrance combattante.

92 Micheline Marlin, « Les Guerres MondialesBictionnaire encyclopédique des Antilles et de lay&ne
DésormauxFort-de-France : Désormaux, 1992, tome 5, p. 1310.
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2. LaMartinique dans la France

La Seconde Guerre mondiale a profondément touémépire francais. Comme on le
sait, une vague d’'indépendance suit cette gueradsDa mouvance de ces changements
profonds, le statut de la Martinique, vieille camrest questionné et doit étre redéfini. Entre
attachement et désillusion, entre fidélité et ofijurg les sentiments face a cette métropole

ne sont pas toujours simples.

2.1. Laguerre renforce le sentiment d’appartenance a I'Union Francaise

Vichy défend 'Empire colonial

Une des conséquences de la guerre est le renfentain sentiment d’appartenance a
'unité francaise. La propagande vichyste n’est fpdglement innocente a cela. Le régime
de Vichy est raciste, répressif, rétrograde, magst totalement conscient de I'importance
de son Empire colonial et ne recule devant aucate fpour flatter ce dernier et pour lui
démontrer I'unité colonie/métropole. En 1940, apfasmistice, les colonies francaises

deviennent un enjeu stratégique pour Vichy. Ailesigose Jennings:

Pour le régime émergeant a Vichy sous l'autorité rdaréchal Pétain, les
colonies représentaient un atout considérable, degael il espérait pouvoir
négocier ou méme, peut-étre, soutirer des conaessio Reicf?.

C’est peut-étre l'unique va-tout que Pétain peulisat pour justifier la non-occupation
d’'une partie du territoire francais. La défaite #@40 restant un événement humiliant,
'Empire dans ces conditions permet a la Francgatder un certain prestige. Ce prestige
est réaffirmé par le choix des colonies de s’aliététain, alors qu’a la suite de I'appel du 18
juin, elles auraient pu rejoindre de Gaulle, lesupes britanniques pouvant amplement
garantir leur sécurité. Or, seul le Tchad, souprkssion du gouverneur guyanais Félix
Eboué, fait le choix de suivre la France Libre.gt’en revers pour de Gaulle qui légitime
d’autant plus le gouvernement de Vichy. Ce derniaura donc de cesse de montrer l'unité
de 'Empire a travers des fétes somptueuses, coceffeede la Légion celébrée le 29 aolt.
Invention du régime, cette journée commémore laddtion de l'avant-garde de la
Révolution Nationale : la LF& En 1942, cette célébration est grandiose comme le

montrent les consignes données par le secrétdoriabde Vichy :

%Eric JenningsQp. cit.,pp. 19, 20.
%LFC : Légion Francaise des combattants et volcegaie la Révolution Nationale.
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Pour concrétiser l'union intime de toutes les prodgs francaises,
métropolitaines ou coloniales, chaque section légaire prélévera une poignée
de terre du sol frangais dans un endroit partictdi@dent indiqué par les
souvenirs militaires, religieux, glorieux, [...]Le®rres ainsi prélevées seront
rassemblées au chef-lieu de la colonie, ou ellesnsanélangées et expédiées
des que l'occasion se présentera. Au pied de cexlies de terres francaises
ainsi rassemblées, seront plantés sur le plateauGdegovie un mat et un
drapeau symbolisant I'unidn

Le symbole est assez explicite. Par cette cél@raiichy affirme I'unité nationale, 'ancre
dans une filiation et I'enracine dans le sol. Lgimé&e vichyste souhaite établir une cohésion
nationale en faisant appel au passé glorieux dgdace ; en effet, Gergovie n’'invoque-t-
elle pas une victoire gauloise sur C&%arCette volonté unificatrice se trouve aussi dans
I'organisation de la Semaine impériale en 1941eetadQuinzaine impériale en 1942. Ces
manifestations regroupent des expositions colosiiaes cycles de conférences, la diffusion
de films de propagande et des rencontres sportivsopole/colonies. Le Serment des
athlétes flatte les indigenes : « Cette France ti&mer, c’est cette France coloniale, ce
sont ces portions diverses et magnifiques de mathémoine nationdl ». Les athlétes sont
mis sur un apparent pied d'égalité, prétant le mé&erenent, défilant ensemble dans les
stades. Mais comme le montre Nicolas Bancel, égjtdité en est une facade qui ne remet

nullement en question les inégalités de la sociéliéniale.

La dissidence

Ce sont ces inégalités qui ont sans nul douteiibota ce qu’une partie de la population
martiniquaise défende une autre France : celle eéléGBulle. Face au régime répressif et
inégal de Robert, la Martinique s’est, pour la pegm fois de son histoire, libérée toute
seule. Ce faisant, elle défend, il est vrai, Ibsrliés fondamentales mises a mal par le régime
de Vichy, mais aussi la France républicaine. Ledmmsdissidents est a ce titre exemplaire.
Comme nous l'avons déja précisé, il y eut des ferdeerésistances internes des le début du
régime robertin. Une autre forme de résistanceeregtcette fois-ci, s’est aussi organisée.
La Martinique est entourée au nord par la Dominiguau sud par Sainte-Lucie, deux iles

anglaises. Sur ces files, la France Libre instadle cbntres d’accueil. C’est alors que de

*CAOM AP 2047, Vichy & Decoux, 22 juillet 1938, Eric JenningsQp. cit.,p. 288.

%Cette utilisation d’'un passé glorieux pour |égitimen pouvoir, une idée est un des principes de la
propagande telle gu’explicité par Jérdbme Bimbedestoire et Film.Paris : Armand Colin, 2007, 286 p.

" Quinzaine impériale. Serment des athlétes. VidRymai 1942. ANSOM-AFOM-575n Nicolas Bancel,

« La Formation d’une jeunesse coloniale ? Propagamgériale et régénération sous Vichy. L'exempdal
Quinzaine impériale », Pierre Arnaud (diL.g Sport et les francais pendant 'Occupation. 1:99d4.Paris :
L’'Harmattan, 2002, p. 139.
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nombreux Martiniquais tentent d’échapper au régiépeessif de Robert : des femmes, des
vieillards, des enfants espérent trouver chez Ieoisins des conditions plus humaines. Ces
réfugiés sont accompagnés de centaines de maersmldats, d’appelés, de quelques civils
téméraires dont des femmes, qui souhaitent rejeitedr centres de formation et combattre
aux cotés des hommes de De Gaulle. Ces dissidegés, pour la plupart d’'une vingtaine
d’années, ont été extrémement nombreux. A titrecaid, dans la seule ville de Roseaux,
on en dénombre par moins de trois-mille. Bien gsdlt difficile de connaitre le chiffre
exact, il semble que proportionnellement il y aitptus de résistants dans les Antilles qu’en
France métropolitairn@ Il faut dire que les Antillais ont plus & perdod) moins que la
menace est plus grande. Encore une fois, I'esciagatputes les humiliations, les vexations
qui en découlent ne sont pas totalement oubliéeda®épublique francaise les a reconnus
comme citoyens a part entiére, leur a retiré lehaine?’ et leur a donné le droit de vote.
Les Martiniquais veulent défendre cette Républigwielle soit coloniale ou pas.

Pour ce faire, ils traversent, et c’est le cakeddre, le parcours du combattant. Le régime
de Robert est trés répressif, les patrouilles diise®, de la Légion ou des marins sont
nombreuses. Prendre la dissidence est, de ceef#iémement dangereux. Angele Thomar
rappelle des témoignages de gaullistes torturés ¢ cales dueanne D’arcou tout
simplement jetés par-dessus bord au f2Pg&ans aller jusque-13, si I'on est soupconné de
dissidence, les passages a tabac sont monnaientmutan autre danger, et pas des
moindres, est le passage a proprement parler. &msug de la Dominique et de Sainte-
Lucie sont houleux, les traverser avec des raflet®ortune ne se fait pas sans péril, d’autant
plus, qu’il faut trouver un bon passeur. Des péchquennent ce risque, mais d'autres
préferent collaborer avec Robert et remettre sewnies aux autorités moyennant des
avantages « alléchants ». Certains passeurs negntepas cette peine et jettent au fond de
'eau les candidats a la dissidence apres avoalgisement encaissé les frais du passage.
Une fois arrivé a la Dominique ou a Sainte-Luceepériple n’est pas fini. Les dissidents
sont sélectionnés sur la base de criteres physigfuganitaires. Nombreux sont ceux a qui

I'on refuse le droit de défendre la patrie. Cesainien que jugés inaptes, arrivent a se faire

%Eric Jennings, entretien d’Axel Gylddmc. cit.

“Bien que les conditions ayant mené a I'abolitio’esclavage en 1848 soient trés complexes : difis des
grosses usines dues a la crise sucriére, révoltesclavages, pressions métropolitaines dues aux
antiesclavagistes tels Victor Schoelcher, I'Higarpendant longtemps retenu que cette derniésmmeDans

le travail de réécriture historique qui se joueuallfement, les conséquences des révoltes d'esctmres
réinterprétées.

1%Angele Thomar, « Les Dissidents des Antilles-Guyan@arcours de dissidents.rfo.fjanvier 2006,
http/::parcoursdedissidents.rfo.frimprimer.php32idicle=1, consulté le 30 aolt 07.
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enrdler en brisant la vigilance des recruttlirsEnfin, avant d’appartenir & la Premiére
Division de la France Libre, ils sont envoyés ddes camps d’entrainement en Angleterre,
au Canada ou aux Etats-Unis. La encore, la situatiocontrée est difficile. Par exemple, au
Fort Dix au New Jersey, ils sont désinfectés, led@tements brilés, et ils recoivent une
carte d’identité sur laquelle est mentionnée : ®«A® de couleur ». L'apartheid sévit

encore aux Etats-Unis. En somme, des milliers detiMguais ont connu la répression,

I'humiliation, la mort, dans le seul but de défendelle qui a un jour voulu les reconnaitre

comme ses fils au méme titre que les Bretons oBdesiens : la France Républicaine.

Des institutions attachées a la Mére-Patrie

Des le début, la population martiniquaise a déieladRépublique. N’oublions pas que
I'appel du 18 juin a été entendu outre-mer. Queddaars plus tard, le 24, les maires et les
conseillers généraux de Martinique se sont réupis proclamer leur attachement a la
France et leur soutien aux Alliés. Mais tres vRepert dissout ces instances politiques et
réduit au silence, ou, comme nous l'avons vu, @idaidence les défendeurs de De Gaulle.
Deux ans plus tard, soit en juillet 1942, la détian du Comité Martiniquais de Libération
Nationale rappelle son attachement & celle qu'ihme : «la France éternelle ». Le 29
juillet 1943, c’est au Conseil Général de rappdlerindéfectible attachement de la
Martinique a la France », ce conseil « s’inclingai# la France meurtrie et proclame sa foi
dans la restauration complete de sa grandeur esad@uissance sous I'égide de la
Républiqué®™ ». Les institutions, bien que réduites & la clatidi#é, n'ont donc jamais

renié la Mére Patrie.

2.2. Lachute d’'unidéal

Se reconnaitre noir

Toute I'ambivalence de cette période réside justéndans le fait que bien qu’ayant
soutenue la France, de Vichy ou Libre, pendanukxrg, cette derniere laisse quand méme
un golt amer dans les populations colonisées. hésries défendues par le psychiatre
Fanon sont, a ce titre, éclairantes. Pour ce derfaié&seconde Guerre mondiale permet aux
Antillais de vivre leur premiére expérience métagye. Fanon rappelle qu'en 1939,

11 1dem.
192 aurent Jalabert,oc. cit.,p. 60.
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I'Antillais est un homme heureux : c’est un citoyfeancais qui vote, travaille et scolarise
ses enfants. Il y a bien sOr des clichés que ramiéles fonctionnaires d’Afrique, ce
continent arriéré ou sévissent encore les soreieos les tam-tams ne cessent de résonner.
Mais il s’agit de I'Afrique. D’ailleurs, les Antidlis revenant de ce continent répetent les
mémes inepties. N'oublions pas que pour I'Antillaabsiste une différence fondamentale,
voire une supériorité, entre lui et I'Africain :L&Africain est un negre et I'Antillais un
Europée™». Le fait que I'Antillais soit noir ne change mi& ce sentiment. Bien au
contraire, pour marquer fermement cette différefiéatillais se montre particulierement
meéprisant. Avant 1939, la Martinique compte envidaux-mille Européens, bien intégrés
socialement et économiquement, puis la guerre éé@atentraine I'arrivée massive de
nouveaux Européens. Rien qu'a Fort-de-France, odémombre dix-mille de plus. Ces
derniers sont bloqués sur I'lle, ils sont inquigtsir leur famille et sont souvent ouvertement
racistes. Face a ces dix-mille personnes méprisamatillais se met a douter de sa valeur.
Il comprend qu'il est lui aussi un Négre, malgré statut et ses droits qui, rappelons-le sont
mis en péril par le régime de Vichy. L'Antillais mmence a défendre sa couleur, a inverser
son point de vue et a valoriser ce qui jusqu’abotsujours été rejeté. Il abandonne petit a
petit sa Mere Patrie pour celle qu’il considere éthavant pour sa nouvelle origine :

I’Afrique.

Alors quavant 1939 il avait les yeux fixés surdiBpe blanche, alors que pour
lui le bien était I'évasion hors de sa couleur,sg¢ découvre en 1945, non
seulement un noir, mais en plus un négre et cers ha lointaine Afrique qu'il
lancera désormais ses pseudopdifes

Une France décevante

La Mére Patrie s’est montrée décevante enverssists antillais qui ont pourtant
beaucoup donné pour la soutenir. Souvenons-noussldes dissidents qui ont risqué leur
vie pour défendre la France républicaine. Et cala pniguement en défiant I'autorité de
I’Amiral Robert et en rejoignant les fles anglaide@bord envoyés en Afrique du nord, une
fois cette derniére libérée, les dissidents argilmt combattu en ltalie, en Alsace et en

Normandie. La 21 GA-DCA'® — Groupe Antillais de la Division Contre Avion — a

1%Frantz Fanong Antillais et Africains »Pour la révolution africaine. Ecrits politiqueRaris : F. Maspéro,
1964, p. 30.
%% dem.,p. 34.

195 |es Antillais sont regroupés dans 1a€2&A-DCA ou dans la Division des Forces AériennesnEaises
Libres — FAFL.
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combattu au front prés de trois-cent-cinquante sioau cours de I'année 194% La
déception est donc grande quand ils découvrent malgré leur engagement et leurs
sacrifices, la France Libre est loin d’avoir un @mrtement irréprochable envers eux et les
autres soldats coloniaux. Notons tout de suiteifrdnce de statut dont jouissent les
Antillais, ils ne sont pas indigenes. Cette différe qui se voit ne serait-ce qu’avec
'uniforme, ne leur permet pas d’échapper au mégeis autres, d’étre considérés comme
des sous-citoyens proscrits dans des chambresésgpdtn outre, les actes ouvertement
racistes dus notamment aux pieds-noirs ne sontrgr@s. Cette attitude, ainsi que le
comportement des Francais envers les alliés demies| choque et décoit nombre de
dissidents. Le psychiatre martiniquais Fanon esede-la.

La déception se retrouve aussi dans la non-regssaree des actes de dissidence par
I'Etat francais. Les dissidents tentent de faiormaitre leur implication dans la libération
de la France aupres du Conseil National de la Ré@sis. Mais un veto est posé comme si le
résistant devait, comme le souligne Jennings, spardre a I'image d’Epinal gqu’on se fait
de lui, soit un blanc arborant un béret et faisaniter des train¥. Un autre affront a cette
mémoire se situe au Fort Faron a Toulon. Ce méimieace l'itinéraire des différentes
factions des troupes coloniales des Forces fraegdibres, il ne fait pourtant nullement
mention du parcours de dissidents antillais. Shiest le privilege de défiler devant le
général de Gaulle, le 11 novembre 1945, aucunencérié, aucune commeémoration ne les a
honorés, les faisant tomber dans les vides detbies®

Une autre déception est le retour a I'état detdada République. Comme le prouvent les
dissidents, les Martiniquais ont mis beaucoup digsgans cette République qui les avait
rétablis dans leur humanité en leur accordantdtuistie citoyen. Pourtant, le passage du
régime de Robert a la République fut aussi calne dgcevant. Les décrets, les lois de
Vichy sont liquidés par une Commission présidéelparouveau gouverneur Ponton. Les
élus du conseil régional d’avant 1940 siégent aveau. Les anciens maires sont eux aussi
rétablis. Les femmes retrouvent leur travail, et jigifs et francs-magons retrouvent leur
droit. Les résistants emprisonnés sont libérésvieaeprend son cours comme si la triste
période que venait de traverser la Martinique ntapas existé. Cette impression est
d’autant plus ressentie que I'épuration est lembére quasi-inexistence : les militaires, et
surtout les marins, qui s’étaient montrés racistedents et ouvertement pro-vichystes, sont

a peine inquiétés, les fonctionnaires collaboratene perdent pas leur emploi et les

1% Angéle Thomarloc. cit.
9% ric Jennings, entretien d'Axel Gyldémc. cit.
1%angele Thomas,oc. cit.
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sympathisants de Vichy ne remplacent pas dans fe®ng les anciens résistants
contrairement a ce qui se passe dans les prisangpokitaines. Le proces de Robert, tenu a
partir du 11 mars 1947, devant la Haute Cours décpl de Versailles, est a ce titre
exemplaire. Robert est accusé « d’acte de natotera a la défense nationale ». Condamné
a dix ans de travaux forcés et a la dégradatiolomele a vie, il est gracié en souvenir des
services rendus. Il naura subi que six mois derd@n administrative. En effet, il est
rapidement libéré pour raison médicale, et aucudenmance de prise de corps n’a été prise
aprés le procés, ce qui est contraire a fR9die gouverneur guadeloupéen Constant Sorin,
qui s’est montré particulierement zélé a cette @page subit, quant a lui, pas la moindre
récrimination, il est méme accepté dans les FoFg@sicaises Libres et participe a la
libération de I'Alsace. La faiblesse de I'épuratimmtribue a cet ébrechement progressif de
l'idéal francais. Le message de la France est claafouer les idéaux républicains en
meétropole est un crime, aux Antilles, mieux vautpas faire de vague. Ainsi, a l'intérieur
de la société martiniquaise, les mentalités ontluévalu fait du conflit mondial. La
Martinique subit, en outre, les répercussions désbat notamment celles qui menacent les

empires coloniaux.

Une situation mondiale éclairante

Faisons un petit retour en arriere. La Secondar&urondiale est déclarée a la suite de
linvasion de la Pologne par I'armée allemande.t€etgression fait suite & d’autres
occupations du Reich, notamment en Tchécoslovadigereste de I'Europe, I'Europe
démocratique, ne pouvait pas rester indifférentea ¢ prises en otage », a la négation
absolue d’'un peuple a disposer de lui, bref a @tente des libertés fondamentales. C’est
au nom de ces idéaux que les Alliés se sont battumt vaincu le totalitarisme. Il est
évident que pour les peuples colonisés, ces idéaurnent beaucoup d’espoir. La
domination européenne n’est peut-étre pas éterralieméme a soutenu ces libertés. En
outre, la mission civilisatrice, le coté paternaliet sauveur de la colonisation ne peuvent
plus avoir les mémes impacts au sortir de la guéeanonde entier découvre les horreurs
du régime nazi, et par voie de conséquence lestingrdont I'Europe est capable. Le monde
entier a aussi vu la collaboration ou au mieux fiobilisme de certaines personnes.
L’Europe ne peut plus étre la grande donneuse g¢enge Les peuples colonisés ont un

nouvel espoir, mais ce dernier sera de courte durée

199 Guy StelhleLoc. cit.,p. 2084.
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La France qui a combattu contre I'horreur naziksatla force pour maintenir sous son
joug de nombreux peuples. C’est tout un édificéyicde I'Empire, qui se |ézarde. Toute
I'aporie de cette situation est illustrée dans diasivpropos dd.a Décolonisation tragique
d’Alain Ruscid®®. L'auteur évoque ici les événements survenus fea8 1945 des deux
cOtés de la Méditerranée. Alors qu’en France, dabcé joyeusement la victoire sur le
nazisme, a Sétif, comme dans tout I'est de l'Algéries manifestations d’inspiration
nationaliste sont violemment réprimées. Dans lassjoui suivent, la répression qui touche
la population est d’'une rare violence. La Francecesisciente qu’elle doit réajuster sa
politique coloniale, mais elle n'est pas préte dés années 1940 a céder face aux
revendications nationalistes. La conférence de Bnalte montre bien I'état d’esprit de la
France a cette époque. Du 30 juin au 8 février 1944 trentaine de hauts fonctionnaires
impériaux et une dizaine de membres de I'Assembresultative d’Alger se réunissent
pour réfléchir a I'évolution de 'Empire francaiS.est autour de René Pléven, commissaire
aux colonies, que les bases de I'Union francaises mosées. Notons tout de suite qu’aucun
représentant des populations africaines n'a ét@i€pbien que certains, triés sur le volet,
aient pu envoyer des rapports. Les textes sontidiesp on est loin d'une libération
coloniale, comme le dévoile la toute premiére phirdes « recommandations » de cette

conférence.

Les fins de I'ceuvre coloniale de civilisation acptimpar la France dans les
colonies ECARTENT TOUTE IDEE D’AUTONOMIE, TOUTE B@3LITE
D'EVOLUTION HORS DU BLOC FRANCAIS DE LEMPIRE ; LA
CONSTITUTION EVENTUELLE, MEME LOINTAINE, DE SELF-
GOVERNEMENTS DANS LES COLONIES EST A ECARTER

Ainsi, la France, bien que préte a assouplir legltmns de sa présence outre-mer, reste sur
ses positions, et n'envisage nullement de se @étiirson Empire. Pourtant, les pressions
internationales sont manifestes. Les deux grandssgnces d’'aprés-guerre sont, pour des
raisons différentes, anticolonialistes. Les EtatssUn’ont pas hésité a affaiblir le
colonialisme francais. Franklin Deleano Roosevedtirsi parrainé le sultan du Maroc. Il
faut avouer que la défense de leur hégémonie passans expliquer leur intérét pour les
peuples opprimés par le colonialisme francais. Qus est, la situation est explosive dans

de nombreuses régions. Nous avons évoqué I'Algeoies pouvons parler aussi de la Syrie

110 Alain Ruscio,La Décolonisation tragique. Une histoire de la décisation francaise, 1945-196Paris :
Messidor /Editions sociales, 1987, pp. 11-12.

MCharles de Gaulle, « La Conférence africaine fimeg», Discours et messageRaris : Plon, 1970, Volume
3, p. 35,in Idem, p. 28. Les majuscules figurent dans le texte oaigin
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et du Liban, confies a la France en 1919. Cettamiéler est chassée, avec l'aide des
Britanniques, non sans défendre sa présence, ebdardamt notamment le parlement de
Damas. La situation en Indochine est aussi critiqdes septembre 1945, H6 Chi-Minh
proclame l'indépendance du Viét Nam et I'avenem@nine Républigue démocratique.
Malgré I'accord du 6 mars 1946, ou la France reatira République du Viét Nam comme
un Etat libre faisant partie de la fédération irtdnoise de I'Union frangaise, elle refuse de
perdre sa souveraineté. Le Haut-commissaire poirddthine, I'’Amiral Thierry
d’Argenlieu, nommé par le gouvernement de De Gaell&8 mars avait d’ailleurs pour
mission de rétablir cette souveraineté. Des nétonm serrées se déroulent pendant les
mois de juillet a aol(t, mais rien n'y fait, la Feanrefuse en posant des conditions
inacceptables. Les négociations s’achévent le pleswmre. Le 22 novembre, les forces
francaises bombardent et ratissent la région ditag faisant prés de dix-mille morts. Le
19 décembre, les troupes viét-minh donnent le sig@dinsurrection. C’est le début d’'une
longue période de guerres meurtriéres qui s’étesdirarés de trente dns La Martinique
est témoin de cette rage coloniale et délaissesurplus la patrie francaise.

La Seconde Guerre mondiale a donc profondémeuiblides rapports de la France avec
ses colonies. Mais encore une fois, la Martinicaisaint partie des anciennes colonies avait
un statut privilégié dans 'Empire. Elle vit dondféremment cette période et oscille entre
un sentiment d’appartenance et un désenchantemamigsant. La Martiniqgue ne sera pas

indépendante, mais son statut va tout de mémeevolu

2.3. Ladépartementalisation

Une prise de conscience sociale

La mémoire et les conséquences des années de alaignt jouer un réle
important dans I'apres-guerre aux Antilles. Pratiment relégués a un statut de
sujets sous Vichy, et méditant par ailleurs lesansl et les lecons d’histoire
locale en matiere de républicanisme et dautorgare, les Antillais
cherchérent, a partir de juillet 1943, des garasti€ontre toute dérive
autoritaire a 'avenir*3

Une des voies trouvées par le peuple martiniquais de se tourner vers le Parti

Communiste. Son rdle dans la libération nationalesdut un certain prestige, tout comme

"2jean Bonnet,es Drames de la décolonisation. 1900-1974xis : Roblot, 1975, pp. 33-42.
13 Eric JenningsOp. cit.,p. 180.
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sa position sur la décolonisation. C’est, en eféegeul parti francais qui soutient le droit a
l'autodétermination des peuplé$ Le Parti Communiste est un des rares partisigodis &
s'investir sur le terrain. Il soutient les nombreayndicats qui se reforment, dénonce
I'attitude du patronat qui refuse du travail auxdigués ou qui n‘augmente pas les salaires
tout en augmentant la tache de travail. Mais ld¢i Emmuniste participe aussi a tout un
travail éducatif. Il organise des cours du soirrpmuvriers des mars 1944. Ainsi en 1945, les
élections municipales, cantonales et l|égislativeent la défaite des socialistes et des
radicaux en faveur d'un raz de marée communisteai@e devient alors député-maire de
Fort-de-France. Le mandat des deux députés frammeéius, Césaire, et Léopold Bissol,
communiste lui aussi, est clair : ils doivent chemlg statut des vieilles colonies francaises.
Depuis I'abolition de I'esclavage en 1848, qui data citoyenneté francaise aux peuples
des vieilles colonies, l'assimilation de ces pesipdela culture francaise a toujours été
d’actualité. La départementalisation n’est qu'unilima de ce processus. Des lors, nous
pouvons nous demander pourquoi les populationsoagpnt ce futur texte de loi, cette loi
de l'assimilation. N'ont-elles pas voté communigteur défendre cet attachement a la
France ? Pourquoi Césaire, le chantre de la Négrita accepté de croire en cette loi au
point d’en étre le rapporteur. Emmanuel Jos nouséeaine partie de la réponse. Apres
avoir eu une prise de conscience raciale qui mersai@ a la Négritude, il eut une prise de
conscience social®. Selon la situation économique de la Martiniquel @46, cette prise de
conscience est nécessaire et est partagée pappakaion miséreuse et désireuse d’obtenir
une extension des lois sociales métropolitainesMagtinique d’aprés-guerre s’est a peine
remise des années de privatiorAtfan Robéle fossé social est impressionnant ; alors
gu’'une dizaine de familles békés vit dans I'opueet détient une partie considérable des
richesses de I'lle, la grande majorité des Martiaig vit dans des conditions exécrables,
sans logement décent, sans équipement meédico-sgicedns aide. Différentes missions
officielles se succedent et le confirment. Nougenetrons celle de l'inspecteur des colonies
Masselot qui aboutit a un arbitrage améliorant itaation sociale. Ledit inspecteur est

envoyé par I'Etat pour proposer des mesures saci&leppé par la grande misére qui

14| est vrai que le parti ne pense pas que leslpsupOutre-mer veulent I'indépendance, mais qwéslent

avoir le droit de la demander quand le besoin s ffiessentir. Ce petit bémol n’entache en rienolsitipn
claire du PCF. Voir a ce sujet, Alain Rusdp. cit.,pp. 29-32.

115 Emmanuel Jos, « Identité culturelle et identitditijoie le cas Martiniquais »n Fred Constant, Justin
Daniel (dir.), 1946-1996. Cinquante ans de départementalisatioineemer. Paris/Montréal : L'Harmattan,
1997, pp. 345-351.
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touche les populations, il propose des solutiorissgat, pour certains, révolutionnaires. |l

quadruple par exemple le salaire dans I'agriculeidéndustrie de la cann®.

Une loi nécessaire

Nous ne pouvons gu’imaginer I'extréme misere ddl&tinique. Et nous comprenons
aisément le choix de la population et de Césagerer au plus presse, c’est-a-dire s’occuper
d’abord de la situation économique et sociale. é@ systéme de sécurité sociale mis en
place par De Gaulle explique cette revendicationeftet, il ne s'étend pas aux colonies et
pour y avoir droit la Martinique doit devenir unpdétement. Ainsi, le 26 février 1946,
Césaire dépose son rapport sur le bureau de I'AsigenNationale Constituante. Ce rapport
insiste sur l'urgence de la situation et sur l'intpace de 'Empire francais. En effet, face
aux deux super puissances que sont les Etats-tiasRussie, la France a besoin de son
Empire, toujours autant convoité. Les Etats-Unissuhaitent mettre sous tutelle toute la
Caraibe n’hésitent pas a revendiquer la Martiniguéa Guadeloupe pour rembourser la
dette de guerre de la France. La départementalishtlaye toute prétention étatsunienne,
ce qui expligue, en partie, son vote. Cette lovpyait une égalité de traitement entre les
citoyens métropolitains et ceux des nouveaux dépemmts, tous les acquis sociaux et

economiques devaient arriver dans l'lle. A ce slgetexte est clair :

Art. 2.- Les lois et décrets actuellement en viguelans la France
meétropolitaine et qui ne sont pas encore applicuéss colonies feront, avant le
1%" janvier 1947, I'objet de décrets d’application ascnouveaux départements.
Art. 3.- Dés la promulgation de la présente log leis nouvelles applicables a
la m(itlrg)pole le seront dans ces départements, smtion expresse insérée aux
textes™.

Quelgues opposants jugeant qu’une telle loi séiait trop onéreuse pour une France qui
peine a sortir des difficultés économiques inhé®idt la sortie de la guerre se manifestent.
Mais grace au soutien des communistes, la loi estevet son application est prévue neuf
mois plus tard. Le vote de cette loi est vécu comame victoire en Martinique, mais la joie

est de courte durée.

1% Armand NicolasQp. cit. Tome 3pp. 106-107.

17 Extrait de « la Loi n° 46-451 du 19 mars 1946 tenidau classement comme département francais de la
Guadeloupe, de la Martinique, de la Réunion etad&liyane francaise Jdpurnal officiel de la république
francaise,20 mars 1946http://www.guyane-education.org/crdp/productionaslgna/guaianal/utilitaires.pdf
consulté le 2 septembre 2008.
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Déception dans son application

Le 23 aodt 1947, arrive sur le sol martiniquaisTepréfet : Pierre Trouillée. C’est un
événement historiqgue sonnant la fin de I'ére callaiet pourtant les choses ne vont pas tant
changer que c¢a. Avec la guerre froide et la foree thouvements indépendantistes se
manifestant un peu partout dans les colonies, dadér remercie ses ministres communistes
et resserre son emprise sur ces nouveaux dépatterida veut prendre son temps pour la
mise en place de la loi de 1946, ce qui est unenigre déception pour le peuple
martiniquais. Les heurts qui surviennent entre rnéfgd et les syndicats et communistes
demandant que les choses s’accélérent sont solaered déceptions. Ainsi, le 4 mars
1948, le gros distillateur Bally fait face a une&wg, il demande au préfet d’intervenir. Les
policiers tirent sur les grévistes faisant troiessés et trois moté. Dans la population,
c’est la consternation. Cette tuerie en rappelutiés qui appartenaient pensait-on a un
temps passé et révolu : celui du colonialisme. tédep ajuste aussi sa politique concernant
le Parti Communiste et les syndicats : on assistenaletage des élus communistes, on
interdit des conférences, on modifie le découpageadntons électoraux pour nuire au PC ;
des fraudes électorales sont constatées.

L'affaire des seize de Basse-Pointe illustre cetisse a pied des syndicats et
communistes martiniquais. En septembre 1948, twgiers sont licenciés et virés de leur
case sur I'habitation Leyritz. Une greve éclatd’@onome béké du centre est retrouve
mort, frappé de plusieurs coups de coutelas. Leslittons de sa mort restent floues, un
appel anonyme a la police aurait averti qu'il éménacé, les ouvriers affirment qu'il était
armé. Seize hommes agés de 26 a 50 ans sont aridté&ont tous communistes. Leur
proces fait grand bruit, les syndicats et 'opinjaublique s’insurgent contre la lenteur de
l'instruction. La tension est telle que la cour d&se de Fort-de-France est dessaisie de
I'affaire au profit de celle de Bordeaux. C’estrald’opinion publique frangaise qui se
mobilise pour ces hommes dont la mésaventure rédsdort a une intimidation pour toute
la classe ouvriere de Martinique. lls finissent pae graciés. Le retour en Martinique ne
sera pas sans heurt. Alors que la foule est vessiadcueillir, les autorités font appel aux
CRS. L'argent est, en outre, bien mal distribuéptéfet utilise ainsi les fonds sociaux pour
construire un port plus moderne et un aérodromkeaaoentin. Pour Nicolas, cette période
rappelle celle du gouverneur Richard qui sévigsaidant les années 1920 et dont I'histoire

n'a pas retenu son grand sens de la juSfice

118 Armand NicolasQp. cit. Tome 3p.141.
119 « On revient aux sinistres méthodes du GouverneRiehard »Jdem, p.143.
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Une loi favorable ou positive ?

Bien que la mise en place de cette loi soit tardv difficile, il faut reconnaitre les
avanceées que cette derniére a permises. Le redalmuvreté est évident. A titre indicatif
le PIB a plus que doublé de 1950 a 1959, passadede-cent-deux millions de francs a
quatre-cent-soixante-six milliotfS. Une hausse du niveau de vie et de I'état samitst
aussi remarquée, faisant baisser le taux de ntért8le nouvelles infrastructures se mettent
en place, notamment des écoles. Le taux d’analpbaie devient quasi inexistant alors
gu'il frolait les 30 % en 1946. Il est donc inddmmque cette loi a permis a la Martinique de
sortir de la misére. C’est une loi favorable, nmaifement positive, car elle n’apporte pas le
plein épanouissement. Cette distinction, faite @aamoiseau, s’explique par le fait qu’on
s’est préoccupé trés pragmatiquement du problenrénigaais. La Martinigue mourait de
faim et vivait dans une situation sanitaire désaste, la loi d’assimilation répondait a ses
problemes, mais oubliait totalement la questiomtid&re, problématique fondamentale,

mais ensevelie sous la misére quotidienne. Cés@ineéme le reconnait :

J'étais le rapporteur de la commission. J'avaistéte la chose suivante : “Mon
peuple est Ia, il crie, il a besoin de paix, de miure, de vétements, etc. Est-ce
gue je vais faire de la philosophie ? Non.” Ouiaimvoila, je me disais par
ailleurs : “cela résout un probleme immédiat, maisous laissons faire, t6t ou
tard surgira avec violence un probleme auquel rg8 Martiniquais, ni les
Guadeloupéens, ni aucun Antillais n'a jamais pendé probleme de
lidentité” *.

Chamoiseau utilise une métaphore qui illustre biegite situation. Pour lui, la
départementalisation est un processus d'aliénatigturelle comparable a la maladie
d’Alzheimer. Cette maladie ne s’attaque pas aus;arp dernier peut méme s’améliorer. Par
contre, elle s'attaque a I'esprit, a la mémoirky personnalité méme du malade. Ainsi, alors
gue le corps de la Martinique s’est maintenu, giéme progressé, son ame, sa memoire,
tout ce qui constitue sa personnalité a été bafoublié. Il va sans dire que de telles
répercussions sont dramatiques & I'échelle d’uple&d. Un autre écueil souvent reproché
est le fait que cette loi ait instauré un assidtgé@meralisé. En devenant département, la

Martinique entre dans I'état providence francaies IMartiniquais deviennent des ayants

120 José Nosel, « Appréciation de I'impact économideda départementalisation & la Martiniquérn»Fred
Constant, Justin Daniel (dir.), Op. cipp. 30, 31.

121 Aimé CésaireNégre je suis, négre je resterai. Entretiens avemgoise VergésParis : A. Michel, 2005,
p. 37.

122Barbara Laup, «Lloi de départementalisation: le® @&ns», RFO.fr, 18 mars 2006,
http://www.rfo.fr/article200.html#consulté le 20 septembre 2008.
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droit. Or, le chémage est trés présent et ne ce#'ssgmentel’>. S'il est vrai que cette
population vit plus décemment qu’avant la loi dd@.9l est évident que nous sommes loin
d’'un épanouissement. Nous comprenons mieux déeddalistinction faite par Chamoiseau
entre une politique favorable et positive. En gutéconomie tout entiére est sinistrée. Le
commerce extérieur est chroniquement déséquilitagriculture vivote grace aux aides
francaises et européennes. On est ainsi passéntntzculture de la canne a la monoculture
de la banane. L'industrie n’est toutefois pas tt&seloppée. La Martinique est un pays ou il
fait bon vivre, ou le niveau de vie est le deuxiadeda Caraibe apres les Bahamas, mais en
serait-il de méme sans l'aide hexagonale ? Césairgoerplexe et, selon lui, plus que le

probléme identitaire, il faut s’atteler au problééomnomique.

L’économie antillaise était génératrice de misere ddnégalité, mais elle
existait. Qu’en est-il maintenant ? A 'heure adl®enous sommes un pays qui
ne produit plus rien, mais qui consomme de plugplas. C’est une situation
d’assistanat, dont il nous faut sorff.

La départementalisation est a I'époque accompaghée grand espoir. Ce dernier fut
d’autant plus attendu qu’il suivait une périodeubrie et difficile. Aussi, le sabotage de cette
loi, le retard dans son application — aujourd’hoc@e le RMI n’est pas aligné a celui de la
métropole, alors que le colt de la vie est bies plevé — et I'accent mis sur I'assimilation
et non |'égalisation ont fortement dépité une papah déja meurtrie. C’est peut-étre Ia,
I'aspect le plus positif de la départementalisatigite a fini par convaincre la population du
non fondé du postcolonialisme qui sévit encorecstte ile. Césaire, dans la préfddes
Antilles décoloniséede Daniel Guérin, reconnait que la départementalisast une erreur.
Pourtant, il affirme que cette derniére a permiévdil de la conscience nationale

martiniquais&®>.

123 e taux de chdmage est passé de 19, 1 % en 1984(2métropole) & 32, 5% en 1990 (9, 5 en mékedppo

voir, José Nosel,oc. cit.,p. 42.

124 Aimé CésaireQp. cit.,p. 44.

125 Daniel Guérin, préface d’Aimé Césaitas Antilles décoloniséeBaris : Présence africaine, 1956, p. 12.
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La Seconde Guerre mondiale a profondément bowdévarMartinique dans son rapport
a la France. Si le régime de Robert a montré gseadguis sociaux étaient loin d’étre
pérennes, il a aussi permis a I'Antillais de seone@itre en tant que Noir. En outre, cet
épisode marque un tournant majeur : la Martiniqaied@sormais qu’elle peut se soulever et
se libérer seule, ce qu’elle n'avait pas encoré jtaqu’'a présent. Cette guerre met en
évidence la fin d'un idéal. La Mére Patrie s’estrnée bien décevante tant pour le peuple
martiniquais, que pour I'ensemble des pays colenisé changement de statut s’est avéré
indispensable. Néanmoins, il est évident que ladémentalisation n'a pas résolu tous les
problémes loin de la. Elle a ainsi totalement rg&gla question culturelle.

Il apparait des lors évident que les remises esecde I'attachement a la France et les
prémices de la reconnaissance d’une identité sgeeif- dévoilée tant par la reconnaissance
raciale que par les problemes issus de la dépantalisation — sont la conditiosine qua
non a I'’émergence d’'une histoire de I'art propre. Caenirune telle histoire aurait-elle pu
se construire sans dabula rasa sans cette remise en cause coloniale issue dindec
conflit mondial ?

Cette prise de conscience va se développer danspleeres culturelles. La Seconde

Guerre mondiale n’a ainsi pas uniquement eu descapsions sociales et politiques.
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Chapitre deux

Un bouillonnement culturel

Des influences extérieures venant des Etats-Unis, d Afrique, mais aussi d Europe
favorisent [émergence d’une histoire de [art en nourrissant la remise en cause du modele
occidental et en permettant un bouillonnement culturel. Cette remise en cause sappuie
notamment sur la valorisation d’un autre héritage : ['héritage africain. Les auteurs de la
Négro-renaissance étatsunienne favorisent une prise de conscience des étudiants noirs de
Paris, dont Aimé Césaire, René Ménil ou Léopold Sédar Senghor. La Négritude exalte la
culture négre et suggére de mener une lutte pour réaffirmer sa richesse et sa singularité.
Césaire et Ménil retournent en Martinique et diffusent ces théses, notamment a travers la
revue Tropiques. Tous les aspects de la culture martiniquaise sont alors questionnés afin de
retrouver une identité négre dont [équilibre a été perturbé par [histoire. Dans le méme
temps, la Martinique devient un refuge pour les intellectuels fuyant [Europe Nazie. Ceux-
ci ameénent avec eux leurs théories révolutionnaires et leurs revendications politiques
souvent de gauche. André Breton et son surréalisme influencent ainsi beaucoup les
intellectuels locaux, Des artistes font aussi partie du voyage. En ouvrant des ateliers
ouverts d tous, ils propagent une esthétique avant-gardiste et contribuent a modifier le
statut de Cart. Ce dernier passe d'un art d’agrément pour bourgeoisie oisive a un art
support d"une expression revendicatrice.
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La période entourant la Seconde Guerre mondialdog& une période charniére qui, du
fait des nombreux bouleversements politiques ebagca permis une prise de conscience
de problemes plus profonds comme les répercussionmstcolonialisme ou I'oubli d’'une
identité martiniquaise. Le monde culturel réagites prises de conscience et amorce un
travail d’opposition, tant au niveau littéraire gplkastique, qui contribuera a la naissance
d'une histoire de Il'art, comprise comme un dispbsie médiation entretenant cette
résistance au postcolonialisme. Cette histoire’ale he s’est pas développée a partir du
néant, mais elle puise ses fondements sur deendés extérieures venant des Etats-Unis,
d’Afrique, et aussi d’Europe.

Ainsi, les revendications raciales, une des preEFpiéremises en cause du
postcolonialisme, sont fortement tributaires desvams noirs des Etats-Unis. Les Antillais,
Africains expatriés a Paris pour leurs étudesjg@éal, sous leur influence, que leur couleur
de peau n’est plus une tare, car « il-est-beaudd@gitime-d'étre-négré®. Le blocus va
aussi contraindre des intellectuels, comme BretonLévi-Strauss, a séjourner plus ou
moins longuement en Martinique, important ainsi idégs politiques et culturelles qui vont
fortement influencer I'opinion martiniquaise. Tositees conditions bousculent un monde
des arts plastiques encore trés académique, wwrastant, en lui permettant de jeter les
premiéres bases d'une histoire de I'art: une nibene@nception de l'art vu comme un

moyen d’expression et de lutte nait alors, et enfin

1. Valorisation de I'identité Negre

1.1. Influence extérieure

« Négro-Renaissance »

Le monde intellectuel martiniquais, étant donné&@astitution complexe, se devait de
connaitre de profondes modifications. L’assimilatia contribué a l'instruction d'une
génération d'Antillais et d’'Africains. Certains odtilleurs poursuivi leurs études hors de

leur terre natale, en métropole, a Paris notammétténtion, nous ne sous-entendons

126 Aimé Césaire, « Cahier d’un retour au pays natddaniel Maximin et Gilles Carpentier (dirjimé
Césaire. La PoésidRaris : Seuil, 1994, p. 56.



aucunement un quelconque bienfait de la colonisatimus attirons seulement l'attention
sur le fait gu’on ne peut jamais totalement asgmitiétruire culturellement un peuple. Ce
dernier finit toujours par se révolter, et il leitfavec les armes que l'oppresseur lui a
données. En effet, alors que les théories assiamlastes sont de plus en plus d’actualité
durant cette période charniere entourant la Secdhderre mondiale, les plus grands
opposants de cette derniére sont des purs progeitgssimilation?”. Des étudiants noirs
comme Ceésaire, Senghor, Damas, ou encore Ménbrande bons exemples. Se retrouvant
a Paris dans les années 1930, ils s’enrichissela pleésie des lumieres et de la liberté des
poéetes comme Arthur Rimbaud, Stéphane Mallarmé& @ointe de Lautréamont.

D’autres poetes vont profondément les influendafiltiam Edward Burghardt Du Bois,
Langston Hugues, Jean Toomer et Claude Mac Kay peuciter qu'eux. Ces écrivains
noirs-étatsuniens ont initié la remise en causeal’assimilation interdisant aux peuples
noirs une reconnaissance intellectuelle, culturetlepolitique. La « Négro-renaissance »,
mouvement littéraire né a Harlem, nourrit les énth noirs de Paris. Senghor affirmait lire
régulieremeniThe Crisis la revue de I'’Association Nationale des Gens del€mUfondée
par Du Bois, initiateur pour beaucoup de la NégetuPour ce dernier, il était plus que
nécessaire de briser définitivement les stéréotygp@sNegre « sous-homme, taré et
inconscient’® », et ce, autant dans I'imaginaire des Blancs @ps Noirs. Certains de ces
auteurs séjournérent en France, dont Mac Kay quiblia en 192®Banijo, livre phare de

cette époque poussant tous les Noirs a se molilisere la culture occidentale.

Répercussion en métropole

C’est dans ce contexte que deux revues vont ggour. En 1932, plusieurs d’étudiants
antillais vivant a Paris, dont Etienne Léro, MésgtilJules Monnerot, rédigent et signent un
manifeste profondément anti-assimilationniste s'dgit de Légitime DéfenseD’évidente
inspiration marxiste et surréaliste, ce texte balsiplemment les valeurs capitalistes et
chrétiennes. Il dresse un tableau peu reluisama ditérature antillaise, soit une littérature
factice concue pour I'Autre — 'Européen — et sekms idéaux. Aussi, pour rompre avec
cette forme d’écriture qui détourne I'Antillais da personnalité, les signatairesLdgitime

Défensedéfinissent un programme littéraire. Ce derniettisotiune littérature plus sincere

127 Laurence Proteau, «Entre poétique et politiquéméA Césaire et le “négritude” »Sociétés
contemporaingsn® 44, 2001-4, p.16.

1%ajssata Soumana Kindo, « Senghor : de la négrituda francophonie »Ethiopiques — Revue négro-
africaine de littérature et de philosophie, n° 69, %2 semestre 2002, article publié sur
http://www.refer.sn/ethiopiques/article.php3?idicet=39 consulté le 23 mars 2009.
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et proche d’'une thématique authentiquement afece@prenant la puissance d’un sentiment
de révolte né de l'injustice dont est victime laipke noir, mais aussi I'importance de son
lyrisme. Cette revue n'a pas connu le succes quidpérait. Un seul numéro a paru et la
réception s’'est cantonnée au milieu intellectuat.rBien que ce programme conjuguant
intimement politique et poétique n’ait jamais dé&gade stade théorique, il eut des
répercussions. D’abord, ce manifeste n'‘a pas deiaent séduit les milieux
gouvernementaux qui se sont empressés de suppesidyourses des signataires. Mais
surtout,Légitime Défensdevient un éveilleur de conscience dans ce milieuetlectuels
négro-africains.

Trois ans plus tard, une nouvelle revue voit ler joL’Etudiant Noir. Elle succéde a
L’Etudiant Martiniquais revue de I'Association des Etudiants MartiniquaissFeance qui
parait de 1934 a 1940. En mars 1935, pour combattianisme du Quartier Latin parisien,
gu’évoque Damas, ou I'on est Martiniquais, GuyamaisAfricain avant d’étre Noir, parait
donc l'unique numéro de cette revue unificatricell€&ci réfute les theses detgitime
Défense considérant ce manifeste encore trop teinté dwraktionnisme ». Cette
distinction porte sur I'importance que le premieamnfeste accorde au marxisme et au
surréalisme vus comme des facteurs de récupératant, peu propice au repli souhaité
autour des valeurs spécifiguement negres. Le dismé&a est considéré par les auteurs de
I' Etudiant Noir comme un moyen, mais pas comme une fin. Leur meifitie@source de leur
inspiration ne sont pas ces écrivains et poétegl@t@ux, ce sont les poetes et conteurs
venus d’Afrique. Le proces fait au marxisme se cang par le primat du fait culturel sur le
fait politique. En effet, bien que les réalitésiatas et politiques aient une importance qu’ils
ne renient pas, les participants a cette revueid@mnt qu'on ne peut ignorer le fait
culturel. C’est d’abord par cette reconquéte deelitité negre que le combat doit
commencer, et ce, avant de procéder a une queleoémancipation politique. lls en
appellent donc a une révolution culturelle, & ueappropriation de I'image et de la
personnalité negre. Ainsi, nous retrouvons dansucgéro, un article de Gilbert Gratiant sur
une composante historique et politigue de la pdmulaissue de la diaspora africaine :
« Mulatre... pour le bien et le mal » et un hommadgeeaé Maran, écrivain et journaliste
antillais, de Senghor : « L’humanisme et nous :MRran ». Néanmoins, l'article le plus
célebre de cette parution demeure celui de Césawdlegrerie, jeunesse noire et

assimilation », lieu de la premiere occurrenceaddégritude (Fig. 1.1.).

Inventé, dit-on, par Césaire, mais commercialiséjealque sorte par Senghor,
le terme peut se définir somme toute comme la @mse que prend le Noir de
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son statut dans le monde et la révolte dont ceiemle conscience imprégne
son expression artistique et ses aspirations ppiés. La Négritude, c’est
'image que le Noir se construit de lui-méme enligie a I'image qui s’est

edifiee de lui, sans lui donc contre lui, dans petsdes peuples a peau claire —
image de lui-méme sans cesse reconquise, quotatieemt réhabilitée contre
les souillures et les préjugés de I'esclavage,adddmination coloniale et néo-
coloniale"®,

Cette révolution culturelle et cette réappropriatidentitaire, dont nous parlent les auteurs
de L’Etudiant Noir, ne se font pas par le biais d’'un territoire, daiat, d’'une langue, mais

par ce qui reste au peuple noir : sa race, evarsaette derniére, sa culthi®e

La Négritude

Au-dela, des différences géographiques, histosigigolitiques, subsisteraient des traits

hY

culturels communs a tous les hommes issus de kpalia africaine. Cette théorie est
largement soutenue par les travaux de I'ethnograpleenand Léo Frobénili& un des
premiers a remettre en causedgsriori coloniaux de son époque. De 1904 a 1938, il dirige
douze expéditions en Afriqgue noire pour montrer tasestéréotypes entourant I'Afrique,
continent peuplé de sauvages sans culture ni @M ne sont qu’'une invention de

I'Occident colonial.

Lorsqu’ils arriverent dans la baie de Guinée et adwent a Vaida, les
capitaines furent fort étonnés de trouver des tiies aménagées, bordées sur
une longueur de plusieurs lieues par deux rangéasbids ; ils traversérent
pendant de longs jours une campagne couverte daghanagnifiques, habitée
par des hommes vétus de costumes éclatants dantaisnt tissé I'étoffe eux-
mémes ! Plus au sud, dans le Royaume du Congdouleegrouillante habillée
de « soie » et de « velours », de grands Etats bidonnés, et cela, dans les
moindres détails, des souverains puissants, dessirids opulentes. Civilisés
jusqu’a la moelle des os ! Et toute semblable ésaitondition des pays a la cote
orientale, le Mozambique, par exeniffe

De ces recherches sur la nature de la culturegd ke concept d€ultukreis(aire culturelle)
qui lui permet d’expliquer les constantes de traitkurels trouvés sur toute I'Afrique, mais

aussi en Océanie. Non seulement Frobénius part&ifze revalorisation des civilisations

129 Mongo Beti et Odile TobneBictionnaire de la NégritudeRaris : L’Harmattan, 1989, p. 6.

130 || est important de rappeler que la Négritude eremvant la similitude culturelle des peuples nqitss
gu’une similitude biologique ou ontologique.

131 Dgs 1932,La Revue du Monde noitraduit des extraits de ses ouvrages, on en regr@ussi dans
Tropiques dans l'ouvrage de I'historien sénégalais, CheikitaADiop, Nations négres et culture®aris :
Présence Africaine, 1954, 568 p.

132 Traduit et cité dan$ropiquesn® 5, avril 1942jn Tropiques. 1941-1945. Collection compl&aris : Jean-
Michel Place, 1978, p. 66.
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africaines, mais en plus, il affirme leur unitétrAvers ses écrits, le mythe d’une civilisation
noire originelle, basée notamment sur I'émotiomnprformé®. Ces constances culturelles
reprennent les théories occidentales, mais en seméfdes valeurs. Le sens du rythme, la
proximité avec la nature, I'importance d’un ordrgstique et le primat de 'émotion ne sont
plus les tares d’'une race inférieure, mais les esigd’'une civilisation somptueuse et
authentiqu&®®. Au-dela de ces constantes, la Négritude est atibsitaire de I'histoire.
Colonisation, esclavage et assimilation ont proémnent perturbé I'équilibre du monde
noir. Aussi, le peuple noir engage-t-il une luttupreéaffirmer son originalité et sa dignité,

et ce, pour ne plus étre considéré comme une EFUE@e et silencieuse.

1.2. Martinique : une terre Negre

Cahier d’un retour au pays natal

Césaire a été le premier a utiliser la Négritudesdces textes, il va de surcroit étre
l'auteur d'un des ouvrages fondateurs de ce cofitefn 1939, parait dans la revue
Volontésce long poéme en prose qu'ést Cahier d'un retour au pays natdl’est en tant
gu’éléve a I'Ecole Normale Supérieure, et donc &igan retour effectif en Martinique, gu'il
commence la rédaction de cet ouvrage devenu dbées ce livre, Césaire nous dévoile
tous les éléments expliquant la révolution culleren marche, et de ce fait, la révolution
artistique a venir : douleur du déracinement, vioge de I'aliénation, critique acerbe du
colonialisme et reconnaissance de la pertinenceodibat a mener. Nous ne reviendrons
pas sur la célebre description de I'ambiance dd dl@évoque la joie du retour au pays. Ce
qui nous parait plus éloquent est la descriptiotadgtuation coloniale que connaissent la
Martinique et les Antilles « grélées de petite W& ». La description qu'il donne de sa

maison d’enfance est a ce titre exemplaire :

Au bout du petit matin, une autre petite maisonsgrit trés mauvais dans une
rue trés étroite, une maison minuscule qui abriteses entrailles de bois pourri

133 aurence Protealioc. cit.,p. 23.

134 Ce postulat d’'une nature africaine a été beauoniigué, notamment par Frantz Fanon qui réfutéecet
image du Noir créée de toute piece par les Bldhasoppose notamment a cette distinction entrealaon
occidentale et I'émotion africaine. VolPegau noire, masques blanéZaris : Seuil, ©1952, 1995, 188 p. Nous
pourrions aussi citer la fameuse phrase du nigéilate Soyinka : « un tigre ne proclame pas sattigd, un
tigre saute. »

135 Jacques Corzanis Cahier d’un retour au pays natalDictionnaire encyclopédique des Antilles et de la
Guyane Désormaujkort-de-France : Désormaux, 1992, tome 2, p. 449.

138Aimé Césaire, « Cahier d’un retour au pays nataDp, cit, p. 9.
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des dizaines de rats et la turbulence de mes&irdret sceurs, une petite maison
cruelle dont l'intransigeance affole nos fins deisnet mon pére fantasque
grignoté d’'une seule misére, je n'ai jamais su kg qu’'une imprévisible
sorcellerie assoupit en mélancolie tendresse outexen hautes flammes de
coléere ; et ma mere dont les jambes pour notre faitassable pédalent,
pédalent de jour, de nuit, je me suis réveillé Ugt par ces jambes inlassables
qui pédalent la nuit et la morsure apre de la chaiolle de la nuit d’'une Singer
que ma mére pédale, pédale pour notre faim etutegode nuit®”.

Nous sommes bien loin de la vision coloniale ettigwe propagée par les littérateurs
« doudouistes » décriés phégitime DéfenselLa description de son ile réfute tous les
paysages exotiques. La plage paradisiaque devienlieu de détresse « avec ses tas
d’ordures pourrissant, ses croupes furtives quisealagent, et le sable [...] naoir,
funébré® ».

Césaire se joue des préjugés raciaux, il se réctiailleurs « de la démence précoce de
la folie flambante du cannibalisme ten&le. Il se moque aussi de Iimage qu'on aime
avoir de 'homme noir, celle d’'un étre gai, joudde jazz, dansant des claquettsll
assume désormais le passé de son peuple, sa m&aoglante, son histoire pas toujours

glorieuse :

Non, nous n'avons jamais été amazones du roi duobaly [...]. Nous ne

sentons pas sous l'aisselle la démangeaison de gautinrent la lance. Et

puisque j'ai juré de ne rien celer de notre hiséojr..], je veux avouer que nous
fOmes de tout temps d'assez piétres laveurs deseli@s des cireurs de
chaussures sans envergure, [...] et le seul indisdeteecord que nous ayons
battu est celui d’endurance & la chicot&'.

Il endosse et accepte tout cela, conscient et @gbmalgré tout, la beauté et la richesse de
ce peuple. Car désormais, il va falloir comptercakke, Césaire 'affirme explicitement :
« Accommodez-vous de moi. Je ne m’accommode pa®ug*?! ». Le « bon négre a son
bon maitré®®» n’existe plus, comme l'annonce la mort symbadiqle son grand-pére.

Désormais, Césaire et son peuple sont deboutreslib

371dem, pp. 18-19.
138 bid., p. 19.
139bid., p. 25.
101bid., p. 33.
1“1 bid., p. 35.
121bid., p. 31.
131bid., p. 53.
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Tropiques

Cette liberté acquise et cette foi dans I'urgeshceombat ne s’estompent pas en quittant
le lieu de la genése de cette révolte : Paris. dtn 4939, Césaire rejoint la Martinique et
devient professeur de Lettres classiques au Lycbeefher ou il a d'ailleurs d'illustres
éleves comme Glissant ou encore Fanon. C’est emtcle revuelropiquesavec sa femme
Suzanne Césaire et Ménil, que Césaire lutte ermmmre I'asservissement colonial rendu
encore plus intenable par le régime de I’Amiral BbbCing numéros paraissent d’avril
1941 a avril 1942. La censure vichyste fait tairepiquesqui reparait en 1943 quand la
Martinique se rallie au Comité francais de Libémathationale. Cette revue existe jusqu’en
1945, date a laquelle le combat politique prengae sur le combat culturel pour Césaire et
ses acolytes. Des la présentation du premier nyr@@&saire est explicite : « Terre muette et
stérile. [...] Point de ville. Point d’art. Point g@ésie. Point de civilisation, la vraie, je veux
dire cette projection de 'homme sur le mot{de. Le ton et le défi sont lancés. Il est donc
logique de retrouver ici les principes défendus fgalNégritude : mise en avant d’'une
communauté de destin des peuples issus de la diaafrcaine, qui passe notamment par
une valorisation de I'héritage africain — noton&ldait plusieurs fois référence au travail de
Frobeniud®™ —, rejet systématique de [I'assimilation, volonté dedéfinir Iidentité
martiniquaise et noire. De nombreux articles dé&grivet exaltent ainsi, la richesse du
folklore, de la faune, de la flore, des contes étm de la cuisine antillaise. Des comptes-
rendus de livre finissent d’enrichir cette revuenelplus grande connaissance de soi, une
prise en charge de I'histoire et des réalités migiaises caractérisent dohpiques.

Ces recherches sont paradoxalement teintées denéés culturelles de l'autre. Alain,
Lautréamont et Mallarmé sont évoqués, Breton débo® — il participe d’ailleurs a deux
numéros®®. Notons par ailleurs, I'importance de certainesiams abstraites, comme le
hasard, le mysticisme, l'inconscient ou le révej participent a cette quéte identitaire.
L’attachement de la réalité martiniquaise a la srituelle est largement développé
notamment a travers la notion de « merveilleuxtsoduite par Ménil dans le troisieme
numérd*’. Tropiques revue financée a fond perdu, touche d'abord unt pegicle
d’intellectuels martiniquais qui se moque de cedilapuis son influence devient de plus en

144 Aimé Césaire, « PrésentationBropiques n° 1, avril 1941in Tropiques, Op. citp. 5.

145 Suzanne Césaire, « Leo Frobenius et le problémeidiisations »Tropiquesn® 1, avril 1941, pp. 28-36 ;
Léo Frobenius, «Que signifie pour nous I’Afrique, Tropiques n® 5, avril 1942, pp. 62-70.

146 André Breton, « Poémes Btopiques,n® 3, octobre 1941, pp. 38-41, et « La Lanterngd® », Tropiques,
n° 5, avril 1942, pp. 37-38.

147 « Le Merveilleux est 'image de notre liberté abgo», voir René Ménil, « Introduction aux meriailx »,
Tropiquesn® 3, octobre 1941, p. 13.
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plus manifeste, notamment grace a la forte audianpeés des lycéens. Nous verrons plus
loin I'importance symbolique de cette revue danddmaine culturel martiniquais : artistes,

musiciens, cinéastes reprenant autant le combdegqueémices de cette quéte identitaire.

2. La Martinique refuge de nombreux intellectuels

2.1. Des personnalités influentes

Une escale loin du nazisme ?

La Martinique pendant la guerre n’est pas seuléroele de I’Amiral Robert et de la
lutte que certains intellectuels, comme ceuX dgpiques menent. Elle est aussi le refuge ou
I'escale de nombreux intellectuels fuyant la guetrées répressions du régime nazi. Cette
fuite se fait d’abord de I'Allemagne vers le redi& I'Europe, puis c’est de toute 'Europe
qgu’'on part pour 'Amérique. La fondation Rockfellard’ailleurs mis en place un plan de
sauvetage des savants européens menaces par desaAdls. C’est ainsi que le 24 mars
1941, un vapeur nommiée capitaine-Paul-Lemer]eyuitte le port de Marseille en direction
de '’Amérique. Dans cette petite embarcation, naptant que sept couchettes, trois-cent-
cinquante personnes en exil sont entassées damsldessombres et non aérées ou des lits
superposeés ont été installés. Les conditions ddnggisont des plus douteuses, comme le

confirme le témoignage d’'un des passagers :

Quand, au bout d’'un mois de traversée, on apergundieu de la nuit le phare
de Fort-de-France, ce ne fut pas I'espoir d’'un regnfin mangeable, d'un lit
avec des draps, d’'une nuit paisible, qui gonfl@deur des passagers. Tous ces
gens [...] plus que de la faim, de la fatigue, Giesbmnie, de la promiscuité et

du mépris, avaient souffert de la saleté forcéepmmn aggravee par la chaleur
[ ]148

Ce passager n’est autre que Lévi-Strauss. L’anthogpe francais fuit comme tant d’autres
le régime nazi. Il n'est pas le seul illustre persage sur ce bateau. Deux surréalistes
notoires ont embarqué aprées avoir séjourné quekyues a la villa Bel-air a Marseille. 1
s’agit du peintre cubain Lam et du poete Bretos.alfrivent en Martinique apres quatre
semaines de navigation. Mais, I'enthousiasme supait la vue des terres fait vite place a la
déception. Les trois-cent-cinquante passagers sonteffet internés dans l'ancienne

léproserie du Lazaret située en face du port dedeFranc&™. Un tel traitement n’a rien

148 Claude Lévi-Strausdyristes TropiquesParis : Plon, 1955, pp. 22-24.
19 Trois passagers échappent a ce traitement, doiStéauss qui connait le capitaine.
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d’étonnant. La Martinique est sous le joug de l'AahiRobert et donc de Vichy; les
étrangers sont considérés comme des ennemis Etdasais comme des traites désertant
leur nation.

L'1le est, a cette époque, culturellement sinesti€ésaire le confirme : « La Martinique
vivait en vase clos : une malheureuse petite deyptétement coupée du montfes. Elle
n'a que tres peu de livres, un seul Mallarmé, nprécise Césaire, tres peu de revues
arrivent. Puis, tout a coup, alors que la Martieige sent exclue du monde, c’est le monde
qui vient a elle. En effet, ces trois acteurs dhstbire ne sont pas les seuls a arriver sur
I'lle : si certains sont célebres, comme le peinedré Masson, d’autres sont plus
anonymes ; mais, méme si leur séjour est de cdertkurée, ils ont profondément marqué la
culture antillaise, en imposant dans ce systemana@lldes visions qui jusque-la avaient été

contrariées par le pouvoir, pour ne pas dire c&esur

André Breton, un témoin génant

Intéressons-nous de plus pres a Breton. Son séuvlartinique fut pour le moins
compliqué. Un rapport de police datant de la vid@ePétain a Marseille le 3 décembre 1940
le signale comme un « agitateur danget®&ux Cette indication lui vaut de nombreuses
contrariétés. Tout d’abord, contrairement aux autessortissants francais, il ne peut entrer
librement a Fort-de-France pendant la journée. Quaniin, son internement s’acheve a la
suite d’'une rencontre avec le gouverneur, il ddbimer le capitaine de gendarmerie de son
adresse. Il apprend aussi que deux jeunes mukipstenant a la police sont chargés de sa
surveillance. Une telle volonté de brider la liete Breton lui est expliquée le jour de son
départ par un policier cherchant une derniere &oisompliquer son séjour. Ce dernier
cherche dans ses bagages des livres que Bretah \alés. Ce policier ne prendra pas la
peine de faire une recherche systématique. Enmaittavoue : « Pour moi vous n’étes plus
ici. Ce qu’on voulait empécher par-dessus toustajie vous donniez des conférences a la
Martiniqué®3. Pour Breton, cette explication n'est pas créditDifférents faits lui
permettent de douter. D’abord, la rencontre avegoleverneur. Celui-ci aurait lourdement
insisté sur la prétendue profession de journatigteBreton. La pseudo-liberté obtenue ce

jour-la est essentiellement due a linsistance duésliste de préciser qu’il se contente

150 Entretien avec Jacqueline Leindropiques. 1941-1945. Collection compléRaris : J.M. Place, 1978,
p. VII.

151 André Breton,Martinique, charmeuse de serpents, avec textelustrations d'André MassorNevers :
Sagittaire, 1948, p. 59.

1521dem, p. 67.
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d'écrire « des livres d'intérét strictement poécet psychologiqdé®s. En outre, quelques
conférences ne justifient pas une telle méfiancdadeart du pouvoir martiniquais. Pour
Breton, I'explication tient plus en la volonté dessimuler la réalité martiniquaise a une
personne ayant assez de pouvoir pour en fairemioigdage crédible, témoignage qui aurait
un poids certain sur la scene internationale.

Cette crainte dissimulée du pouvoir robertin njgass infondée. Breton va effectivement
dire haut et fort ce qu’il a vu en Martinique. Léset 14 février 1942, il publie pour le
périodique francaidPour la Victoire paru a New York un article qui sera repris dans
Martinique, charmeuse de serpemu il décrit les affres de la situation coloniale e
Martinique. Dans ces « eaux troutif8s, il nous parle des excés du gouvernement de Vichy
en Martinique. Il évoque ainsi les abus de poushipides des officiers, la corruption de ces
derniers et les déplorables conditions de sonneteent — qui sont pires que celles du
bateau. Il est bien conscient que la populationtimquaise, bien qu’en désaccord avec la
politique pétainiste, ne peut se révolter. Elle resiselée par une répression rigoureuse —
«on parle de trois cents arrestations opéréesneseul jout®>, nous confie-t-il. Le
témoignage le plus accablant ne concerne pas Iésitsndu régime récent de I'’Amiral
Robert, mais les affres de la situation antériguieast encore conséquente aujourd’hui : les
drames de la colonisation. Breton est ainsi stuipééla situation économique et sociale :
les villes sont vétustes et peu ou pas équipéesitliation de la capitale Fort-de-France le
stupéfait, « il est impossible de ne pas s’émoudaipeu de perfectionnements modernes
dont elle a bénéficté. L'industrie est inexistante, I'exploitation agple désastreuse. Le
plus choquant, selon lui, est la main mise dedtadratie blanche sur la vie économique,
politique et judiciaire : les fraudes électoraléabsence de justice, la corruption et les
malversations n’en sont que quelques exemplesoljue d’ailleurs « ’lhomme qui incarne

[...] l'esprit de cette colonisatiot » : Aubéry, ce béké impliqué dans I'affaire Aliker

Que s’y méle ou non la mythologie, il N’y a paslaice qu’Aubéry passe pour
le grand orchestrateur d’'un de ces spectacles ferts a la mode d’autrefois
ou quelques personnages agréablement éventés, diunifouet visible ou non,
épient I'effroyable lassitude des negres toujowsslaves qui, pour un salaire de

133 1bid., p. 59.
% 1bid., pp. 47-84.
1351bid., p. 70.
%% bid., p. 71.
57 \bid., pp. 72-73.
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sept francs en 1941, continuent sans espoir a aoelpker les cannes, sur un
fond de nature prodigd#.

La Martinique décrite par Breton n’a rien de régsaint, elle n’évoque pas la grandeur de la
France et de son Empire. L'écrivain indique, autire, la promiscuité de I'esclavagisme
et les conséquences désastreuses de la polititpréate.

Une telle remise en cause du colonialisme frangaispeut que faire peur dans un
contexte ou, justement, 'Empire demeure un attmattégique. Le confinement de Breton
aurait dO éviter cette fuite de la réalité martirsige. Elle aurait aussi pu empécher la

rencontre de Breton avec les intellectuels locaux.

Breton/Césaire, une admiration mutuelle

Cette derniere est tout a fait fortuite. Un jourBreton cherchait un ruban pour sa fille, il
rentre dans une mercerie et tombe sur le premieréru d'une revue qui I'impressionne
beaucoup. C’'est pourtant avec une certaine résprieeuillette ce numéro dé&ropiques
conscient des répressions policieres et de I'efissement des idées. Il réalise néanmoins
tres vite gu'’il a tort de juger si rapidement lac® de résistance des intellectuels locaux. Ce
gu'il lit le surprend tant dans la forme, que denfond : « Mais ce qui était dit 1a, c’était ce
qu'il fallait dire, non seulement du mieux maismlus haut qu’on pat le dite’ ». Face a ce
choc, il désire tout de suite rencontrer les asteler cette revue si surprenante. Par chance,
la merciére dans la boutique de laquelle Bretancktte découverte n’est autre que la sceur
d’'un des animateurs principaux de cette revue :iIMEn moins d’'une heure, il rencontre
celui gu’il avait, d’ailleurs, déja fréquenté a BacC’est le lendemain qu'il fait la rencontre
de l'autre animateur de cette revue : le poéte i@2s&e qui nous intéresse ici est
l'influence de Breton sur ces deux intellectuelstmagjuais. Comme nous I'avons dit, I'lle
est a cette époque, culturellement sinistrée, kEsgmce de Breton favorise ainsi une
propagation de ses idées et notamment du mouvemseméaliste. Dés 193% le
surréalisme se tourne vers la politique et se by notamment du Parti Communiste
Francais. Breton y adhérera en 1927. N'oublionscpespendant I'entre-deux guerres seul
le Parti Communiste soutient la volonté des peupldsposer d’eux-mémes. En arrivant en
Martinique et en échangeant avec Ménil, Césaird'aitres, Breton partage ces idées et

légitime le combat des intellectuels locaux cor&epouvoir colonial. Son témoignage

1%8|bid., p. 74.
19 bid., p. 89.
1%%André BretonEntretiens avec André Parinaud. 1913-19Baris : Gallimard, 1952, p. 117.
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extérieur de la situation coloniale ainsi que s&sep de position confirment la nécessité du

combat.

lIs [les surréalistes] étaient tombés d’accord, effiet, pour considérer que ce
que le monde qui les entourait offrait encore -detloin — de plus choquant
c’est I'asservissement dans lequel une partie duggaumain, d’ailleurs infime,
tenait l'autre, sans qu’il pat y avoir a cela desjification d’aucun ordre. Ce
mal était, de tous les maux, le plus intolérable fait qu’il ne dépendait que de
I'homme d'y porter reméd&.

De telles déclarations incitent a agir. Il est i#s évident que la présence de Breton, entre
autres, a créé un bouillonnement intellectuel quifasorisé la résistance face au
colonialisme.

Un dernier élément contribuant a I'importance éjosr de Breton en Martinique est la
valorisation des combattants de cette résistanm@an@ nous I'avons déja évoqué, I'homme
noir colonisé a éteé infériorisé par la colonisatises réalisations reléguées a l'insignifiance.
Or, la rencontre Breton/Césaire se réalise surdderde I'admiration réciproque. Breton
fascine Césaire, mais la réciproque est vraie. Déarsinique, Charmeuse de serpenis
chapitre entier, au titre explicite, est consact&erivain martiniquais : « Un grand poéte
noir®®». Dans ce texte, les qualificatifs dithyrambiquesmanquent pas. Breton déclare
ainsi : « C’est un noir qui est non seulement um n@is tout 'homme, qui en exprime
toutes les interrogations, toutes les angoisses, s espoirs et toutes les extases et qui
s'imposera de plus en plus en moi comme le proeote la dignit! ». L'écrivain aussi
attire les louanges du chef de file des surréalisténsi en évoquant sdpiscours sur le
colonialisme Breton précise : « C'est la un ouvrage définitihtlbargumentation est aussi
solide et aussi riche que I'expression y est orp&gt plus belle et ardente. La diffusion
autour de nous du “discours sur le colonialism#Aimé Césaire est aujourd’hui I'arme
spirituelle par excellen¢® ». Dans un entretien accordé en octobre 1946raleehé pour
Le Littéraire Breton compare Césaire a Antonin Artaud, JacquésePret René Char qui
seraient tous, pour lui, desmodéles inimitablé&». Cela peut sembler anodin, mais pour
la premiére fois dans I'histoire, la littératuredeinc la culture antillaise, est mise sur un pied
d’égalité avec la culture occidentale. Cette reamssance extérieure n’explique pas a elle

seule la force de la résistance au colonialismstetée dans le milieu littéraire martiniquais

%1 1dem, p. 123.

162 André Breton, 1948)p. cit, pp. 87-107.

83 1dem, p. 93.

184 André BretonPerspective cavaliérdaris :Gallimard, 1970, p. 125.
185 André Breton, 19520p. cit, p. 242.
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de I'époque. Il est cependant indéniable que I'Bgkaquitable entre deux penseurs tels que
Breton et Césaire a permis d’alimenter et de cahsole combat, comme nous le confirme
'esthéticien Dominique Berthet : «La rencontre des deux poeéetes a la pensée
incandescente fortifia I'insurrection de I'espritide époque enténébrée et meurtrie, porteurs

qu'ils étaient du flambeau de I'espfi ».

Wifredo Lam, un artiste caribéen

L’inspiration mutuelle qui se lie entre les pensemartiniquais et les exilés de la France
nazie est illustrée par une rencontre marquante bamn. Peintre cubain, vivant en Europe
depuis 1923, il a aussi conhe Capitaine Paul-Lemerlet la |éproserie du Lazaret. En tant
gu’étranger, les quarante jours de son séjour mquiais se résument d’ailleurs a cette
Iéproserie. Grace aux nombreux échanges avecrBettolasson, Lam s’ouvre a la pensée
de Ménil et de Césaire dont il fera la renconttéridurement. Entre Césaire et Lam, nait

une amitié sincére fondée sur la similarité dedgaarcours et de leurs intéréts. :

De ces idées [négritudes, communisme, surréalisgafieons qu’il en fut

guestion dans les entretiens de Lam, de BretoriGéasaire et de leurs amis au
cours de leur séjour a la Martiniqgue. Non seulenlarpensée de Césaire n'est
pas étrangere a celle du peintre, mais encore pemalles 'une et l'autre se

renforcer réciproquement. [...] Nous les verrons bd¢rpoursuivre une quéte
semblablé®’.

L’expérience de Lam est captivante et inspire prdénent Césaire. Pour poursuivre sa
carriére artistique, le peintre quitte Cuba etstafie & Madrid ou il participe notamment a la
défense de la république pendant la guerre ciNitpiitte ensuite 'Espagne pour Paris ou |l
fera la connaissance de Picasso. Jusqu’ici, ilgeasimilitude entre les parcours de Césaire
et de Lam : deux Créoles quittant leur ile nataderppouvoir suivre leur formation en
Europe, continent ou leur engagement politiqueéeldppe. Il y a pourtant une différence
entre Lam et Césaire, entre Cuba et la Martinigbes revendications statutaires et
identitaires ont déja été menées a Cuba : deuwxagudiindépendance intenses (1868-1878
et a partir de 1895) marquent I'histoire de ce p®evenue possession étatsunienne, Cuba

méne encore le combat contre ce nouvel occtifaltes figures révolutionnaires, comme

1%Dominique Berthet, André Breton, I'éloge de la rencontre. Antilles, éigue, OcéanieParis : H.C.
Editions, 2008, p. 60.

187 Max-Pol FouchetWifredo LamParis : Albin Michel, 1984, p. 30.

%8 Bijen qu'accordant I'indépendance & Cuba en 190tette indépendance sera ratifiée en 1902 —
'amendement Platt inscrit dans la constitutionainb et permettant 'intervention des troupes ataennes
sur le sol cubain, participe a la mise sous tutidleette ile.
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José Marti, sont ancrées dans la mémoire collectibainé®. Les arts visuels eux-mémes
ont déja mené leur révolution. En 1927 patait Revista de Avanceremiere réaction
contre I'académisme. Des artistes comme Victor Ma@arcia, Carlos Enriquez ou encore
Fidelio Ponce tentent de donner a la peinture ogban style et un langage national. lls
forment la premiére avant-garde cubaiffieBien qu’en 1927, Lam soit & Madrid, il a
toutefois assisté a I'émergence de mouvements deateurs, notamment lors de sa
formation cubaine. D’ailleurs, un de ses maitresi@mdo Menocal avait rejoint les troupes
de Marti et peignait des ceuvres illustrant I'hig@ubaine. Une d’entre elles évoque ainsi la
mort du général Antonio Maceo — héros national ayaarticipé aux deux guerres
d’'indépendance, mort au combat en 1896. Cette wemendicatrice fait ainsi partie de
I'histoire récente de Cuba. Elle est un exemplerpme Martinique qui n'a encore guére
défendu sa nation ou sa culture. C’est une valgutee dans la relation de Lam avec
Césaire.

Aprés ces quarante jours en Martinique, Lam réjGinba. Il y restera dix ans, durant
lesquels il menera un combat similaire a celui ale @mi martiniquais. La misere de son
pays le consterne. Il constate amerement quedatsih des Noirs n’a guere évolué depuis
son départ. Sa peinture devient alors son armeecantenfer colonial dont il faut se libérer
physiquement et mentalement. Cela passe évidenpaefittilisation d’'un langage pictural
gui ne sera pas celui de I'oppresseur. Il affirnmsia

Non, ma peinture ne serait pas I'équivalent d’'unssimue pseudo-cubaine pour
dancings, jamais. Pas de chachacha ! Je voulai®dtes mes forces peindre le
drame de mon pays, mais en exprimant a fond I'esgire, la beauté de la
plastique des Noirs. Ainsi, je serais comme un @&heée Troie d’ou sortiraient
des figures hallucinantes, capable de surprendme,tdubler les réves des
exploiteurs™.

Un court passage de quarante jours, enfermé damsancienne léproserie, peut paraitre
anecdotique. Il n'a eu que peu de contact aved/esiniquais en général, et aucun avérée
avec des artistes visuels. Néanmoins, la présemtaudeur dd_a Jungle(1943, Fig. 2.1.),

ceuvre majeure d’'une possible esthétique caribémanguée par I'absence de profondeur et

189 José Marti est un poéte et un révolutionnaire icutlecommenca son combat dés I'age de 16 ans dera

« sédition des Cespedes », en 1868 — événemenimuajedébut de la premiére guerre d’Indépendanet —
qui s’acheva en 1895. Il meurt sur le champ deillmteontre une Espagne affaiblie lors de fagRerre
d’'indépendance. Ses écrits et sa lutte font derluiéros et un martyr de la lutte indépendantiste.

"oir & ce sujet, Maria Lluisa Borras, « Breve pamoa de la pintura cubanain, Maria Lluisa Boras et
Antonio Zaya,Cuba siglo XX : modernidad y sincretisn®arcelone : Centre d’art Santa Monica, 1995,
pp. 25-39.

"1 Max-Pol FouchetOp. cit, p. 31. Retranscrit d’aprés une bande magnétitureahtretien avec I'auteur.
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la profusion de signes, ne peut pas étre passé&esgence. Méme si I'impact de la venue de
Lam en Martinique est plus symbolique que réell@ysnsaisissons, notamment dans la
citation susmentionnée, la proximité entre le canduatre le colonialisme mené a Cuba,
Lam en téte, et en Martinique par les littérairesnme Césaire, et aussi par les artistes

visuels.

2.2. Des artistes actifs

Un nouveau statut pour I'art

La guerre est responsable de séjours moins angadsten Martinique. Certains artistes
meétropolitains sont restés bloqués sur I'lle a eads blocus et ont contribué a
I'épanouissement de toute une nouvelle génératiartisies locaux. Il est vrai que des
artistes venus d’ailleurs — entre autres de Fréiezagonale — vivent et enseignent leur art
des 1933. Nous pensons notamment a I'arménien AeédadBaldjian dont les ceuvres
sombres s’inspirent du symbolisme. Cependant,tidiees d’artistes ouverts dans la capitale
martiniquaise ne sont jusque-la destinés qu’auagebourgeoisie foyalaise qui apprend la
peinture comme un loisir, c’est-a-dire un art dé&agent. Les artistes nouvellement arrivés et
bloqués contre leur gré sur I'lle vont profondémerudifier la perception de l'art. Tout
d’abord, ils démocratisent son enseignement. Oleuir atelier a tous, et plus seulement a
une bourgeoisie oisive, permet une plus grandebiliiéi a I'art, mais surtout a une
population plus ancrée dans la réalité sociale’itke d’avoir acces a un nouveau mode
d’expression. Notons que la majorité des artistesgoant les débuts de I'histoire de I'art en
Martinique est issue du milieu populaire. Néanmouofrir la possibilité de s’exprimer a
travers 'art n’est utile que si I'art est consi@@omme un moyen d’expression. Or, jusqu’a
présent, I'art était décoratif, distrayant et sldvait exprimer quelque chose, c’étaient les
aspirations, les godts et les croyances de I'EurGes peintres nourris par les avant-gardes
européennes ont déja tenté en métropole de trassgrées idéologies dominant&s lIis
utilisent déja l'art comme une arme contre laligma L'art pour l'art, pour le

divertissement ou le seul plaisir esthétique nd&gh plus opérant chez eux. L'influence des

72| e terme avant-garde est d’origine militaire, éistjne les soldats se trouvant au premier fromstirepris
pour les productions culturelles en gardant cetiée ide courage et de prise de risque. La qualité et
'engagement des ceuvres sont intimement liés @éansmbuvements avant-gardistes de la fin du XIXeesiét

du début du XX siécle. Voir a ce sujet, Jacinto Lageira, « Avgatde — art »Encyclopaedia Universalis,
Universalis.fr, http://www.universalis.fr/corpus2-
encyclopedie/117/0/C070311/encyclopedie/AVANT _GARBE#03000000consulté le 5 janvier 2009.
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surréalistes est la encore notoire. Ce mouvemeltique est profondément engage
politiguement, notamment avec le Parti Communidteart chez les surréalistes est
démocratique, c’est un art congu pour tous, massigquar tous. Ills défendent, en outre, des
valeurs, comme la liberté et la passion, valeurs sgmt bien éloignées de l'idéologie
bourgeoise. Chez les surréalistes, l'art est poigi comme [l'affirme Carole Reynaud-
Paligot : « [Le surréalisme] lie de maniere ind@able — sans pourtant ne jamais vouloir les
confondre — la révolution poétique et la révolutipalitique'’® ». Les artistes bloqués en
Martinique, surréalistes ou non, vont donc impodette nouvelle vision de l'art qui fut

indispensable a la naissance d’un art propremerttmugiais.

Joseph de la Néziere, peintre officiel des colonies

En 1939, aprés avoir décoré le pavillon de la €gattioutre-mer a I'exposition de New
York (1938), le peintre Joseph de la Néziere dédaleisiter les Antilles. Une fois arrivé en
Martinique, il ne pourra pas quitter I'lle avant4B9 Né dans le Cher en 1873, cet artiste
familier des voyages a autant privilégié les creglés gouaches, les pastels ou la peinture a
I'huile. Il peint également des dioramas et desbtas pour la poste francaise, c’est alors
gu’on lui demande de dessiner le timbre francaiRidere et Marie Curie en 1912. A travers
ses voyages, tant en Europe, en Asie, en Afriguengamérique, ce peintre officiel du
ministere des colonies participe a la mise en ingEEmpire colonial francais. Il adhére
notamment dés 1908 a la société coloniale dedestisancais. Il participe a de nombreuses
expositions coloniales, dont celle de 1931 pouwuddlg il remporte le premier prix du
concours de I'affiche de I'exposition. Le pays ptaquel il a le plus d’attachement demeure
le Maroc, c’est d'ailleurs la qu’il y termine saeven 1944. Lors de la Premiere Guerre
mondiale, il avait été mobilisé & Rabat. Il y essté jusqu’en 1931 ou il participait
activement a la protection des arts locaux, notaniree étant tour a tour directeur du
service des Antiquités en 1915, puis de l'office delustries d’art indigene, un an plus tard,
et enfin du service des Arts Indigénes, en 1§18

En Martinique, il ouvre un atelier fréquenté parjeunes Martiniquais qui, comme nous
le verrons plus loin, marqueront I'histoire de t’de I'lle. Son style teinté d’orientalisme —

le dessin prime sur la couleur — s’est rapidemetdigré au paysage martiniquais. Bien que

173 Carole Reynaud-Paligot, « Histoire politique duuvement surréaliste (1919-1969)Les Cahiers du
Centre de Recherches Historiquesn®13, 1994, mis en ligne le 27 février 2009,
http://ccrh.revues.org/index2718.htrabnsulté le 6 mars 2009.

17 « Joseph de la Néziéreles trois fréres de la Néziér2006,http:/delaneziere.free.fr/joseph.htrabnsulté

le 10 mars 2009.
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I'orientalisme n’ait pas trouvé d’autres adepteasdHile, ses cours, tant dans son atelier
gu'au lycée de Fort-de-France, n‘ont pas laisséfférdnt. Marcel Mystille, artiste
martiniquais, évoque d’ailleurs I'importance depsésence. Son enseignement supérieur de
la technique et du dessin a « suscit[é] une véetamulation. [...] il savait avec perfection
fixer dans ses pochades I'athmosph&ie.|si particuliere du paysage antillais, la subtilité
des nuances de nos collines sous les feux du,dalahuvage exubérance de cette flore du
Nord de I'fle, cette paix qui enveloppe nos paysamecrépuscuté ». Il s’attache & peindre

la réalité de ce qui I'entoure avec les moyens arss disposition. C’est ainsi qu’il dessine
en 1942 Antillaise au MadragFig. 2.2.), un pastel qui dévoile son amour deolaleur et sa

capacité a retranscrire son environnement. Artgdtisiel de la colonie, il n'a jamais

vraiment remis en cause le colonialisme contrairgraee que se propose de faire Hibran.

René Hibran et sa mission : développer I'art local

Hibran arrive en Martinique en 1941. Ce peintoelsteur et céramiste, né en Tunisie, a
ete réformé par 'armée a cause de problemes careka Il avait épousé en 1939 une jeune
martiniquaise rencontrée a Paris. C'est avec ellé débarque pour la premiére fois sur
I'lle. Cet artiste passionné par le Nombre d’omglique concrétement dans l'art et la
culture martiniquaise. Bien que profondément athiée¢alise des ceuvres d’inspiration
chrétienne ou les personnages bibliques ne comdspb plus au canon traditionnel. Le
Christ, la Vierge sont noirs sous ses pinceaux,neerdans I'ceuvr¥ierge Noire a I'enfant
(1952, Fig. 2.3.). Ce détournement est une facémadjuer les souffrances du peuple noir
pendant I'esclavage, mais pas seulement. Il tardsi @e prendre en compte I'histoire de ce
peuple pour mieux le comprendre. Il s’investit ausans des revues doftropiques
Caravelleset Martinique, trois revues dans lesquelles personnalités adesigt culturelles
participent a la défense d’'une certaine idée de (@énonciation de l'aliénation coloniale,
pour les deux premieres, et revendications de ldiiMgue comme appartenant a la France,
pour la derniere). En février 1943, il publie saticde sur « Le probleme de l'art a la
Martinique », dans la revugropiques’®. Cet article lui permet de revenir sur le méme
constat qu’avait fait le pére Delawarde concerniaiisence de l'art sur le territoire

martiniquais. Il affirme ainsi :

17Cité par René Louiséntroduction & I'histoire de I'art & la MartiniqueBrochure dédiée aux stagiaires de
I'atelier Dessin-peinture du Sermac. Fort-de-Frar@ermac, 1995, p. 3.
176 René Hibran, « Le Probléme de I'art & la MartieigUne Opinion » Tropiques n° 6-7, février 1943in
Tropiques. Op. cit.pp. 39-41.
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Quand on débarque a la Martinique, on peut s'étonise I'on s’intéresse a
l'art, qu’il N’y ait pas d’art local ou si peu, siéduit dans ses manifestations !
L’art caraibe s’est éteint avec les premiers hafitade I'lle et il n'intéresse
plus guere maintenant que l'archéologie. De Caraib@e reste plus que les
paniers... Il aurait pu y avoir deux apports importgnl'art Negre et I'art de la
métropole. Or, on chercherait vainement des sungea d’art négre. Quant a
I'art de la métropole, il a fait de temps en tempsec quelques artistes, le
voyage des iles, mais il n'a laissé aucune empresur le Martiniquais.
Pourquoi en est-il ainsi ? C’est que ces deux eshés absolument différentes
étaient ici en présence : d’'un coté, chez 'Europde sens de la réalité ; de
l'autre, chez le Noir, le sens du mystique. Ne patvs’amalgamer, ces
esthétiqgues se sont combattues et elles ont detaeetitralisé chez 'lhomme de
couleur de la Martinique toute velléité de manigisin artistique. Le sens de la
plastique s'est perdu [.}]".

Bien qu’une telle polarisation entre I'art de latrogole et I'art negre puisse étre critiquable,
son analyse sur l'absence d'un art proprement mauais demeure utile. || compare
d’ailleurs cette situation avec celle des Noird¢sétaiens issus d’une histoire similaire, d’'une
méme souffrance. Ceux-ci ont su développer leuprerpersonnalité et élaborer un monde
culturel riche d’écrivains, de musiciens, de s@ups$ et de peintres.

Hibran se donne pour mission de permettre au Alttitlais de déployer sa culture, sa
personnalité pour que cette derniere s’exprimemutant sur le plan pictural. Il organise
ainsi de nombreuses expositions en Martinique, mast en tant que pédagogue que
I'histoire de Il'art I'a retenu. Il enseigne dans dembreuses écoles et découvre la soif
d’apprendre et I'imagination de ses éléves. Il ipg aussi a la création de la premiere
école d’art de I'lle. L'Ecole d’Arts appliqués der=de-France ouvre ainsi ses portes en
1943. Enseignant puis directeur de cette écoleradily consacre de nombreuses heures et
participe ainsi a la formation d’'une autre génératd’artistes préts a développer une
nouvelle forme d’art : I'imitation de I'esthétiquaccidentale est délaissée au profit d'une

réflexion singuliére sur la personnalité antillaise

Ces deux artistes ont a leur maniére fait entaer én Martinique. En c6toyant de jeunes
artistes locaux et en intégrant la réalité de dédtelans leurs ceuvres, ils ont transmis leur

savoir-faire et ont participé a I'éclosion d’'unsthire de I'art martiniquais.

Y71dem, p. 39.
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Le monde culturel martiniquais est sorti vivifié second conflit mondial. La valorisation
de culture negre, venue tant des auteurs étatsumjea du contact avec des étudiants
africains, a non seulement permis une remise esecd@ I'idéologie coloniale, mais surtout
une quéte identitaire. Cette derniere passe ir#eitzent par un retour a I'Afrique.
Néanmoins,Le Cahier d’'un retour au pays natalut comme les articles deropiques
marquent déja la conscience d’'un combat singuliene identité négre certes, mais aussi
martiniquaise. L'arrivée d’intellectuels fuyant lpsrsécutions nazies contribue également
au changement culturel. Si des personnalités infisecomme Breton et Lam témoignent de
la misére coloniale, ils rendent légitime et nasgent le combat des intellectuels locaux. lls
ont amené avec eux des idées censurées par leerggihyste, et de ce fait, il ont mis en
perspective des luttes similaires. En ouvrant &alier et leur savoir-faire a une génération
de Martiniquais, les artistes européens ont camdriéa modifier 'idée méme que l'on se
faisait de I'art. Par conséquent, avec les navitegéfugiés européens, c’est un souffle
nouveau qui arrive, une bouffée d’air bien util@slane Martinique sinistrée politiquement,
socialement et humainement, et isolée culturellémen

Les influences extérieures ont ainsi permis dsemabler les conditions nécessaires a
'éclosion d'une histoire de l'art tournée vers umedéfinition identitaire. Loin de
I'assimilation coloniale, une nouvelle conceptianl@rt, non plus vue comme simple loisir
d’agrément, mais bel et bien comme un moyen de &i&xprime et s’expose. Une nouvelle

ere s’ouvre dans laquelle les artistes locaux ponvoir se manifester.
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Chapitre trois

Naissance d une histoire de [art

En s'appuyant sur ces bases contextuelles et culturelles, des personnalités influentes ont
donné [impulsion a [histoire de Cart. Ils ont compris que pour qu'un art se développe, il
est nécessaire de s'intéresser a plusieurs instances du dispositif. La transmission est un des
premiers éléments pris en compte. Hibran, aprés avoir constaté [‘absence d"une production
locale se lance pour objectif de pallier ce manque. I( se bat ainsi pour [ouverture de [Ecole
d’Arts appliqués, premier établissement dispensant un enseignement artistique dans [ile.
De nombreux artistes martiniquais y sont formés, dont les membres du premier groupe de
peintres se proposant de créer une esthétique locale : [Atelier 45. L influence du monde
littéraire est ici assumée, [Atelier 45 se donnant les mémes objectifs que Tropiques.
D’autres artistes indépendants se nourrissent de la remise en cause du postcolonialisme et
de [effervescence culturelle pour défendre et enrichir cette esthétique locale tout en
s'impliquant dans la formation du dispositif. Paule et Hector Charpentier ouvrent une
galerie, Marie-Thérese Julien Lung-Fu inaugure le Salon des Réalités Martiniquaises, une
exposition annuelle, et Joseph René-Corail tente d ouvrir un lieu regroupant la création, la
diffusion et [enseignement. Ces initiatives sont encourageantes, mais se heurtent encore a
de nombreux obstacles ne permettant pas leur pérennisation.
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Les conséquences culturelles de la Seconde Guemeiale favorisent I'éclosion d’'une
histoire de I'art en Martinique. Ses acteurs samiscients que le temps est venu de se
mobiliser et que la création artistique, les inrimres techniques et esthétiques ne peuvent
eémerger dans le contexte actuel. Il devient immbréed urgent de valoriser les espaces de
productions et de créer des lieux de transmissietggitimation et de diffusion.

Comment s’operent les fondements de cette histieinéart ? Tout d’abord par la volonté
de transmettre les connaissances en matiére @’ast ainsi qu'a été créée une Ecole d’Arts
appligués attendue et innovante. Par cette endgpan reconnait pour la premiere fois
'existence d'un savoir-faire artistique martinigmaUne équipe éducative composée de
personnalités marquantes, comme Hibran, et destistartiniquais, comme Bertrand, va
transmettre ses acquis a une nouvelle génératiopuiteé, c’'est par un regroupement
d’artistes que cette histoire de 'art se consol@eux-ci se réunissent pour former I'Atelier
45, et réfléchissent ensemble a leur pratique. presnieres breches d’'un académisme
occidental se font alors ressentir. Nous les devimmtamment a des artistes comme Julien
Lung-Fu, Paule Charpentier ou René-Corail. Ces taoteurs ont été des précurseurs tant

dans leur pratiqgue que dans leur conception glaal®onde de I'art.

1. Une école, un groupe, un héritage : un dispositif en formation

1.2. L'importance de la transmission

Nouveau statut, nouveau besoin éducatif

De tous les éléments du dispositif érigeant ldirst de I'art martiniquais, c'est la
transmission qui se développe le plus rapidemendss Vite, les artistes vivant sur I'lle ont
compris lI'importance de I'échange, de l'enrichisseinmutuel, de la transmission d’'un
savoir-faire pour contribuer a I'éclosion d’'une hetique nouvelle. Certes, les cours de
dessin existaient déja avant la Seconde Guerre ialengt I'arrivée de nouveaux artistes.
Néanmoins I'évolution du statut de I'art, passannhdoisir a un moyen d’expression et de

revendication modifie I'enseignement plastiquendl s’agit plus seulement de transmettre



une technique et une esthétique figée venue diadlleDes artistes comme Hibran, veulent
clairement transmettre l'art fait en Martinique dans la Caraibe. Conscient qu’une
production martiniquaise est encore utopigijec’est grace au pouvoir de I'éducation
gu’Hibran espere remplir la mission gu’il s’est dée, c’est-a-dire développer 'art de l'ile.
La création d'un espace dédié a la productioragelésirer. Aussi, le lieu fondateur de la
transmission artistique devient 'Ecole d’Arts appEs de Fort-de-France. En juillet 1943,
I’Amiral Robert s’est rendu et le régime de Vichiaessé sa place a celui de la France Libre.
Le 22 juillet, le conseil régional rétabli souhaiteéer une école d’art. Le nouveau
gouverneur Ponton, homme de culture, proche de &dl& exhausse ce voeu en novembre
en ouvrant une école qui répond a un réel besamne le prouvent les nhombreuses
demandes d’admission. Une quarantaine d’éléve$ @2D ans, venant de tous milieux, ont
la chance de participer a cette premiére annéelaaligection d’Emmanuel Chabrier. Cette
forte demande peut se comprendre par la situattomainique et sociale de l'lle — une
population jeune toujours plus nombreuse et peudéleouchés — I'école offrant une
formation et donc des perspectives nouvelles. Néarsn cette affluence démontre aussi
que l'art intéresse les Martiniquais, et ce, mallgrdait qu’il n’ait absolument pas été

encourageé pendant la période coloniale.

Une école innovante

Ouvrir un tel centre de formation artistique es¢ premiere, offrir ce genre de formation
est révolutionnaire. Mais le caractére novateucetée école est bien plus profond comme

en témoignent les objectifs précisés daAsitiuaire de la vie Martiniquaise

Utilis[er] les recherches de la Martinique, tant trdaelles que pittoresques, le
sentiment artistique et I'habilité de I'artisan dtais de développer un artisanat
local de qualité et [...] donner a I'élite la posdit® de s’orienter vers les
grandes écoles d’art de la métroptfe

La volonté de participer a I'élaboration d’une d¢i@a proprement martiniquaise qui ne se
contente plus d'imiter l'art francais, exotique @as, est probante. L’évocation d’un
sentiment artistiqgue local a renforcer est auss wmmovation importante de cette école.
C’est une des premieres fois ou I'on reconnaitciEfiement I'existence, méme en germe,
d'un savoir-faire et d’'une esthétique propre aecéle. Notons, toutefois que dans les

objectifs de I'école, le mot « art » n'est pas e@rctwtalement assumé. On lui préfere le

178 N'oublions pas que dafisopiquesijl affirme clairement que I'art martiniquais n’etéspas.
9 Annuaire de la vie martiniquais@ome 2, Fort-de-France, 1947, p. 349.
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terme « artisanat » ou la locution « arts appliquéSette nuance lexicale n’est pas anodine
et influence fortement la création artistique nmagiaise a venir.

L’Ecole d’Arts appliqués est indépendante de |&tion nationale, donc autonome dans
son enseignement. Ses cours sont tres diversiBéslpture, modelage, dessin, peinture,
histoire de l'art, bien entendu, mais aussi mathigues, francais, ébénisterie, travail de la
corne, du cuir ou travaux d’aiguilles. La formatidare de deux a trois ans et la premiere
année, les éléves suivent tous les ateliers, plissiie de cette année, un conseil de
professeurs oriente les éleves selon leur habiiéémi les professeurs qui érigent I'histoire
de l'art, c’est-a-dire I'histoire culturelle et iditaire de I'lle, on compte Bertrand, premier

peintre martiniquais du corps professoral.

Alexandre Bertrand, un enseignement pas comme lesitaes

Issu d’'une famille bourgeoise tolérante, il sesamme trés jeune a sa passion, la peinture.
Il fréequente régulierement l'atelier de Fernand>Peuassiste aux cours de Paul Bailly. En
1936, il obtient une bourse pour poursuivre seslesuen métropole ce qui contribue a
élargir ses horizons : ainsi explore-t-il toutes facettes de I'enseignement plastique en
suivant successivement les cours de I'Ecole d’Apisliqués, de I'Ecole d’Arts décoratifs et
de I'école des Beaux Arts a Paris. Pendant la guérest retenu en Martinique a cause du
blocus. Ce retour au pays lui permet non seuleghettansmettre a I'Ecole d’Arts appliqués
ce qu'il a appris a Paris, mais aussi de se replodgns la nature martiniquaise. Il est aidé
par I'environnement culturel de I'époqueTropiques et le surréalisme linfluencent
considérablement. Bien que sa peinture soit teidéesurréalisme, il abandonne cependant
ce style pour une peinture plus figurative dansuddlge ses préoccupations sociales et
identitaires peuvent s’exacerber. Ainsi affirmié:t« La question de l'identité est la partie
la plus pénible chez I'artiste martiniquais, puiequfait, nous ne connaissons pas notre
identité® ». Pour aller & la rencontre de cette identitépdint des scénes de la vie
guotidienne reflétant autant 'oppression socidleaoniale et les luttes qui en découlent
gue la diversité de la population et de la cultdeeson ile. Parce que ses ceuvres ont un
caractére véridique, elles deviennent trés pomdaiau sein de la communauté
martiniquaise.

Ce succes linterpelle, il décide donc de charsgemaniere de peindre en stylisant et en
simplifiant ses sujets, tout en gardant les mémemeés. Son ceuvigonjou Patwon(1959,
Fig. 3.1.) caractérise bien cette tendance : unereenevendicatrice d’'un malaise social

180 Cité par René Louis@einture et sculpture en Martiniquiaris : Editions Caribéennes, 1984, p. 49.
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rattaché a une image de la mémoire populaire darstyle simple, épure, tout en restant
d’'un symbolisme signifiant. Bertrand bouscule lanpge martiniquaise de cette époque.
L’Ecole d’Arts appliqués peut-elle se passer dpeiatre & la renommée internatiortale

Victor Anicet, un de ses éleves, témoigne de lonmgnce de sa présence dans cette

institution :

Sansann [Alexandre en créole] était quelgu’'un deeraDans la Martinique
cloisonnée de I'époque, il avait un sens singuder contact avec toutes les
couches de la population, une connaissance delésusiilieux, dans lesquels il
évoluait avec aisance et jovialité. Il avait uneqeption trés fine de son pays. Il
nous a appris a regarder, a repérer linattendu, taché, a restituer
artistiguement cette profondeur. Il avait aussi ystglosophie d’'une grande
lucidité : créer,faire des propositions a la Martinique et au moteléaire avec
application, enthousiasme, mais sans en attendreessdirement une
reconnaissance. Sansann savait que nous étianpetit pays en deveniou
I'art en était a ses prémices ; il nous avertissgite ce serait difficile, qu’on
devait étre sans illusion¥.

Malgré un contexte difficile — la guerre n’étantjmurs pas finie —, le travail de Bertrand,
rejoint plus tard par d’autres artistes comme Soedbésaire et I'écrivain Joseph Zobel, a
un impact notable.

La premiere année, quelques éléeves quittent fadton craignant pour leur avenir, mais
petit a petit les choses se mettent en place. ddsuxieme année, plus d’un tiers des éleves
obtiennent une bourse pour poursuivre leurs étedemétropole. En outre, les expositions
d’éléves permettent de faire connaitre I'écoléraatt chaque année de nouveaux éléves. De
nombreux artistes marquant I'évolution de I'histodte I'art en Martinique ont participé en
tant qu’éléve, en tant que professeur, ou les daua,richesse de cette école. Anicet, est
'un d’eux. Eleve des 1952, il se souvient de l'ammge familiale qui y régnait, de
I'implication des professeurs, généreux et enttamies. Pour Louis Laouchez, I'expérience
est également tres enrichissante. Ces deux artistgettent d’ailleurs la fermeture de
83

I'école'® et le désintéressement progressif de I'artisafet, dqui, malgré son potentiel

artistique, devient un symbole exotique pour taes8®. En favorisant un enseignement

181 En 1967, Bertrand s'installe au Canada, ou ilassipnne pour la représentation du Cosmos. Il exgass
de nombreuses villes dont New York, Washingtonagis?

182 victor Anicet, entretien avec Gerry L'Etang, 200dit¢ par Gerry L’Etang (dir.)La Peinture en
Martinique.Paris : HC éditions, 2007, pp. 91-92, nous soolign

183 | 'école va par la suite se rapprocher de I'édorathationale et devenir le collége technique d’Arts
appliqués, puis elle sera rattachée au lycée teabride Fort-de-France. En 1968, la section ArtdiGpgs du
lycée technique est supprimée.

¥¥Entretiens réalisés entre I'auteur de la théseietol Anicet, le 13 février 2007, au domicile dartiste
(Schcelcher), et avec Louis Laouchez, le 15 fé@@€7, au domicile de l'artiste (Saint-Joseph).
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local et en insistant sur I'artisanat, 'Ecole di#\appliqués, a permis concrétement a toute
une génération de se détacher d’une maniere de thime esthétique occidentale, et donc

de s’exprimer selon ses propres moyens.

1.2. Un premier groupe de créateurs

Quitter une école pour former un groupe

Le succés de I'Ecole n'empéche pas les conflitsrires de l'institution, et ce, dés sa
premiére année. Le plus mémorable est la contrevargour d’'une phrase qu’aurait
prononcée le directeur Chabrier prétendant : «a® gvoir de four de céramique pour
donner & des petits négt&s». Cette phrase choque les étudiants qui protegigiemment
en bloquant les portes de I'école durant quelquesases. Les esprits finissent par
s’apaiser, mais pour un étudiant, Raymond Honolermmalaise persiste. Suivis de deux
camarades, Mystille et Germain Tiquant, il déciéeqditter I'école pour ouvrir un atelier
commun sur les hauteurs de Fort-de-France. Enseiitdleartagent leurs matériels, leurs
documentations et étudient les peintres européarfchissant a leur pratique artistique, ils
prennent conscience qu’ils ne veulent participéa aréation artistique telle gu’elle se fait
alors en Martinique. En effet, ils refusent I'acanigme pratiqué par des peintres comme
Peux et Bailly. Ces deux artistes venant de lagpéte enseignent dans des ateliers ou dans
des colléeges, mais leurs ceuvres classiques rdflsmuvent les golts esthétiques de
I'Occident, et ce, tant dans la forme que dansotedf Il y a chez eux une exaltation du
paysage exotiqgue comme nous pouvons le constateursu aquarellePlage de Fond
Lahaye (1937, Fig. 3.2.). En réaction a cet académisme,tieis artistes élaborent un
nouveau programme artistique. Ainsi Honorien nautie-t-il en ces mots : « Nous faisons
en quelque sorte table rase d’'un monde qui n’ptatle nétre : ce monde qui pratiquait une
peinture d’agrément. Nous ne pouvions pas peindns des mémes conditidfis». Si les
trois artistes initient une rupture,tibula rasagu’ils souhaitent n’en est pas totalement une.
Cherchant a s’inscrire dans un processus singulgeese nourrissent des références deéja
existantes dans le monde littéraire. Honorien, diquet Mystille ont profondément été
influencés par les réflexions de Césaire avec sumcapt de Négritude, par la revue

Tropiqueset par le travail du chargé de presse du gouverRenton, Zobéf’. Ils veulent

185 Raymond Honorien, entretien avec Jean-Marie LoinsBerry L'Etang,Op. cit.,p. 101.

188 1dem, p. 102.

187 Dés 1940, Joseph Zobel achéve son premier roBiab;la, qui subit la censure vichyste. Il avait déja
publié un recueil de nouvellésghia de la mortEn 1958, il publidla Rue Cases-Négregli sera adapté au
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retrouver qui ils sont et I'exprimer librement, dodes attentes de I'Autre occidental, loin
d’'une imitation peu valorisante. Ce lien avec lendw littéraire est ouvertement assumé

comme l'indique ce témoignage d’Honorien :

Nous croyions gu'il existait une relation entrenhl@uvement littéraire naissant a
cette époque et notre mouvement. La parution deiques Bic] a été un
catalyseur qui a déterminé la parution de la re\Ca&ravelles Bic], revue de
jeunes®® Nous-mémes, nous pensions déclencher en paraligélenouvement
pictural, destiné a produire autant d'impact ques ckeux expressions littéraires.
Tropiques Bic.] était un peu différent de CaravelleSig.]. Cependant, il y avait
des lignes de force, une revendication pour étrergame dans son pays. Nous
les rejoignions sur ce terratfy.

Cette volonté se dévoile dans le choix des themeass aussi dans celui des formes : c’est
avec une profusion de couleurs gu'’ils peignerg, I'sles paysages, ses villes et sa population.

Malgré cette similarité, chacun des trois se digtepar un style singulier.

Trois artistes différents, mais unis

Honorien refuse en bloc I'imagerie exotique, valoridouiste, des paysages martiniquais
qui ont déja été mainte fois reproduits dans leatpees de marines. Pour ne pas tomber
dans le pittoresque, il préféere se concentrer sundnde urbain et sur les étres humains.
C’est ainsi qu’il compte dresser un portrait du e@social, sans pour autant tomber dans
I'anecdotique ou dans le pathos. Arrétons-noususuBans titre(Fig. 3.3.) qui présente un
lieu incontournable de la ville martiniquaise :rfe@arché. Tout le monde, de la vendeuse
vétue d’'une simple robe, chapeau sur la téte darfdwamarré a la taille, aux dames plus
aisées arborant ungran rob et une coiffe élaborée (Fig. 3. 3'.), se croise daeslieu
d’échanges en tout genre. Nous ne sommes plusxface image idéalisée d’'un stéréotype
exotique représentant ’'homme vivant en totale loaien dans une nature abondante. Ici,
I'urbanité est exposée dans toute sa complexiti@lsoc

A T'opposé d’Honorien, Mystille peint presque exsivement des paysages, riches en
couleurs et en textures, mais totalement dépouwteysersonnages. Il reproduit la beauté de
la nature et préfére mettre a distance les angosatidiennes que le monde social impose.

Ainsi dansBarque au repos dans la mangroid®91, Fig. 3.4.), il capture un paysage rare,

cinéma par Euzhan Palcy. Dans tous les cas, Z@itdche a décrire la réalité de la vie quotidiedaeson ile,
et notamment du monde rural.

18 Revue de jeunes lycéens ou étudiants créée par Besportes en 1947, qui suivait fidélement I'dspei
Césaire.

189 René Louise, 199%)p. cit, p. 5, nous soulignons.
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un entre-deux entre mer et forét. Ici, la naturmelgre calme, sereine, fixe, tout comme la
barque, elle est au repos. Seule I'absence/présim¢bomme symbolisée par la barque
semble vouloir fuir cet environnement enveloppant.

Enfin, Tiquant peut étre considéré comme un clouogur des temps passés. C’est sans
doute lui qui se rapproche le plus des descriptitengobel. Sa peinture réaliste reproduit les
gestes usuels et traditionnels des gens qui I'eatull laisse ainsi des traces de son époque
en pleine mutation figeant avec le pigment desegegtii tendent a disparaitre. Comme ses
ceuvres de jeunesses ont été perdues, il est ldifi@voir une vision précise de son trait
d’alors. Toutefois son travail récent nous permeesdisir sa maniere de concevoir les us et
coutumes de ses contemporains. Dan#itt (1998, Fig. 3.5.) on peut voir, comme son nom
indique, une aréne dans laquelle s’affrontent xd@oqgs. Ce type de combat, encore
répandu dans certaines campagnes, tend a devespegiacle folklorique tout juste bon a
divertir des touristes en quéte d’authenticité. Dguant ne dépeint-il pas cette scéne pour
conserver la mémoire d’une tradition martiniquaeenutation ?

Si le travail de ces artistes donne a voir de$émtihces plastiques et thématiques
evidentes, plusieurs éléments inhérents aux cagest aux conditions de I'époque les
féderent. Ce qui les réunit d’abord, c’est I'écommmie moyen imposée par la guerre : ils
peignent sur n'importe quel support accessiblertonaou contreplaqué. Par ailleurs, la
pénurie de pigments les contraint a faire preuvaatjination : ils utilisent la suie pour faire
du noir ou encore un mélange de blanc de zinc ebllie pour créer des camaieux de blanc.
Cette créativité, résultant des problemes éconossigdonne corps a une ingéniosité qui
marque I'esthétique martiniquaise. Comme nous feows plus tard chez certains artistes,
celle-ci témoigne d’'une volonté de ne plus avooorgs a un support et a une technique
hérités des pratiques occidentales. Un autre pmnitmun chez ces trois artistes est la
volonté de créer un art nouveau, un art martingju&iela passe d'abord par une
officialisation de leur groupe, puis par la diffoiside leur travail. Ainsi nait « L'atelier 45 ».
En 1945, une série d’expositions sensibilise lelipuBien que celui des campagnes soit
plus réceptif que celui des villes, la réceptiomdare bonne, comme le prouve cet extrait

du journalLa Paixparut en avril 1945 :

Un grand souffle artistique semble animer par cesyds I'ame créole qui
s’affirme élogieusement chaque jour, dans le domaie la littérature, de la
poésie, de la musique et de la peinture. Nous awvdésconviés [...] au
vernissage des oceuvres de trois jeunes artistes imgadis. Raymond
HONORIEN, Germain TIQUANT et Marcel MYSTILLE. Unugod’ceil

circulaire dans la salle d’exposition nous a mis présence de 51 toiles,
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véritable floraison d’art pictural, ou se réveleavec une puissance et une
originalité insoupgonnée de jeunes talents vraintégnes d'étre encouragés.

Les trois artistes restent actifs jusqu’en 195Goettinuent a exposer leurs travaux. En 1953,
ils accueillent de nouveaux membres, dont Albentcthaet Jeanne Labotiere. Néanmoins,
I'atelier se dissout en 1955. D’autres groupestdts se sont formés entre-temps et
certains membres préferent se concentrer sur destexc plus lucratives : Mystille se
focalise sur sa carriere de préparateur en phaengciiquant sur les travaux publics de la
ville de Fort-de-France. Ces deux membres fondatelant jamais cessé de peindre, mais
leur implication n’est pas la méme qu’auparavant.

Il est indéniable que ces artistes ont initié pure, mais celle-ci doit étre appréhendée
davantage comme participant a I'épanouissementediistoire de I'art martiniquais. Nous
retiendrons surtout leur innovation et leur sinéédans I'observation gqu’ils faisaient de la
nature. Notons que c’est la premiére fois que awatl d'observation ne passe pas par
I'atelier et se réalise en pleine nature. Néanmaiss’'ont pas pu totalement ignorer ce qui
se passe en Europe. Pour le théoricien René Ldaiséalisme lyrique d’un Henri Matisse,
d’un Paul Cézanne ou d’'un Paul Gauguin, s'avoisime ceuvres de ce grodpe Ainsi, un
des peintres métropolitains influencant I'atelidy, 4 du fait de son parcours, un statut
particulier et constitue un maillon non négligeatllen héritage a constituer. Il s’agit de

Gauguin.

A la recherche d’'un héritage

Avant de découvrir les fles du Pacifique, Gaudaihun court séjour en Martinique. En
1887, il s’embarque avec son ami Charles Laval ppBanama, ou il y demeure deux mois,
puis arrive en Martinique. Il vit au Carbet, a BanTurin (dans le nord-caraibe), du juin a
octobre. La brieveté de son séjour s’explique esudifficiles conditions de vie qu’il connait
alors. Il est malade — il a contracté la dysentetide paludisme au Panama —, il est
extrémement pauvre et son ami Laval tente de sedsui Pourtant, il garde d’excellents
souvenirs de cette période, comme le prouve leigmage qu’il livre a son ami Charles

Morice :

L’expérience que j'ai faite a la Martinique, estaiidve. La, seulement, je me
suis senti vraiment moi-méme, et c’est dans cej'queapporté qu’il faut me

19 1dem.
%11bid., et René Louis, 198Qp. cit, p. 11.
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chercher si 'on veut savoir qui je suis, plus eecque dans mes ceuvres de
Bretagné®?

Aussi pour Maurice Malingue, sans ce séjour en iNigde, jamais Gauguin n’aurait pu
créer les derniéres ceuvres de sa vie a Tahiti »ilesiMarquiseS°>. En effet, comme nous
pouvons le voir dans cBord de mer(1887, Fig. 3.6.), vue de l'anse Turin, Gauguin
S’attache a traduire la nature martiniquaise. Emtikigue, il s’éloigne des impressionnistes
et essaie une nouvelle palette plus personnelieposée principalement d’orange, de bleu,
de jaune et de violet.

Son parcours polyvalent — il est a la fois peirgilpteur et céramiste — contribue aussi a
faire de lui un artiste influent pour les jeunetistes martiniquais des années 1940. En effet,
la formation qu’ils ont a I'Ecole d’Arts appliguést I'importance de l'artisanat d’art
expliquent gu'’ils se tournent volontiers vers utiség qui travaillait autant la peinture que le
bois (1887, Fig. 3.7.) et la céramique, sans distin, ni hiérarchie. Gauguin fait donc
partie de ces peintres qui, grace a ses voyagesaidémarche artistique, s’'inscrivent dans
un héritage singulier. Celui-ci bien que partielgrh occidental, introduit une remise en
cause de I'académisme et instaure une expresgisticare plus authentique.

L’Ecole d’Arts appliqués et latelier 45 ont irétiune premiere mouture d’une
revendication artistigue martiniquaise. lls onttcinué a la volonté de participer activement
a I'histoire en construction et a la culture de lpays. Ils ouvrent le pas a d’autres artistes et
institutions et, de ce fait, créent de nouvellesches dans le milieu culturel sclérosé de la

Martinique coloniale et postcoloniafé

2.Les premieéres breches

Trois artistes, Julien Lung-Fu, Paule CharpergieRené-Corail, vont, chacun de leur
cOté, participer a la formation du dispositif catustint I'histoire de I'art actuel de la
Martinique. lls se battent pour une esthétique eengui, pour certains, passe, par une lutte
politique. Mais ces trois artistes sont conscieqis la création seule ne peut suffire au
développement de I'Art dans Iile. lls défendenindaune vision de l'art élargie ou la

transmission, la diffusion et 'éducation sont @dnjement indispensables.

192 ettre citée par Gerry L’Etang (dirQp. cit, p. 59.

193 Maurice Malingue, « Paul Gauguin & la MartiniqueémRoger CuchhiGauguin a la Martinique. Le musée
imaginaire complet de ses peintures — dessinspimals-céramiques. Les faux —les lettres- les ogtats
d’expositionsVaduz (Liechtenstein) : Calivran Anstalt, 197914.

194 a Martinique devient un département francais dféner en 1946.
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2.1. Marie-Thérese Julien Lung-Fu, des idées novatrices

Intéressons-nous donc d'abord a Julien Lung-Fue wles premiéres sculptrices
martiniquaises. Elle ne part que tardivement, eB41@tudier a I'école des Beaux Arts de
Paris. En effet, faute de bourse, elle doit finarseelle son projet. Ses sculptures remportent
de nombreux prix & 'Exposition internationale d@37 ou au Grand salon des artistes
francais : en 1938, elle repart avec la médaillebdmnze. Ce n’est qu'en 1948 qu’elle
retrouve la Martinique, aprés un séjour de dix ansindochin&®™. 1948 est une année
symbolique pour la Martinique, cela fait cent ane ¢fabolition de I'esclavage est effective.
A cette occasion, l'artiste réalise de nombreusesres publiques comme la statue de
Victor Scheelchetbrisant les chaines de I'esclavageuguré a Scheelcher en 1964 (Fig.
3.8.). L’art public est un premier moyen de trangreeson ceuvre, son travail d’enseignante
a I'Ecole des Arts appliqués en est un autre. @stnpourtant qu’en 1950, que son réle dans
I'histoire de I'art martiniquais devient décisif.ee année, elle initie la formation du
Groupement des Artistes Martiniquais. De nombretistas vont se joindre a ce groupe
dont le pére Bernard Arostéguy, Serge Hélénon,adibbumas Jean-Joseph et les anciens
membres de l'atelier 45 que sont Tiquant et Homorleatout majeur de ce groupe est
I'organisation annuelle d’une grande exposition tdenpremiére se déroule dd§ hu 20
décembre 1950 a la maison de la culture de FoRrdeee. Il s’agit du Premier Grand Salon
des Reéalités Martiniquaises. Trois autres editbmse salon sont programmeées les années
suivantes. Nous ne pouvons que regretter qu’ute itetiative ne perdure que quatre ans.
Néanmoins, il faut noter I'importance de cet actéunir la grande majorité des artistes
majeurs de I'époque et créer un événement récugannon seulement permet de diffuser
largement la création, mais aussi devient un rerdes pour les amateurs ; tout cela est des
plus novateurs sur cette petite ile.

Julien Lung-Fu ne s’arréte pas la. Elle est camgei de I'importance de I'écrit dans la
|égitimation d’un travail culturel. Selon elle, €8t demeure et permet de synthétiser une
pensée. N’est-ce pas par ailleurs le mode de concation privilegié de la culture
dominante ? Aussi, va-t-elle dés 1956, s’essayas dme carriere littéraire en lancant la
revue Dialogue. A cet endroit, elle tente non seulement de fairevéntaire de la culture
locale et aussi de définir une identité martinigeaantillaise. Son travail, qu'il soit littéraire

ou sculptural, s’articule toujours autour de laietcomplexe du métissage. Nous verrons

1% Elle y a suivi son mari, un ingénieur, & sa melte décide de retourner au pays.
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plus loin que cette réflexion prend en compte l'aripnce de tous les héritages caribéens.
L’ensemble de ceux-ci forme une nouvelle identiiésgra reprise par de nombreux auteurs
et artistes de I'lle — nous pensons a Glissant,chaxtres de la créolité et aux artistes du
groupeFwomajé.Ainsi Julien Lung-Fu, tant dans sa pratique — peeenfemme sculptrice
de Ile — que dans sa théorisation de la culturdlaise, est une précurseure du dispositif
gu’est I'histoire de l'art. On ne peut que regretieie ses idées n'aient pas abouti dans le
temps.

2.2. Paule Charpentier, une galerie caribéenne en Martinique

Charpentier a poursuivi la méme quéte que JuliemgtFu. Issue d'une famille
bourgeoise ou I'art est important — son pére eshiébe d'art —, elle sait trés tét qu’elle veut
consacrer sa vie a la peinture. Elle dessine be@ude portraits au fusain et réussit a
obtenir une bourse pour aller étudier a I'école Beaux Arts de Paris. Malheureusement,
son pere refuse son départ, elle demeure a Fdftatee ou elle continue d’apprendre en
autodidacte. A 24 ans, elle épouse un autre arastiddidacte Hector Charpentier.
Professeur, il est muté dans le nord de l'lle @tSRalerre. C’est dans I'ancienne capitale de
I'lle que Paule Charpentier va se révéler. Forméamment dans l'atelier de Peux, ses
ceuvres reflétaient jusqu’alors, pour certains dtoriorien, un romantisme bien éloigné des
réalités martiniquaisé®. Son style va pourtant évoluer, notamment au codes paysages
du nord-caraibe. Elle travaille dorénavant le pigineomme une matiére en utilisant le
couteau ou peignant a méme le tube. Ses toilegmiet des bas-reliefs colorés explorant
les réalités quotidiennes de Saint-Pierre. DBék (n. d., Fig. 3.9.), les rapides coups de
spatules de l'artiste traduisent le rythme et li§re des deux danseurs de cette musique
traditionnelle issue des champs de canne.

C’est aussi a Saint-Pierre qu’elle ouvre avecrsan une galerie d’art dans laquelle sont
exposées des ceuvres d’artistes martiniquais obéeas. La galerie de la place Bertin
devient le passage obligé de toute visite touristigt surtout un lieu de formation pour de
nombreux artistes. Leur fils, Hector Charpentielebre peintre, se rappelle les lecons
apprises aupres de ses parents. Ainsi, de 1945@ Onord de la Martinique a joui d’'un
espace artistique de diffusion et de transmisdi@npar son réle de galeriste et sa volonté
pédagogique, Paule Charpentier a avec son marbrméfment marqué I'histoire de l'art

martiniquaise. Elle aussi est une précurseure.dquargertains artistes, comme les membres

1% Raymond Honorien (entretiefljoi... Antilles n° 1, 1978.
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de I'atelier 45, souhaitent créer leur propre dgjné, quand ils cherchent un héritage, ils se
tournent vers I'Europe ou vers I'Afrique. La gae€harpentier, une des premiéres a s’étre
tournée vers ses voisins caribéens, se démarqeé &ncore aujourd’hui, cette unité
caribéenne reste a construire et a penser. Il éanmoins évident qu’il existe un
enrichissement mutuel a s’ouvrir vers les autres wntillaises. Paule Charpentier, en
exposant des artistes caribéens, propose cettepberc tout en s’interrogeant sur la

spécificité martiniquaise.

2.3. Joseph René-Corail, I'artiste militant

René-Corail, dit Khokho, fait lui aussi partie des artistes dont le combat et I'ceuvre
sont déterminants. Artiste militant, son engagenpatitique est ouvertement assumé tout
comme les conséquences de ce dernier. Emprisomnpramiéere fois, pour une période de
dix jours, en tant que secrétaire de la sectionnconiste de la ville du Saint-Esprit pour
avoir organisé une conférence dans un lieu publiat une campagne électorale, c’est
avec l'affaire de I'OJAM qgu’il connait le plus comtement la force des répressions
coloniales. En 1962, I'Organisation de la Jeundsseolonialiste de la Martinique rédige
un manifeste dans lequel les signataires affirmaeuntoir libérer le pays du carcan colonial :
ils revendiquent « une Martinique martiniquaide. Ce document met le feu aux poudres :
douze personnes, dont René-Corail, sont arrétéesveyées a la prison de FresigéDe
retour en Martinique, I'enracinement a son paysngliie, tout comme son engagement

politique qui sera évidemment lié a sa pratiquistagtie.

Un art pour tous

Pour lier conscience politique et art, René-Cgraimeut un art démocratique, et ce, tant
dans sa réception que dans sa possession. Il refissmément de faire un art obscur qui
nécessite une quelconque compréhension. Selon I'&motion artistique doit étre
immédiate. C’est d'ailleurs ce qu’il affirme lorsgqulit que : « L’art, [...] n’a pas besoin de
contemplation, d’explication. Face a une ceuvretdtardois ressentir de suite une émotion,
sinon ce n'est pas de I'Af ». Si pour lui, la démocratisation de I'art passissi par une

large diffusion, elle s’accompagne d’'un processigqiisition simplifie. En ce sens,

197 Armand NicolasQp. cit. Tome 3p. 217.

198 pour plus de détails, voir chapitre 4.

199 Retranscrit par Gerry L’Etang, « Saisons d’avosat®enée-Paule Yung-Hing (dirihokho Joseph René-
Corail. Paris : HC éditions, 2008, p. 45.
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lartiste a offert et troqué de nombreuses ceuvieséehange du gite et du couvert.
L’anecdote qui suit ttmoigne de ce désintérét netéun jour, sur le marché, un client se
plaint du prix des toiles. René-Corail lui donnendaine ceuvre ; les personnes assistant a
cette scéne tentent leur chance avec succes pugjour-la, il donne toutes ses peintures.
Ainsi, éprouve-t-il de la satisfaction a partagen srt avec le plus grand nombre. De fait,
René-Coralil est le prototype de I'artiste mauditeftelle qui n’est pas tout a fait ancré dans
la société et qui vit d’errance et s’enrichit desaontres qu'il fait. En offrant ses ceuvres, il
a plus ou moins toujours vécu dans une misereaugohit la nécessité du troc.

Une autre maniére d’offrir ses ceuvres au regardods est de faire de l'art public,
précisément des fresques (publiques ou privéeBedies). L'esthéticien Berthet nous parle
a propos de I'ceuvre de René-Coralil : « [d’'un] Arti-&litiste, destiné au peuple, [d'un] art
qui descend dans la {18». Ses espaces privilégiés sont les murs de phetis, les boites
de nuit ou encore les restaurants, sans oublierosegres publiques qui demeurent
grandioses. Sa premiere ceuvre publigdestinique souviens-to{1971, Fig. 3.10.) est
installée dans un quartier populaire de Fort-dex¢gaappelé Trénelle, sur la place du 22
mai, date commémorant I'abolition de I'esclavageMartinique. La sculpture représente
une statue de plus de cing meétres de haut rapgeléintde I'esclave. Mais contrairement a
I'idée que l'histoire a retenue voulant que la E&@npar I'intermédiaire de Scheelcher, ait
octroyé la liberté aux peuples antillais, ici, tks/e n’est plus objet de I'histoire. Nous
sommes face a une femme qui tient d’'une main Ipscoranimé de son enfant et de l'autre
'arme avec laquelle elle s’empare de sa libertétteC ceuvre explicite les intentions
démocratiques de l'artiste d’offrir un art acceksiqui permet de mieux comprendre la
culture et I'histoire de son pas Nous pourrions aussi évoquer la fresque réatsée983
sur la Place Emile Berlan au Lamenti Colonisation dans la Caraibe et les Amériques
(1983, Fig. 3.11.). Alors, que Reneé-Corall réalise décors sur le tournage tda Rue
Cases-Néegred’Euzhan Palcy, le maire Georges Gratiant lui camde une ceuvre retragcant
I'histoire de la colonisation. En moins d’'un mdis;rée treize panneaux d’une longueur de
plus de cent metres évoquant, entre autres, ldeseAmeérindiens, I'arrivée des Européens,

'esclavage ou le passage de I'Atlantique par tetawes.

2% bominique Berthet, « Une esthétique du lieu »,d&eRaule, Yung-Hing (dir.Dp. cit, p. 88.
1 René Louise, doseph René-Corail : artiste et militant », Rengel®Yung-Hing (dir.)Op. cit, p. 20.
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Défendre sa culture

René-Corail travaille a partir de nombreux thernesime en témoigne le portrait de
Nelson Mandela. Néanmoins, il a toujours essay@eltre en valeur la vie quotidienne et le
patrimoine de son file. Nous pouvons le voir dangecesque ornant les murs d'une
pharmacie foyalaise (1979, Fig. 3.12.) ; René-Coyareproduit la foule s’agitant aux
premieres heures du matin, les vendeuses en totd,des familles emmenant leurs enfants
a I'école et aussi les vieillards se promenantmp@rtance de la Martinique et de son
histoire est fondamentale dans I'ceuvre de RenéilCbhes conseils qu'il promulgue aux

jeunes artistes sont d’ailleurs sans équivoque :

Ce qu'il faut, c’est de la détermination et sava@ir son travail artistique
participe au patrimoine du pays. Il faut que cenelprenne son pays a bras le
corps et considére toutes les valeurs intrinseqiesson pays [...]. Le seul
conseil que je pourrais donner est d’abord de s&inde vouloir s’affirmer et
d’aimer son pay$?2

Si I'ceuvre de René-Corail se caractérise par ciiteocratisation et cet amour pour I'ile,
elle se définit aussi par son authenticité.

Une technique singuliere

Pour défendre un patrimoine différent de celul’ae académique occidental, il importe
de développer une esthétique différente. Or, cechlar en art, comme il se définit, invente
perpétuellement des formes, affine son langageevsngulier et renouvelle sans cesse les
techniques utilisées. C’est le premier artistet@grer dans ses ceuvres des matériaux locaux
tels que le bambou ou la fibre de coco, a utilisenporte quel support et n’importe quel
instrument (la peinture industrielle). Sa technidaeplus originale est sans doute celle
consistant a saupoudrer ses ceuvres de sable, e dagoussiéres de céramiques, a les
asperger davhite spiritet a y mettre le feu assez longtemps pour qudeuleeleve, révéle
le tableau, lui donne de la personnalité, de Iasitéff® » (Fig. 3.13.). Ces expérimentations
lui ont codté la vie a cause des vapeursviige spiritinhalé. Elles ont aussi colté la vie a
de nombreuses ceuvres, le travail du feu étanticahle. Cette part de hasard assumée dans
le travail de René-Corail est en porte-a-faux akeecationalité de la pensée et de I'art
académique occidental. Elle s’inscrit néanmoinssdarculture caribéenne a plus d'un titre.

Le hasard et le merveilleux ne sont-ils pas rewgrés par les auteurs deopiqguescomme

292 Conversation avec Alain AumiBrance-Antillessupplément TV, Samedi 22 mars 1986, p. 18.
23 Gerry L’Etang,Loc. cit.,p. 46.

108



faisant partie intégrante de l'identité martiniqgea® Le peuple martiniquais n’est-il pas lui-
méme issu de la rencontre hasardeuse de diff@gendes et de différentes cultures ? Chez
René-Corail, l'utilisation du feu, principe destiear et aussi créateur, participe a la
formation d’'une esthétique singuliére cohérentéhitbire et a la culture martiniquaise.
L’artiste est révolutionnaire a plus d’un titre, plar ses engagements politiques d’abord, et
aussi de par la rupture académique issue de saltraipture dans les thémes et dans les
techniques.

Acteur du dispositif

Un autre point de rupture cher a René-Corail tsddins la volonté de créer des centres
d’art, de permettre a I'art et a l'artisanat d’'det se développer. Par deux fois, il a tenté de
faire aboutir ce projet : en 1974, il s’'installe §bhabitation Morne-Etoile sur les hauteurs de
Saint-Pierre pour y créer un lieu de création pemstie ouvert a tous ou I'on trouverait des
ateliers d’artistes. Les arts plastiques n'y s@# lgs seuls représentants de la grande famille
des arts, le théatre et la musique y trouvent leeeple choix. Ce projet, qui vivote pendant
trois ans, permet a René-Corail de rencontrefiteste Eugéne Mona et de collaborer avec
I'atelier-théatre de Roger Robinel ; les mondesstigiie et culturel de I'époque se cétoient
avec enthousiasme. Il s’agit pour René-Corail d’pédaode faste ou il transmet, en outre,
son savoir-faire a des jeunes en difficulté. Mathesement, les pouvoirs publics ne
répondent pas a ses appels pour aménager convereablee lieu et I'artiste est obligé de
quitter Morne-Etoile. Ce premier échec est suivinddeuxieme plus cuisant encore. Ledit
projet devait se situer dans sa commune natale, Taais-llets, précisément dans son

guartier a BeaufondMizé anba bwadevait étre un lieu associant lieux d’exposition et

ateliers de création :

Il s’agit pour moi, explique [Khokho], de récupéret de regrouper toutes mes
ceuvres qui trainent partout en Martinique. Assoaieette action des artistes de
valeurs, tels Alex Bertrand et d’autres. Créer utigaine d’ateliers ou les
artistes de la Martinique, de la Caraibe, des Améeis et d’ailleurs pourraient
se rencontrer et réalisét".

La encore, le projet n'aboutit pas, ce qui rongeédR€orail. Bien qu’il soit reconnu en
métropole et dans le monde — méme I'ile voisin&uadeloupe, lui rend hommage-, la

Martinique ne le considére pas a sa juste valetafese de créer un lieu qui non seulement

204 Joseph René-Corail, « Coco, le peintre poéte myarsation avec Alain Aumisrance Antilles,22 mars
1986.
205En 1996, il est I'invité d’honneur du festival igd en Guadeloupe.
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serait un hommage, mais en plus pourrait contribu&volution artistique de I'ile. Plus que
le manque de considération a son égard, le dé&imgéur I'art, en général, décoit davantage
René-Corail.

Parce gu’ils ont revendiqué une identité qui i&ait propre, parce qu’ils ont exploré une
esthétigue nouvelle et tenté d’instaurer des présnidun monde de lart fait de lieu
d’exposition, de créations, et de recherches, roés artistes ont eu un impact considérable

qui aujourd’hui encore marque I'histoire de I'arartiniquais.

110



L'ouverture de 'Ecole d’Arts appliqués en 1943rquee un moment important dans la
naissance de I'histoire de I'art martiniquais. Nswulement on reconnait pour la premiere
fois I'existence d'un art, du moins d’'une senstbilartistigue proprement martiniquaise,
mais en plus, on évoque les cadres théoriques shogltif qu’est 'histoire de l'art. On
pense donc globalement le monde de l'art. De par pmgramme et son équipe
pédagogique, c’est toute une génération d’artisi@s bénéficie de cette structure. Le
premier regroupement d’artistes, I'Atelier 45, isde cette école, amorce une réflexion
collective sur la création plastique de I'lle. @eti aboutit notamment a la constitution d’'un
héritage construit et non impose.

D’autres artistes poursuivent les réflexions eegagpar I'Atelier 45 en continuant de
disloquer les héritages académiques occidentaukenJlung-Fu participe ainsi a
'élaboration d’'un salon annuel, premier lieu dé&ution récurrent de I'art martiniquais.
Elle réflechit a sa pratique autant plastique dfirdire en intégrant le concept de métissage
dans la constitution de la culture antillaise. BaGharpentier, quant a elle, a travers sa
production et la galerie qu’elle tient avec son impermet une ouverture sur I'esthétique
caribéenne en décentralisant le monde de I'arinERENé-Corall, cet artiste engagé, n'aura
de cesse de vouloir ouvrir un lieu dédié a I'hisode l'art dans toute sa complexité —
production, diffusion, transmission, légitimatioBien que n’arrivant pas a ces fins, il
révolutionne la pratique artistique en posantadésns d’une nouvelle esthétique.

Ces acteurs ont été les premiers a penser I'testls I'art martiniquais, a concevoir le
monde de l'art dans sa globalité. lls ont ainsitipgeé activement a la naissance de cette
derniere. Certes, le contexte était favorable,’@dnndemeure pas moins que sans leur

créativité plastique, [I'histoire de [l'art n'auraipu se développer dans [Iile
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Conclusion

En dix-sept ans, I'histoire de I'art martiniquast née. Elle est issue des répercussions
locales et internationales du second conflit mdndianfluences diverses venant des Etats-
Unis, d’Afrique et d’Europe, ainsi que de I'impathommes et de femmes martiniquais
audacieux et influents. Ce mélange ayant commetpoimmun une défiance au
postcolonialisme a permis la naissance d’un telasigif.

La Seconde Guerre mondiale a eu dimportantesregpgions en MartiniqueAntan
Robé le régime de Vichy adapté aux Antilles a profondémmearqué la mémoire de l'ile.
La répression, le racisme, les restrictions alimiees dues au blocus économique ont
contraint les Martiniquais a repenser leur idenfiihcaise. Contrairement a ce que leur
statut d’ancienne colonie et de citoyens frangaus permettait de penser, ils ne sont pas des
Francais comme les autres. Comme le prouve, panm@ge la non-reconnaissance des
dissidents antillais dans I'histoire de la résistaifrancaise, un Martiniquais n’est pas en
Breton ou un Alsacien. En outre, cette période &aussi permis de se reconnaitre en tant
gue Noirs, en tant que Negres. Alors qu’ils pengaggie le Négre était Africain, l'arrivée
massive de métropolitains et des pieds-noirs ampootements ouvertement racistes leur
montre que pour certains Blancs il n'y aucune diifi€e entre eux et les Africains. Ce qui se
passe dans le reste du monde, les décolonisatioe®p moins violentes, participe aussi a
'ambiguité grandissante de I'attachement a la Meatrie. Le changement de statut de
1946, permettant a I'lle de devenir un départeniemicais d'outre-mer, n'améliore pas
véritablement le sentiment équivoque envers la aopéte. En effet, non seulement la
départementalisation, et surtout la lenteur de s m@n place, décoit, mais en plus, elle
amorce un long processus de questionnement statatadentitaire.

Il faut dire que d’autres éléments alimentent gesstionnements identitaires. Ainsi, la
valorisation de l'identité et de la culture négngparue avec la « Négro-renaissance »
étatsunienne et largement diffusée dans le milgudéantin parisien, contribue a modifier
les théories hégémoniques coloniales, notammeld atttibuant une image stéréotypée et
dévalorisante du monde noir. La Négritude, mouveanmriturel et littéraire, affirme
I'existence d’une culture noire commune a tousplegples de la diaspora africaine, culture
riche, complexe et singuliere. Ces théories portédamment par le martiniquais Césaire
sont aussi diffusées en Martinique, notamment ghdeeevuel ropiques.

Le paysage culturel martiniquais se modifie ertiéa a la situation politique. Alors que
la Martinique est sinistrée par le régime de Vigtypar des années de colonialisme, de
nombreux intellectuels sont forcés de séjourness plu moins longuement dans I'ile,

puisque fuyant 'Europe Nazie. Des personnalitésiroe Breton ou Lam impulsent une



emulsion intellectuelle. D’autres artistes commelaleNéziere ou Hibran amorcent une
redéfinition non négligeable du statut de I'art.d&enier n’est plus un loisir divertissant une
jeunesse bourgeoise, mais un lieu d’expression dextique.

Toutes les conditions sont donc réunies pour aqu’bistoire de l'art composée de
créations, de lieux de transmission, de légitinmagd de diffusion, naisse en Martinique.
Cette histoire de l'art issue d’'un climat sociablipque et culturel de remise en cause du
colonialisme est tributaire de cette résistanc&chle d’Arts appliquées, ouverte en 1943
cherche ainsi & développer « le sentiment artistjqu] de I'artisan antillai®® ». L'Atelier
45 offre un premier lieu de discussion aux artigiesr réfléchir collectivement sur les
enjeux de la création locale et sur les modalités Héritage artistique singulier. Tres vite,
les premiéres bréches a l'académisme occidentaraiggent. Le rdle de certains artistes
meneurs, ayant permis I'éclosion de I'histoire 'det Imartiniquaise, est alors primordial.

Dans cet esprit, Julien Lung-Fu crée un événemanirrent dans le monde de l'art
martiniquais : le Grand Salon des Réalités Martiaiges. Elle a aussi alimenté la réflexion
sur son art et sa culture en y intégrant le condephétissage. Paule Charpentier préfere se
consacrer a la fondation d’'une esthétique qui,nselte, s'impregne des voisins caribéens.
Pour donner a voir cette nouvelle forme d’art, ellere une galerie dans le nord de lile,
galerie qui devient rapidement un passage obligé fous ceux qui s'intéressent a la culture
martiniquaise. Loin des lumiéres mondaines, Rem&iCaléfend un art non élitiste
permettant a tout un chacun de mieux connaitretbire et la culture de I'lle. Il développe
quant a lui une esthétique bien particuliére lais$a part belle au hasard et aux matériaux
locaux. Si ses méthodes inspirent nombre de sa®ssgUrS, ces projets ne trouvent pas
I'accueil souhaité auprés des fonds publics. Qa&staison pour laquelle il n'a jamais pu
accomplir son réve : ouvrir un lieu regroupant tdes €éléments d’'une histoire de l'art
complete.

En ouvrant la voie aux réflexions sur le réleessfatut de I'art, en donnant I'impulsion a
des idées innovantes en cette matiere, ces artisétent en place les prémices d'une
histoire de l'art contemporaine présente, mémensom en germe. L’esquisse est |3,
espérons que le contexte et les acteurs des déseanvenir seront en tirer profit en

contribuant & son épanouissement.

2% Annuaire de la vie martiniquais@ome 2, Fort-de-France, 1947, p. 349.
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Deuxieme partie
1956-1998 :

Epanouissement d une histoire de
[art défendant ["identité

martiniquaise






La retentissante démission d Aimé Césaire du Parti Communiste Francais en 1956
inaugure une longue période ou la dichotomie subir/résister au postcolonialisme ne cessera
de se renforcer. La situation économique est dramatique, des comportements racistes
persistent, la tension est palpable et de violentes émeutes éclatent. La répression et
[émigration sont les seules solutions proposées par la France. Face a ces dérives
postcoloniales, une résistance grandissante s'organise. Le monde politique s’autonomise et
des associations réclament le droit a [autogérence. Progressivement, la Martinique
s’affirme en nation et de ce fait, développe une identité nationale. Les [ittéraires
s'investissent dans cette quéte identitaire. Le travail d auteurs, comme Edouard Glissant
et Patrick, Chamoiseau, participe a la constitution d un peuple antillais, tout comme les
rites commémoratifs entourant la célébration de [abolition de [esclavage de 1848. Les
artistes contribuent également a cette résistance identitaire. Des formations se constituent
comme [‘Ecole Neégro-Caraibe ou le groupe Fwomajé. La recherche d’un arriére-pays
culturel est [un de leurs moteurs. Elle leur donne [occasion de réfléchir a leur production
plastique. A leur c6té, des artistes indépendants completent ses réflexions. Cette création
spécifique appelle la constitution d"un dispositif opérant. Celui-ci est encore marqué par de
nombreuses carences, le statut de [artiste n’est pas reconnu et la diffusion est difficile.
Cependant, de réelles avancées sont a noter. Un discours [égitimant se constitue. De plus,
des institutions publiques, nationales et locales, comme la municipalité de Fort-de-France,
investissent massivement dans le dispositif.
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L’histoire de l'art martiniquais est née dans wntexte complexe associant conflit
mondial, exactions coloniales, remises en caussystiéme et meédiations d’acteurs motivés.
De 1956 a 1998, le dispositif associant créatiégitimation, diffusion et transmission de
l'art s’est développé. Depuis la démission retsatite de Césaire du Parti Communiste
Francais en 1956 jusqu’a la commémoration du cegiantenaire de l'abolition de
l'esclavage largement célébrée en 1998, les rewatidns politiques, identitaires et
esthétiques ont prospéré nourrissant le dévelopieted'art.

Dans quelle direction I'histoire de I'art martini@js a-t-elle progressé ? La synergie des
différents éléments du dispositif est-elle toujoexploitée ? La dichotomie résistance/lutte
au postcolonialisme, si déterminante dans [|'éclosau dispositif, continue-t-elle a
'alimenter ? Les nouveaux acteurs poursuiventdlsravail initié par les précurseurs tels
René-Corail, Julien Lung-Fu ou Bertrand ou bienstarisent-ils leur propre esthétique en
se défiant du passé ?

Dix ans aprés la départementalisation, la sitngbalitique et sociale de I'lle est toujours
aussi critique. Des émeutes violentes dues taatraidere qu’au comportement raciste de
certains CRS et pieds-noirs venus des pays nouowefie indépendants du Maghreb,
bouleversent la politique de Ile. L’Etat ne veagts d’'une autre Algérie, aussi mise-t-il sur
la répression et sur la migration. En effet, unétipone migratoire est mise en place des
1963 et envoie des milliers de jeunes antillaivdilier dans I'Hexagone. La résistance
s’organise, elle aussi. Le monde politique se caitsthotamment a travers la création du
Parti Communiste Martiniquais et du Parti ProgmsdssiMartiniquais, deux partis
indépendants du pouvoir politique hexagonal. Des@&ations apolitiques, comme 'OJAM,
participent aussi a la remise en cause de la présmoniale. C’est ainsi que le fait national
martiniquais est établi. De fait, les revendicadiostatutaires évoluent passant de
'autonomie a l'indépendance.

Si la Martinique est une nation, aussi se dod-ele mieux définir son identité. De
nombreux intellectuels se sont attelés a cetteetéahfaisant fluctuer cette notion. Alors que

Glissant prébne une identité ouverte, en perpéteelfstruction, nourrie de la rencontre avec



l'autre, les auteurs de la créolité préférent ugéndion essentialiste. Selon eux, I'Etre
Créole, doit d’abord se trouver et, seulement e@eseller a la rencontre des autres. Malgré
ces divergences, tous s'accordent sur les conségsi@mcore néfastes du colonialisme et
sur le role fondamental de l'artiste dans le compail doit mener contre celles-ci.
L’identité martiniquaise s’est aussi construite raveérs les rituels commémoratifs et
notamment ceux entourant I'abolition de I'esclavalghistoire de cette commémoration
célébrant d’abord le réle de Scheelcher, puis iasisie plus en plus sur l'insurrection des
esclaves, participe a la quéte identitaire. 1998joeun tournant dans cette valorisation du
réle du peuple martiniquais : le cent-cinquantenale l'abolition de I'esclavage est un
événement historiqgue majeur servant d’exemple aitid a venir.

Les artistes, qui ont d'ailleurs largement papiiciaux commémorations de cet
événement, intégrent le discours identitaire naisdans leur production plastique et dans
leur réflexion théorique. Des groupes se formeptnhme I'Ecole Négro-Caraibe ou le
groupeFwomajé tous deux défendant chacun une esthétique sémguliGuédon, Hector
Charpentier et Habdaphai participent, individueemma la construction d’une expression
plastique prompte a retranscrire l'identité macdudise. Le refus des postulats occidentaux
conduit ces artistes a une production syncrétiguginale, locale et parfois mystique.

Les artistes martiniquais sont, comme leurs peEstEurs, fortement impliqués dans le
dispositif « histoire de l'art ». lls théorisenutepratique, I'enseignent, et s’engagent dans
des processus de diffusion. Petit a petit, I'histade I'art martiniquais s’organise entre
avanceées — ouverture d’'une école nationale d’artudation d'un discours scientifique — et
carences — peu de lieux de diffusion, statut préaie I'artiste. Mais, la résistance et la lutte
au postcolonialisme sont présentes jusque dansdsitions artistiques ; la culture devient

un enjeu politique, ce qui ne favorise pas toujdaiéation.
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Chapitre quatre

Face a la répression, la question statutaire évolue

La dégradation de la situation économique et sociale renforce ['un des moteurs de [ histoire
de Cart de [ile : la dichotomie subir/résister au postcolonialisme. Dix ans aprés la loi de
mars 1946, la départementalisation décoit. Le chémage est endémique, les aides sociales ne
sont pas au niveau de celles de 'Hexagone. La tension est palpable et ce, I’ autant plus que
le comportement raciste de certains, CRS et Pieds-noirs, ne fait qu attiser la situation. Des
émeutes éclatent en 1959 et en 1961. L Etat craint qu’aux revendications sociales ne se
greffent des revendications politiques. Pour éviter toute dérive, il renforce la répression et
instaure un systéme de migrations qui vide la Martinique de ses forces vives : la jeunesse.
Malgré ces mesures, la résistance s'organise. Le monde politique s'éloigne du modeéle
frangais, des partis indépendants sont ainsi créés. Des associations, comme ["Organisation
de la Jeunesse Anticolonialiste Martiniquaise, revendiquent une Martinique autonome.
Malgré la popularité de De Gaulle, ces résistances imposent le fait national martiniquas.






Sommaire

1. Un pouvoir colonial toujours aussi répressif

1.1. La Martinique des années 1960 : une crise profonde
Les conséquences de la départementalisation
Les émeutes de décembre 1959 : résistance a l'sgiprecoloniale
1.2. L’obligation de trouver des solutions

Eviter que la situation ne dégénére
La solution migratoire

2. Des revendications statutaires en pleine évolution

2.1.  Un monde politique qui se construit

Une surprenante démission
Le premier parti politique autonome
Césaire crée son parti

2.2. Vers un nouveau statut

L’affaire de 'OJAM
De Gaulle et I'Union Francaise
Quel avenir pour les désirs d’autonomie ?






La départementalisation avait suscité de nombespoirs pourtant la situation sociale et
politique ne s’améliore guére. L’alliance subirigésr au postcolonialisme est toujours aussi
puissante et engendre une succession de reviregents milieu des années 1950.

Mouvements sociaux et revendications statutaitest jamais été autant liés. C’est du
moins ce que craignent les autorités publiqueseguent par tous les moyens de contréler la
contamination politique des conflits sociaux. Poelia, il leur est indispensable de contenir
une population jeune et de plus en plus nombreuset@nt donné la situation économique,
n'a rien a espérer, donc aussi rien a perdre. Wesye de migration vers I'Hexagone
semble étre une solution favorable pour tous :jdeses martiniquais trouvent un avenir
meilleur ailleurs et I'Etat recrute une main-d’'osaivron qualifiée dont elle a cruellement
besoin.

Malgré ce contrble gouvernemental, les revendioatistatutaires s’intensifient. Le
monde politique s’organise, il devient indépenddet celui de la France ; des partis
autonomes, tels que le Parti Communiste MartingjU®CM) ou le Parti Progressiste
Martiniquais (PPM), se féderent afin de pouvoirethéire plus concretement les problemes
de la population locale. Des associations apoksguomme I'Organisation de la Jeunesse
Anticolonialiste Martiniquaise (OJAM), sont a I'gine de scandales mettant en lumiére les
limites et les dangers du systeme postcolonialgféssivement, bien que I'attachement a la
France ne soit jamais unanimement décrié commeolevp I'engouement pour De Gaulle,
les revendications se durcissent. Ainsi, les évémesnsociaux et politigues permettent

I'éclosion du fait national martiniquais.



1. Un pouvoir colonial toujours aussi répressif

1.2. La Martinique des années 1960 : une crise profonde

Les conséquences de la départementalisation

La situation de la Martinique en ce début des asri®60 est tout a fait miséreuse. Treize
ans apres la loi de la départementalisation, nousgns affirmer avec I'historien Nicolas
que l'application de celle-ci est un échec. Cerles,statistiques sont encourageantes : le
revenu par habitant ne cesse d’augmenter, il aétéplié par prés de 2, 4 en dix afs
I’économie se développe, surtout dans le tertiguhes précisément dans le commerce et la
fonction publique ; les conditions sanitaires s’aarént comme le prouve I'augmentation
rapide de la population. En effet, la Martiniqgue Stie dans la premiere phase de sa
transition démographiqd®: de 1954 & 1961, sa population a augmenté d& @i°°.
Cependant, ces avantages ne sont pas suffisaetadacdifficultés que la Martinique doit
surmonter. Sur ce territoire insulaire, une tellgraentation de la population ne peut se faire
sans heurts. Ce surplus démographique doit étraintmgé ; il devra plus tard travailler,
s'insérer dans la société postcoloniale qui a duarse stabiliser. Le rajeunissement de la
population qui s’en suit n’est pas non plus sarsep@roblémes : que faire de cette force
vive alors qu’on manque encore d’écoles, de centedsrmations et surtout de débouchés ?
Le chémage est un probleme endémique en Martiniqome le rappelle le conseiller
général de Saint Joseph, Emile Maurice, dans laerke Progressistedu 7 juin 1958 :

« Lorsque sur un total de 38 000 salariés des gsimfies agricoles, industrielles et
commerciales, 18 400 environ — soit 46 % — sons samploi stable pendant sept mois, il est
évident qu’un climat favorable aux perturbationsiales se trouve cr&€ ». Il faut dire que

le secteur agricole est de plus en plus précaigembnoculture qui sévit toujodrs est

207 En 1950, il était de 202 MF, et en 1960 de 482 M&yrent Jalabert,a Colonisation sans nom. La
Martinique de 1960 a nos jourBaris : Les Indes Savantes, 2007, p. 27.

28 « On appelle transition démographique le processars lequel une société passe d'un régime ou
s’équilibrent approximativement une forte nataétéune forte mortalité a un régime ou une faibllité et
une faible mortalité s’équilibrent non moins appnaativement. En régle générale, la baisse de laatiter;
qui dépend de techniques médicales et d’hygiénéquebdont I'accés est relativement aisé, est phésoce
et plus rapide que celle de la natalité, qui oBédes modifications culturelles lentes a se preddiune
génération a la suivante. Ce décalage chronologegre mortalité et natalité fait que, pendant pésgode
plus ou moins longue, ou la mortalité a baiss@idamatalité est restée forte, la population aapidement. »,
Michel Louis Lévy, « Transition démographiquelniversalis.fr,
http://www.universalis.fr/corpus2encyclopedie/1¥405/T952165/encyclopedie/TRANSITION DEMOGRA
PHIQUE.htm

299 | aurent Jalaberfp. cit.,p. 28.

210 Cité par Marie-Héléne Léotinjabiter le monde. Martinique 1946-200@atoury (Guyane) : Ibis rouge,
2008, p. 46.

21 On note des tentatives de diversification agricalais celles-ci sont loin d’aboutir ; la bananevead a
perte par les petits exploitants et 'ananas esdntagé par les mesures douaniéres.
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fortement touchée par la troisieme crise sucriées quotas de sucre a I'export ont été
réduits d’environ 25 %, passant de 80 600 tonne$9&® a 60 500 tonnes deux ans plus
tard. Il en est de méme pour I'exportation du rhgum subit une perte de prés de 45%
Pour s’en sortir, les propriétaires d’'usines suwedemodernisent leur installation. Cette
meécanisation permet d’économiser des milliers des.bQuand remplacer 'homme par la
machine n’est pas suffisant, le patronat a rec@wme main-d’ceuvre étrangere, plus docile
et moins chére. Le secteur agricole est encorefainesclérosé, mais il n’est pas le seul.
L’industrie ne se développe que trop peu. Le defieila balance commerciale augmente a
mesure que la situation économique des populas@méliore, les produits importés sont
de plus en plus chers, contrairement aux prix deslyits exportés qui, eux, restent
stationnaires. Il faut dire que la situation pokin@le ne favorise pas I'implantation de
nouveaux investisseurs martiniquais. Comme l'exy@idNicolas, ceux-ci trouvent difficile
de voir leur projet entrer en concurrence avec esluits francais. L'exemple le plus
flagrant est le projet de construction d’'une uslaeiment dans le sud de I'lle susceptible de
produire 70 000 tonnes/an. Ce ciment, la Martinignea bien besoin. La Martinique est
dans une période de grands travaux ; elle impagrandes quantités de ciment. Ce projet a
pourtant été entravé par les grandes sociétés tares de France qui ne voulaient pas
perdre un de leurs fructueux débouéfiés

Un autre obstacle a surmonter est le changemerétabd( a cette crise de I'agriculture
qui entraine un important exode rural. Cette masssanne débarque dans la grande ville
gu’est Fort-de-France. Cette derniere ne pouvanadeueillir, on assiste a une urbanisation
et surtout a une paupérisation de sa périphéeetains auteurs dont Marie-Héléne Léotin
parle d’'une « Mangrove urbaifté» ol prés de 50 % des habitations sont extrémement
précaires : sans eau, sans egouts et sans étécttiaivie en ville est difficile, I'entraide
telle qu’elle apparait en campagne n’existe pagqossibilité de réaliser de I'agriculture
vivriere est pratiquement nulle. Seul un travaiinpet de s’en sortir et de supporter un co(t
de la vie en constante augmentation. Or, du trailaily en a pas. Par contre, I'inflation
s’envole. Entre 1956 et 1959, les prix augmententme®yenne de 40 % : « Pour le seul
premier trimestre de 1959, il y eut une véritaltdenbée des prix : le prix du poisson passe
de 300 & 400 francs, le riz de 80 a 100 francsid¢aadfrancs)'® ». Les impbts finissent

d’étrangler les petits commerces et les artisaassiluation est grave. Selon les estimations

212 Marie Héléne LéotinQp. cit.,p. 45.
213 Armand NicolasHistoire de la Martinique. De 1939 & 1971. Tomé/®ntréal, Paris : L’Harmattan, 1998,
p. 188.
214 Marie-Héléne LéotinQp. cit.,p. 45.
2% |dem.,p. 46.
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officielles, le colt de la vie serait 65 % plus veleen Martinique qu’en France
hexagonal€®. Pourtant, I'aide de I'Etat est plus que décevaAers qu'en France, le
salaire minimum a été augmenté trois fois, rietboege en Martinique. Il en est de méme
pour les allocations familiales qui sont cing faérieures a celle de la France. Il est
évident que dans de telles conditions la situatemitaire se détériore, comme le prouve le
nombre important d’appelés inaptes au service aiiit environ 60 %’. La Martinique est
dans une situation économique exsangue. Le plus fbhaationnaire des DOM, André-
Marie Trémeaud, dans son compte-rendu de missid@0davrier 1960, resume de maniére

trés réaliste la situation des Antilles :

La Guadeloupe et la Martinique [...] présentent laaéristique de tous les
pays sous-développés: un sous-emploi chroniquegraag par une
surpopulation extravagante. Terres essentiellenagnicoles, aux cultures non
diversifiees (...) ne disposant d’aucune source direet de matiéres
premieres, les deux iles souffrent des mémes mab®mage saisonnier,
déséquilibre permanent, paupérisation générafi$ée

Les émeutes de décembre 1959 : résistance a I'opgs®n coloniale

Dans de telles conditions, il n'est pas étonnarg Eatmosphére sociale soit tendue, et
que la moindre petite étincelle se propage rapitérea feu spectaculaire. C'est ce qui
survient le 20 décembre 1959, a Fort-de-Francelé&S8avane, quartier central de la ville,
un automobiliste blanc et un jeune antillais enoggoont un accrochage ; tres vite, un
groupe de badauds se réunit autour des deux atésddrihistoire n’aurait sans doute pas
été plus loin si un coup de fil anonyme venant’détél de I'Europe, situé non loin de Ia,
n'avait averti les CRS. Ceux-ci interviennent ragoiént et brutalement en tentant de
disperser la foule a coup de lacrymogénes et deamads. La situation dégénére ; cette
simple dispute entre deux personnes tourne a I'anedDans la nuit, des béatiments
symboliques sont incendiés ou saccageés : le Famt-Bauis qui abrite les CRS, I'hétel de
I'Europe ou siege I'Association des Anciens d’Afregdu Nord — pieds-noirs ayant quitté
les pays du Maghreb nouvellement indépendant —i gims des magasins de luxe. Le
lendemain, les émeutes se propagent et ne se oentoplus seulement au centre de Fort-

de-France ; les jeunes des quartiers populaireseig alourdir le nombre des émeutiers.

1% Armand NicolasQp. cit, p. 187.
“71dem.,p. 188.
218 Cité parlbid., p. 189.
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Des voitures de police sont jetées dans le canalds®r ; des commissariats et la perception
sont mis a sac. Christian Marajo, un jeune lycé€anpédine 16 ans est tué d’'une balle en
pleine téte par la Police. Une autre victime, Eddh&ioi, dit Rosile, un jeune macon de 20
ans, est retrouvée sans vie. Face a ces deux aopigfecture, soutenue par toute la classe
politique et religieuse, lance un appel au calmmurfnt, la nuit est encore le théatre de
violence, et une troisieme victime est dénombrdalien Betzi, un ouvrier de 19 ans,
vraisemblablement tué par un gendarme. Le 23, uavreefeu est proclamé. Le
gouvernement annonce le départ d'un corps expéddioe vers la Martinique sur le
croiseurDe GrasselLes CRS sont consignés dans leur caserne, le ratogalme se fait
progressivement.

Cette brusque montée de violence est pour I'h@tdrichard Burton une émeute raciale
anti-francais€®. En effet, le comportement des CRS et des memitmd®ssociation des
Anciens d’Afrique du Nord explique la réaction daseutiers — les batiments touchés en
sont la preuve. lls étaient ouvertement racisteaieat des comportements violents depuis
longtemps déja, comme le prouve la note de syntkeseyée le 28 décembre par le
secrétaire général de la préfecture au chef du egoement. D’apres celle-ci, seule la
présence des CRS expliquerait cette crise. Ellguteurs comportements « inqualifiables
et méprisants » et les propos de I'Amicale des émgiFrancais d’Afrique du Nord qui a
mis le feu aux poudres. Cependant, elle évoquedimieént aussi « l'incertitude de 'avenir
pour ceux de vingt ans dont le nombre croit rapiteff’ ». Ce dernier point est une autre
explication bien plus probable pour de nombreuxohisns, dont Nicolas et Jalalfétt La
crise que traverse la Martinigue depuis de nomleuwnées a donné l'élan a une
population désceuvrée pour se lancer dans ce mouavespentané. Celui-ci est trés vite
repris par les politiques et a des conséquencdsnuies tant dans I'histoire politique de la
Martinique que dans sa mémoire populaire.

Ainsi dés le 24 décembre, le Conseil Général geitréors d’'une session extraordinaire et
rédige une motion unanime réclamant : le retrarh@diat des CRS et des éléments racistes
indésirables, la libération des jeunes emprisonfidgbandon du projet gouvernemental
tendant a introduire, pour la récolte sucriére xdmille coupeurs de cannes étrangers, une

série de mesures socio-économiques (réduction mgdts, application intégrale des

219 Richard BurtonLa Famille coloniale ; la Martinique et la mére-pigt (1789-1992) Paris : L’harmattan,
1994, p. 85.

220 Cijté par Laurent Jalabe@p. cit.,p. 31.

2L Les causes profondes des émeutes, c'est le C@eseéral qui les soulignait [...] : ”il réaffirmeuwjls
sont la conséquence du malaise économique et gpaia que connaissent les DOM”. » Armand Nicolas
Op. cit., pp. 186-187 ; « L'émeute de 1959 a donc d'abordcaractére social, non politique. », Laurent
JalabertOp. cit.,p. 34.
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prestations et allocations familiales...), ainsi gquéévolution statutaire qui permettrait une
participation martiniquaise plus importante dangdéstion de leurs affaires. Bien que le
conseil général réaffirme son attachement a laderale Préfet s’oppose a la diffusion de
cette motion a la radio pour éviter dembraser wmoeivelle fois la situation. Le 30
décembre, le ministre délégué chargé du Sahard)a®set Tom et des affaires atomiques,
Jacques Soustelle, rencontre les parlementairenigaais. lIs se mettent d’accord sur
certains points présents dans la motion du Co&&iéral. Aussi, le départ du croiséue
Grassequi devait emmener un corps expéditionnaire détes ést annulé et la saison
sucriere se fera sans travailleurs étrangers. LESS2Mt augmenté de 5 %. Par contre, en ce
qui concerne le retrait des CRS, ou des fonctiogreaienus d’Afrique du Nord, le ministre
délégué reste sourd aux demandes des Martinigliai'y. aura pas non plus de réformes
fiscales, de crédits supplémentaires pour luttertreole chémage, ou d’égalisation du
montant des allocations familiales sur les nivehaxagonaux. Notons néanmoins que les
allocations familiales augmentent dés 1960. De mé@s le 11 janvier 1960, Soustelle fait
une demande officielle de retrait des CRS. Cesielsrne retourneront plus en Martinique,
iIs sont remplacés par des gendarmes mobiles. Méseétents de décembre 1959
deviennent un élément essentiel de la lutte cdi@ppression coloniale. Un mouvement
populaire spontané a permis une évolution conalétda vie sur I'lle. Comme nous le
verrons plus loin, de nombreux mouvements antigalstes se réclament de cette date —
nous pensons notamment a 'OJAM ou @wllectif Sonjé Desanm 59ne plaque
commeémorative est d’ailleurs installée au MornenBvn, la ou la troisieme victime a été

retrouvée :

Desan 59, CRS volé, kolonialism tranblé. An noudikgé anlé chimen libéte

En décembre 1959, les CRS ont été expulsés, |amialidme a tremblé.
Continuons sur le chemin de libeft®

Cette inscription indique I'importance de cetteedat exhorte la population martiniquaise a
continuer le combat contre I'oppression coloni@ertains Martiniquais sont conscients de
la force symbolique de ce mouvement, mais le paufrancais aussi. N'oublions pas le
contexte international qui impose la prudence gleerre d’Algérie n’ébranle-t-elle pas
'Empire francais ? N’est-ce pas en janvier 1958 Quba acquiert son Indépendance ? Le

temps est a la décolonisation et la France nepeasitjue la situation martiniquaise dégénere

222 Traduction personnelle.
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en une deuxieme Algérie. Des mesures économiqaemles et politiques vont étre mises
en place pour éviter cela. La France va aussi jsuera forte popularité du général de
Gaulle.

1.2. L’obligation de trouver des solutions

Eviter que la situation ne dégénére

Pour éviter que la contagion anticoloniale ne gara de la Martinique, la France
hexagonale décide donc de poursuivre les effon@nfiiers. Une loi pour I'outre-mer de
juillet 1960, prévoit ainsi de renforcer la déparémtalisation par des actions économiques :
deux-cent-quatre-vingt-dix millions de francs poles quatre DOM (Guadeloupe,
Martinique, Guyane, Réunion) sont prévus sur trams. Ces fonds participent a la
rénovation des habit&fS et au soutien du systéme éducatif. L'importancéadérance est
ainsi réaffirmée. En effet, loin de permettre uréeahtralisation des pouvoirs, cette loi
renforce le pouvoir de la France hexagonale, gradement en ce qui concerne la sécurité
civile. Un an plus tard, le 2 aolt 1961, une réfiiacale est annoncée. Celle-ci s’apparente
a une réforme agraire : elle contraint les prophiés sous-exploitant leurs terres a les
vendre a de petits agriculteurs. Ces derniers vepbiune aide technique et financiere de
'Etat. Malheureusement, c’est un échec : les semendues sont peu fertiles et souvent
difficiles d’accés. De plus, les grands propri@saitrouvent une parade en faisant paitre des
bceufs sur leurs terres en friche. Outre ces rérmeonomiques qui réaffirment
'importance de la présence francgaise, 'Hexagane jaussi son va-tout en la personne du
général de Gaulle. Le sauveur de la France liteki cde I'appel du 18 juin, le « pere de
tous les Martiniquais », que I'on surnomme affegtgnent « Papa de Gaulle», vient tater
le pouls de I'lle des le mois de mai 1940. Il estueilli triomphalement. Sa seule visite
porte un rude coup aux autonomistes.

Pour s’assurer du maintien de l'ordre, museleditsidence sera un autre cheval de
bataille du pouvoir central. Les débordements d&91%ont le prétexte pour une
surveillance, voire le harcélement de certainesgrares. Ainsi, Alain Plénel, I'inspecteur
d’Académie est muté pour linfluence qu’il peut aveur la jeunesse. Cet homme, qui a
beaucoup lutté pour I'école laique, est dans laelige mire de nombreuses associations
racistes. Suite a un tollé général, il revient eartiique et sera finalement licencié. Depuis

le départ des CRS, Fort-de-France est quadrilgedearmes trés actifs qui n’hésitent pas a

223 Armand NicolasQp. cit.p. 199.
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instaurer un climat d’intimidation : un jeune treglé pourrait étre appelé en Algérie. Cette
chasse aux sorciéres touche surtout le Parti ComsteulMartiniquais. Son journdlustice

est confisqué quatorze fois entre 1960 et ¥¥6Bes tracs connaissent le méme sort. En
somme, toutes les publications dénoncant la préséramncaise sont saisies ; la revue
d’étudiantsMatouban’est pas épargnéBe multiples poursuites judiciaires vont toucher le
dirigeants du PCM : procés pour « atteinte a latélde I'état » ou encore emprisonnement
pour organisation de réunions politiques.

Mais la répression la plus symptomatique du paupostcolonial est sans nul doute
I'Ordonnance du 15 octobre 1960 qui autorise |depr& expulser les « fonctionnaires dont
le comportement est de nature & troubler I'ordrbliptf® ». Glissant est ainsi expulsé de
Guadeloupe et interdit de séjour en Martiniquevistdes principaux dirigeants du PCM,
Walter Guitteaud et Georges Mauvois (inspecteurs B&T) et Nicolas (professeur
d’histoire) sont mutés d’office en aolt 1961. Rafitsde quitter la Martinique, ils sont
révoqués. Guy Dufour, enseignant et dirigeant dti Ba la Jeunesse Communiste, connait
le méme sort quelques mois plus fatdPour étre certain de bien controler la jeunesse,
I'enseignement supérieur se développe. En effesooe les étudiants antillais vivant dans
I'Hexagone qui propagent le plus d’idées autonagsistyne note du 14 mars 1963, du
cabinet des DOM, signé par Max Moulin nous le aomdi. Un tel enseignement local
éviterait que la jeunesse soit « soumise au caeastdbversif des étudiants gauchistes et
communistes de la métropole, ouvertement anticalistes$?’ ».

Il faut dire que, bien que les émeutes de déced®B8 soient pour beaucoup oubliées, la
situation reste explosive et le moindre petit dbsfhcial prend des dimensions démesurées.
Ainsi en 1961, I'ouverture de la saison sucrieregpprobleme. Des ouvriers réclamant des
augmentations de salaire sont en greve. La situal@ja tendue par l'arrestation de deux
ouvriers dégénere a l'usine Lareinty ou le békédrdgubéry a été pris a parti alors qu'il
narguait la foule du haut de ggep On menace de le lyncher. Il se réfugie alors dares
maison voisine. Pour le libérer, la police tire kufoule faisant vingt et un blessés et trois
morts. Les ouvriers cedent et retournent travaitiegis tout le monde est conscient que ce
genre d’événement peut trés vite passer du caftital au conflit politique ; d’autant plus,

gue les hommes politiques dénoncent de plus enfg@itesnent ces morts inutiles. Ainsi lors

224 1dem.,p. 201.
225 | aurent Jalaberfp. cit.,p. 36.
226 Marie-Héléne LéotinQp. cit.,p. 53.
227 Cité par Laurent Jalabe@p. cit.,p. 60.
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des obseques, Georges Gratiant, avocat et maireddMmentin, fait son céelébre discours

« sur trois tombes » ou il dénonce ce crime colonia

Qui veut du pain aura du plomb

Au nom de la loi, au nom de la force, au nom dérénce,
An nom de la force de la loi qui vient de France ;

Pour nous le pain n’est qu’un droit,

Pour eux le plomb c’est un devoir,

Et dans I'histoire des peuples noirs,

Toujours a tort qui veut du pain

Et a raison qui donne du plorfb.

Ce discours déplait fortement a I'Etat francais tprite de radier Georges Gratiant du
barreau martiniquais. Seule une greve de la fainmpéumet d’éviter cette mise a pied.
Césaire aussi met le feu aux poudres en demaneastuhe tribune libre un nouveau statut
pour la Martinique. L’'Etat renforce donc la répiemss des opposants et applique
I'Ordonnance du 15 octobre 1960. Parallelemermprélioit de nouvelles aides financieres
utilisant ainsi une de ses tactiques classiquesmm nous l'affirme I'historien Jalabert :
« Chaque fois qu'une gréeve prend de I'ampleur,atffbue sur le volet de la concession de
plus d’'aides sociales, jouant un réle de médiaitmes aux bourgeoisies locales. Il recherche
les équilibres, “au coup par codp®».

La solution migratoire

Cette stratégie de I'urgence ne peut durer, il filmuver une solution efficace pour éviter
gue de tels événements ne se reproduisent. Aus&7lguin 1961, une conférence
départementale réunissant le ministre d’état chdig&ahara des TOM et DOM, Robert
Lecourt, et les préfets de Martinique et de Guagep évoque une solution : I'émigration.
Cette derniere aurait un double objectif: elle npettrait a la jeunesse d’avoir une
perspective d’avenir, ce que la Martinique, touhote la Guadeloupe, ne peut lui fournir.
En outre, en expédiant les jeunes dans I'Hexagesetroubles politiques pourraient étre
évités. Cette solution est reprise dans le « rappta commission centrale des DOM », le
rapport Rigotard, de 196%. La France manque alors de main-d’ceuvre, I'appassif de
jeunes antillais semble convenir a tout le mondessien 1963, le Bureau des Migrations

d’Outre-Mer, le BUMIDOM, est créé. Celui-ci assugeatuitement le transport (allé),

228 Georges Gratiant, « Discours sur trois tombes », Kapistrel.com,

http://www.kapistrel.com/05poesie/GeorgesGRATIANTARIGoergGratiant.htnconsulté le 3 mars 2008.
229 aurent Jalaberp. cit.,p. 59.
2% dem.,p. 37.
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I'accueil, I'aide professionnelle et le regrouperrmilial. L’objectif est de transférer entre
vingt-mille et vingt-cing-mille personnes par arsateux iles vers la France hexagoffale
Bien que cet objectif n’ait pas été atteint, le hoende personnes ayant quitté la Martinique
et la Guadeloupe est assez impressionnant. En Effistorienne Léotin estime qu’entre
1961 et 1976, quatre-vingt-mille personnes ont igrénd I'Hexagon@2. La situation qui les
attend en France n’est pas toujours reluisantedelgennent des petits fonctionnaires
ceuvrant a la RATP, a la SNCF ou dans les hopit@arains sont employés de maison ou
encore ouvriers dans I'automobile. Néanmoins, t@aton en Martinique ne leur promet
rien de mieux et le réve parisien exerce son inflee Cette méme année, le plan NEMO
crée le Service Militaire Adapté (SMA), la encoeeblut est migratoire : I'Etat, sous couvert
de formation professionnelle incite les Antillaifa&re leur service a I'Hexagone.

En quelgues années des milliers de jeunes ont giaitté I'lle. Le déficit des naissances
est aussi a prendre en compte, ces mesures concdasajeunes de 15 a 30 ans en age de
procréer. Cette politique est loin de faire 'umaité, pour Césaire, il s’agit « d’'un génocide
par substitution des forces vives de la N&tion, le Collectif Sonjé Désanm 56voque
« I'exil de milliers de jeunes martiniquais, avet négrier BUMIDOM** ». Il est, en effet,
indéniable que cette politique migratoire a avant servi le pouvoir central colonial. On le
lit d’ailleurs dans les objectifs cités lors declanférence de 1961 puisqu’éviter les conflits
politiques avait tout de suite été mentionné. Gasigues visent, en effet, tous ceux qui ont
participé activement aux différents conflits sogiaGes derniers sont menés par des jeunes.
Concernant la création du SMA, le fait qu’en débe959, les militaires aient été du coté
du peuple a sans doute été considéré. N'oublioagipa la France de I'époque manque de
main-d'ceuvre et qu'il est plus facile pour ellefdiee venir des citoyens frangais que des

immigrés étrangers.

231 Armand NicolasQp. cit.,p. 208.

232 Marie-Héléne LéotinQp. cit.,p. 50.

233 Cité par Laurent Jalabefp. cit.,p. 37.
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2. Des revendications statutaires en pleine évolution

2.1. Un monde politique qui se construit

Une surprenante démission

Face a un pouvoir colonial toujours plus répredss résistances se radicalisent-elles ?
Des 1956, le monde politique martiniquais est sécpar une premiere riposte contre
'assimilation et la colonisation. Césaire démiasi® du Parti Communiste Francais (PCF).
C’est la stupeur, deux tiers des électeurs martaigjvotent communiste, et Césaire, sans en
parler a aucun camarade, martiniquais ou non, gari Lettre & M. Thorez », secrétaire du
PCF. Il explique ainsi longuement sa décision. d g’abord le rapport Khrouchtchev qui
met en lumiére les crimes staliniens. Ces exactimmmgstrueuses ne sont pas assez
condamnées par le PCF, selon Césaire, qui aungiitaiié une solide remise en question,
« une autocritique prob® ». Rien de tout cela n'a été fait et le stalinisendini par

corrompre l'idéal communiste :

Dans de nombreux pays d’Europe, et au nom du $&awiel des bureaucraties
coupées du peuple, des bureaucraties usurpatricedomet il est maintenant
prouvé qu’il n'y a rien a attendre, ont réussi laguse merveille de transformer
en cauchemar ce que I'hnumanité a pendant longtesapsssé comme un réve :
le Socialism&®,

L’incapacité du parti francais a se désolidarisemiement de la dérive stalinienne n’est pas
'unique motif expliquant la démission de Césalra.prise de conscience de la singularité

de son peuple le pousse aussi a questionner sartepgnce a un parti métropolitain.

Nos voies vers l'avenir, je dis toutes nos voiasjdie politique, comme la voie
culturelle, ne sont pas toutes faites ; [...] elleatsa découvrir, et [...] les soins
de cette découverte ne regardent que fidus

Cela est d’autant plus vrai que les combats du RE€Font pas les combats du peuple
martiniquais. La lutte contre le colonialisme ehire le racisme n’est pas la méme que celle
gue meéne le prolétaire contre le capitalisme. Utpeavoir solidarité entre les deux, mais
pas confusion ou dissolution. Il en résulte queP@F est incapable de gérer les vrais

problemes du peuple martiniquais, un peuple qusdanstructure et dans son histoire ne

2°Aimé Césaire, « Lettre & Maurice ThorezOésaire, le cahier d’'une vie, numéro spécial FraArilles
avril 2008, p. 14.
2% 1dem.
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ressemble pas au peuple ouvrier francais. Césaublie pas non plus que bien que le PCF
soit anticolonialiste, il est encore marqué par cedaine forme de colonialisme. Ainsi, le
paternalisme des nations coloniales se transforme featernalisme », mais l'idée reste la
méme : celle d’'un groupe qui du haut de sa sup&riprétendue accompagne un autre vers
le progrés. Le PCF impose dans les anciennes eslame vision du communisme qui
empéche la Martinique, comme le reste des AntileSAfrique, de penser le communisme
et de le modeler a sa convenance. Toutes ces temigourraient enrichir la doctrine
communiste. Au lieu de cela, le PCF en imposantrsodéle accentue une certaine forme
d’assimilation. La Martinique est ainsi uniquemsnirnée vers la métropole et se coupe de
ses voisins caribéens et de ses ancétres afric@msl n’est plus question de cela pour
Césaire, il invoque le droit a l'initiative :

Nous voulons que nos sociétés s’élevent a un degerieur de développement,
mais d’elles-mémes, par croissance interne, pares&te intérieure, par
progres organique, sans que rien d’extérieur vier[i#c.] gauchir cette
croissance, ou |'altérer ou la compromeftie

Bien que cette lettre ait été envoyée le 24 octdds6 a Maurice Thorez, il est clair en
lisant ces derniéres lignes gu’elle s’adresse ausgeuple martiniquais. C’est un appel a
I'action, a la responsabilité que Césaire réitérkadlleurs. En effet, cette lettre sera I'objet

d’un discours prononcé a la maison des sports dedeeFrance.

Le premier parti politique autonome

Cette bombe lancée dans le paysage politique mitardis va avoir de nombreuses
conséquences. Tout d’abord dans la section mawtisg du PCF. Césaire n'a prévenu
aucun de ses camarades, c'est la stupéfactionaléreir des tensions se font rapidement
ressentir. Les adversaires politiques ne sont ga®ments de cette crise frappant le parti le
plus populaire de I'époque. Pourtant un an plus, ferparti réagit et il fait son autocritique.
C'est ainsi que le 21 septembre 1957, lors de facbaférence fédérale, la fédération
communiste martiniquaise se transforme en PCM.t@eepremier parti autonome de I'lle,
le premier qui définit totalement I'ensemble depséitique, indépendamment de ce qui se
passe en France hexagonale.

La démission de Césaire n’explique pas a elleesegilrevirement. En effet, dés 1955, le

comité fédéral souhaite avoir plus de latitude dargestion des affaires internes. Il faut dire

238 |bid., nous soulignons.
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gue tout comme Césaire, les communistes martirsgeant loin d’étre satisfaits de la
départementalisation. Tel qu’elle est mise en péataellement, celle-ci ne fait qu’accroitre
'emprise du capitalisme et de I'Etat en Martinigele maintenant une situation coloniale.
Les avanceées sociale, politique ou économique nepas satisfaisantes. Nous assistons a
une véritable prise de conscience du fait natioballutte des classes demeure un défi
majeur pour le PCM, mais étant donné la situaticluedle, le parti doit aussi mener le
combat de la libération nationale du peuple matiais :

Il ne s’agissait plus de 'oppression des Martiraggien tant qu’individus, mais
de I'oppression des Martiniquais en tant que peupke question du droit du
peuple martiniquais a la libre disposition étaitgse"".

La situation internationale encourage cette poudgelbération nationale. Que ce soit en
Afrique du Nord avec l'indépendance de I'Algérie £#855 et celles de la Tunisie et du
Maroc en 1956, en Afrique noire avec I'indépendadeeGhana en 1957, en Asie avec la
capitulation de la France a Dién Bién Phu en 19%b,méme dans la Caraibe avec
I'établissement de la fédération des West Indiesl®h7, les peuples du monde entier
refusent 'oppression coloniale.

La question de l'indépendance ne se pose paslausaiement en Martinique, mais pour
les communistes, il est important de prendre enpteita spécificité du peuple martiniquais.
« Nous pensons que notre pays répond a la défind® la nation. Il y a donc lieu de
s’appliquer plus que jamais a étudier, mettre diefrea faire s’épanouir les particularités
originales de notre pa38 ». En se recentrant ainsi sur les réalités epieblémes locaux,
le PCM espere éviter toute dérive assimilationnidtes communistes martiniquais
réfléchissent dorénavant eux-mémes aux soluti@pparter au peuple martiniquais et dans
le seul et unique but d’aider celui-ci. En devenamtparti indépendant, le PCM a aussi un
poids plus important au sein des partis communis@sdiaux. Aussi des 1957, c’est sur un
pied d’égalité avec les autres partis communistest le PCF, que le PCM s’exprime lors

de la conférence internationale.

Z9ction, n° 19, 1971, cité par Marie-Héléne Léoty. cit.,p. 41.
20 1dem.
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Césaire crée son parti

Le PCF a su évoluer et posé un acte fort en devdeapremier parti indépendant
proprement martiniquais. Pourtant a Fort-de-Frarfeef, de Césaire, la situation est
compliquée, les tensions entre partisans de CésidieePCM ne font que croitre. La section
foyalaise ne survivra pas a ces luttes et a cetigi@h. Elle éclate et dés le 22 mars 1958, le
congres constitutif d’'un nouveau parti politiquertimaquais se tient. Césaire, avec Pierre
Aliker, Aristide Maugée et Georges Marie-Anne, fenlé Parti PPM. Les articles de ce

congrés sont éclairants quant au programme padititpuce parti :

Art. 2: Le PPM est l'organisation des classes ladoses de la Martinique
groupées en vue de parvenir, par I'action politiqaela prise de conscience
nationale et a la décolonisation totale de la Maique.

Art. 3: Le PPM est un Parti nationaliste, démoajat, anti-colonialiste,
inspiré de I'idéal socialiste et désentrave de ¢oallégeance envers les autres
groupements politiques métropolitains ou locauxemtend, dés maintenant
préparer le peuple martiniquais a assurer la resimiité des décisions sur le
plan politique, économique et social, sur le plaliucel, axer ses efforts sur le
développement de la personnalité martiniquétse

Nous saisissons clairement que le PPM se dissesi@ultres formations politiques existant
déja dans I'lle, qu’elle soit métropolitaine ou @péndante. C’est une critique insidieuse du
nouveau PCM, qui bien que s’étant réformé et ajaihtson autocritique, n’'a pas réussi a
proposer un programme politique capable de résouese problemes concrets des
Martiniquais.

Une des solutions apportées par le PPM est der rsise I'éducation. Le but est
d’atteindre la décolonisation de Ille, mais powr faire il faut « préparer le peuple ». Ce
dernier subit depuis des siecles une assimilateangncline a lui permettre de prendre ses
responsabilités, de s’assumer librement et de d¢oenaes possibilités. Nous verrons
ultérieurement que ce n'est pas voeux pieux et @aridation du peuple, une éducation
encourageant un épanouissement identitaire, seraeatre des réalisations du PPM,
notamment dans la gestion culturelle de Fort-dexéga

En encourageant cette éducation tournée versalesirg et la culture martiniquaise, le
PPM participe a faire reculer un des maux de largsétion, I'assimilation, dont il est
farouchement opposé. Cependant, bien que congigsrimites de la départementalisation

et contrairement au PCM, le parti de Césaire nagpas I'autonomie. En effet, dans I'état

241 bid. p. 38, nous soulignons
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actuel des choses, la Martinique n’est pas pré&e détacher de la France, 'autonomie ne
ferait qu’accroitre la misere. Le PPM réaffirme dofappartenance de I'lle a I'Union
francaise, mais dans un nouveau cadre, celui dpgeng Césaire évoque ici le modéle
italien mis en place dés 1947 qui succede au semride Benito Mussolini. En accordant
plus d’autonomie aux régions, la France se préwdudle garder son unité, tout en
permettant aux particularismes régionaux de s’exgriet aux peuples de disposer plus
amplement d’eux-mémes.

En se positionnant comme le parti du peuple, etesant son éducation et en proposant
un remodelage de I'Union Francaise féedérée, le BBYEent la premiere force politique de
I'lle. Le monde politique s’est donc libéré, il edevenu autonome et revendique les

spécificités martiniquaises.

2.2. Vers un nouveau statut

L'affaire de 'OJAM

La mobilisation des forces politiques est plus géeessaire pour contrer les politiques
migratoires qui dérobent a l'lle ses forces viveslles qui alimentaient les révoltes
populaires. C’était tout du moins I'objectif de t& francais. Mais la résistance s’organise
aussi a I'Hexagone puisque les idées anticoloniaesanti assimilationnistes sont
extrémement bien répandues dans le milieu antillm$amment estudiantin. Or, certains
étudiants retournent en Martinique en vacancesst@iasi que nait 'TOJAM (Organisation
de la Jeunesse Anticolonialiste Martiniquaise).1861, un groupe de jeunes retournent en
Martinique et sont effarés par la misere qui stadjours dans I'ile. L’été suivant, de retour
sur le terrain, ils créent le Comité Provisoirdadeunesse Martiniquaise. Leur intention est
de réfléchir a la situation de leur ile. S’ils dimit d’agir publiquement, ils le font tout en
demeurant apolitiques. Ainsi rédigent-ils un mastéequ’ils placardent sur les murs des
communes de l'lle les 23 et 24 décembre 1962.

Le choix de cette date n’est pas innocent. Ce f@stei (voir Annexe 2, p. 347) s’inscrit
dans la lignée d’autres événements ayant marqigtdite de la résistance en Martinique :
ceux de décembre 1959. Les premieres lignes dufesémisont un hommage aux trois
victimes de ces émeutes, qui ont su « montr[erh gelinesse de notre pays la voie de

I'’émancipation, de la fierté, de la digrfité». Une voie que comptent bien emprunter les

242 Manifeste cité intégralement par Marie-Héléne Iré@p. cit, p. 54
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signataires de 'OJAM, une voie qui passe par uigeme conscience du fait colonial en
Martinique. Le statut départemental n’est pour guiun leurre qui cache la dépendance
économique, sociale, culturelle et politigue daifile.| Aussi réclame-t-il une meilleure
répartition des terres et des richesses et sunmitexploitation de ces derniéres a des fins
locales. Cela passe bien évidemment par une désatmm totale de la Martinique. La fin
du manifeste est, a ce titre, éclairante étant é@urelle incite la jeunesse a lutter pour cette

décolonisation :

[L'OJAM] appelle les jeunes de la Martinique, qusl que soient leurs
croyances et leurs convictions, a s’'unir pour lg&sement définitif du
colonialisme dans la lutte de libération de la Maique. La Martinique aux
Martiniquais®*3

Malgré cet appel virulent a la population, le masié génére peu de réactions du c6té des
pouvoirs publics. En effet, 'enquéte policiere d@ne rien de concret. Elle va pourtant
progresser de maniére suspecte. Le 27 février 1863 sacoche contenant des documents
de 'OJAM est mystérieusement retrouvée au borchel'woute. Elle est par la suite
transmise a la gendarmerie, a la police et awefgéMéme la, avec le nom des signataires,
les RG se montrent tres rassurants. Pour eux, mauens a faire qu’a un groupuscule de
faible importanc&’, qui n’est méme pas soutenu par la population.

Mais, le contexte international aidant, les chosa# vite évoluer. En effet, a la vue du
profil des signataires du manifeste, proches du Pkadheliers issus des classes moyennes
supérieures pour la plupart, le préfet craint g@JAM ne devienne un FLN (Front de
libération nationale) martiniquais et que la sitatne dégénére comme en Algérie. On
associe ainsi 'OJAM a 'AGEM (Association Générales Etudiants Martiniquais) dont le
but avoué est de créer une agitation indépendantishs I'lé*. La peur quinspire ce
manifeste se dévoile clairement dans le traitermeétliatique et judiciaire de I'affaire.
L’Etat s’acharne contre les jeunes signataires fdaarg, selon lui, un complot pour faire
sortir la Martinique du cadre de la République. daaile apparition de la sacoche laisse
perplexe, d’autant qu’elle mene a une premieree sBarrestations des février 1963. Douze
hommes, docteurs, avocats, enseignants, eétudidntartistes — dont René-Corail —
appartenant pour la plupart au PCM sont arrétéxsAl’'opinion publigue martiniquaise est
encore peu mobilisée. Le sort d'une bande de jeigses des classes aisées n’émeut pas

231dem.,p. 55.
244 | aurent Jalaberfp. cit.,p. 60.
*dem.
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vraiment la population. Il faut dire qu’'un vériteabimatraquage médiatique discrédite ces
jeunes. Méme la classe politique les condamne.i@ésamprend la colere de ces jeunes. Il
déplore lui aussi que la France n'aille pas plus ttans ses actions sociales, néanmoins il
demeure attaché a ce pays et refuse qu’il soitdrdans la boue. Le préfet arrive, quant a
lui, a rallier la majorité des €lus de I'lle : 18 inars, le conseil général vote a vingt et une
voix contre cing, une motion demandant & I'Etatgd®d®. Il est suivi par plusieurs
municipalités. On assiste méme a la création d'emi@& de Défense de la Martinique
Francaise et Républicaine.

A la suite de ces condamnations, les inculpés wsansférés a Paris, dans le but de
boucler l'affaire. Ce transfert a la prison de Ressaura l'effet inverse, ce qui s’explique
notamment par ses conditions. Celles-ci ne sontppasiptes a faire oublier le caractére
colonial de la présence francaise en Martiniquegaatare justement dénoncé par 'OJAM.
En effet, le 9 mai, a 4 heures du matin, les dgamees sont, sous escorte et menottés,
expédiés vers la France. Leurs familles n’ont m@aee été prévenues. De tels agissements
choquent la population martiniquaise, mais aussblfamunauté internationale.

Le PCF avait déja appelé ses membres a venirdig@ment en aide aux familles des
jeunes de 'OJAM. Ce soutien s’étend tres vite gihasse nationale qui considére les
signataires comme des prisonniers politiques. gaelides droits de I’'hnomme condamne
aussi la maniére dont la France gere ce problerike: administre de plus en plus
maladroitement ce dossier. Avec le transfert errapéte, elle espérait mettre un terme a
I'affaire, au contraire celle-ci prend de I'ample@es nouvelles arrestations sont mal
accueillies par I'opinion publigue. L’Etat essayera de faire durer le proces sachant que le
temps joue avec lui. Il mise aussi sur tout ce mirrait détourner I'attention publique,
comme le cyclone Edith qui touche la Martiniquteseptembre 1963 et fait dix victimes.
Il faudra toute la pression nationale et la grégdadfaim de huit détenus pour accélérer les
procédures. Pourtant, le dossier est vide — n'onblipas que depuis le début de cet
événement, les RG parlaient d’'un groupuscule sap®riance. L'accusation de complot
n'est donc pas retenue par le tribunal. La sent¢on®e le 10 décembre 1963 : cinq
membres sont condamnés pour atteinte a I'intédutéerritoire national : Armongon Henri,
inspecteur en douane et dirigeant du groupe deegednFort-de-France ainsi qu’Hervé
Florent, avocat et membre du PCM, prennent trossdmprison ferme ; Rodolphe Désiré,
interne a I'hopital du Lamentin et membre de 'AGE#&ux ans ; Victor Lessort, bijoutier,

dirigeant du groupe de jeunes de Fort-de-Francéngitxmois et Manfred Félix Lamotte,

#°Armand NicolasQp. cit.,p. 220.
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étudiant, membre de 'AGEM un an. Ces cing condamfuidit appel, leur peine sera
commuée en surdf¥,

Cet événement est important a plus d'un titres’dgit d’abord d’'un mouvement
anticolonial organisé. Il s’inscrit dans une lignde résistance au postcolonialisme et
marque ainsi un tournant important dans cette inest&cn outre, il montre la force de
répression, mais aussi les limites du pouvoir dalob’Etat, bien qu’ayant été désavoué par
le jugement, a tout de méme fait de ces jeunesadtisdqui, fondamentalement étaient
inoffensifs, des prisonniers politiques symbolisdat répression coloniale. Enfin, la
jurisprudence qu’apporte le jugement est capitalér ia suite de la résistance. Dorénavant,
le fait de revendiquer I'autonomie, voire l'indéplamce, ce que certains signataires feront
de leur cellule de Fresnes, n'est plus un délitguastion du statut de Ille peut ainsi étre

débattue beaucoup plus librement.

De Gaulle et I'Union Francaise

Cette question a déja été largement discutéallorgéférendum de 1958, vote qui mene a
la V¢ République Francaise. C’est un vote de confiamce Pe Gaulle, mais ce référendum
est aussi I'occasion pour les colonies de réaffirfeer appartenance a I'Union Francgaise.
Le PCM tout comme Césaire et le PPM appellent &rvetnon » a cette nouvelle
constitution dans laquelle aucune évolution desadéments d’outre-mer n’est prévue.
Cependant, Césaire se rétracte. En effet, son lamministre de I'Information André
Malraux, en visite en Martinique, se veut rassurBat son intermédiaire, de Gaulle affirme
que des « franchises » seront reconnues aux qaatiennes colonies francaises. Nous
sommes en pleine guerre d’Algérie et le gouverngéresh conscient qu’il vaut mieux se
montrer conciliant pour ne pas propager cette guefésaire, appelle donc au vote du
« oui », avec les békés et les cléricaux. Le PAMnya lui reste opposé a cette constitution.
Néanmoins, comme partout en France, on assiste @arasante majorité du « oui », seule
la Guinée a voté « non » et devient, de ce faijpays indépendant. De Gaulle ressort de ce
vote doublement gagnant : la France, dans touteos®lexité a reconnu la politique du
président ; de plus, la France peut se targuerod’adonné la possibilité aux peuples
colonisés d’accéder a I'indépendance, ceux-ci céfépé demeurer sous l'autorité francaise.

Le «oui » martiniquais s’explique par le revirethee Césaire et du PPM, mais il se
comprend aussi par I'attachement a De Gaulle, peag de tous les Martiniquais ». En mars
1964, suite aux événements de 'OJAM, il se dépETevartinique en vue de rétablir la

Idem.,p. 231.
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situation et de réaffirmer la mainmise de I'Hexagmur I'lle. Comme d’habitude, il est
accueilli en héros. Il se permet de réitérer ttasament la portée de la présence francaise.
Les nombreuses petites phrases qui ponctuent sfurséont, a ce titre, assez
symptomatiques. Ainsi, a peine arrivé sur le solrtimiguais, il résume la question
identitaire par cette affirmation : « Mon dieu, quaus étes francai®». Il se fera beaucoup
plus radical en affirmant que « la seule chancéaddartinique, c'est la Fran&». C'est
dans la tribune duMonde qu’il se montre le plus méprisant a I'égard dedléités
indépendantistes de certains Martiniquais, en saunte «[qu’]entre [|'Europe et
'’Ameérique, il n'y a que des poussieres et on nestwit pas des états sur des
poussiéres®». Pour I'historien Jalabert, la visite de De Gaukst un « électrochoc
décisif®' », en ce sens qu'elle neutralise les revendicatindépendantistes avant méme
gue celles-ci ne se soient concretement épandlfesit dire que cette visite s"accompagne
de la mise en place de nouveaux moyens de cordedlenformation. La télévision arrive
en Martinique et, dés le deuxieme jour de visitechaf d’Etat francais, parait le premier
numéro du journdFrance-Antilles Cette publication ouvertement progouvernememtast
méme pas gérée aux Antilles. C’est le groupe Hergan depuis Strasbourg, dirige ce
journal. Quotidien dés le mois d’octobre, il devitnes populaire au détriment de nombreux
petits journaux. Encore aujourd’hiirance-Antillesa le monopole de la presse quotidienne
régionale et occupe pratiquement une position hégéue. L'utilisation quasi
propagandiste des outils de communication pernizt &aulle, et a travers lui a I'Etat, de
se positionner et de maintenir son influence sue yopulation qui lui est déja

majoritairement favorable.

Quel avenir pour les désirs d’autonomie ?

Ce travail de laminage des revendications staggta une double conséquence, d’abord,
aupres des politiciens, et notamment de CésairersAju’il a cru aux promesses de De
Gaulle et de Malraux et qu’il a incité les Martinas a voter « oui » au référendum de
1958, Césaire est décu et décide de radicalisgpasagons. Tandis qu'il militait pour une
seule décentralisation reconnaissant I'appartenanize France, il devient autonomiste. |l

reconnait le fait national martiniquais et I'impamte pour la Nation martiniquaise de

28 Cité parlbid., p. 232.

29 Cité parlbid., p. 232.

20| e Monde24 mars 1964, cité par Jean-Claude William, « @és&imé »,Dictionnaire encyclopédique des
Antilles et de la Guyane Désormatart-de-France : Désormaux, 1992, tome 2, p. 551.

%1 aurent Jalaberp. cit.,p. 62.
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disposer d’elle-méme. Neéanmoins, cette radicativatiest loin d’étre unanime.
Contrairement aux hommes politiques, la populatiéagit positivement aux discours du
président francais. Les discours idéologiques autistes ou indépendantistes n’ont plus
vraiment de prise sur la population en ces finsmées 1960. Les gaullistes remportent tous
les suffrages, au détriment du PPM qui ne se neamnhtju’'a Fort-de-France. Le PPM est
d’ailleurs contraint d’annuler son congres de novem1967, faute de soutien. Ce
revirement politique et ce changement de modeleassgnt de Césaire a De Gaulle —
s’accompagnent inéluctablement d’'une certaine quiwede la Martinique, une conception
populaire qui réaffirme son attachement a la Méa@i®.

Au cours des années 1970, nous assistons, pqurtantnouveau revirement de situation.
Bien que la situation globale soit plus équilibréle niveau de vie progresse, tout comme la
santé publique — certaines revendications persistes aides publiques ne sont toujours pas
au niveau de I'Hexagone, le chédmage persiste, 6@mdnce d’octobre 1960 n’est pas
encore abrogée et de nouvelles bavures policiatigrient la populatidi>. Aussi, le parti
gaulliste (UNR) perd la majorité au profit des made gauche qui s’unissent pour mieux
défendre I'autonomie. En aol(t 1971, la conventiorMbrne-Rouge pour I'autonomie des
quatre DOM est ainsi organisée. Quinze organisatiein partis politigues venant de la
Martinique, de la Guadeloupe, de la Guyane et d&lanion participent a cette convention.
Pendant trois jours — du 16 au 18 ao(t — les diffi&s parties font le point sur les succes de
la lutte autonomiste et réfléchissent aux moyensnetant de continuer au mieux cette
lutte. Les discussions menent a la déclarationdida la convention pour I'autonomie des
DOM (voir Annexe 3, p. 349). Le fait national estere une fois posé, ce qui implique une
évolution statutaire. Celle-ci est, lors de cett@wention, pensée tant d’'un point de vue
economique, culturel que politique. L’autonomie restendiquée et explicitée dans sa mise
en place et dans son fonctionnement. Bien enterednpuveau statut se doit d’étre au profit
des masses laborieuses et non plus, comme c’easlpour le département ou auparavant
pour la colonie, au profit d’'une petite minorité.

A c6té de ces revendications autonomistes apgardisussi des revendications extrémes
rejetant définitivement lattachement a la Frande réclamant l'indépendance. Ces
revendications naissent d’abord dans les milieurliénts : au lycée Scheelcher et surtout a
I'Institut Martiniquais d’Etudes, fondé en 1967 falissant. Tres vite, le monde politique va

%2 e 12 mai 1971, le Ministre des Départements etifbéres d’outre-mer, Pierre Messmer (1916- )jvarr
sur I'lle. Une grande manifestation est organiggalle-ci, officiellement interdite, est violemmerdtprimée.
Le calme est pourtant maintenu. Pourtant vers Lirelseun lycéen, qui n'avait pas participé a la restation
se fait tuer. Voir, Armand Nicola§p. cit.,p. 287.
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lui aussi s’ouvrir a cette nouvelle prétention. glien 1973, Alfred Marie-Jeanne, maire
indépendant de Riviére-Pilote (ville du Sud), da&e Parole au peuple », qui devient fé 1
juillet 1978 le Mouvement Indépendantiste Martirdgu(MIM). Ce parti politique réclame
gue I'lle soit souveraine, qu'elle devienne un Htaependant caribéen, toujours associé a
'Europe. Progressivement, le MIM remporte des escélectoraux et devient une force
politique incontournable.

Bien qu’ayant connu de nombreux renversementsapasl’'un désir d’'autonomie a une
valorisation de la présence francaise, sans ouekeréves d’'une Martinique indépendante,

les réflexions sur le statut de I'lle ont profonddrnmarqué cette période de I'histoire.
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Dix ans aprés la départementalisation, la Marntiaigst plus que jamais affaiblie par une
situation économique désastreuse. Celle-ci plorite dans une atmosphére tendue : le
moindre petit accrochage tourne en émeute, commiéambre 1959 ; le début de la saison
sucriere catalyse des conflits sociaux de grandpleam comme en 1961. Face a ces
contestations récurrentes, I'Etat est de plus es pepressif. Il organise une chasse aux
sorcieres contre tous les opposants en s’'appuydamment sur de nouvelles Iégislations
telle 'Ordonnance d’octobre 1960. Pour apaisesiiaation, un systeme d’émigration vers
I'Hexagone est instauré. La France a besoin de-tie&uvre, alors que la Martinique a une
population jeune grandissante sans perspectiveediagur I'lle. En vidant ainsi les DOM
de ses forces vives, I'Etat espére également lif@teecrudescence des conflits.

Néanmoins, la Martinique ne subit pas cetteeggpon sans réagir, les revendications
politiques évoluent et deviennent de plus en plésoutantes. Le monde politique
s’organise, surtout aprés la démission surpris€asaire du PCF. Deux partis indépendants
sont alors créés : le PCM en 1957 et le PPM unlamtard. Tandis que le premier est un
fervent défenseur de I'autonomie, le second prgfereser une région Martinique s’intégrant
parfaitement dans une France décentralisée etd@déette réflexion s’articulant autour des
deux évolutions possibles du statut de I'lle essamenée par des mouvements apolitiques,
comme celui de 'OJAM, mouvement qui a le méritenuettre en lumiére la complexité de
la présence francaise en Martinique entre attacherpepulaire a la Mere Patrie et
opposition farouche a un systéme postcolonial suuépressif. La figure de De Gaulle est
tout aussi exemplaire de cette dualité. Il n’hépids a critiquer ouvertement les velléités
indépendantistes de certains comparant la Martinéune poussiéere, tout en demeurant un
personnage idolatré pour la grande majorité. Segtesi sur Ille sont triomphales et
compromettent durement les revendications autoriemid.es luttes pour une évolution
statutaire sont néanmoins toujours présentes @tireessent méme avec le temps, certains,

comme les membres du MIM révant d’Indépendance.
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Que l'on parle de région, comme le PPM a ses d¢loute I'on défende I'autonomie,
comme Césaire apres 1964 et le PCM, ou que, comareeNeanne et les membres du
MIM, on aspire a I'lndépendance, on reconnait uhdapital qui ne peut plus étre passé
sous silence. Bien que son rapport a la France utenambigu, la Martinique depuis le
milieu des années 1950 s’est reconnue en tant gtier\ Or, cette prise de conscience du
fait national n’est-elle pas indispensable au dgysgtment d’'une identité autonome et des
moyens d’expression lui permettant de s’épanouir ?
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Chapitre cing

Une identité culturelle a définir

La Martinique se reconnaissant désormais comme une nation, il lui faut affirmer son
identité nationale, indispensable a la production d’un art national. Comment un peuple
ayant subi la colonisation peut-il se construire en tant que nation ? Deux éléments
favorisent cette démonstration identitaire, tous deux accordant une place importante aux
artistes. Le monde [ittéraire se positionne dans cette recherche. Entre créolisation et
créolité, la définition méme de [identité, essentialiste ou mnom, crée un désaccord.
Néanmoins, les auteurs, dont Edouard Glissant, Jean Bernabé, Patrick, Chamoiseau et
Raphaél Confiant revendiquent [existence de particularismes a défendre. L’ histoire
coloniale a laissé des séquelles. Les artistes doivent jouer un réle prépondérant dans la
réparation de celles-ci et donc dans la défense de [identité naissante. Les rites
commémoratifs entourant la célébration de [abolition de [esclavage de 1848 participent
également a la construction identitaire du peuple martiniquais. Lors de ces célébrations, le
peuple s'unit derriére un événement historique fondateur. L'évolution de cette
commémoration se concentrant toujours plus sur le role du peuple martiniquais dans cette
libération [égitime, ce peuple comme acteur de son histoire passée, mais aussi d venir.
L’identité nationale bien que fluctuante peut dorénavant se reposer sur des bases définies.
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La situation politique a abouti & une reconnaissatu fait national. Ce fait reconnu, la
Martinique doit dorénavant définir son identité. éaurs des années suivant la démission de
Césaire, de nombreux acteurs ont participé a cdtboration. La littérature a ainsi
beaucoup ceuvré dans ce domaine comme le prougeinalaux de Glissant ainsi que ceux
de Bernabé, Chamoiseau et Confiant. Bien qu’oppsisésertains points, ces quatre auteurs
se rejoignent sur les répercussions néfastes dsé padonial et sur la persistance d’un
systeme postcolonial. La réappropriation de I'histest aussi un élément capital de la quéte
identitaire. Enfin, tous quatre s’entendent surfle des artistes dans cette recherche, l'art
pour l'art n'ayant aucune légitimité vu le contex@es penseurs ont poursuivi le travail
identitaire des auteurs d€ropiquesen se référant a I'évolution historique et en se
concentrant davantage sur les spécificités de I'ile

Néanmoins, l'instance littéraire n’est pas le séidment ayant permis de fonder une
identité en Martinique. Celle-ci s’est égalemenhstauite sur les rituels commémoratifs,
notamment les plus importants dans I'lle, ceuxlr@ldgt I'abolition définitive de I'esclavage
en 1848. Non seulement ce regard sur le passédauwnme cohésion du peuple diffracté de
I'lle, mais qui plus est, il précise la spécificite celui-ci, les célébrations évoquant
I'abolition de I'esclavage remplagant en Martiniqeetles du 14 juillet. L’historique de cette
commeémoration et des objets mémoriels — les ceulagisentre autres — qui en sont issus
en disent long sur I'évolution identitaire de lilee cent-cinquantiéme anniversaire de
I'abolition, en 1998, est ainsi, le point d'orgue k& quéte identitaire et cristallise toutes les
modifications de celle-ci. Aussi, analysons de pbtuss la construction de l'identité en

Martinique.

1. Créolisation ou créolité ?

1.1. Une identité en construction : 'apport de Glissant

Glissant, poéte, romancier et essayiste martinsgdafend depuis le début de sa carriere
la quéte identitaire que doit mener son ile. Seaig®t romans contribuent a cette exigence
identitaire tout comme son militantisme. Il papieiainsi a la fondation du Front Antillo-



Guyanais en 1959, qui réclame la libération deplgsudes Antilles, ce qui lui vaut de subir
I'Ordonnance d’octobre 1960. Ainsi est-il expulsé Guadeloupe en 1961 et assigné a
résidence dans I'Hexagone. Ce n’est qu’en 1964 gelit de nouveau vivre librement en
Martinique. Il ouvre alors I'Institut Martiniquad'Etudes en 1967 pour permettre a tous les
Martiniquais, méme ceux ayant vécu leur scolarddme un échec, de retourner sur les
bancs de I'école et de finir leur instruction. D871 a 1973, il s’investit dans la revue
Acoma.Celle-ci réaffirme l'identité antillaise et la réwdlie avec son contexte caribéen,

contexte jusqu’a présent oublié par les auteursimguais.

Des concepts phares

Sa pensée s’articule autour de deux concepts phdaecréolisation et le Tout-Monde.
Cette derniére expression peut sembler bien atesthiexplique sans doute que I'ceuvre de
Glissant ait souvent été accusée d'étre trop ®ljtigoire illisiblé>® Ce mot composé est
pourtant aisé a comprendre, comme I'explique Doguiai Chancé : Tout-Monde est une
traduction littérale dtout-mouncréole signifiant « tout le mondé® Glissant base donc sa
réflexion sur ce «tout le monde » banalisé en cen qui, loin de représenter une
guelcongue universalité, correspond a un enseniinldivddus plus ou moins vague. Pour
Chancé, «tout le monde » équivaut au « on » gksama de I'opinion qui s’exprime et
pense en lieux communs. C’est une nouvelle mamiéreoncevoir le monde, loin de tout
systeme universalisant, tant honni par I'essayistais proche d’'une opinion populaire
diverse, gage de vérité. En effet, Glissant affexte les lieux communs ou « une pensée du
monde confirme une pensée du mdntie. Or, ces lieux communs révélent trop souvent la
souffrance du monde.

Pour guérir ce monde malade, Glissant évoque rieeaqi de créolisation. Chancé nous
expliqgue que la créolisation glissantienne va lgierdela du simple phénomene linguistique
dans la mesure ou il s'agit d'un processus de mnes mondial€s®. L’auteur martiniquais
le confirme : « J'appelle créolisation la renconti@terférence, le choc, les harmonies et
les disharmonies entre les cultures, dans la téta#alisée du monde-tef?é». Les sociétés
créoles sont nées de cette créolisation, de cengetlde cultures qui dépasse le métissage

2% Jean-Louis Joubert, «Edouard Glissant )niversalis.fr, http://www.universalis.fr/corpus2-

encyclopedie/117/0/T626215/encyclopedie/GLISSANTtiA.

%4 Dominique Chancé, « Apprendre a liretdeit-mondeavec Edouard Glissant Bnseigner le francajs® 5,
décembre 2006, p. 1Bttp://www.mlfmonde.org/IMG/pdf/13_22 EFO05.pabonsulté le 20 mars 2008.

25 Edouard Glissantntroduction & une poétique du diveParis : Gallimard, 1996, p. 33.

2% Dominique ChancéQp. cit.,p. 14.

%7 Edouard Glissanfraité du tout-monde. Poétique IRaris : Gallimard, 1997, p. 194.
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par son caractére imprevisible. Il ne s’agit pascdulturation, car chaque élément conserve
une partie de son identité premiére. Ces sociédgpasent en cela aux sociétés ataviques
qui subissent le poids de leurs héritages ancestcaélebrent leur mythe originel et fondent
leur Iégitimité sur la propriété de leur terre. Gesiétés, en se basant sur de telles vérités,
sont souvent a l'origine du cri du monde. Glissajbute que les sociétés ataviques sont
appelées a se créoliser, a se défaire de leuitudes ancestrales et a intégrer le caractere
composite du monde, « ol tout change en écharfg&ant

Avec ce concept de créolisation, l'auteur dépdssseul contexte postcolonial antillais,
pour réfléchir au monde et a la place de chaquétgodans celui-ci : « La vraie libération
d’'un peuple dans le Tout-Monde aujourd’hui c’estpdevoir réfléchir et agir sa fonction au
mondé>%. Glissant est ainsi un précurseur d’une réflexjlmbale pensant les Antilles dans
le monde et intégrant la relation des Antilles aande. Il ne se contente pas de chercher a
définir I'identité martiniquaise ; il tente de cawoir cette identité comme appartenant et
pouvant enrichir le Tout-Monde. Un autre aspecitijate la pensée glissantienne est cette
exemplarité de la situation antillaise. Comme lagres lieux créoles et du fait de son
histoire, la Martinique composite devient un prgp& a suivre. Chanceé le confirme, «la
créolisation est donc devenue un modéle pour pefesenondé®®». Elle prend ainsi
'exemple des magasins IKEA et des pizzas, deuméhés adoptés par le monde entier,
mais sujets a des modifications dans leurs usaggs,donc a une créolisation.

Une colonisation réussie

Cette exemplarité du modele antillais ne valorese rien la colonisation et ses
conséqguences. Bien au contraire, Glissant fustgie colonisation réussie qui ne permet

pas au Martiniquais de s’épanouir :

Il faut supposer que la colonisation francaise earfihique risque bientét de
parvenir au “stade supréme” de toute colonisatigui est de dépersonnaliser
completement une communauté, de I"absorber” danscorps extérieur, et
gu’en ce sens la colonisation de la Martinique éeélerait alors comme I'une
des rares colonisations “réussies” de I'histoire dewne. Mais nous disons que
ce serait non seulement au prix de la dépersoratabis, mais encore (ce qui

28 Edouard Glissant, entretient avec Lise Gauvinlirdginaire des langues introduction & une poétique
du diversParis : Gallimard, 1996, p. 126.

9 Edouard Glissant, 1996)p. cit.,p. 101.

20 Dominique Chancép. cit.,p. 15.

155



revient peut-étre au méme) du déséquilibre gérdugbeuple martiniquais pris
dans sa globalit&".

La colonisation a ainsi participé a l'isolement géaphique de la Martinique. La Caraibe ne
constitue pas une unité, c’est une multitude d'dgant subi des influences différentes :
francaise, anglaise, espagnole ou hollandaise. a#iljue est francaise et n’a donc pas
d’affinité avec I'anglophone Sainte-Lucie par exdenp« la colonisation [... a] constitu[€]
en étrangers des gens qui ne le sont’pasLa rivalité Martinique/Guadeloupe est aussi un
bel exemple de cet isolement; méme avec l'lle skaeuwelation est contaminée par la
division coloniale. Cet isolement géographique maisins caribéens s’accompagne d’une
déconnexion avec sa propre terre, sa propre réiditparadisiaque et département francais,
voici deux représentations de la Martinique profamdnt ancrées dans l'imaginaire
martiniquais par le processus assimilationnistertaat, il ne s’agit dans les faits que d’'une
vision extérieure intériorisée. L'effacement detams événements historiques a facilité
cette coupure avec la réalité géographique. L’'hisstoccidentale n’a retenu que les faits
marquants pour son développement, en prenant somtdrer ou de réécrire les passages
moins valorisants. L'Europe a ainsi constitué lidiee, cette «totalité qui exclut les
histoires non concomitantes de celle de I'Occitfémt et éliminée de la conscience
colonisée des références collectives essentiglliebon ajoute a tout cela le dénigrement
identitaire, I'assimilation insinuant l'incapacities Martiniquais a survivre sans la France,
nous comprenons la situation catastrophique émadantontexte colonial. Celle-ci a
métamorphosé le peuple antillais en zombie : « @nt-rivant, un revenant qui hante la

terre, une communauté zombifiée, c’est ca qu’estige la Martinique* ».

Une conception unique de l'identité martiniquaise

Pour « guérir » la société martiniquaise coloni@éssant préconise une réflexion sur
I'identité de l'lle. Cependant, contrairement a g@édécesseurs et a ses successeurs,
I'essayiste répugne I'idée d’'une identité esseistil Il se rapproche en cela des théories de
Gilles Deleuze et Félix Guattatt sur I'identité rhizome. En botanique, un rhizonst e

1 Edouard Glissant,e Discours antillaisParis : Gallimard, 1997, pp. 188-189.

%21dem, p. 22.

253 bid., p. 243.

264 Dominique Chancél.es Fils de Lear. E. Glissant (Martinique), V.S.itdaul (Trinidad), J.E. Wideman
(Etats-Unis) Paris : Karthala, 2003, p. 119.

25 Gilles Deleuze et Félix GuattaGapitalisme et schizophrénie, tome 2 : Mille platedaris : Minuit, 645p.
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«une tige souterraine garnie de racines adveAffses En utilisant cette métaphore,
I'identité rhizome est ainsi celle qui s’étend aréncontre de l'autre, qui se construit
continuellement grace a ce contact. Elle s’oppestaits a I'identité racine unique, celle de
'Etre qui, constituée une fois pour toutes, nonlesment ne s’enrichit pas du contact a
I'Autre, mais en plus le craint de peur de s'y dis€®’. A I'opposé, la théorie
glissantienne repose sur la Relation, sur cetteordgre avec I'Autre qui permet de se
connaitre et d’évoluer : « Je peux changer, ennggant avec I'Autre, sans me perdre
pourtant ni me dénaturéf ».

Il'y a trois précisions qu’il faut apporter congant cette notion de Relation. D’abord, le
réle de cet Autre. Il est important, il est mémddedement de I'existence ; mais en aucun
cas, il n'est a l'origine d’'une quelconque légitiéna exister, ce qui a pu étre le cas avec la
Négritude. Comme l'explique Véronique Fauvelle,st’éhomme blanc qui, a travers son
discours dépréciatif et assimilationniste, a ce2Blégre. C’est aussi 'lhomme blanc qui doit
le reconnaitré®. Ensuite, la relation n'est pas la dissolution dléAutre. L’échange est
fructueux méme si 'on ne se dévoile pas entierent@lissant évoque le droit a I'opacité.
L’essayiste s’éloigne du modele occidental quiduiél'autre au modele de [s]a propre
transparencé’ ». L'incapacité de cerner entiérement I'Autre h’plus problématique, elle
participe méme a une meilleure compréhension :opakité est fondamentale du
dévoilement [...] 'opacité, la résistance de I'autist fondamentale de sa connaissance [...]
seulement dans l'opacité (le particulier) 'autre ouve connaissabté». La relation
n'existe donc que si chaque partie reste soi-méEmin, I'’échange, lidentité en
construction n’excluent absolument pas la rechedehses propres particularismes. Bien au
contraire, la relation implique que tout est litdl'importance de défendre les spécificités
de chacun, spécificités qui participent au Tout-MenGlissant prend ainsi I'exemple d’'un

Québécois qui soutiendrait la cause amérindiennsotent qu’il ne peut sauver sa nation,

#®Jacques Dauta, « Rhizome », Universalis.ft http://www.universalis.fr/corpus2-
encyclopedie/117/0/T322123/encyclopedie/RHIZOME .htm
%7 Edouard Glissant, 1996)p. cit, pp. 59-79.

268 Edouard Glissant,a Cohée du Lamentin. PoétiqueR4ris : Gallimard, 2005, p. 25.

29 véronique Fauvelle, « De la négritude & la créalita spécificité de la pensée d’Edouard Glisskamts
I'approche postcoloniale francophone », Mémoirentitrise en études littéraires. Montréal ; Univiérslu
Québec a Montréal, 2003, pp. 66-67.

2"®Edouard Glissant, 199@p. cit p. 72.

21 Edouard Glissant, Intention poétiqueParis : Seuil, 1969, p. 182.
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sa culture en en laissant dépérir une alftrea défense de I'identité martiniquaise est ainsi

une cause juste qui participe a la sauvegarde dt:Niondé”>,

La vision prophétique de I'histoire

Cette lutte identitaire passe en Martinique paé&ppropriation du passé, d’'une mémoire
collective. En effet, « c’est en réinvestissant passé que, dans nos pays, on échappe a
I'ambigu traumatique des refus et des rejets incienss’* ». Glissant refuse de parler de
peuples sans histoire, il préfére parler de notoines En effet, la colonisation et
I'assimilation n'ont eu de cesse d’'imposer I'Hiseoaux peuples colonisés raturant ¢a et la
des événements et des coutumes constituants deléedite. Cette soumission empéche les
peuples colonisés de faire émerger une conscidatm@igue qui permettrait de ne plus étre
esclave d'un passé imposé. Pour expliguer sa positlissant utilise I'exemple de

I'esclavage a travers les propos de Fanon :

Fanon dit qu’il ne veut pas étre esclave de I'egatge. Cela sous-tend pour moi
gu’on ne saurait se contenter d’ignorer le phénoenkistorique de I'esclavage ;

qu’il faut ne pas en subir de maniére pulsionnddetrauma persistant. Le

dépassement est exploration projective. L'esclasted@bord celui qui ne sait

pas. L'esclave de I'esclavage est celui qui ne pastsavoir’.

Le probleme est qu'en Martinique des pans entierd'tdstoire ont disparu. Glissant est
conscient qu'il subsiste des vides dans le pasd@lalevides qu’il faut combler, grace a la
pensée de la trace. « Que [cette pensée] s’appas@pposition a la pensée de systeme,
comme une errance qui oriefife ; 'auteur nous incite, ici, & explorer les mérasj a
retrouver la trace, ces morceaux du réel volésamsgy pour renouer avec une histoire qui
jusqu’a présent n'a été que destructrice. La ouvides ne peuvent étre comblés, il est
toujours possible de les colmater grace au poweifimagination. L'auteur défend, en
effet, une vision prophétique de I'histoire. Det féhistoire appartient a tous ceux qui sont
préts & utiliser leur imagination et la fécondit lrrance pour que celle-ci se révéfe
L’errance est ici positivement acceptée comme lgaciée de I'étant a fuir les pensées

22 Edouard Glissant, 1996)p. cit, p. 99.

213 « Ce n'est ni par la force, ni par le concept qujmrotégera ces cultures [les cultures menacées de
disparaitre], mais par I'imaginaire de la totaliténde, c’est-a-dire par la nécessité vécue deitcedfae toutes

les cultures ont besoin de toutes les culturelslem, p. 133.

2" Edouard Glissant,e Discours antillais, Op. citp. 156.

2% |dem, p. 221.

2% |bid., p. 18.

2’ « En ce qui nous concerne, I'histoire en tant cprescience a I'ceuvre et I'histoire en tant que wéesont
donc pas I'affaire des seuls historiensbig., p. 228.
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systémiques. Elle permet d’enquéter sur le rédldaletant conscience de I'impossibilité de
parvenir & des certitudes. Mais cette entrave @enlen rien a l'errance la possibilité
d’expérimenter le Tout-Monde.

L'art n’est pas une fin

En accordant une telle importance a I'imaginatbra I'errance dans I'appropriation de
I'histoire et de l'identité, Glissant impose un etfif & I'art qui ne peut étre une fin en soi.
En effet, I'artiste est celui qui utilise a bon iest son imagination pour faire éclore la
conscience de soi. L'essayiste martiniquais mengola littérature et le travail du poéte,
mais ce qu’il dit est tout a fait transposable aonde des arts visuels. Non seulement
l'artiste est a méme de traverser le chemin dedrare, mais en plus, il exprime sa quéte.
L’art permet ainsi I'inscription d’un lieu dans heonde : « Le poéte tache a enrhizomer son
lieu dans la totalité, a diffuser la totalité desmn lieu : la permanence dans l'instant et
inversement, l'ailleurs dans lici et réciproquertféh». Nous saisissons ici, le double
objectif de I'art : combler les trous de I'histogedce au pouvoir de I'imagination et engager
le lieu dans la totalité-monde.

Aussi, pour Glissant, dans un contexte postcolph#ation culturelle ne peut demeurer
neutre, elle doit clairement se positionner. Eetetar conscience de soi peut-elle s’exprimer
sans s’opposer a une situation postcoloniale atiasante ? Pour sortir de I'aliénation, deux
conditions sont donc nécessaires : la conduite’at#idn culturelle par des Antillais, et
surtout la remise en cause du syst€mel’auteur propose dailleurs un véritable
programme pour que cette action culturelle soitemement mené®. Il faut, avant tout,
combattre les trois fondements de la culture auxllds : la dépendance économique qui est
a la base d'un désordre structurel de la société&ohstitution d’'une élite sans pouvoir
décisionnel qui refuse de critiquer les apportsucels, |€gislatifs ou économiques de
'Hexagone et la misere mentale qui depuis 1945tsaggravée bien que la situation
economique ait positivement évolué. La prise en ptemde ces trois €léments est
indispensable a la bonne conduite de I'action celliel en Martinique. Partant de 1a, celle-ci
doit déjouer la mainmise aliénante du fait cultugeli peut, & travers Il'assimilation,
contribuer a une dépersonnalisation peu créattiagdgeologie d’'une culture universelle est
aussi a combattre. Dans la mesure ou elle reduwiuliare du monde a une unité, elle

contribue a standardiser les formes d’expressioa eh limiter leur diversité. En outre,

28 Edouard Glissanfraité du tout-monde. Op. Gip. 122.
2¥ Edouard Glissant,e Discours antillais. Op. citpp. 172-174.
20 1dem, pp. 356-376.
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I'action culturelle doit aussi affronter le problemdu folklore. Cette manifestation
pittoresque, vide de toute signification est peetise a plus d’'un titre : elle donne une
représentation illusoire de I'individu qu’il ne alcke pas a remettre en cause I'empéchant de
développer de nouvelles formes d’existence colleciGlissant est catégorique quant a son
utilisation : « Il faut vomir “le folklore” (un fdtlore probant ne se développe qu’a partir
d’'une mentalité collective non aliénée) et lui opgrodans I'action culturelle des formes
concertées de réflexion populdfte». Ce programme culturel est pratiquement polijopt

pose clairement I'art comme moyen de lutte.

Une esthétique singuliere

L’art martiniquais a donc pour mission de comleattn systeme. Peut-il respecter un tel
programme en suivant I'esthétique défendue paryseme ? En analysant le travail de
quelgues artistes américains, dont les Cubains eamugustin Cardenas ainsi que le
Chilien Roberto Antonio Sebastian Matta, Glissardsde les contours d’'une esthétique
americaine opposée en de nombreux points a I'égtieebccidentale. La conception de
I'espace est d’abord trés différente. L'Europe eemté la perspective, cette illusion d’'une
fuite étendue du paysage ; I'art occidental prgigéun monde horizontal, de la poussée au
loin. L’Amérique privilégie un rapport vertical &$pace, une réponse simultanée qui va du
bas vers le haut, du présent au passé. L’art aan@rious fait vivre I'expérience de la
posture debout. Cardenas s’est, par exemple, &gislement tourné vers une statuaire
verticale en s’inspirant de I'esthétique totémicfgcaine. Pour mieux comprendre cette
absence de perspective typiquement américainesadli;mious enjoint a regarder la nature de
cette région, et notamment des Antilles ; il évogumsi le champ de canne qui est « une des
dimensions les plus communes du paysage antillmschamp de canne est un a-plat, il
court et demeure, loin des lignes de fuite, quagthmil flue & flanc de morfi& ». L'art
americain est donc un art de l'a-plat, un art repnéant un espace immediat, un espace qui
redéfinit notre rapport au ré&l. Les ceuvres de Matta déconstruisent I'espace tetips.
Par exemple, dans s&gorphologies psychologiqued983), il crée une architecture du
temps ; il jette les couleurs sur la toile invemntde nouvelles formes en les extrayant de la
matiere. Plus tard, il déconstruit les formes paéer des ceuvresradimensions. Quant a
Lam, ce métis par excellence, il a su s’inspiref Aigique avec ses visages ovales en forme

de masque, ses masses uniformes et ce renforcdpeettits. Il est ainsi devenu un peintre

#11bid., p. 363
22 Edouard Glissant, 2008)p. cit, p. 186.
283 « Prélude da pluie des sables », Iderpp. 41-68.
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créole. Salungle(1943, Fig. 2.1.) est surenchere de formes végétalenaines, animales :
hybrides, de formes étouffantes qui envahisserspiee. Pour Glissant, ce plein est la
manifestation d’'une présence baroque. En définiti\essayiste martiniquais dresse une
esthétique américaine caractérisée par une poussieale, une déconstruction de I'espace
et une surabondance baroque.

L'appréhension du paysage est aussi une domindetd’esthétique proposée par
Glissant. Les paysages ne sont pas un simple détoront une valeur symbolique,
précisément ce sont des « catégories de I®&fant Les morne&® sont ainsi le lieu des
légendes, des mythes ; les plaines, couvertesatapghde canne, représentent le monde du
travail, de I'exploitation ; le delta, comme la laéde a coté de laquelle il a grandi, incarne
I'Autre, l'ailleurs ; la mer évoque tout a la fdiglusion — la possibilité d’'un ailleurs, d’'un
avenir difféerent — et la réalité — la barriere arfchissable qui empéche toute fuite —; la
ville, attribut de la modernité, est le siege detés les tensions, de tous les dangers, c’est
« le lieu méme du vacillement absdfi». Ces catégories sont ancrées dans l'inconscient
collectif antillais ; leur utilisation ne doit paitre systématique, mais permet de saisir
certaines ceuvres littéraires ou plastiques.

L’apport de Glissant est manifeste, non seulénieamene une réflexion novatrice sur
I'identité martiniquaise, et, de surcrotit, il paipie a I'élaboration d’'une esthétique et d’'une
conception militante de I'art dans I'ile.

1.2. Le retour de I'Etre : la créolité

Bernabé, Chamoiseau et Confiant vont beaucouppier des recherches de Glissant,
au moment de la publication en 1989 deldge de la créolit®’, un manifeste sur lequel

repose leur concept identitaire : la créolité.

Imposition essentialiste

Leur théorie commence d’abord par un constatmdede antillais est malade, car il ne
percoit la réalité qu'a travers un regard extériesrNous sommes fondamentalement
frappés d’extériorité. [...] Nous avons vu le mondepdes le filtre des valeurs occidentales,

et notre fondement s’est trouvé “exotisé” par laion francaise que nous avons dd

24 1bid., p. 92.

285 Aux Antilles, un morne est une colline arrondiéselée.

28 Edouard Glissant, 2008)p. cit, p. 102.

%7 Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau et Raphaél @orifiage de la créolité, In Praise of CreolneBsris :
Gallimard, ©1989, 1993, 127p.

161



adoptef® ». En se tournant vers les valeurs de I'Autret seiles du dominateur, les
Martiniquais ont perdu leur libre arbitre. Ils sat#venus les jouets du colon, mimant sa
parole, ses écrits, son art et surtout son regarté sur la réalité. Cette construction
occidentale du monde a déja été critiquée, notarmman Césaire. Cependant, bien que
reconnaissant I'importance de son action considévéeme « |'acte primal de [leur] dignité
restituéé® », les auteurs de la créolité sont aussi conscimses limites. Oui, Césaire et la
Négritude condamnent l'omniprésence de la penséddentale aux Antilles, mais
n'apportent-ils pas aussi une autre pensée, ume @usion, toujours extérieure a la réalité
martiniquaise : celle de I'Afrique ? Bernabé, Ch@éweau et Confiant réprouvent cette
habitude des intellectuels locaux a toujours trougers réponses dans un Ailleurs qui ne
peut que les fourvoyer : « Elle [I'élite martinigse] a drivé hors d’elle-méme en élisant a
chaque génération des Centres-métropoles qui igasren elE° ».

Ces auteurs proposent donc une identité quidpesn compte les différents éléments
constituant le peuple créole. lls n’opérent auadisénction entre les héritages valorisés par
certains ou dénigrés par d’autres. L'Europe a @g#ia la formation de ce peuple, mais il
n'est pas Européen ; il en est de méme pour I'Afid’Asie et les pays du Levantin. C’est

la fusion de tous ces héritages qui fonde le pecnglele :

La créolité est’agrégat interactionnel ou transactionngéés éléments culturels
caraibes, européens, africains, asiatiques, etriéua, que le joug de I'Histoire
a réunis sur le méme sol.[...] La créolité c'égt monde diffracté mais
recomposé”un maelstrom de signifiés dans un seul signifiamte Totalité™.

Le paralléle avec la pensée glissantienne est dvitla différence fondamentale entre les
deux théories est le résultat de cette fusionetdegrégat. Chez Glissant, le développement
identitaire est toujours en construction, les aelu s’échangent et se changent en
permanence sans jamais déboucher sur la formatioe dlentité figée. Pour les auteurs de
la créolité, la créolisation n’est qu'une étape dait aboutir a cette finalité qu’est I'étre
créole. La réintroduction d’'un essentialisme daidertité martiniquaise s'accompagne
d’'une imposition idéologique. En décrétant I'exmste d’'une identité créole, la créolité

propose une réalité, une culture et, de ce fa#, de@marche intellectuelle présentée comme

28 |dem, p. 14.

29 bid., p. 19.

29 patrick Chamoiseatcrire en pays dominéaris : Gallimard, 1997, p. 197.
291 jJean Bernabét als, Op. cit, pp. 26-27.
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la seule acceptatff&. Tout Martiniquais qui ne suit pas la voie deréatité, en privilégiant
une influence ou en se tournant vers un élémesétiext, renie son identité créole, c’est-a-

dire son étre.

Le primat de la connaissance personnelle

Seuls les éléments constituant I'étre créole stmmc valorisés. La créolité ne renie
absolument pas limportance de rechercher les rdift§ héritages. Elle préconise
I'exploration des miettes de lidentité africaindes fondations occidentales, mais elle
n'oublie pas I'apport des populations issues dagagisme ou les absences/présefices
ameérindiennes. Et c’est a travers les traces-mé@naqjue I'étre créole rentre en contact avec
ce passé composite. Les traces-mémoires sontdiasism de la marque concréte du passé
gu’est la trace, qui se matérialise a travers yatphne chanson ou encore un arbre, et des
Mémoires. Celles-ci représentent 'émotion impalpatui se dégage de la trace. Les traces-
mémoires désorganisent la mémoire unique et révdlaocumulation de toutes les
mémoires en présence dans l'ile ; elles offrentwisi®n évolutive et équivoque du passe.
Ainsi, elles ne révelent pas un temps révolu et ld@sx devenus étrangers, mais elles
participent a inoculer dans l'ici et le maintenal®s bribes des héritages constitutifs de
l'identité créole. Le point essentiel a retenir Bishportance de tous ces héritages, de la

prise en considération de toutes les traces méemaieeque nous affirme Chamoiseau :

Nous ne relevions pas d'une virginité antécoloniateais de I'obscure
déflagration des premiéres touches, des cales-oestrile bateaux négriers, des
cales-ruptures des immigrations contractuelles, desbresauts d’iles et de
continents, des ondes mélées de cheminements lenultiperdre une de ces
composantes, ne pas mettre chaque Trace-mémouengnivence avec chacune
des autres, et ne pas tenter d’en percevoir 'etdenrevenait a se nouer aux
inachévements’®

Cette mémoire multiple s’explique par l'importande la pluralité inhérente a l'identité

créole. Tout comme Glissant, les auteurs de lalit¥é@fusent de restreindre le monde a
une unicité, surtout quand celle-ci devient unigbis, concept eurocentriste reflétant les
valeurs du dominateur. lls vont plus loin que lpt&décesseur en inventant le néologisme

de « diversalité ».

22jack Corzani, Léon-Francois Hoffmann et Marie-LyRé&ciome, Littératures francophones — Les
Amériques : Haiti, Antilles-Guyan®uébec, Paris : Belin, 1998, p. 152.

293 | "extermination rapide des Amérindiens dans lesitgme Antilles ne permet pas de parler de la présen
d’'un héritage. Cependant, il demeure des indicasstée I'existence passée de ces civilisations daasgue,
les techniques ou la végétation.

294 patrick Chamoisea@p. cit, p. 201.
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A la vieille Universalité européenne, nous souh@t@pposer la Diversalité,
notion qui tout en maintenant I'idée d’'un destimmoun a I'espece humaine,
exige le respect et surtout la sauvegarde des itdsnparticulieres, non pas
dans lI'enfermement ou le nombrilisme, mais danstdiaction librement
conséegrgtie, dans la créolisation acceptée, voulaeherchée méme, et non plus
subie™,

Ce concept est non seulement révélateur de lapficité des traces-mémoires constituant
I'étre créole, mais il éclaire aussi I'identité déflue par Bernabé, Chamoiseau et Confiant :
une identité composite s’intégrant dans un mondeswwd’inter-relation. Une nuance est
toutefois a apporter ici, cette diversalité¢ n‘'empEgas un certain repli identitaire. Les
tenants de la créolité considerent qu’il est naiessle bien se connaitre, de se forger une

identité solide avant d’aller a la rencontre detra :

Il ne peut exister une véritable ouverture sur lenoe sans une appréhension
préalable et absolue de ce qui nous constitue. Nafre littérature doit aller en
elle-méme et ne rencontrer, durant le temps deaffarmissement, personne,
nous voulons dire : aucun déport cultdrél

Cette précision littéraire est transposable a [ljpldstique. L'ceuvre créole doit non
seulement trouver dans sa propre culture de gabmg£nter, mais, qui plus est, elle doit en

toute occasion préserver cette empreinte qui fead@alite.

Des artistes guerriers

L’art pour I'art n'existe pas plus chez les chastde la créolité que chez Glissant. Le
postcolonialisme a posé des carcans profonds daraginaire martiniquais. Or, pour sortir
de ce carcan imposé jusqu’au plus profond de ligceent populaire, la créolité n’a qu’une
seule échappatoire : le réve. Les artistes ong ¢atulté de réver leur réalité. Ceci explique
que la voie artistique soit gratifiée et considécémme le seul moyen capable de permettre
une évasion au colonialisme, a I'autodénigremeatl&txtériorisation. Seul 'art disloque le
dominé qui se cache chez le Martiniquais, cette giarile qui se contente de mimétisme et
d’acceptation. Cependant, une fois encore, la itééet plus extréme que la créolisation. La
ou Glissant considérait I'art comme un moyen déstaésce, les acolytes de Chamoiseau
voient une lutte. La violence de ce terme est ameig assumée, les artistes doivent ainsi

devenir de véritables guerriers.

2% Raphaél Confiant, « Créolité, diversalité et mafigation », conférence donnée dans la cadrSalon de
livre de la Martinique —écritures métissede jeudi 11 novembre 2005, [en lignéPotomitan.
http://www.palli.ch/~kapeskreyol/ki_nov/matinik/nigtage2.phpconsulté le 8 mai 2006.

2% Jean Bernabét als, Op. cit, p. 41.
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Guerrier, c’est avancer dans I'obscur. Dérouter lmes hautes de I'esprit pour
confier I'écriture aux décisions plus folles [...]JaRener 'ambigu du réel dans
'ouverture du texte [...]. Toucher aux perceptioshpquer, zébrure du rire,

surprise, hypnose d’une musique, plongée aux agmaditusques, imagination
déferraillée, tracassée [...]. C'est libefté

Cette guerre de I'imagination se gagne par l'imatte la liberté recouvrée, par la capacité
de retranscrire dans le texte, mais aussi surila & combat mené et la réalité ainsi
découverte.

Glissant et les auteurs de la créolité ont toimua proposé des définitions, plus ou moins
constantes, de l'identité créole. Des éléments dorhtaux les opposent notamment sur
'existence d’'un Etre. lls s’accordent néanmoins B role essentiel de l'art dans la

découverte de l'identité et donc dans la résistanicgostcolonialisme.

2. Les commémorations créatrices d’identité

2.1. Un rituel nécessaire

L’identité d'un peuple se constitue également autde la commémoration des
événements du passé. La Martinique francaise rs¢ jgimais reconnue dans la célébration
nationale du 14 juillet mythifiant une mémoire l@ime, une lutte exogene. Le département
martiniquais, en tant que nation, ne peut pas o&léba libération. Alors quelle date
choisir ? L’histoire de I'lle est pleine de luttphis ou moins victorieuses qui participent
amplement a la fondation de cette nation ; la €inrégime vichyste de Robert en 1943 est la
premiere libération populaire de I'ile, la déparéeralisation de 1946 met fin, tout du moins
symboliqguement, au colonialisme ; les événementgi@membre 1959, en conduisant a
I'évincement des CRS, réaffirment la force du compapulaire. La Martinique s’est
pourtant tournée vers un événement plus lointaisaht de ce peuple des citoyens francais :
I'abolition de I'esclavage en 1848. Nous verrons tpudate exacte de cet événement évolue
au cours des célébrations. Pour mieux comprendrgdrtance de I'acte commeémoratif
pour un peuple, nous utiliserons le travail de JBawallorf®® que nous adapterons au

contexte postcolonial.

297 patrick Chamoisea@p. cit, p. 278.

*%jean Davallon, « Lecture stratégique, lecture syibe du fait social : enjeu d’une politologie histjue »,
Jean Davallon, Philippe Dujardin et Gérard Sabafdbr.), Politique de la mémoire. Commémorer la
révolution.Lyon : Presses universitaires de Lyon, 1993, pp-220.
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Un rituel unificateur

Pour Davallon, une commeémoration historique, de qma implication stratégique et
symbolique, reléve du rituel. Une commémorationseecontente donc pas d’'un simple
rappel du passé, elle ressuscite un événemenaeuatise son drame social sous-jacent.
Davallon évoque I'exemple de la Révolution frangaise 1789, néanmoins les
caractéristiques de celle-ci sont transposablésbalition de I'esclavage : « destruction de
'ordre ancien; [...]remontée d'antagonismes et cntentieux [..3*». Le rituel
commeémoratif ravive le chaos d’'une époque et Finsidans le temps présent — |'utilisation
du corps comme exutoire des émotions humaines'guedtrouve dans les défilés ou dans
la danse participe de ce désordre. Il faut cepearghnder a I'esprit qu’'une commeémoration
est aussi un phénomene institutionnel. Le désardrérent a un tel événement est ainsi
contenu par l'ordre social et utilisé par celuipcur questionner I'actualité et agir sur le
présent. L'ambiguité du rituel se situe dans cétiation entre une institution stable,
structurée et un mouvement populaire désordoncérgtélé par ses émotions. Il sera non
seulement intéressant de voir dans quel but l@drisaofficiel martiniquais accepte ce retour
au désordre, mais aussi quelle conception histergfuidentitaire propre a ce peuple est
convoquée par ce rituel. Mais avant de réfléchix affets de la commémoration,
concentrons-nous sur 'importance de ce mouvemantlpire.

Au sens étymologique, « se commémorer », c’esbagenir ensemble. Or, la notion de
rituel fait intervenir cette collectivité. Davalldait ici référence a laommunitagle Victor
Turner® ce groupe non structuré qui sous I'effet du fietede son désordre se conforme &
une trajectoire commune. Le groupe suit, en effies, meneurs. Leur discours, leurs actes et,
nous le verrons, leurs ceuvres transcendent legulaiité pour devenir des émanations du
collectif justifiant une identité de groupe. La comoration est donc le moment idéal pour
gu’'un peuple se soude autour de valeurs unanirBewallon parle d’'une «unité de la
Natior® ». Or, en Martinique, du fait de la difficile hythité culturelle, la cohésion sociale
est plus que nulle part ailleurs nécessaire. Lesno@morations entourant I'abolition de
I'esclavage permettent aux acteurs sociaux de nimetau — étatique et local —, de toute
origine — descendant d'esclaves, d’engagés ou tnso-, et de toute classe sociale

d’affirmer leur appartenance a cette identité comenCelle-ci s’est construite autour de

29|dem, p. 205.

300 vsictor Turner,Le Phénomeéne rituel : structure et anti-structuParis : Presses Universitaires de France,
1990, p. 97, cité par Jean Davall@p. cit, p. 206.

301 jJean DavallorQp. cit, p. 207.
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valeurs « universelles » : la défense de I'opprainées libertés fondamentales, en un mot, la

défense d’'un certain humanisme.

Une digression de la réalité

Cette cohésion sociale est facilitée par la régppation des événements passés et
linterprétation du présent qu’autorise le rituehumémoratif. Celui-ci est « une parenthese
dans I'espace et le temps communs et quotitiéns Nul besoin d’étre dans le vrai, le
vraisemblable et la « figurabilité » suffisent. I8adi contribue a I'unanimité, méme si elle
ne dure que le temps du rituel. C’est de cette ripee commune extraite de la réalité que
des significations, ou des symboles naissent. &lisen évoquant les commémorations
entourant I'abolition de I'esclavage parle d’'« amtasme collectif, par quoi on se dissimule
la signification réelle de la “libératiof™ ». Il se concentre plus précisément sur le cheix d
la date du 22 mai 1848, qui correspond & une m\bkisclaves & Saint-Pieffé Selon
'essayiste, cet événement ne contribue pas a stersg de production nationale, mais
s’inscrit dans I'idéologie assimilationniste et {p@pe a la dépersonnalisation du peuple par
I'octroi de la citoyenneté francgaise. En un motk lgbération » des esclaves le 22 mai 1848
est loin d’étre un réel affranchissement et la cémmration de cette date n’est donc qu’un
leurre. Mais encore une fois, la Martinique pelg-ete targuer d’avoir vécu pareil
evénement ? Le département francais n’a-t-il jancaisquis une souveraineté totale ? Le
rite commémoratif est, dans ce contexte postcdlomiapalliatif, favorisant une cohésion de
groupe. Cette commémoration est favorable a 'Heragjui a su défendre ses « enfants »
colonisés devenus citoyens francais, tout comneel’eit pour la population antillaise qui a

su se libérer de I'esclavage.

Des objets de mémoire impérieux

Bien que la commémoration ne soit gu'illusoire vBlton réaffirme la portée des objets
de mémoire produits par celle-ci. Ce regain d'i@tévour les productions culturelles est
opératoire a plus dun titre. Premierement, il @@ l'incidence des ceuvres d’art
notamment dans la construction identitaire et higt@ d’'un peuple. En outre, il s'integre
parfaitement au contexte martiniquais dans lecquelommémoration passe essentiellement

par I'érection d'ceuvres publiques. Les réalisatioesues du rituel commémoratif

302 |1dem, p. 214.
303 Edouard Glissant,e Discours antillais. Op. citp. 797.
39Ancienne capitale de la Martinique située dansded\Caraibe.
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deviennent donc sa mémoire vivante. Elles en gardea trace permettant de définir les
tenants de cet événement tant dans la conceptiopagdsé qu’il véhicule que dans ses
répercussions présentes. Il subvient alors un-v@eat constant entre mémoire collective et
histoire. Par ce rituel, I'histoire s’integre ar@moire collective des participants et cette
derniere participe a I'écriture d’'une histoire awweles objets de la mémoire ont donc un
double bénéfice : ils permettent une appropriaptus intime des événements du passé et
métamorphosent un peuple en agent de I'histoiresDa contexte postcolonial qui nous
préoccupe, nous saisissons I'importance d'un té&npmene. De Glissant a Césaire, en
passant par Bhabha, tous les auteurs s’accordemtdoi@ que la Martinique, comme tout
peuple colonisé, a subi une histoire imposée facdident. L'acte commémoratif inverse
donc la vapeur et permet au peuple martiniquaislémasser le stade d’objet historique.
Toute la question est maintenant de savoir a ghedteire ce peuple participe.

Si le passé détient une vérité, le regard entpah&ne multitude de croyances, que I'on
porte sur lui est loin d’étre neutre. Or, les abgé mémoire participent a la construction et &
la consolidation de ces convictions. lls sont, 3é&s termes de Pierre Bourdieu et de Jean-
Claude Passeron, des « opérateurs de développeimettamps de croyance inétfits.
Cette caractéristique octroyant un pouvoir symh@iqux objets de mémoire explique la
dimension stratégique et politique des commémarati&n s’appuyant sur des champs de
croyance, ces objets peuvent soutenir et cauticteseidéologies politiques.

2.2. Quelle commémoration pour quelle identité ?

Une date fluctuante

L’historigue des commeémorations de l'abolition Besclavage en Martinique nous
montre que les champs de croyance développés pes-ceont diamétralement évolué.
Ainsi, le choix du 22 mai n’est apparu qu’asseznément. Pour mieux comprendre ce
glissement, il est nécessaire de faire un petiuresur 'année 1848. Le 27 avril, Scheelcher
arrache a la toute récente deuxieme Républiquedrsa le décret abolissant définitivement
I'esclavage sur ses territoires et octroyant layeihneté francaise a ses populations.
Cependant, son application n'est pas immédiate,mMegens de communication ne le
permettent pas. En outre, un délai de deux moipréstu entre la promulgation du décret

dans les territoires concernés et sa mise en oafimred’achever la saison sucriere dans de

Pjerre Bourdieu et Jean-Claude Passetam, Reproduction : Eléments pour une théorie du ésyst
d’enseignemenParis : Minuit, 1970, cité par Jean Davall@p. cit, p. 217.
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« bonnes conditions ». Les Martiniquais n’attengeat I'arrivée de ce texte et le 22 mai un
soulévement d’esclaves de Saint-Pierre contraigoleverneur Rostoland a signer l'arrété
laconique du 23 mai: « L’esclavage est aboli aipae ce jour a la Martiniqd&.
Jusqu’en 1971, la date du 27 avril commémore o&ié&went insistant ainsi sur le role de la
France et de Schcelcher dans cette abolition. L'eeal l'artiste hexagonal Anatole
Marquet de VasseloV¥ictor Scheelche(Fig. 5.1.) érigée le 22 septembre 1904 a Fort-de-
Francé’’ est & ce titre exemplaire. Nous y voyons une érsfar membres encore attachés
par des chaines brisées envoyer un baiser de r@ssance a Scheelcher. Celui-ci pose un
bras paternaliste sur I'enfant et de I'autre senhldlenontrer le chemin a suivre, celui de la
liberté. Il s’agit 1a d’'une iconographie représénta de ce que I'on peut trouver ailleurs
dans les départements francais d’Amérife Mais peut-on réellement faire plus
condescendant que cette ceuvre ? L'infantilisatiorpeuple, sa reconnaissance envers son
libérateur, la bienveillance de celui-ci signaléettpar sa gestuelle que par son regard, tout
dans cette sculpture fait de Scheelcher le seut agfant de cet événement. N'avance-t-il
pas hors du piédestal comme pour poursuivre sorbabPh Césaire en commentant cette
statue en résume la portée : « L'ceuvre est asdkz bais retenez l'inspiration : C’est
I'ceuvre d’un blan®® », la statue, tout comme I'événement commémox& flans dire.
Progressivement cette date du 27 avril et lefadiddamental de la France dans I'abolition
vont étre délaissés au profit de celle du 22 mésalte y est pour beaucoup, I'analyse des
discours qu’il a prononcés au cours de l'histoiee atte commémoration est dailleurs
révélatrice de I'évolution de sa pensée. Le 271 4948, le député martiniquais met I'accent
sur les deux éléments qui ont permis linstauratitum décret bien impopulaire dans la
France colonialiste et raciste de I'époque : latipét signée par les ouvriers parisiens en
1844 réclamant I'abolition de cette « lepre » qulesclavage et I'ceuvre de Scheelcher. I
n'accorde qu’un petit paragraphe a l'insurrecticeriotine du 22 mai, et ce, a la toute fin de
son discours. Néanmoins vingt ans plus tard, leerde Fort-de-France inaugure, dans un
guartier populaire du chef-lieu, la premiére pldce22 mai de I'lle. Au méme moment est

3%%Cité par Aimé Césaire, « Discours prononcé a lab&ume le 27 avril 1948 a l'occasion de la
Commémoration du Centenaire de l'abolition de |lEgage », 1848-1998. Commémoration du £50
anniversaire de I'’Abolition de I'Esclavage : Aimé&saire, discours choisi§ort-de-France : Ville de Fort-de-
France, 1998, p. 16.
397A Torigine, elle devait étre inaugurée en 1902 faoe du théatre de Saint-Pierre, mais I'éruptionlade
Montagne-Pelée le 8 mai détruisant I'ancienne aspie I'lle modifia la trajectoire de cette scuhgt
308 aurence Brown, « Monuments dédiés a la libératipa la citoyenneté dans la Caraibe. Visions plesie
de I'’émancipation et du souvenirArthemen® 18, janvier, février, mars 2007, p. 27.
30%Aimé Césaire, « Discours prononcé le 22 mai 19T1éaelle, Fort-de-France, & I'occasion de I'inaagjion
de la place du 22 mai £848-1998. Commémoration du 150éme anniversairAdbelition de I'Esclavage.
Op. cit, p. 34.
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présentéeéartinique souviens-tof1971, Fig. 3.10.) la statue de René-Comnadntrant une
femme qui, 'arme a la main et son enfant inertautre, défend sa vie, sa liberté. Dans son
discours, sans discréditer le réle de Schecelchezn iindigue néanmoins les limites. La
Deuxieme République francaise est jeune et fragikn ne permet d’affirmer que le décret
du 27 avril n’aurait pas été abrogé avant son eafitin. Déja en juin 1848, la République
décoit et des milliers d’ouvriers sont massacré®ais sous les ordres du Général
Cavaignac. Il est peu probable que, dans de teltewlitions, un décret octroyant
I’émancipation de Noirs vivant a sept-mille kilomext et participant activement a la fortune
de nombreux puissants de la métropole ait été uetes révolte du 22 mai retrouve ainsi
toute sa valeur. Oui, la France a voté une loiiabaht I'esclavage, mais sans cette lutte
populaire martiniquaise, I'lle n'aurait peut-étraspconnu cette abolition. C’est donc cet
événement, la libération du 22 mai, que Césairebeéllors de I'inauguration de cette place,

en acclamant :

Une liberté non pas octroyée mais arrachée de hhite ; une émancipation
non pas concédée mais conquise, et qui enseigneus @t d'abord aux
Martiniquais eux-mémes, que s’il est vrai que larfibdque n’est qu’une
poussiere, il y a cependant des poussiéres haljigiedes hommes, qui méritent
pleinement le nom d’Hommes, et cette assurancezwayes, est de celles qui
nous autorisent a regarder le présent avec plugedmeté et de toiser I'avenir
avec plus d'insolencé’.

D’autres villes martiniquaises suivent le gesteCésaire ; le 22 mai devient ainsi un jour de
congé dans de nombreuses écoles et miitie@e n'est qu'en 1983, sous l'initiative du
nouveau président francais, Francois Mitterrande dans chaque département francais
d’outre-mer, le jour de I'abolition de I'esclavagevient férié> Ce changement de date
participe a modifier le rapport a ce passé. D’ab@tine histoire imposée, les Martiniquais

deviennent les sujets de leur propre libération.

1998, le grand tournant
1998, le cent-cinquantieme anniversaire de I'alooli marque le paroxysme de cette
commémoration et de cette réappropriation de bBimst De nombreux événements sont

organisés, ainsi on dénombre une dizaine d’expositsur le sujet en Martinique organisée

#1%dem, pp. 33-34.

$Anonyme, « Hommage aux luttes du peuple martingjdaiKhokho René-Corail Arthéme n° 18, janvier,
février, mars 2007, p. 32.

#2\lotons qu’une nouvelle date est maintenant natsnaht reconnue, il s'agit du 10 mai. Cette datééa é
sélectionnée en 2006, par le Comité pour la Mémdeel'Esclavage, suite a la loi du 21 mai 2001
reconnaissant la traite et I'esclavage comme cdomtre I’humanité.
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tant par des municipalités comme celle du Préchelle du nord de I'lle), des organismes
politiques — le Conseil Régional s’associe a deartdes elles —, ou par des musées comme
le Musée d’Histoire et d’Ethnologie de la Martingjuigui y consacre son exposition
inaugurale. Un film est tourné : a travers la nawrad’'un captif anonyme,e Passage du
milieu (1999) de Guy Deslauriers retrace I'enfer d’'une adebateau négrier pendant la
traversée de [I'Atlantique. Par ailleurs, quantitéeavres publiques ont été réalisées.
L’'analyse comparative de trois d’entre elles noasmet de mettre en lumiere l'identité
défendue plus ou moins explicitement par la commiatium de 1998. L'ceuvre de René-
Corail sur la place du 22 mai replacait le Martirdcs dans une position active par rapport a
cette émancipation. Les ceuvres ultérieures ne nerpas cet héritage, elles éliront
néanmoins un nouvel acteur: le Négre marron, Geafite I'esclave qui fuyant les
habitations est devenu un des premiers résistantsysteme esclavagiste. Dans une file
exigle comme la Martinique, un tel choix est forensymbolique. Contrairement a ce qui
a pu se passer dans les Grandes-Antilles, le nmaagenen Martinique n’a jamais été
systématisé ; il demeure un acte individuel et satitemporaire qui n'a pu aboutir a la
création de sociétés marronnes, comme les Bon{Sugiane. En outre, le Negre marron a
ete fortement dénigré par l'idéologie colonialepamint que, dans le langage populaire, un
marron est un vulgaire bandit. Pourtant, il s'dgitd’'un héros de l'histoire des peuples
asservis comme nous le rappelle Glissant : « h néste pas moins, nous ne le soulignerons
jamais assez, que le Negre marron est le seulhémais populaire des Antilles, dont les
effroyables supplices qui marquaient sa captureneloinla mesure du courage et de la
déterminatiof-®. C’est donc ce héros qui a été choisi comme thdemembreuses ceuvres
commémoratives. Lblégre Marron(1998, Fig. 5.2.) d’Hector Charpentier (fils) €¢ant a
'entrée de la ville du Diamant (ville du sud di€l) en est un exemple trés symptomatique.
En effet, tous les attributs de ce nouveau hérgmulpoe sont ici représentés : Hector
Charpentier nous présente un homme robuste et fiigifent d’'une main une conque de
lambi — coquillage vide utilisé comme instrumen@®@ permettant de communiquer entre
marrons ou d’encourager les esclaves a suivre denichdu marronnage —, Il'autre main
poing serré vient de briser le carcan symboliqudequel il est adossé. A ses pieds git un
tambour, autre référence culturelle notoire. laijlen place au paternalisme occidental,
I’lhomme noir est seul, debout, actant pour satéer

René-Coralil a lui aussi sculpté un Negre marronette méme année. C’est pour la ville

du Lamentin que lartiste crédeg Mawon, Arbre de la Libert€l998, Fig. 5.3.), une

313 Edouard Glissant,e Discours antillais. Op. citp. 180.
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représentation nettement moins traditionnelle!dgis d’'une ceuvre symboligue composée
d'un arbre dont le tronc entouré d'une corde déxaié scarifications et de masques
africains soutient de larges feuilles. De nombrsugérences sont ainsi proposées : I'arbre
eévoque l'esclave, entité fortement arrimée a se&nea, sa terre natale ; les chaines
I'entourant sont abimées, rompues par endroits efapp I'émancipation. Les feuilles
voguant lourdement dans le ciel figurent un envaladroit : « C'est la tentative d’envol
d’'un oiseau blessé ; d’un ancien esclave, dansdlediune toute nouvelle libert& ». Cette
idée de renouveau est aussi apportée par la ré&eela tradition ancestrale qui veut qu’on
enterre le cordon ombilical et le placenta d'unveau-né sous un arbre afin de le lier a la
croissance de la nature. Ici, I'abolition de I'es@ge est vue comme une renaissance, un
nouveau départ quasi mystique qui ne renie enlti@nitage africain. LeNeg maworde
René-Corail, mi-homme, mi-arbre s’éleve et rappdlimportance fondamentale du
marronnage, de cette résistance active au systelom@al.

Cap 110(1998, Fig. 5.4.) de Laurent Valére est, elle aus®e ceuvre peu classique, et
cela tant dans sa composition, ses référencesangesibn usage. Sur les falaises de I'anse
Cafard, dans la commune du Diamant, quinze stahmsumentales identiques (chacune
mesure 2,5 metres et pese 4 tonnes) placées ewglérigurplombent la mer Caraibe.
Construites en béton, elles ont une teinte blaneh&ymbole de deuil, notamment en
Afrique, mais aussi de paix — que I'érosion salibguessivement. Quinze humains
grossierement sculptés, le visage morne, le coopsd] les bras longeant le corps et
s’enfoncant dans la terre composent cette ceuvie.f&t référence a un événement bien
particulier survenu le 8 avril 1830, le naufragaird’bateau négrier prés des cotes du
Diamant. La plupart des futurs esclaves ont étda@nés deux par deux avant d’étre jetés
par-dessus bord avant la catastrophe. La mergejéisi une cinquantaine de cadavres qui
sont inhumés sur place la ol I'ceuvre tréne désaffiaCes statues représentent-elles ces
naufragés leur donnant ainsi une identité un peinsnde deux siecles apres que I'histoire
leur ait volé la leur ? Ne s’agit-il pas plutbt de®miers secours arrivés sur les lieux, les
esclaves de I'habitation Dizac, voyant leurs po&dsitfréres d’infortune gisants enchainés
sur les rochers de l'anse ? La sobriété de I'ces\aecorde avec la colere, la tristesse et le
désespoir intériorisés de ces esclaves dont lersest pas plus enviable que celui des

cadavres. La composition triangulaire rappelle denmerce du méme nom, mais indique

314 Description extraite du site Internet de la vile Lamentin, cité par anonyme, « Mais pourquoidenentin
a-t-il emprisonné le neg mawon ?Asthéme n° 18, janvier, février, mars 2007, p. 33.

315 Les cadavres de I'équipage sont inhumés dans metiéire. Les esclaves survivants sont envoyés en
Guyane francaise a la hate pour éviter de les a&diares en Martinique.
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aussi une orientation, celle du cap 110, direatiorGolf de Guinée, dont étaient originaires
des captifs du bateau. Cette ceuvre ne se conadmiie pas sur le moment ou un héros
anonyme brise vaillamment ses chaines, mais sue tbépoque précédant cet acte
courageux. Le regard est encore une fois tourn& Véfrique, mais sa portée est

universelle, comme le souligne Eliane MackintoshEt le groupe projette une charge
eémotionnelle inégalée par un héros solitaire. @eemble fantomatique, morne et lourd, est
un hurlement contre I'inhumanité de 'lhomme envags semblables, hier, aujourd’hui et
demairi*®». Il est étonnant de voir & quel point cette @wvrété intégrée a la mémoire
collective de I'ile, ce que démontre I'usage gaiil est fait. A la Toussaint, il est d’'usage en
Martinique d’éclairer les tombes des proches, l@setieres étincelant de bougies

scintillantes. Or, depuis son inauguration en 198&remier novembre, des Martiniquais
viennent se recueillir et déposer une bougie aséa@afard (Fig. 5.5.). Selon Mackintosh,
cela confére a ce lieu une aura mythique dépassatg d’'un lieu commémorant un

événement lointain appartenant a 'histoi@ap 110impose le silence, le respect et une
communion intime avec le passé. Ces trois ceuvres fQue différentes se rejoignent
néanmoins dans les croyances qu’elles véhiculent. 1898, la Martinique regarde

sereinement son passé, consciente du role actlled eu dans sa libération, consciente
aussi des blessures qu’elle doit encore cicatrisAfrique est toujours proche, tout comme

le sacré gu’elle véhicule.

%1% Eliane Mackintosh, « Cap 110 : devoir de mémoitéeux et monuments — maigjrgence d'étreattend »,
Arthémen©18, janvier, février, mars 2007, p. 11.
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L’identité martiniquaise ne s’est pas construitenccoup, une fois que le fait national en
imposait la définition : des écrivains se sont péscsur cette question. Glissant a travers ses
concepts de Tout-Monde et de créolisation, appellene identité en construction, qui
s’enrichit de la Rencontre de I'Autre. Il réfutédée d’une culture universelle en invoquant
'importance de toutes les cultures, de toutessigécificités dans la richesse du Tout-
Monde. En Martinique, du fait d’une colonisatiorusséie, la défense de ces spécificités
passe par une vision prophétique de I'histoira@satilt notamment I'imagination des artistes.
Ceux-ci doivent participer a une action culturelthérente et libératrice dont Glissant nous
livre le programme, ils doivent aussi défendre théique ameéricaine qui s’oppose a
I'Occidentale, pourtant imposée en Martinique. Béd Chamoiseau et Confiant s’inspirent
des travaux de Glissant, en considérant la crémis&comme une étape menant vers la
creolité : I'étre créole. Cet essentialisme n’ess pa seule divergence entre les deux
concepts. Pour les auteurs de la créolité, la idiéfnidentitaire est premiere, la rencontre ne
survient qu’'une fois cette recherche accomplie. &artre, ils se réunissent sur le role
fondamental de I'artiste dans cette quéte, quietgwin guerrier.

La commémoration de l'abolition de I'esclavagauwssi contribué a la définition d’'une
identité martiniquaise. Le rituel commémoratif pteoute son importance dans un contexte
postcolonial ou le peuple est issu de communautdtohes aux divers besoins et ou aucune
libération concrete ne mérite une telle célébratidtrannée du cent-cinquantieme
anniversaire de I'abolition de I'esclavage marqu@aroxysme de ce rituel. De nombreuses
ceuvres sont ainsi inaugurées. Elles n’évoquent phgs libération extérieure faisant des
Martiniquais un peuple passif. En réhabilitant notgent la figure du Negre marron, ces
ceuvres montrent une nation agissante se libéranageusement de I'asservissement. Mais
tout comme les écrivains, les ceuvres commémoratied998 insistent sur les séquelles de
ce passé douloureux. Elles réaffirment aussi lirtgpece de I'héritage africain et tous les
mystéres qui y sont rattachés. Les artistes comldaas cette quéte identitaire répondront-ils
a cet appel ?
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Chapitre six

Quand la pratique se nourrit des discours identitaires

L’identité martiniquaise est maintenant posée, mais comment les artistes vont traduire et
affirmer cette identité dans leur pratique ? Pour commencet, les artistes de cette génération
ont ressenti le besoin de théoriser leur pratique. Des groupes se sont formés, comme ["Ecole
Négro-Caraibe ou le groupe Fwomajé, avec leur manifeste et leurs idéologies. Les artistes
indépendants aussi [égitiment leur pratique. Hector Charpentier (fils) inaugure la
figurabstraction, une nouvelle organisation de [espace associant figuration et abstraction ;
Habdaphai, lui, convoque un syncrétisme pictural. La recherche d un arriére-pays culturel
traverse les préoccupations de ces artistes. L Ecole Négro-Caraibe insiste sur [héritage
africain, le groupe Fwomajé préfere une vision plus égalitaire des différents legs culturels.
Henri Guédon, quant a lui, se concentre sur la mémoire populaire. Mais dans tous les cas,
cette recherche se traduit par le développement d une esthétique spécifique accordant une
place importante au symbolisme. Des constantes avec la génération précédente sont d noter,
les artistes s’inscrivent toujours dans le dispositif, et notamment dans la transmission.
Enfin, Laspect social de Lart est toujours revendiqué.
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Les théoriciens de l'identité martiniquaise s’ademt sur I'importance des artistes dans
cette quéte. Les artistes satisfont a cette volennt, en synergie avec le monde littéraire,
intégrer une réelle réflexion culturelle et idesité dans leurs ceuvres. Mais comment
retranscrire plastiguement un concept aussi peur@asgue l'identité martiniquaise ? La
réponse des artistes ne sera-t-elle que plastiques? intéressant de voir comment cette
réflexion a nourri differemment cette génératioartistes.

Des groupes se sont formés, comme I'Ecole N&€gmaibe ou le groupEwomajé et
s’inspirent respectivement des théories de Glissadies auteurs de la créolité. Tous deux
partent a la rencontre de leurs origines. L'Ecokggiid-Caraibe se tourne essentiellement
vers I'Afrique, alors que le grougéwvomajéfouille les éléments ou se manifeste l'identité
martiniquaise. lls s’accordent néanmoins sur delsnigues comme l'intégration d’éléments
naturels ou sur I'importance de la théorisationuPmanifestes sont d’ailleurs issus de leurs
réflexions : Le Manifeste de I'Ecole Négro-Caraibet Le Manisfeste du Marronisme
moderne

D’autres artistes indépendants ménent une apprsichitaire a celles des membres de
ces deux groupes. Guédon realise un véritableocptal de la culture martiniquaise dans
lequel il honore la quotidienneté de son ile avee wsthétique singuliere. Hector
Charpentier éléve aussi la culture martiniquaisesatralisant des figures de la mémoire
collective. Il fait ainsi un bilan du passé lui pmttant de mieux considérer la situation
présente. Enfin, Habdaphai part a la recherche'&ee Imartiniquais. Son ceuvre, sa
démarche et son nom sont symptomatiques de lanfdgs différents héritages nécessaires a
la formation de cet étre syncrétiqgue. Que ce saitlpurs ceuvres ou leurs théories, les

artistes ont largement participé a la construdtiemtitaire de I'lle.



1. L’Ecole Négro-Caraibe

1.1. A larecherche d’'une identité

La révélation africaine

BN

Laouchez et Hélénon naissent en 1934 a Fort-dec€ralls grandissent dans la
Martinique meurtrie de la Seconde Guerre et s'éekapidement a la résistance littéraire de
Césaire et des auteurs Timpiquesll faut dire qu’ils sont a bonne école. En effetyg deux
étudient a I'Ecole des Arts Appliqués de Fort-daffee, école qui, nous le rappelons, a pour
objectif de développer une esthétique locale.dl®aent aussi tous les deux leur formation
académique dans I’'Hexagone et plus précisémeamicalk des Arts décoratifs de Nice. Leur
dernier point commun est I'appel de I'Afrique. Dé&pliavenement de la Négritude, ce
continent est considéré par toute une génératiodaténiquais comme la terre originelle,
le lieu détenant les clefs de leur identité. Cgrstce a I'enseignement et a la coopération
entre la France et les nouveaux pays indépendarits découvrent cette terre. Hélénon
enseigne au Mali et Laouchez en Coéte d’'lvoire. éacontre avec le continent noir est
révélatrice a plus d'un titre. D’abord, elle leuermet de prendre conscience de la
colonisation dont ils ont été victimes. Laoucheprare ainsi cette confrontation : « Face a
une Afrigue éminemment riche, je me suis apercunte condition d’homme quasi

acculturé'’ ». Pour Hélénon, le constat est similaire :

Au sortir des Arts décoratifs de Nice, il m’a fapetit & petit me dépouiller de
cet encombrant bagage académique pour me retroaller, a I'essentiel. Mon
aventure initiatique, c’est-a-dire la révélation deon état d’artiste en homme
libre, commence donc a 26 ans, lors de mon preouatact avec le continent
africain®®

Cette prise de conscience s’accompagne donc djeh de l'instruction occidentale. En
effet, contrairement a ce que le pouvoir colonigwgours essayé de faire croire, il y a de la
grandeur en Afrique. L’enseignement de Laouchezforeement étre influencé par ce
constat. Pourquoi enseigner le dessin a partir eggoductions de modeles de platres
antiques, alors qu’il existe une statuaire afrieaiout a fait remarquable ? Il refuse aussi les
livrets pédagogiques qui lui sont proposés et oyidasent une esthétique occidentale bien
éloignée des reéalités africaines. Hélénon est d@ofiaencé par l'art africain, comme le

montre I'évolution de sa pratique. Avant I'Afriquiegélénon peignait beaucoup de paysages

317 Gerry, L’Etang (dir.)La Peinture en MartiniqueParis : HC Editions, 2007, p. 298.
318 1dem.,p. 286.
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reflétant sa formation classique, il expose d’aildeau Salon de la Marine a Toulon. Face a
I'Afrique, sa palette s’enrichit et devient exubdeg flamboyante. Puis, en 1965, il découvre
le pays Dogon, cette région aride au sud-ouesa th@uicle du Niger. La, face au masque et
a la statuaire dogon, caractérisés par un stylplsjrachématique, anguleux, il découvre une
autre maniéere d’exprimer les choses. Son styleus&pl abandonne le figuratif pour aller a
'essentiel. Le choix de sa palette, des textutekes matériaux est aussi renouvelé par cette
région. Dés 1967, il commence a fabriquer ses stpmb ses couleurs avec des pierres
pilées et du charbon de bois. La latérite, rochéoawouge brique, devient ainsi un de ses
pigments de prédilection.

L'Afrique révele aux deux artistes toute sa gramdet sa richesse. Bien que différente
des Antilles, cette Afrique idéalisée par la lidéire Negre de Césaire leur parle. Les
tambours, la musique et les danses de I'Afrique tappellent ceux de leur Martinique
natale. Hélénon retrouve d’ailleurs tres concrétenee Martinique de son enfance. Le long
d’'une plage de Céte d’'lvoire, ou il a emménagé apreatorze ans au Mali, il découvre des
baraguements de pécheurs. Ceux-ci ressemblentpwait trait aux Cases entourant la
boutique de sa grand-meére : des cases qui, a dausenque de matiére premiére, étaient
construites a I'aide de bois de récupération trewdans les décharges, recouvertes d’un toit
de tble, le tout étant tenu par des pierres a tiéfaalous. Ces cases faites de bric et de broc
étaient tapissées d’'images hétéroclites, de cosptdeejournaux notamment, leurs trous
étaient colmatés par des boites en ferraille éesasge rapprochement est déclencheur. En
retrouvant les cases de son enfance, Hélénon déestleétique que celles-ci recelent et
toute I'atmosphére de la Martinique de cette époqatie de la Seconde Guerre mondiale,
ou la Martinique subit un blocus britannique esétaen ainsi que les affres de la politique
raciste et colonialiste de I'amiral Robefintan Robéest une période difficile, mais « ou se
situe pour [Hélénon] la naissance d’une traditiartypale, de créativité, née de la nécessité
de réappropriation de “nous-mém&g%. Face & cette situation historique, la Martigigu
da réinventer son industrie et son économie qujyladors étaient résolument coloniales et
apprendre a vivre en quasi-autarcie. La créatigaat Hélénon parle est celle dont les
Martiniquais ont fait preuve pour survivre. L’Aftig@ lui permet de redécouvrir cette
esthétigue martiniquaise, que des années d’astsonila renforcée par la

départementalisation, ont réduite au silence.

9 1bid., p. 287.
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Découverte d’'une identité multiple

Le continent noir leur permet donc de mieux senaftne. lls le considérent comme
I'origine de leur identité : « Au commencement #&iahfrique, matrice, mére de notre
métissag&%. Pourtant, il subsiste un décalage, I'Afriquesh’pas les Antilles, et eux, sont
avant tout Antillais : « Nous ne sommes pas Afrisaimais Négres de la diaspora, Negres
de tous les continents, Négres de tous les milféwx Il leur est plus facile de se définir
désormais : ils ne sont pas Européens méme s’ilsappris que leurs ancétres étaient
gaulois ; ils ne sont pas plus Africains, bien gp&certaine interprétation de la Négritude ait
pu le leur faire croire. Non, ils sont Caribéenstt€ culture est riche de nombreux apports
mais repose principalement sur des soubassemeit@ired. Les contacts, les résurgences
vécus sur le continent noir leur imposent cettestaiation. La spiritualité de ce continent
est ainsi excessivement importante pour ces delistes: Qu’il s’agisse dguimbois la
sorcellerie en Martinique ou juste d’'une penséetémiygise qui les souderait a I'Afrique,
plus qu'a n'importe quelle autre de leurs racinkgst indéniable que le mysticisme fait
partie intégrante de leur identité et de leur @gjhé. Pour Laouchez, il est d’ailleurs capital
de s’enrichir de cette magie « ou le réel cétodbstrait, ou I'imaginaire est insaisissable,
mais prégnant, ou la gestuelle est dans le rythrfeesang. Le visuel quant a lui, s’exprime
a travers la nature : roche, sable et autres déostf ». Les soubassements africains sont
primordiaux, mais ils n’effacent pas pour autané kEutres influences: européennes,
levantines et asiatiques. L'identité défendue ar deux artistes ne s’arréte d'ailleurs pas a
ces héritages historiques. La rencontre, le méfissa l'inachévement sont des récurrences
de leurs discours. Issus d’'un peuple compositest €e allant a la rencontre de l'autre — en
I'occurrence de l'autre africain —, en s’enrichigsde sa différence, en évoluant avec lui,
gue Hélénon et Laouchez ont vécu leur quéte id@mitNous parlons de quéte, et non pas
de réalisation, car il se cherche toujours. Hélémsh retourné vivre a Nice, nouvelle
migration. Cette distance avec son pays natal éwumpt de faire face a son devoir de
vigilance. En outre, affirme-t-il . «tout mon immagire est implanté la-bas [en
Martiniquef** ». Laouchez, quant & lui, est retourné vivre ermtikigue. La diversité

culturelle I'interroge toujours autant, il se peade plus en plus sur I'héritage amérindien.

320 | ouis Laouchez, texte présentant la fresque mamwa,(Fort-de-France), lors de I'inauguration I& 1
juillet 2005.

%21 |ouis Laouchez, « L’Ecole Négro-CaraibeMjssion académique d'éducation artistique et d'aoti
culturelle, http://www-peda.ac-matrtinigue.fr/culture/theme/apd.htm consulté le 29 mars 2006.

%22 Gerry L’Etang (dir.) Op. Cit.,p. 299.

323 Dominique Berthet, « Vivre I'assemblage de I'iieér, entretien »Hélénon, « Lieux de peinture Raris :
H.C. éditions, 2006, p. 186.
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Si les deux artistes se sont trouvés en voyagéantontinuent cependant a chercher.
Ecoutons Hélénon a ce sujet : « La créolisatiostrj@nais terminée. Je préfére le terme de
créolisation a celui de créolité qui est un terrhes @rrété. La créolisation est constamment
en mouvement* ». Ils ne cachent pas ainsi l'influence des théigeSlissant. Tout le travail
identitaire et esthétique de ces deux artistesseegar ce concept de créolisation, sur cette
ouverture a l'autre qui permet a chacune des pagiéesortir grandie de cette Relation. Un
exemple de cette connexion est sans nul doute levenoent artistique ivoirielvohou-
vohou C’est en 1985 qu'une nouvelle génération de psEsntivoiriens inaugure ce
mouvement lors d’une exposition. Il faut cependantonter au début des années 1970 pour
voir les balbutiements de cette nouvelle esthétiyo@ienne. Les membres du groupe
Véhou-vbhou revendiquent une esthétigue négro-africaine, dégettent les héritages
occidentaux et se tournent volontiers vers les naabé locaux : tapas — écorce de bois
battu — a la place de toile, pigments végétauxoet industriels. Leurs ceuvres sont faites
d’assemblage d’objets récupérés ca et la. Toupads pris esthétiques ne sont pas sans
rappeler le travail d’Hélénon ou de Laouchez. @ttecnouvelle génération d’artistes a été
formée a I'école des Beaux-arts d’Abidjan, la odédén enseignait. Il est évident que nous
n’affirmons pas que le groupé&hou-véhowne doive sa formation qu’a I'enseignement du
peintre martiniquais. Cependant, les exhortatichglénon auprés de ces éleves a utiliser
des matériaux locaux a participé a la prise de @ense nécessaire a la formation de ce
groupe, comme le souligne dailleurs le cataloge¢ekpositionAfrica Remix>>. Mais bien
plus, le fait que chacun réussisse a exprimer deegt a travers une esthétique nouvelle,
n'est-ce pas le fait de cette Relation, de cet @ghdructueux entre un peintre martiniquais
et ses éleves ivoiriens, entre deux parties, talgag en quéte de leur propre identité ?

1.2. S’unir pour mieux se défendre

Un manifeste

Nous avons donc a faire a deux artistes au pascanilaire qui a travers leur art, leur
enseignement et leurs idées défendent une iddritté précise : métisse en perpétuelle
construction, car nourrie de la Relation & I'’Autce.concept identitaire de Glissant est bien
evidemment repris par ces artistes bien qu’il y @elques difféerences entre eux:

notamment concernant la prédominance des soubasteiieicains. En 1968, Heélénon

32%1dem.,p. 187.
325 Africa RemixParis : Centre Pompidou, 2005, p. 282.
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voyage en Cote d’'lvoire, il retrouve son ami LacerhLa, tous deux se rendent compte de
la similitude de leur parcours et de leurs révéfeti lls comprennent surtout que pour mieux
exprimer cette identité nouvelle qu’ils assumensatais, pour exister, il faut se
rassembler. lls s’associent donc et forment 'Eddégro-Caraibe. Cette appellation peut
sembler trompeuse. En effet, le terme d’école ngigdé absolument pas un lieu de
formation ou une idéologie serait transmise. «&eolest ici comprise comme un
regroupement, un état d’esprit. Quant au termegrdN€araibe », lié par un trait d’union, il
exprime l'aspect composite de la culture créole gsi née d'un affrontement entre
I'Occident et I'Afrique. L’Ecole Négro-Caraibe vainsi le jour en 1970. Elle est légitimée

douze ans plus tard par un manifeste (voir Annexe 355)

Marque d’engagement de son auteur et marque demadint pour ceux qui s’y
reconnaissent, il [le manifeste] prend généralemlanforme d’'un texte court
[...]. Un manifeste artistique ou littéraire s’'insedans un contexte historique
précis et se pose en termes de rupture avec cexigte. Outil contestataire, il
nait généralement d’'un mécontentement profond vis-&’'une situation. Cela
explique généralement son ton provocant. Il estm@sse d’'un art nouveau
censé pouvoir transformer ce qui¥at

Le manifeste de I'Ecole Négro-Caraibe s’inscriin@enent dans cette définition de Berthet.
La rupture avec le passé se lit clairement dansplication caribéenne appelée par I'école.
La promesse d’'une nouvelle esthétique est aussieptent assumée, ils parlent en effet de
« I'’émergence de nouvelles attitudes », d’'« exadtefde] défendre [leur] identité », leur
création se devant d'étre « I'expression de [lenrdginaire caribéen ». Ce texte est une
interpellation. Les paragraphes sont courts, lebeged’action sont légions — nous notons
deux occurrences du verbe « appeler » — et lesulations percutantes ne laissent aucune
place a I'équivoque comme le prouvent les deux @sipns suivantes, ils évoquent une
« urgente nécessité » et « une exigence de YémitéCe texte est plusieurs fois remanié, la
derniére version datant d’ao(t 1993. A chaque oBrsie propos se fait plus incisif et
limpide. Alors qu’en 1982, le manifeste se contatggappeler I'importance du syncrétisme
culturel qu’'il fallait défendre avec toutes ses tigatarités pour exprimer et assumer
I'identité martiniquaise, caribéenne, en 1993ple ést plus critique : « Elle ['Ecole Négro-

Caraibe] invite a lutter [...] pour surmonter et d&gm les incompréhensions auigluent

326 Dominique BerthetOp. cit, p. 79.

%27 Revue de presse de I'exposition « Projet de laémeatLouis Laouchez», tenue du 21 décembre 2002au
mars 2008, a la Fondation Clément. [En ligne], http://www.fondation-
clement.org/attachment/doc_attachment_get.asp?p8G&aFile=92AEB945-521F-4BA1-B366-
93508B66EF0/Dossier+de+presse+Laouchez+2008Gmifsulté le 25 février 2009.

184




encore de nos jours, dafisdécision, la passivitéune bonne partie de ses populatiths.

Plus le temps passe, plus les constats sur laisituprésente sont précis : ainsi en 1993,
l'absence de musée, de critiques d'art, d’'un moded’'art prospére en Martinique est
ouvertement déplorée. La situation ne s’améliorerguet I'Ecole Négro-Caraibe ceuvre
pour qu’un changement survienne. Jusqu’en 2000dir@@ne d’expositions en Europe, en

Afrique, aux Antilles, réunit ces deux artisteslgfise cette nouvelle esthétique caribéenne.

Une pratique reflétant la théorie

La qualité théorigque est indéniable dans I'ceuedicole Négro-Caraibe, néanmoins la
volonté de créer un art exprimant lidentité madiraise se lit tout autant dans leur
production plastique. L’importance des soubassesnaificains, de la créolisation, de
l'inscription dans I'espace caribéen se lit claieshdans leurs ceuvres. lls abandonnent ainsi
progressivement les supports traditionnels, sensour notamment pour Laouchez, vers le
tapas découvert en Afrique. lls s’éloignent d’'ueprésentation occidentale privilégiant le
précieux et le joli. La gamme chromatique utilig@e Hélénon est a ce titre révélatrice : |l
utilise des tons terreux et des couleurs sombmesetn lui, les couleurs vives n’existent ni
en Afrique, ni aux Antilles. La vision occidentakxotique des pays chauds, a importé ces
couleur§?®. Les ceuvres de I'Ecole Négro-Caraibe ne s'attdchas & une description
réaliste pourtant elles sont profondément ancrées th culture et le milieu martiniquais.
L'utilisation de matériaux naturels ou simplemesgus de I'environnement est d’ailleurs
récurrente dans leur production. Nous évoquions pid la découverte par Hélénon de
baraquements sur les coOtes africaines similairescagses de son enfance martiniquaise.
Cette découverte est le point de départ d’'une mtohu tout a fait singuliere qu’il nomme
« Expression-bidonville » (Fig. 6.1.). Ces oceuvremntsfaites de récupérations et
d’assemblages. L’artiste garde tout ce qu'il troeweville : des palettes de bois, des boites

de métal, mais il ne se contente pas de juxtapossrces éléments :

Le génie d’Hélénon est d’avoir su que I'assembldgdéments de récupération
pouvait faire I'objet d’une interprétation artistig — et donc d’une valorisation
esthétique — si I'on ajoutait a 'assemblage, lanpere. Du point de vue de la
guéte esthétique, la peinture est donc essentaterminante. Elle agit comme
révélateur d’'un sens caché du sujet, elle faieafiér un contenu imprévu. C’est

328 Cité par Dominique Berthe®p. cit, p. 81, nous soulignons
329 |dem, p. 184.
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sans doute pour cela que l'artiste revendique pmeg productions I'appellation
de peintures, de Lieux de peintut8s

Ces lieux de peintures esthétisent les rebuts dedi@té et, de ce fait, ils dévoilent la beauté
d’'une maniére de vivre, celle de cette Martiniqstagricole qui s’est construite sur des
bidonvilles. Ce sont des ceuvres « brites, sans rutilance, ni clinquant, conformes a la
volonté de se soustraire d’'une esthétigue embetlissne réalité qui ne I'est pas toujours.
Tout dans ses « Expressions-bidonvilles » faitregfée a la quotidienneté martiniquaise : le
moindre élément constituant I'ceuvre, du morceaubdis plus ou moins calciné, aux
lambeaux de tissus glanés ¢a et 1a, en passafgpatéments naturels comme les noix de
coco. L’assemblage, la rencontre de tous ces fragnietéroclites qui finissent par former
une ceuvre unique, ne rappelle-t-il pas aussi lmdton du peuple martiniquais ? Cette
technique de I'assemblage est assez commune #oirkigle I'art mondiale. Hélénon lui-
méme fait référence a I'artiste allemand Kurt S¢tewi Pourtant, cette maniere de créer ne
parle pas de société consumeériste, ou de toute enmisidération extérieure ; pour Hélénon,
'assemblage exprime son étre, son identité. llriexg ainsi cette différence : « Je vis
I'assemblage de lintérieur tandis que les artistesidentaux le vivent de I'extérietif ».
Cette « esthétique-bidonville » n’existe pas eni@ut, mais elle existe en Afrique et aux
Antilles.

Les ceuvres de Laouchez sont tout aussi imprégieéds réalité martiniquaise, et elles
aussi, repoussent violemment le folklore quittegitra en avant une certaine violence. C’est

en effet, le réle que doit remplir I'art, comme sdiexplique Joélle Busca :

Il [Laouchez] interroge, avec une belle véhémeteenémoire collective, sans
ressassement la rend signifiante, refuse d’es#étes barbarie, croit au réle

catalytique de la peinture dans une situation lecdke recolonisation, ou de
non-interruption du processus de colonisation, desprits comme de
I'économié*®

lllustrons ce propos avec sa tolleahison(1995, Fig. 6.2.)A premiére vue, nous croyons
reconnaitre une scéne principale. Serait-ce un ptderbataille ? Y voyons-nous vraiment

une case en feu ? Ou une figure anthropomorpheaespercer une autre ? Non, tout ce que

330 Gerry L’Etang, «Serge Hélénon : une esthétiquiimiesthétique »France-Antilles Magazinesemaine du

6 au 12 janvier 2007, p. 21.

%1 Dominique Berthet, « La magie des rencontres dgeSelélénon »Les Bois sacrés d’Hélénpfaris,
Musée Dapper, 2002, p. 27.

%32 Dominique Berthet, « Vivre 'assemblage de limeér. Serge Hélénon, entretien avec Dominique
Berthet », 20060p. cit, p. 183.

333 Revue de presse de I'exposition « Projet de |aémeatlouis Laouchez %,0c. cit.
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nous voyons, c’est une violence surprenante repduda présence de ce rouge émanant de
ce qui semble étre un homme et de cette obliquglatite, exprimée par la fureur de ses
coups de pinceau désordonnés. Dans cette ceuvreuseyul’ocre domine, mais il est
entouré par un brun plus mat. La scene a été emmanhais deux traces, I'une blanche et
l'autre rouge sortent de cette zone. La sceéne aig@nscrite pour mieux faire éclater cette
limite, comme si cette trahison, cette violencgynavaient se contenir dans un quelconque
carcan. Cette ceuvre est représentative de la pgrodude Laouchez a plus d'un titre :
d’abord, par ces personnages abstraits, poussém@aerticalité et traversés par des lignes
de fuite, mais aussi par la rage qui s’y dégagscBunous affirme que « ce qui est montre,
c’est la violence des sentimetifs». Cette violence nous la retrouvons aussi dansitkes
des ceuvres qui sont soigneusement choisis pastédt en deviennent son prolongement.
Ceci est probant dans son tot&oauch épi pawo[1995, Fig. 6.3.). Outre l'utilisation du
créole ancrant davantage I'ceuvre dans sa réaliiééeane, ce titre que l'on pourrait
traduire par « bouche et parole », traduit I'obfea# cette sculpture. Ce totem, syncrétisme
des héritages africains et amérindiens, devielieled’'ou émane I'expression de lidentité
hybride des Martiniquais>

Nous sommes ainsi face a deux artistes qui nolersent ont su ensemble développer

une théorie identitaire, mais ont, de surcroitastévelopper dans leur production.

2. Le groupe Fwomajé

D’'autres artistes se sont, tout comme Hélénonasiuthez, rassemblés dans le but de
construire un discours identitaire et plastique éeeht. Ainsi en 1984, Anicet, Ernest

Breleur, Francois Charles-Edouard, Louise et Bétuor fondent le group8womajé

2.1. Recherche d’'une identité, d’'une esthétique

L'importance de contextualiser

Pour ces artistes, il est primordial de rattadber pratique a I'environnement qui est le
leur. Soulignons que « contextualisation » n’ests paréappropriation ». Le milieu
martiniquais leur appartient déja, nul besoin déstupour le conquérir. Par contre, il est

nécessaire d’en tirer profit, de se nourrir deislaesse pour chaque création. Nivor estime

334
Idem.
33% Entretien réalisé entre I'auteur de cette thédeats Laouchez, le 15 février 2007, au domicilel’diste
(Saint-Joseph).
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ainsi qu’il faut « cesser de focaliser sur l'aileypour contextualiser la création et le sens,
c’est-a-dire créer en fonction du contexte qui leshétre : le bassin culturel caraibéen
[Sid** ». Cette prise de position s’explique par les eferd’élection des différents
mouvements intellectuels de Iile, se tournant sa@ts la France, I'Europe, soit vers
I'Afrique. Elle se comprend aussi par la formatacadémique et exogene que ces artistes
ont connue — ils ont tous poursuivi leur formatéohHexagone, principalement a Paris. Une
anecdote est assez révélatrice des conséquencestdlie éducation artistique. Nivor et ses
camarades, notamment Breleur, avec qui il étudieyaée Technique des Arts appliqués a
I'Industrie de Paris, décident de se peindre etcdim faire des portraits de Noirs. Aprés
tout, ils ont peint toute leur scolarité des Blaritssveulent essayer de se représenter eux-
mémes. Les résultats sont satisfaisants jusquéaueeNivor tombe sur des dessins de Pierre
Paul Rubens et de Rembrandt représentant des maugils. Il n'y a pas de différence
notoire entre les dessins du XV#iécle et les leurs, preuve qu’ils ont totaleniatégré la
technique et I'esprit occidental. D’ou I'importande la contextualisation qui permet a ces
artistes de trouver leur propre point de vue. Corliexplique Ferdinand Tiburce Fortuné,
cette recherche va bien au-dela de la simple v@ldatse distinguer, Nivor, tout comme ses
camarades, veut se représenter autrement « pasleqilaisir de la différence, ou de
I'affichage provocateur de la différence, mais paqge’il se sent porteur de valeurs autres,
qu'il faut savoir faire émerger pour les offrir partagé®’ ».

Un constat similaire est fait sur le choix desleats. Méme pour représenter des
paysages ou des scenes typiques de lile, ceseartgilisent les couleurs imposées par
I'esthétique académique. Or, selon Louise, « laception occidentale des gammes de
couleurs [...] se révele a mon avis, en contradictaMec notre propre logique des
couleur§®®». Les couleurs terreuses tels l'ocre et le marles couleurs liéges a la
géographie locale comme le bleu et le vert, oy Bont ainsi des couleurs récurrentes d’'une
esthétique caribéenne. Nivor qui a initié cettdesddn sur cette désoccidentalisation des
représentations instaure ainsi une nouvelle symbelides couleurs issue d’'une étude du
milieu, notamment de la forét tropicale. Dans catiavelle interprétation, le jaune évoque
la lumiere, le rouge I'énergie, le vert I'espoiapprochements somme toute traditionnels.
Néanmoins, d’autres teintes, comme le marron,da hinsi que le noir, le blanc et le violet

sont associées a des symboles plus spécifiquepeativement la terre, la misére et la mort.

3¢ Bertin Nivor, cité par anonyme, « A la recherchend esthétique caribéennebBrance-Antilles Magazine,
semaine du 20 au 26 janvier 2001, p. 50.

%37 Ferdinand Tiburce Fortund,a Voie du Fwomajé : L’art du dedans ou la capaditéntrer dans le monde
de I'Autre.Fort-de-France : Association Fwomajé, 1994, p. 134.

338 René LouisePeinture et sculpture en MartiniquRaris : Editions Caribéennes, 1984, p. 58.
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Il est important de noter ici que cette réflexiam s couleurs est enrichie par l'arrivee
d’'une nouvelle peinture, la peinture vinylique quieux qualités : elle séche rapidement et
permet un travail rapide, elle inclut de nouvetiesleurs fluorescentes. Nivor mélange ainsi
le jaune fluo et le jaune traditionnel ce qui luermet d’obtenir la luminosité qu’il
recherchait avec cette teifite

L'investissement du milieu passe aussi par I'sailion de matériaux locaux, ce qu’avait
initié René-Corail une trentaine d’années plus ltdliise abandonne la toile pour la tole
galvanisée, référence concréte aux toits des nmiddivor travaille la calebas¥@ quil
rehausse de laque projetée apportant éclat, coetemodernité a ce matériau traditionnel.
Anicet, quant a lui, a un rapport trés personnetcales subjectiles. Ainsi utilise-t-il
notamment la voile de gommfét ou letray de canne. Les références historiques sont ici
evidentes : l'artiste méle les héritages amérirgligour le gommier et indien pour tiay.
Mais ce sont aussi des souvenirs familiaux. Soe géant marin pécheur, il se rappelle
gu’enfant, a la sortie des classes, il scrutaihést avec ses camarades et tentait d’apercevoir
la voile des gommiers. Ce moment est doublemenbissant, les pécheurs avaient-ils
trouvé du poisson pour subvenir aux besoins desillésm mais surtout allaient-ils
revenif**? Letray est aussi lié & un autre souvenir d’enfance, metecelui-la. Il lui
rappelle sa mere partant travailler dans les chatlpsanne. Pour apporter les tiges de
cannes vers le mulet, elle utilisait cet objet ittadnel indien que les esclaves ont trés vite
détourné de sa fonction premiere. Si en Indgakest un objet sacré, en Martinique, il sert
de récipient en tout genre, de plateau, de berckasiipport pour jeu — notammens&rbi,
auquel s’adonnent les ouvriers agricoles. Peindraus tray est ainsi une évocation de sa
mere*, L'utilisation de matériaux locaux n’est donc pasgeste anodin. Les artistes ne se
contentent pas d'utiliser des objets au hasarcedes Irencontres. lIs utilisent des éléments
imprégnés d’'une mémoire personnelle, mais auskatvle leur permettant de proposer des

ceuvres plus a méme de les représenter, de reébigleintité martiniquaise.

339 Ferdinand Tiburce Fortun@p. cit, p. 135.

340 Eryit de calebassier — arbre tropical — qui une Vi@é et séché peut servir de récipient.

341 Barque & fond plat traditionnelle aux Antilles.

342 Ce souvenir angoissant est d’autant plus prégpaumt Anicet que son pére est décédé alors qu'itaita
que sept ans.

313 Entretien réalisé entre l'auteur de cette théséietbr Anicet, le 13 février 2007, au domicile Hartiste
(Scheelcher).
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Une temporalité plurielle

Bien que s’inspirant de la mémoire collective auspnnelle, les ceuvres des artistes du
groupeFwomajéne sont pas passeistes, c’est-a-dire tournéegsaxement sur les héritages
historiques. Louise qui utilise la figure du Negdviarron pour définir son role d’artiste
préconise ainsi une triple temporalité : « L’adisbarroniste s’appuie sur I’héritage culturel
millénaire de I'humanité, et crée dans le présantjuotidienneté, l'actualité, et se projette
dans le futur comme visionnaire dans sa cré3tfon Le regard tourné vers le passé est
indispensable, car il permet de s’ancrer dansdeAatillais, cependant il n’est efficace que
s'il se rattache au présent pour une visée a verr.colonisation, I'assimilation et
I'extermination rapide des Amérindiens n’ont pasnme une pérennisation des formes de
représentation. Pourtant, toutes les cultures ayawerseé I'histoire martiniquaise ont laissé
des traces. Les Arawaks et les Caraibes ont ttafféol martiniquais de fragments de
poteries laissant transparaitre leurs dieux esleymboles, soit leur conception du monde.
Les survivances africaines n'ont pu se développaisd’art pictural, mais subsistent dans
d’autres domaines : la musique, la danse, la laogukes contes par exemple. Aussi est-il
important de scruter tous ces domaines pour pouecivoir pleinement les héritages du
passé. Cette quéte des traces passées et présesitdaite autour de recherche personnelle.
En effet, chague membre du groupe s’est consaané@ domaine pertinent quant a la
formation d’'une identité martiniquaise. Charles-t&aa questionne justement cette identité,
Breleur se penche sur I'Afrique, Anicet sur les Aiméiens, Louise travaille sur uimbois
et Nivor sur la langue créole.

La recherche de ce dernier va trés vite se tramsfovers une traduction graphique des
métaphores du créole. Il décele dans la languédesents culturels absents dans la tradition
picturale. C’est ainsi qu'il crée ses « Métaphosmecomme.a Grande assemblégd 985,
Fig. 6.4.). Cette ceuvre est I'apothéose de sedraatiens géométriques et visuelles, elle
synthétise ses différentes recherches. Vers lddmannées 1960, Nivor décide de revisiter
I'alphabet latin en créant une calligraphie origgnéFig. 6.5.)avec laquelle il signe ses
ceuvres et écrit des textes gu'il integre a cellesassi dansQuatre pawols pour la
solidarité un diptyque de 1983, un panneau est consacréoameflé la vi, kassav
mouch’an mielretranscrit avec cette nouvelle forme d’écritureluGci « symbolise la

solidarité de la ruche et aussi la transcendancesaleconstruction essentiellement

34 René LouiseManifeste du marronisme moderne. Philosophie deH&tique des artistes de la Caraibe et
d’Amérique latine. Le métissage culturgl. : 6 Madiana, 1990, p. 23.
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géométriqué™ ». Flé la vi, kassav mouch’an miéFig. 6.6.) va évoluer graphiquement et
devenir le symbole récurrent de I'ceuvre de l'agtigtussi, au sommet de la toile enroulable
gu'estLa Grande assemblé@ous retrouvons cet hexagramme. Au centre, quaBers
fusionnent dans une boucle infinie. Cette partiesnpermet d’évoquer I'utilisation des
couleurs. Nous faisions plus haut référence a mabsjique des couleurs chez cet artiste,
nous en voyons ici lutilisation. Les couleurs sextaposent brutalement sans lien
adoucissant leur rencontre. Mais la nature opposs le@s couleurs, la tradition caribéenne
aussi. Nivor évoque également les peintures onesnyoles et les gommiers ou « un gros
bleu & coté d'un gros vert [...] cotoie un gros rotije. Cette collision de coloris crée une
vibration presque sonore. La géométrie si présdates cette ceuvre s’explique aussi par
d’autres références de l'artiste qui s’inspire dastles lieux ou des traces sont encore
présentes. Il s'inspire ainsi de I'agmbé(Fig. 6.7.) des bonis guyanais ou géométrie et
couleurs témoignent de I'héritage africain de ceppe descendant d’esclaves marrons. La
musique et la danse sont aussi une source dearréatimme le prouviee Danmié*’. Cette
ceuvre est une des premiéres ou il emploie son digmmodes couleurs et ou il schématise
les personnages dont les visages deviennent deguesad| transcrit ainsi la vibration des
tambours, I'énergie des danseurs : l'intensité e'teile scene.

Anicet aussi s'intéresse aux danses traditionsieildui arrivait de passer ses soirées a
regarder les danseurs et les musiciens de B¥f @in chanteur Ti-Emile, en faisant des
croquis pour mieux saisir I'énergie et la géométtéece langage corpotél Mais c’est
surtout I’héritage ameérindien qui passionne cestartLa encore, son enfance explique ce
choix. Tres jeune, il accompagne linvestigateurs decherches archéologiques en
Martinique, le pere Robert Pinchon. La, face dhocahme grattant le sol et s’émerveillant de
morceaux de céramique, Anicet découvre qu’uneisatibn a existé sur son ile, et ce, avant
l'arrivée des Blancs et des Noirs. Il se passiopoar cet héritage occulté et tente de
restituer la culture amérindienne. Bien que prowerdiobjets utilitaires, ces fragments

traduisent une esthétique authentique et un risglttqu’on ne peut négliger :

lls [les Amérindiens] ont laissé derriere eux uractp de ruines turbulentes —
turbulentes parce qu’elles ne cessent de nous leoutous interpeller, nous dé-
caler, je parle ici, bien sir, de la notion de tesnges ruines nous décalent par

34> Ferdinand Tiburce Fortun®p. cit, p. 143.

34%|1dem, p. 135.

347 Le danmierdanmiéen créole, est une danse traditionnelle d’origifnigaine.

348 | e Bel air,béléen créole, est une autre danse traditionnellegliwiafricaine.

39 Michel G. Traoré, « Soleil noir. Un portrait dectbr Anicet », Cratere L'atelier de recherche et de
production RFO Martinique, janvier 1990, 44"41-%%.
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rapport & notre présent. Chaque Adofrfoque nous voyons est une maniére de
cri. C’est une fenétre, un passage dans d’autresdes™".

Les affres de I'histoire ont brisé le lien que Euple martiniquais aurait pu avoir avec ces
traces du passé. Or, l'artiste contemporain doibiiér ce qui a été caché. Nous sommes
trés proches ici de la vision prophétique de ltirst de Glissant (voir p. 158), mais Anicet
préfére parler de «quéteur d’'ombres, quéteur ae’8e. Les signes, les Dieux, les
symboles amérindiens ont été oubliés, mais ils poattant la, et ils peuvent encore servir
le présent, ils « peuvent étre rechargés de noprggoespérances, de notre propre
tragiqué>® ». Sesrestitutions (Fig. 6.8.)sont un bel exemple de la réappropriation de la
culture ameérindienne qu’il initie. Il utilise leay qu’il méle a des fragments de tissus
africains. Des adornos sont disposeés ici et laceusupport. lIs envahissent cet espace
pictural insistant sur la présence amérindienneequien chaque Martiniquais. Les Arawaks,
tout comme les Caraibes sont des peuples dépam@stvdu continent américain, ils ont dd
apprivoiser ce nouvel espace qu’étaient les pefitdgles, il y a déja la une lecon a tirer de
leurs expériences. En outre, leur courage, leutéfiéeur refus de I'asservissem@hface a
I'envahisseur montrent la grandeur de ces peuptefastant. Dans ses restitutions, non
seulement Anicet participe a l'activation de ceattémoire, mais aussi, en la mélant a
d’autres références, il évoque le peuple créoles dante sa complexité. Ainsi le rappelle
Berthet : « Ces réalisations composites sont I'esgion artistique de la relation. Chacune
rassemble métaphoriquement dans un méme espacengmosantes de la société créole
pour former un todt ».

La présence de ces ardonos, de ces céramiquespaouet de rappeler I'importance de
l'artisanat dans le travail des membres du groBp@majé En effet, la poterie et la

vannerie, en mélant matiére premiere locale etisaioe ancestral, vont étre fortement

%0 Adorno : «ce terme adopté de I'espagnol, quiigriornement” désigne les décors plastiques ou
figurines en rond de bosse qui étaient ajoutés laarkls de vase en céramique ou qui faisaient famctio
d'anses », voirDictionnaire encyclopédique des Antilles et de lay@e DésormauxFort-de-France :
Désormaux, 1992, tome 1, p. 74.

%1 victor Anicet, « Quelle est la part de I'artistentemporain dans la reconstruction de notre so@iété
propos recueillis par Gérard Dorwling-Cartantilla. L'Hebdo de la Martinique fondé depuis 198129.

*21dem.

%23 |pid.

%4 Combien de légendes évoquent le suicide colletif Caraibes & I'arrivé des Européens, nous pensons
notamment au « tombeau des Caraibes », falais@ saute du Précheur (Nord Caraibe) du haut deelégu
des centaines d’Amérindiens auraient sauté, van-Rierre Sainton (dir.){istoire et civilisation de la
Caraibe (Guadeloupe, Martinique, petites AntilleBpme 1 : Le temps des Genéses. Des origines a 1685
Paris : Maisonneuve et Larose, 2004, p. 90.

%5 Dominique Berthet, texte de présentation de I'sitian de Victor Anicet tenu du 5 au 16 janvier ZG0Dla
Case a Léo (habitation Clément, Francdigp://www.fondation-clement.org/default.asp?co@péram=57
consulté le 12 février 2007.
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encouragées. L’artisanat réunit les trois tempi@slide I'esthétique de ce groupe: |l
s’inspire d’'un savoir faire et d'un savoir étre @monde ancien, il s’agit d’objets utilitaires
qui font entrer une prégnance historique dansdaguiotidienne. Enfin, comme le remarque
Anicet, l'artisanat est un élément permettant levisance des peuples. L’artiste céramiste
se référe a la terre. Selon lui, un peuple quiraeaille pas I'argile, qui ne crée pas avec
I'argile est un peuple condamné a disparaitre.ftat, €’est a travers des plaquettes d’argile
qu’on rentre partout dans le monde en contact Esegeuples de I'avafif. D'ou la défense
d'un artisanat authentique opposé a lartisanattigge uniquement destiné a une

exportation touristique.

Une démarche spirituelle

Etant donné le contexte colonial, la prise en denge cette triple temporalité nécessite
une quatrieme dimension : une démarche spiritulliteis la retrouvons dans I'importance
du symbolisme chez Nivor, dans le rite de passagagitant a Anicet de renouer avec les
ruines amérindiennes, mais c’est Louise qui a U pixploité cette dimension. N'oublions
pas qu’il consacre une partie de sa recherche eswquimbois une pratique magico-
religieuse. L'artiste est comparé a un chaman draers sa création tend vers le sublime.
Pour cela, il décrit une série de rituels lui petar@ d’avoir une vision plus juste de la
réalité : « L’artiste doit s’épurer et faire tout travail sur lui-méme afin qu’il sorte purifié
apres chaque voyage au fond de lui-méme, en regalelanonde et les hommes de sa
société avec la distance symbolique qu'il aura siBopour la circonstant® ». Cette
ritualisation de la pratique artistique n’est paee spécificité martiniquaise, Louise nous
rappelle que les grands artistes retenus par biestde I'art étaient souvent des initiés. Il
suggere ainsi de renouer avec cette tradition mysta travers des symboles particuliers,
tels I'oiseau colibri ou I'ceuf d’'une colombe, etsdetuels de méditation pour la plupart
transmis oralemef®. A l'occasion de I'exposition « René Louise et fearronisme
moderne », tenue du 26 mars au 23 juin 2008, ase @ L€o, l'artiste dévoile son parcours
initiatique (voir Annexe 5, p. 357) nous permettaimsi de mieux saisir le caractere
mystique de son ceuvre. Nous y apprenons gque soageowtérieur lui a permis de
rencontrer un « ancétre imaginaire », I'ancétre €gti en chaque étre et qui est une clé
identitaire. Cet ancétre lui a montré la voie a/spour que les générations futures n’aient

plus la vision embrumée par les oublis de I'higtoir

%% Michel G. Traoréloc. cit, 50"19-52"45.
%7René Louise, 199@p. cit, p. 20.
%8 |dem, pp. 24-26.
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Ce péelerinage m’'a permis de découvrir une réalité@nte : nos ancétres sont en
nous, enfouis dans les profondeurs de notre &rsplrce de la connaissance
de nous-mémes, sublimation de I'ame, I'ascensicladumiére diviné”®,

Nous retrouvons dans ses ceuvres et notamment eansrglos (Fig. 6.9.) cette volonté de
mélanger recherche esthétique singuliere et qu@idtuslle. Ces ceuvres mélent
symbolismes africains et amérindietens une forme circulaire évoquant la perfectiola et
transcendance, syncrétique et mystique. Ainsitdedos deviennent-ils des soleils éclairant
la conscience identitaire martiniquaise. Le groEp@®majéa travers ses recherches et ses
ceuvres développe une esthétique rattachée awitetritiche d'une triple temporalité et
éminemment spirituelle. En s’inscrivant dans lepdsstif « histoire de I'art », il propage

cette esthétique.

2.2, Dépasser la pratique et s’inscrire dans le dispositif

La formation d’'un groupe

Les rituels proposés par Louise reposent sur ohdesformation et sur une réflexion
identitaire. Louise souhaite d’ailleurs que cetenitre soit commune. Il appelle les artistes
a se réunir dans des cercles d’études. C'estelimdice qui se passera a partir de 1984. A la
fin des années 1970, il existe une véritable efference culturelle. Comme nous le verrons
plus loin, la municipalité foyalaise encourage lg&ation artistique. Glissant a I'lME
favorise la venue d’artistes internationaux, it fatamment venir Cardenas. En outre, de
nombreux artistes martiniquais reviennent en Mgi@ a la fin de leur formation
hexagonale. Aussi, Anicet, qui est revenu depuagyes années déja, pense que le temps
de l'union est venu. Tous les artistes vivant entMigiue a I'époque sont contactés pour
créer un groupe favorisant 'émergence d’une esphétauthentique et la diffusion de celle-
ci dans la Caraibe. Une cotisation mensuelle defrancs est alors demandée pour créer un
fonds permettant de financer des expositions owrendes voyagé®. Cing artistes se
retrouvent pour travailler chacun sur un théme.sTtes ans, aux festivals de Fort-de-
France, des ceuvres sélectionnées par tous les eesunt présentées. Leurs réflexions ne

se limitent pas au contexte caribéen comme le @mtules rencontres organisées avec

%9 Revue de presse de I'exposition « René Louise etdrronisme moderne », tenue du 26 mars au 23 juin
2008, a la Fondation Clément, http://www.fondation-
clement.org/attachment/doc_attachment_get.asp?pt8aFile=CA467096-A471-4460-AFED-
05EF87332DE/Dossier%20de%20presse%20Louise%202FD8amsulté le 25 février 2009.

350 Entretien réalisé entre I'auteur de cette thésgiabr Anicet, le 13 février 2007, au domicile Hartiste
(Schcelcher).
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d’autres artistes. Par exemple, en novembre 1989grbupe Fwomajé est invité a
l'université Howard de Washington pour une expositommune avec les membres d’Afri-
cobrg®. Le groupe Fwomajé participe non seulement & I'épanouissement de [lart
martiniquais au-dela de I'lle, mais aussi a la ommthtion avec des artistes étrangers aux
préoccupations similaires. Pour faciliter le finament, le groupe devient une association.
Des nouveaux membres intégrent plus ou moins ctamosit le groupe, d’autres le quittent
comme Breleur. Cette formation a donc évolué. Anieeonnait d’ailleurs que I'association
ne fonctionne plus avec la méme ampleur qu'aupatabéen que I'esprit qui avait initié ce
rassemblement demeure viviAt Le nomFwomajérésume dailleurs cet esprit. C'est a
Nivor que I'on doit cette évocation du fromagér Il s'agit d’'un arbre impressionnant
pouvant atteindre soixante-dix métres de long. tBmc est d’abord épineux, il se lisse avec
le temps, tout comme ses racines en palette quergate terre. Cet arbre rappelle en outre le
syncrétisme culturel de I'lle. Il est sacré chez Aenérindiens qui voient en lui le centre du
monde, mais aussi en Africiié Le fromager domine les foréts, car il s'appuie das

racines profondes, sacrées et multiculturelles.

L'importance de la transmission

Pour entretenir ces racines, la transmission égtutation sont primordiales. Tous les
membres sont enseignants. Louise forme ainsi delseaddans les ateliers culturels de la
ville de Fort-de-France, d’autres travaillent aliéation nationale dans des colleges ou des
lycées. C’est le cas d’Anicet. Ce travail aupres j@enes martiniquais n’est pas qu’un seul
gagne-pain palliant le manque de rentabilité derktique artistique dans une petite ile
comme la Martinique. L’artiste est conscient detance qu’il a eu d’étre formé, d’avoir
rencontré des artistes qui ont su lui transmetine ¢e qu’il sait maintenant. La moindre des
choses est de faire part de ses connaissancepnéparer au mieux une nouvelle génération
de peintres. Mais plus que cette nouvelle génératiartistes, c’est a toute la population
martiniquaise qu’il faut communiquer la connaissa@actistique. La sensibilisation a l'art
n'a pas été encouragée dans une Martinique posiatdaongée par la misére. Or, pour un

développement harmonieux du monde artistique, goarl’art s’integre pleinement dans la

%1 Ce mouvement artistique fondé a Chicago en 1968neut I'esthétique afro-américaine, un art
transafricain, il compte des artistes comme Napolmes-Henderson ou Jeff Donaldson.

392 Entretien réalisé entre l'auteur de cette théséietbr Anicet, le 13 février 2007, au domicile Hartiste
(Scheelcher).

%3 Dominique Berthet, « Esthétique picturale d’augblmi. Manifestes et diversité in Gerry L’'Etang (dir.),
Op. cit, p. 181.

34 « Le fromager que I'on retrouve aussi en Afriqueilcest regardé souvent comme habité par destespyi
voir Michel Leiris,Contacts de civilisations en Martinique et en Gladpe.Paris : Unesco, 1955, p. 50.
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société, il faut « préparer des consommateurs d;dfécole est I'endroit révé pour un tel
objectif®. Cette conscientisation & I'art passe donc paisé@nement de I'art, mais aussi
par 'enseignement & travers lui. En intégrantithasse des peuples de I'’Avant, Anicet
expose aux nouvelles générations un passe, umerdidont elles peuvent s’enorgueillir.

Déja en 1970, cet artiste avait montré la voiecalexposition « L’histoire de la
Martinique » qui, comme son nom lindique, retraee douze panneaux l'histoire des
Amérindiens et des Africains (1970, Fig. 6.10.).tt€eexposition est novatrice. Elle
préfigure I'espritFwomajénotamment dans cette volonté de faire de I'arbuwiil éducatif.
D’abord, elle préfigure la volonté d’en finir aviecdualisme Afrique/Europe qui caractérise
I'histoire martiniquaise en intégrant pleinemeriéritage amérindien (Fig. 6.11.). Ensuite,
elle insiste sur la douleur de ce passé: le panrmautelas...coutelas...coutelas...
(Fig. 6.12.) exhibant I'omniprésence des machettegppelées coutelas en Martinique —
évoque le travail dans les champs de canne. Etasgul panneau de cette série en noir et
blanc avec une tache rouge, il est difficile despasa c6té de la violence suggérée. Dans
accouplement(Fig. 6.13.), l'artiste appuie sur la dépersonmdiisn de I'esclave. En
intégrant un troisieme personnage dans cette sderagpelle a quel point I'esclave était
dépossedé de son corps et ce, jusque dans saigesualeillée par les maitres désireux
d’accroitre leur « cheptel ». L’intégration d’'unemoire intime est aussi présente a travers
le panneawsoleil Noir(Fig. 6.14.)relatant un souvenir d’enfance a portée collectardant,
pendant I'entre-classe de midi, Anicet aidait saamkans les champs de canne. Comme tous
les ouvriers, le soleil lui permettait d’avoir ungéée de I'heure. Mais sous ce soleil
accablant, sous la fatigue du travail de la caaneaegardant vers le ciel, on ne voyait qu’un
soleil noir, soleil funeste qu’Anicet veut détruea hommage a sa mére et a tous ceux qui
ont passé leur vie dans les champs de canne.tdkelsymboliqguement en le transpercant
d'un coutela®® Mais au-dela de cette souffrance, cette expositioroduit la résistance
comme une donnée essentielle de I'histoire du peoprtiniquais. En effet, le panneau
Arrivée des AfricaindFig. 6.15.) montre l'arrivée d’hommes enchainés. d’entre eux
s’est échappé : il avance seul, fier symbolisans tes Negres Marrons qui ont participé a
I’émancipation des Martiniquais. Il est intéressamtconnaitre les conditions de création de
cette exposition, conditions qui s’integrent padaient a cette volonté de transmission.
C’est reclus dans la campagne du Gros-Morne quiist&a pense et crée cette exposition. |I

est entouré de paysans qui participent a la créaka effet, ils choisissent ensemble un

3% Michel G. Traoréloc. cit, 23"23-24"45.
3¢ dem, 29730-30"25.
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theme lié a I'histoire de I'lle, en discutent, Agiicde peint puis expose ses ceuvres a la
critique des paysarf€. L'artiste a d'ailleurs offert deux de ses ceuadsin des paysans du
Gros-Morne. Cette collaboration, tout comme I'egeeiment, participent pleinement a la

transmission de I'esthétiqu@vomajé.

Légitimation

Pour les membres du groupaiomajé I'art a donc une portée didactique, volonté que
I'on retrouve dans le statut de 'art qu’ils défentet gu’ils exposent dans leurs recherches
théoriques. Celles-ci sont cruciales, certains nremlarréteront un temps leurs pratiques
artistiques pour s’y consacrer — Louise arréterun@es ses études aux Beaux-arts de Paris,
et Nivor pendant pres d’'une décennie, aux coursame®es 1970. Tres vite un constat
s’impose, l'art ne peut étre gratuit. Il est leulid’'une résistance culturelle, a travers la
recherche d’'une esthétique singuliere, mais aussiedrésistance politique. La figure du
Negre Marron devient ainsi central, ce héros an@ngm le premier s’est tenu debout face
au systeme esclavagiste, colonialiste et assioniaiste va inspirer ces artistes et
notamment Louise. Déja dans sa these, Louise Henair le concept philosophique du
marronisme moderne qu'il reprend en 1990 dans unifes€®®. L’avant-propos de cet
ouvrage est éclairant quant au role de I'art datte @hilosophie : « Il s’agit la d’un cri de
résistance culturelle », dans lequel I'artiste ar@le fondamental puisqu’il « poursuit,
impassible, sa tache rédemptrice pour que cesedfit), les pulsions destructrices qui
hantent les homm&S ». Nous avons déja évoqué quelques aspects importe ce
manifeste, I'importance de s’ancrer dans une triplmporalité et l'utilisation de rituels
presque sacrés. Nous pouvons ajouter la rechefohe dynthese des valeurs culturelles
permettant la création de nouvelles formes artissqaffranchies de toutes les entraves
identitaires ou politiques. Il ne s’agit pas sewetde libérer le peuple martiniquais, il y a
dans ce texte une visée bien plus vaste : « Letesrtdoivent ouvrir la porte du métissage
culturel pour faire avancer 'humanité et la corace humair&®». Le Manifeste du
marronisme modernest un texte |égitimant la pratique artistique,snaiposant surtout une

conception presque marxiste de PF&rt La production artistique en portant un regard

%7René Louise, 1980p. cit, p. 38.

38 René Louise, 199@p. cit., 30 p.

39 Alex Roy-Camille, « avant-propos is, Idem, p. 5.

3O René Louise, 199@p. cit, p. 29.

371 Nous pensons notamment aux théories de Karel kasik'art en tant que reflet et projet de la sticié
« Toute ceuvre d'art a un double caractére dansisibé indissoluble : c’est I'expression en mémepgsmue
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innovant sur la société participe a son évoluteirgdans le contexte qui nous préoccupe a sa

libération. Anicet confirme cette vision :

A mon avis, le role de l'artiste est d’aider le p&a se regarder dans son
propre miroir afin de lui permettre de se retrouyvde rompre les liens culturels
imposés par l'autre, d’acquérir sa pleine libertét créer un sursaut, une
cohésion chez notre peuple métissé. Car la libe'dét pas une chose dont on
vous fait cadeau, la liberté, il faut la prendrenais c’est 'lhomme qui pense
avec sa téte & lui qui est un homme [bre

Le groupeFwomajétant dans sa production artistique, que théoripeenet au peuple

martiniquais de « penser avec sa téte ».

3. Les volontés individuelles

Le développement d’'une pratique artistique accam@a d’'une solide théorie n’est pas
seulement le fait de regroupement d'artistes. Dessgmnalités individuelles ont aussi

émerge, comme en témoigne le travail de Guédon.

3.1. Henri Guédon : un catalogue de la culture martiniquaise

Guédon est un artiste profondément engagé. Déjicae, il se fait exclure pour ses
prises de position contre l'autorité et I'assinmdat postcoloniale. C’est a Paris, cependant
gue sa conscience politique et artistique se dppeloCet artiste multidisciplinaire fait de la
peinture, de la sculpture et des performancesstilagissi un musicien de talent qui a
fortement influencé la production musicale antdéai S’il n'a pas construit une théorie,
comme les membres de I'Ecole Négro-Caraibe ou dupgrFwomajé c’est a travers sa
production qu'il émet des propositions sur la adtet I'identité de son Tle.

Un art populaire

Que ce soit dans ses themes, dans les matéridugrgilégie ou dans la conception de
son travail d’artiste, Guédon s'’inscrit dans ungpulaire. Il défend ainsi I'artisanat d’art
qui permet un contact direct avec la matiére et dgweloppe un savoir-faire manuel

ancestral. Aussi, s’affirme-t-il artisan et nonisig : « Je ne suis qu’un artisan [...]. Mon

la création de la réalité, qui n'existe pas antédment ou extérieurement a I'ceuvre, mais uniquémans
I'ceuvre. »La Dialectique du concreParis : Francois Maspero, 1970, p. 87.

372 fictor Anicet, « 150 ans aprés I'esclavage, somnass libres ? », intervention réalisée & I'hotelrffour
(Trois-llets — Martinique), le 12 juin 1998.
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travail est un travail d’ouvrier. Je suis peintteseulpteur. Je ne me dis jamais plasticien. Ca
fait trop conceptuel. Oui, je suis un artisan, wwrer de l'arf’®». La diversité des
matériaux qu’il utilise s’explique sans doute pette conception. Il utilise le bronze comme
le papier froissé, le bois comme les rouleaux athésout est bon pour s’exprimer, surtout
les matériaux les moins nobles. Il est vrai quetctBabord pour des raisons économiques
gu’il se tourne vers ces matieres. Mais tres viitepprécie de pouvoir donner une nouvelle
vie, une nouvelle dimension a ces objets rejetéguddidien. Il n’a ainsi pas hésité au début
de sa carriere a fouiller dans les poubelles pamuver de quoi alimenter son imagination
artistique. L’art de la récupération fait parti¢éigrante de son ceuvre, comme elle fait partie

intégrante de la culture martiniquaise :

L’enracinement populaire présent dans I'ceuvre detibte martiniquais peut
également s’évaluer au travers des moyens artistigemployés. Bien avant
Serge Hélénon, il réhabilitera ces “cache-miséral pauvre, papier journal et
bois de coffrage de récup’, si connus dans notnamiighére de ranchitos a
favelas, en passant par les lakdiis

De la tble au papier journal, de la corde au maraiatissu, du carton au bois brdlé, tout est
bon pour faire vivre une ceuvre et lui donner un médigme singulier. Dans ce camaieu de
gris que formeMona Lisa (1993, Fig. 6.16.)Jes incrustations de bijoux, de ficelles, de
morceaux de bois, d’épaisseurs de pigments donmentexture des plus intrigante, cette
ceuvre semble réche, sombre...et pourtant il se dégdgaiablement de ce portrait une
douceur et une vitalité. Est-ce di a la positiororatie de ses bras formant un refuge
naturel ? A ses cheveux bouclés entourant délieaieson visage ? Nul ne serait le dire.
Tout comme sa pratique sublime des objets du djeati il exalte des gestes de tous les
jours. Le regard qu’il porte sur les femmes, lesrigpou encore la sexualité en est un bel
exemple. Peu importe que I'ceuvre représente undigiotbanal, comme des sportifs faisant
de l'exercice —L’entrainement(2000, Fig. 6.17)-, un événement intime que I'on cache
d’ordinaire derriere les alcoves #hti douche déyé kai 1979, Fig. 6.18) qui comme son
nom lindique représente une femme prenant unetdgumu tout simplement un geste a la
limite du vulgaire, nous pensons notammenmhadbatteuse de doudd990, Fig. 6.19.5ur
laquelle nous pouvons lire la délicate inscriptio®ro koukoune et gro tét€ ». Tout

mérite d’étre peint, élevé au statut d’'art. Guédéfend ici une nouvelle esthétique qui ne se

373 Roger Toumson, « Henri GuédoHomo duplex, in Gerry L’Etang (dir.) Op. cit, p. 142.

374 Eric Hersilie-Héloise, « Chez lui, tout était ayErance-Antilles Magazinesemaine du 3 au 9 février 2007,
p. 33.

37> Ce qui signifie : grosse vulve et grosse poitrine.
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contente pas du beau, du divin, mais qui hononaibaire, le quotidien méme celui que
I'on préfére passer sous silence. Cette mise almaé esthétique qui a uniquement valorisé
une certaine idée du beau - la beauté objectisteeikelle seulement ? — permet a Guédon
d’exalter son quotidien et d’inscrire sa culturesl#iart. Le travail fait sur la représentation
de ’'homme noir est a ce titre exemplaire : « Cettieception de la beauté qui prévalait — le
canon grec avec son coté gracieux, agréable @iéaffiymbolisé par des petites lévres et un
nez pincé... — l'artiste la fait voler en écfdfs>. En bousculant les principes classiques,
Guédon représente ainsi le Noir dans toute sadgleret sa singularité, comme le montre
le portrait deCésaire(1990, Fig. 6.20.). Le travail de Guédon s’insexissi dans un souci
d’accessibilité. Il souhaite que le spectateur st@Eihs un rapport direct avec l'ceuvre.
L’emploi de matériaux quotidiens et d’'une thématicqardinaire facilite ce rapport direct
tout comme la composition de ses ceuvres, qu’il aibeihsimple, sans perspective ni

construction trop complexe. C’est donc sans dejaerGuédon s’adresse a ses spectateurs.

Une mémoire réinvestie

Son ceuvre est d’ailleurs investie d’'un message) discours politique. Celui-ci peut étre
extrémement explicite comme dans ses ceuvres évotpudtiu Klux Klan, KKK (1979,
Fig. 6.21.), ou encore quand il peint des hérosiames ou non de I'histoire martiniquaise.
Nous retiendrons ici sé8eg Mawon(1984, Fig. 6.22.) en bois brdlé. lls apparaissemtle
bois tel un indice prouvant la présence d'une t@si® dans le passé, une résistance
toujours présente comme cette trace carbonisédassurface. Guédon nous explique

'importance de ces ceuvres :

J'ai souvent inventé un mythe autour de nos hértpont bravé les chiens, la
torture, 'humiliation, ce qui m’a apporté une geesenvie de liberté. J'ai créé
des Moise, des Anacaona noirs et des neg mawaos sadmaginés. “Eti yo ki
teni f& cho man chéché yo Man pa trouvéy6”

Son discours peut aussi étre plus tacite comme laraploi de la couleur bleu. Il I'utilise
beaucoup comme pour exorciser cette couleur sysdrdlie malheur, « les bleus du voyage
en bateau, le bleu de blues, la misére bleue swatant pleine d’espoir, « le bleu de volte

céleste, le bleu de la révolutiBfi».

378 Jean-Marc Terrinedenri GuédonParis : HC éditions, 2005, p. 37.

377 « Ou sont ceux qui tenaient le fer chaud, je kesahe, je ne les trouve pas » (traduction perstendean-
Marc Terrine Op. cit, p. 216.

378 |dem, p. 208.
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Son discours plastique est aussi réinvestissedeetd mémoire. Cela passe notamment
par la forte présence de masque/portrait dans somecel’évocation du double héritage
africain et amérindien est amplement assumée. Sagas extatiques composés de lignes
fortes ont toujours les yeux largement ouverts, nfsus scrutent comme pour nous
hypnotiser. Pour Georges Desportes, ils particigentne recherche quasi mystique de
I'artiste qui tente & travers son art de retrounee antériorité culturelf&’. Son travail
autour d’'une nouvelle graphie faite de signes etyaeboles mystérieux, l'intégration d’'un
bestiaire surnaturel, mais toujours rattaché a meenoire collective, participent de cette
recherche. L’artiste utilise souvent des animauxsquat présents dans les contes populaires.
L’'assimilation a imposé une culture, un héritagasdequel Guédon ne se reconnait pas.
Aussi, recrée-t-il avec son art une culture, deyamces, rendant visible une absence, un

oubli.

L'artiste met a nu la stratégie du détour d’'un peymui, dépouillé, résiste et
s’invente un arriere-pays mental. Si le vaudou aggalque part détourner les
saints catholiques, pour lebaptiser les Martiniquais, par le conte, par le
bestiaire, continuent a pratiquer (peut-étre mémmonsciemment), un culte, un
culte voilé qui se révéle dans I'ceuvre d’Henri Garét.

Sans théorie clairement définie, Guédon s’insaitsdune pratique ouvertement populaire
qui exalte objets et gestes du quotidien dans oogelle esthétique. Il utilise, en outre, une
tactique traditionnelle pour réinvestir un passé (jhistoire a occulté. Cet intérét pour

I'histoire, pour cette réappropriation du passé estmmun a de nombreuses artistes
martiniquais, dont Hector Charpentier.

3.2. Hector Charpentier : un bilan du passé

Contrairement aux artistes de sa génération, @htigp (fils) n'a jamais clairement situé
son travail dans une quelconque quéte identithiréen demeure pas moins que celui-ci est

fortement rattaché au contexte caribéen et a ¢dinesmartiniquaise.

Une esthétique du sacré

Le sacré, un mysticisme religieux, a toujours i@@ortant pour cet artiste. Ainsi, il

affirme que le plaisir de peindre lui est venu dpra treize ans, il peint un portrait de la

379 Georges Desportes, « Le baroque magique d’HerétlGu» Jbid., p. 29.
30 jean-Marc Terring)p. cit, p. 75.
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vierge Marie. Depuis lors, il conserve cette vofodtintégrer cette part de mystére dans son
travail. En outre, celle-ci lui permet de faireliEn entre les deux tensions qui traversent sa
pratique : l'austérité et la sobriété d'une pad, densualité et le beau, d'autre part.
Charpentier, tout comme son pére avant lui, expeetee dualité en mélant abstraction et
figuration. Il essaye de trouver un juste miliedreres deux lui permettant de s’exprimer
avec plus de justesse. En 1993, il réussit a jasEpharmonieusement ces deux extrémes
de la peinture et fonde un mouvement : la figuralc§on. Mais qu’'on ne s’y trompe pas, il
ne s’agit pas seulement de mettre cote a cote élénxents opposés dans leur facture, mais

de lier abstraction et figuration dans un nouvebes pictural (Fig. 6.23.) :

Pratiguement, I'ceuvre, dans la figurabstraction, & ompose en trois plans
dont le troisieme comprend le tout, il est une éaian du tout ! Un avant plan
figuratif campe le sujet dans un personnage réaligénéralement une femme
qui porte l'idée du tableau, il se prolonge en darparriére de facture abstraite
de type Mondrian qui fait écho au premier en éptitarsujet. Le troisieme plan
est en quelque sorte le balcon des anges, il estpume ame. Charpentier y
integre le méme élément figuratif qu’un premiernplenais le traite de facon
moins réaliste. |l s’agit de montrer ce qu’il y ardére les choses, et d’abord ce
qgu’il y a derriere la peinture elle-méme puisquéethontre une autre réalité que
la chose qu’elle représerife.

Avant de comprendre ce qu'il y a derriére les cerde Charpentier, cette autre réalité, il
est nécessaire de comprendre la portée de la figimaation que l'artiste considére comme
un véritable manifeste. Un manifeste qui pose ganc critique sur la production actuelle et
surtout qui propose une nouvelle voie. Charpergstrun fervent défenseur d’'un art de
métier. Pour lui, il est ainsi nécessaire d'avairsaolide savoir-faire permettant une bonne
maitrise de la composition, du dessin et des casilduy a une rigueur dans l'art qu'il ne
veut négliger. Mais celle-ci, la réflexion précédincréation, n’est rien sans le travail de la
matiere. Comme beaucoup d’artistes de son file, pgeh#ier exalte le travail manuel. I
déplore ainsi le travail d'artistes conceptuels dmi ceux faisant de l'art éphémere —
installation, vidéo. L'art doit laisser des traces, serait-ce que pour la pertinence d’'une
histoire de I'art futuré? La figurabstraction prend aussi position.

Charpentier voit ce mouvement comme une appragniadu contexte caribéen. Pour
cela, il propose une esthétigue nouvelle faite elteeamise en paralléle de 'abstrait et du

figuratif, mais aussi d’une utilisation des matéxidocaux. Ceux-ci non seulement integrent

31 Nathalie LauléHector Charpentier. Bleu intérieuParis : HC éditions, 2006, p. 35.
%2 Entretien réalisé entre l'auteur de cette thésklesttor Charpentier, le 13 février 2007, au doraiae
I'artiste (Fort-de-France).
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une texture particuliere a son ceuvre peinte, masiaine veéracité. En insérant des cannes
et du jute dand?orteuse de canne a suc(®996, Fig. 6.24.), un filet de péche ddres
Pécheur(1999, Fig. 6.25.), ou des étoffes de tissu damsandiere(1996, Fig. 6.26.), il
integre des morceaux de réalité dans I'espacerpictue choix des couleurs s’inscrit dans
cette méme volonté de se rattacher au contextesi Busque-t-il I'importance des couleurs
pré-psychologiques. L’espace dans lequel un gralipelividus progresse impose une
certaine perception des couleurs. Les paysageshaditsient a voir certains grands espaces
d’'une certaine teinte. Aussi, une grande surfaceegecouleurs pré-psychologiques nous
choquera moins qu’une surface d’'un autre ton. Bh da’ilien, sa couleur de prédilection
est le bleu (du ciel, de la mer). Il est évident gians le désert la couleur a la plus grande
densité sera l'ocre, le brun. Charpentier créei ainge échelle des couleurs correspondant a
son espace : le bleu domine, il est suivi par & Wes bruns, le blanc, le jaune et au bas de
I'échelle nous retrouvons le rouge et le violetartiste privilégie les couleurs a forte densité
qui lui permettent de mieux retranscrire la réatééibéenne. Notons que le bleu a un statut
particulier, au-dela de sa position premiere, casisi une couleur symbolique et sacrée :
« Caribéen, ma couleur pré-psychologique est la, blea couleur réflexe est le bleu, ma
couleur spirituelle est le bleu, le bleu de la g&t». Enfin, son implication dans le
contexte caribéen se lit aussi par I'importancediférentes influences qu’il incorpore a sa
production. Ainsi, adornos et masques africainsgraent son ceuvre telle des échos d’'un

passé lointain, mais toujours résonnant.

Derriére la peinture

A travers la figurabstraction, Charpentier nousitena voir ce qu’il y a derriere la
peinture. Mais pour voir au-dela de la représemtati faut d’abord voir ce que la peinture
représente. Bien qu'il s’en défende et que sa mtimlurécente soit quelque peu différente,
Charpentier peint souvent des personnages féméviolsiant plus ou moins sensuellement
dans un espace abstrait. Ces femmes symbolisant'dimebivalence de I'artiste. En effet, il
sacralise ces figures, les éléve non seulemene grdlespace pictural — elles baignent dans
une abstraction symbolique les détachant de toubéidienneté — mais aussi grace a leur
fonction. Ces femmes représentent des figures irap@s de la mémoire collective telles
des porteuses, des marchandes, des lavandiereradévansi les gardiennes de cette
mémoire. Par exempl®&émoire(1998, Fig. 6.27.) montre une femme a moitié nuedqut
paisiblement. Autour d’elle, toute I'histoire deNéartinique semble se rejouer : des statues

33 Nathalie LauléQp. cit, p. 16.
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africaines sont enchainées, un bateau négrierrsaVétlantique et des dessins primitifs

évoquent I'absence amérindienne. Cette femme gasdsive, alors que I'histoire de son

peuple repose littéralement sur ses épaules. Mess figures féminines ne sont pas
seulement des allégories. Il est difficile de reur sensualité, leur beauté éminemment
charnelle rendue par la perfection du dessin hgpéste. Le troisieme élément, la reprise
schématique de la figure réaliste permet de dépastte dualité entre sacré et profane,
entre spirituel et charnel, il place I'ceuvre dans troisieme voie, un entre-deux dans lequel
I'imaginaire et le discours de I'artiste peuvergbgirimer.

Charpentier évoque le passé, il en dresse un Hanréactivant des scénes, des
personnages que I'on ne retrouve plus actuellemettittente de fixer I'image d’'un temps
révolu et de prévenir les dérives d’une sociétésguilélité® ». En effet, ce discours sur le
passé s’accompagne d’'un commentaire sur la sodiatgourd’hui. Une ceuvre comme
Apparence(1998, Fig. 6.28.kst un criant plaidoyer contre une société en pendou le
regne de lI'apparence cache un profond malaise Isecieolonial. Dans cette toile, trois
personnages apparaissent en suspens, liés uniquearete theme de I'apparence. Une
femme nue regarde son reflet dans un miroir, aglpdrte une robe et une écharpe de miss ;
un pierrot fantomatique éloigne un masque/visager ; une femme s’extasie devant son
reflet. Nous assistons ici a une mise en scene mincissisme malsain qui occulte l'identité
des personnages : la femme de gauche est triplanenyme — elle est de dos, pose la main
sur son visage, son reflet semble la décapiters-aéinire devant un reflet erroné, elle ne
porte pas cette robe blanche et n'a aucune écltpmncours de beauté. La femme a
I'extréme droite tient un miroir, mais le reflet semble pas plus véridique — la position du
miroir ne permet pas un tel reflet et la main tecotmme le reflet n'ont pas la méme
pigmentation que celle de la femme. Enfin, le pierxplicite le fait que derriére les
apparences, derriere un visage séducteur, jolifieedé, il 'y a que du néant, qu'un étre
fantomatique. Entre sacré et profane, entre passésent, Charpentier nous livre non pas
une éniéme conception de l'identité martiniquamaijs un discours sur cette société. Il se
distingue en cela de la plupart de ses confrérasldayuéte identitaire est au centre de leur

création.

34 1dem, p. 12.
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3.3. Habdaphai: un nouvel étre

De son vrai nom, Jean Crépin Alerte, Habdaphai er&er un personnage autour de sa
démarche artistique. Contrairement a Charpentier, ¢hez lui, ses ceuvres peintes, son
travail sur I'écriture, ses vidéos, ses performanc®mn nom, évoque la recherche de

l'identité martiniquaise.

Le syncrétisme pictural

C’est d’abord en tant que danseur gu’Habdaphaloexson identité. Il peint pour se
détendre en étalant de maniére tres gestuelldiéupe sur la toile. Mais progressivement la
peinture prend plus de place ; sa démarche sesprétiévolue. Il cherche a faire un réel
travail d’introspection pour connaitre sa cultusen environnement et son identité. Aussi
part-il a la conquéte de signes et de symbolegidédsations qui sont entrées en collision
en Martinique. Il étudie I'art européen, découvidrique, s’inspire des symboles asiatiques
et parcours la Caraibe pour mieux saisir l'inflleerameérindienne. Mais cette recherche
fondamentale est loin d’étre suffisante, I'identib@rtiniquaise n’est pas seulement issue de
la juxtaposition de différents héritages, il y a mncontre, métissage, formation d’'un
nouveau peuple bien différent des peuples originels

Je ne suis ni asiatique, ni africain, ni européenamérindien, ni indien... mais
une composante de tous ces peuples, un étre nquue@tre multi-culture. [...]
La Caraibe a une identité qui lui est propre, sihje dis différent, il faut alors
que mon travail le prouvé.

Il va ainsi développer une nouvelle esthétique némm syncrétisme pictural » dans
laquelle il tente une synthése de ces influenddsavaille sur une identité profonde qu’il
cerne a l'aide de symboles et de signes nouvedusn ldénombre plus de deux-cent-
guarante, mais en affectionne une dizaine. C'est aette nouvelle écriture — dont le
décodage n’est pas obligatoire pour la compréhardgd’ceuvre — qu’Habdaphai retranscrit
son identité personnelle et collective. Ainsi, J&€x@pin Alerte est devenu Habdaphai, un
étre syncrétique a qui il fallait un nouveau nomttaussi pluriel :habdalui vient d’'un
voyage a Haiti, sa maison ne désemplissant pak sumwrnomme ainsi, c’est-a-dire « celui

qui attire les autres », il y ajoute le suffpieaien changeant I'orthographe du nom Fye d’un

3% Habdaphai cité par Eric Hersilie-Héloise, « Anoéargée pour HabdaphaiBsance-Antilles Magazine
semaine du 7 au 13 octobre 2000, p. 47.
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de ses amis africains. Son nom est ainsi a I'inteEgea démarche, de son identité : cohérent,

pluriel, synthétique. Qu’en est-il de ses ceuvres ?

Un art polymorphe

Dans son ceuvre, Habdaphai se fait conteur devémané tour un nouveau personnage
de cette saga historique dont il est issu. Aihsijntéresse a 'immigration africaine dans sa
série Reste de nez grillél998, Fig. 6.29.). Il nous plonge ici dans unvens confus et
angoissant. Au centre de I'ceuvre, une cale de eapparait, brisée, hachurée et noircie.
Elle est entourée d’objets disparates. Des T-shuixtaposés flottant dans aucune corporalité
soulignent I'absence d’étre humain. Sous ces denieur pendant est décapité par la cale
et fendu par un trou béant d’ou semble émergeraun¥autres vers grouillent au centre
gauche de I'ceuvre. Ceux-ci corroborent I'impressiworbide qui se dégage de cette ceuvre.
N’oublions pas la femme enceinte dans le coin sepédroit. Elle évoque, sans nul doute,
la naissance, d’'un nouvel étre, I'étre créole isku ces bouleversements historiques.
Néanmoins, cette femme est, elle aussi, décagleen’a pas d’identité, la filiation de ce
nouvel étre est donc perdue. L'assombrissemenetile figure évoque, en outre, un corps
meurtri bien loin d’'une idéalisation de la mategniNotons aussi la déshumanisation
soulignée par l'alignement anonyme de voitures auiege d’'un embouteillage sans fin
qui traverse I'ceuvre de bord en bord. Voila I'hegie de I'esclavage : un monde anonyme,
funeste et vain, rendu d’autant plus angoissant lpaprésence d'une paire d'yeux
oppressante. Dans cette série, I'artiste dénoncapleort homme/marchandise, il évoque le
passé, mais son discours est éminemment actuemeasnpour comprendre la complexe
situation présente, il était nécessaire de retowme origines.

Ce retour aux sources s'effectue aussi dans $exia@f entourant le symbolisme des
lettres de I'alphabet et notamment la lettre Qni&e d’'un cercle et d'une queue, cette lettre
associe l'origine des peuples et I'importance dgrdince « gravée dans I'ame de I'étre
syncrétistd®® ». DansSymphonie de la lettre (1998, Fig. 6.30.), des symboles récurrents
de l'artiste, la paire d'yeux, le corps esquissénathevé d’'une femme nue, surgissent de
cette lettre. De par son chromatisme et sa textlte, semble se détacher du reste de
I'ceuvre. Cette lettre appartient & un univers feoui@ et symbolique sans pour autant se
fondre a lui, elle essaye de s’y dégager, commmelijue sa jambe pointant la limite du
cadre, mais la zone chromatique d’'un bleu plus pateurant la lettre 'empéche de fuir et
se diffuse dans le reste du cadre. Le Q représeunte 'ambivalence de I'étre syncrétique

3¢ HabdaphaiArt-habdaphaihttp://www.art-habdaphai.com/symphonie.honsulté le 22 ao(t 2006.
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qui du fait de ses différences n’arrive pas a éfnér totalement au monde qui I'entoure,
'errance, le départ et le retour le lancinant cargllement. D’ou I'importance du travail
d’introspection fait par I'artiste. Habdaphai, comnans sa performance filim&eut ce qui
est neg n’est pas noierre en cherchant son identité brouillée pastdire et les différentes
théories qui sont venues enrichir cette réflexibbafouille, bégaie incapable de dire qui il
est jusqu'a I'énonciation d’'une phrase simple, maé&anmoins libératrice : «Je suis
Martiniquais®’ ».

Dans son ceuvre, Habdaphai participe a la libératio peuple martiniquais, il pense,
réfléchit cette identité, la retranscrit a l'aidere symbolique permettant au peuple de crier

haut et fort avec lui son identité martiniquaise.

37 performance  d’'Habdaphai  fimée par Pascal Bajlleul2005/2006,  4712-4"25,
http://www.youtube.com/watch?v=6vGIN9SBzwbnsulté le < mai 2009.
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Ce n’est donc pas en vain que les théoriciensreaibat les artistes a participer a cette
grande réflexion entourant lidentité martiniquai§eoute une génération d'artistes s’est
largement attelée a cette tache. Que ce soiembéesbres de I'Ecole Négro-Caraibe, ceux
du groupeFwomajéou encore les artistes indépendants, ils ont toersénaine réflexion sur
leur pratique. lls ont ainsi refusé I'esthétiqueopéenne que leurs formations leur avaient
imposée et ont tenté par differents moyens de &ouwne maniére authentique et
personnelle de s’exprimer. Celle-ci est souvens@apar I'importance du travail matériel et
I'intégration de l'artisanat et des matériaux locaans leurs ceuvres, déja initiée par René-
Coralil. Le savoir-faire a aussi été remis en qoastila technique, le choix des couleurs, la
composition ont été repensés, chacun apportantiesae pa cette nouvelle esthétique
martiniquaise. La réappropriation de l'art est aysssée par lintégration d’'une part de
mystére et par une sacralisation de I'art.

Les artistes ont ré-envisagé leur pratique agtisti tout comme ils ont réinvesti leur
passé, leur histoire, leur culture. Cela s’est f&@hs leur ceuvre, bien entendu, mais pas
seulement. Certains ont tenu des discours et entedfait, largement enrichi la théorie
identitaire de I'lle — nous pensons notamment aarbres des différents groupes et surtout
a Louise dont la thése de doctorat a servi de 8asmManifeste du Marronisme moderne
Cette génération d’artistes a aussi participé teal@asmission de ces réflexions que ce soit a
travers leur art, porteur d’'un véritable discowsial, ou a travers leurs actions, notamment
en tant qu’enseignants. lls ont ainsi participéémérgence d’infrastructures promptes a
légitimer leur production.

Les artistes martiniquais ont donc largement giadi a la quéte identitaire et au
développement d’un support d’expression de cedstitt. lIs ont su enrichir une esthétique
locale et prendre part au dispositif « histoirel’de ». 1l est certain que celui-ci a lui aussi
évolué dans cette période faste de I'art martingjua
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Chapitre sept

Les balbutiements du dispositif :

Awvanceées et carences

La création locale s'affirme, les autres instances du dispositif suivent-elles ce chemin ? La
résistance grandissante au postcolonialisme passant par une revendication identitaire, la
culture devient en enjeu politique. Une [utte s‘amorce entre les tenants d’une culture
nationale et les tenants d’une culture locale. Cette compétition favorise le dispositif tout en
le fragilisant. En effet, de multiples structures naissent dans cette période favorisant
notamment la diffusion et la transmission de [art, nous pensons notamment d
Cimplication de la municipalité foyalaise qui propose des ateliers gratuits grice au
SERMAC. Néanmoins, cette dualité ne favorise absolument pas de synergie, les activités
des uns déstabilisant celles des autres. Au-dela de cette lutte, le dispositif se stabilise,
notamment grice a [ouverture d’une nouvelle école dart, et grice a des recherches
universitaires de qualité. I[ reste encore du travail pour une efficacité totale. En effet, il
n'y a toujours pas de musée et le statut de [artiste est encore trés précaire.
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La production plastique s’est donc largement dgymée au cours de cette deuxiéme
période de I'histoire de l'art martiniquaise. Aussst-on en droit de se demander si
parallelement les autres éléments du dispositi§titmant I'histoire de I'art se sont eux aussi
étoffés. La transmission est-elle assurée depueriaeture de la section « Arts appliqués »
du lycée technique de Fort-de-France en 1968 ?fameation moins académique a-t-elle
été mise en place ? Concernant la diffusion, desiga, ou mieux un musée, permettent-ils
a la population martiniquaise de contempler adégpeant la nouvelle production locale ?
Celle-ci est-elle légitimée par un discours scfante ou des institutions ?

Le statut de I'art est loin d’avoir été acquamnd I'lle, la production plastique est peu ou
mal diffusée et les artistes ne peuvent vivre der lart. En outre, la politique de
décentralisation culturelle voulue par le gouverastrfrancais largement appliquée par le
Ministre de la Culture Jack Lang complexifie le menculturel martiniquais qui voit
s’opposer deux visions concurrentielles de la celtuune régionale et une nationale.
Néanmoins, malgré ce contexte difficile mélant mecennaissance artistique et enjeux

politiques, le dispositif « histoire de I'art »astentue sensiblement.

1. Les carences d'un dispositif encore jeune

1.1. Un statut de I'art a imposer

Les artistes martiniquais déplorent 'absence aghonde de I'art, la derniere version du
manifeste de I'Ecole Négro-Caraibe est a ce tigrificative (voir p. 185)Il est vrai que
comme le confirme Louise, «en Martinique, il nE® pas, a proprement parler de

“marché” de la peintur&® ».

38 René LouisePeinture et sculpture en MartiniquEtance : éditions caribéennes, 1984, p. 15.



Une diffusion difficile

Les lieux de diffusion sont quasi inexistants.1983, la galerie Pierre Subito ouvre tout
de méme ses portes a Fort-de-France. Elle fair vl artistes étrangers dans l'ile, nous
pensons notamment aux Haitiens Richard Barbot 8id,1® Riboul Montfleury en 1994 et
aux Canadiens John Der et Tex Lecor en 1988. Smttdbest aussi de promouvoir I'art
local. Une autre galerie ouvre ses portes en 1898alerie Khokho. René-Corail avait émis
le souhait d’un tel lieu lors d’'une exposition ddadall d’entrée d’'une administration : « a
quand un lieu d’exposition valable pour une expogsglastique valabf& ? » C'est a la
Croix Mission, la ou l'Atelier 45 s’était déja rempé que cette galerie s’installe. Elle
organise de nombreuses expositions d’artistes mguais et exporte ces artistes. En effet,
en 1993, invités par le Centre des Nouvelles Inthsstet Technologies de Paris, neuf
artistes, dont René-Corall, Laouchez, Louise, Hphdaet Bertin, ont la chance d’exposer
leurs ceuvres dans la capitdfe L'artiste Habdaphai s'implique aussi dans laudifon de
son art. De 1994 a 1996, il dirige la galerie 'Ar¢uf au Marin (sud de I'ile). A travers les
expositions et les rencontres d’artistes qu’il aige, il participe a une démocratisation de
I'art. Son objectif est clair : il veut faire entrigart dans la cité, le rendre présent, visible et
quotidien. L’année suivante son partenariat aveldaein continue ; la ville lui confie, en
effet, la direction de la galer@hérum Nous ne pouvons passer sous silence l'intégration
des arts plastiques au sein de I'habitation ClénEnt1986, le Groupe Bernard Haydt
rachete les rhums Clément, distillerie historiqoatd’habitation est implantée au Frangois
(centre Atlantique). Le Groupe Bernard Hayot (GBeprend la production de rhum, mais
développe parallélement une politique patrimon&leulturelle. Ainsi, dix ans plus tard, la
maison de maitre présente sur I'habitation essélasu patrimoine historique et devient la
seule maison créole ouverte au public. L’habitatievient un lieu de tourisme industriel,
mais aussi culturel, et notamment artistique. D&351 le groupe soutient et accueille des
artistes. L’ancien garage a caléches de I'habitagigi aménagé en galerie et prend le nom de
Case a Léo. Cependant, personne n’est chargésééelzion des ceuvres ou des artistes. Les

expositions sont informelles et sont loin de reftda vivacité de la production locale, y sont

39 Cité par Catherine Césaire, « A Khokho, naissatioee galerie et souvenirs de voyages,.in Renée-
Paule Yung-Hing (dir.)Khokho Joseph René-Corataris : HC Editions, 2008, p. 51.
390

Idem, p. 52.
%91 Groupe Bernard Hayot : important groupe financjer s’est développé dés les années 1960 notamment
autour des secteurs de la grande distribution & destribution automobile.
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présentés beaucoup d’artisanats ainsi que la piiodud’artistes métropolitains venus
passer I'hiver sous les tropiqd&s

Malgré ces quelques initiatives intéressantes,s nmauffisantes, la diffusion et, par
conséquent une certaine légitimation de la prodaockbcale, restent difficiles. L'absence
d’'un musée d'art dans I'lle se fait de plus en @astir. Aucune institution ne consacre
définitivement la production locale. Il n’existe’'gqn seul musée d’art en Martinique : le
Musée Gauguin. Celui-ci demeure problématique a glun titre, pourtant sa présence est
indéniablement positive. C’est en 1974, apres deges de lutte et de démarches que le
musée Gauguin voit le jour. C’est sur le site mé&ude peintre francais vécut, a 'Anse
Turin, au Carbet (Nord Caraibe), que l'architectatmiquais Yves Edmond construit un
batiment de forme futuriste qui abrite ce muség.(Fil.). Il est composé de plusieurs salles
consacréees a la vie et a I'ceuvre de Gauguin, masi @ I'histoire de I'lle entourant le
séjour de lartiste. A l'origine de ce musée, umdaé formé de bénévoles et présidé par
Maiotte Dauphite s’est battu pour donner au Nordaf®a un pdle d’attraction, un centre
d’animation culturel et touristique. Une salle pdaudiovisuel est ainsi intégrée au musée.
Celui-ci proposait donc des animations et desessitynamiques permettant de découvrir
conjointement I'ceuvre de ce grand artiste qui éefoent influencé la production locale et
I'histoire et la culture de la Martinique. Des sigis martiniquais y sont d’ailleurs exposés :
la famille Charpentier est ainsi largement repré&ssnPaule Charpentier avec une série de
portraits, Hector Charpentier (pére) avec un pibrdi@ Gauguin, et Hector Charpentier (fils)
avec un buste de l'artiste. L'initiative est plusegprometteuse : un batiment moderne dans
un site magnifique situé sur un parcours tourigtioqusant sur un theme original et porteur.

Pourtant, nous sommes en droit d’'interroger ledae le seul musée d’art en Martinique
soit consacré a un artiste hexagonal. Il est via Gauguin est un artiste majeur de
I'histoire de l'art francaise et qu’il serait domgede ne pas exploiter son s€jour dans I'lle.
En outre, il a influencé I'esthétique martiniquaeteson séjour a été important pour lui et
pour sa production. Mais cette influence de I'éetizarisien n’ai que trop peu exploité par le
musée. Les artistes martiniquais sont présentsessemais uniquement pour rendre
hommage a Gauguin. Autre questionnement : peutellement parler d’'un musée d’art ?
Ce musée est bel et bien consacré a un artistan aesivre et son parcours. Pourtant, tres
peu d’ceuvres sont présentées — et pour des raégson®miques évidentes, aucun original

de Gauguin. Ainsi dans la premiére salle, nous er@vons aucune ceuvre, seuls des

392 Entretien réalisé entre l'auteur de cette thésdarent Plasse (archiviste et responsable durpaiine de la
fondation Clément), le 22 février 2007, au siéggrhupe GBH (Lamentin).
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panneaux retranscrivent I'histoire de l'artistedetl'lle. Cette mise en parallele entre la vie
culturelle de la Martinique, voire de la Caraib¢ iegeressante, mais donne I'impression
d’une certaine dispersion. La multitude des tesslengaisselles retrouvées apres I'éruption
de la Montagne-Pelée en 1902, soit prés de quingeaprés son départ, ne s’integre pas
réellement a un musée d’art consacré a Gauguihctoume les costumes traditionnels ou
de carnaval qui ponctuent la visite. Enfin, nougpnavons passer sous silence le manque
flagrant de moyens dont dispose ce musée. La stEpttg est vieillie, les cartels, tous
tapés a la machine a écrire, deviennent illisidies lettres que Gauguin a écrites pendant
son séjour sont disponibles, du moins les phot@sodiun livre en anglais des lettres de
Gauguin. Ce musée semble ainsi laissé a I'abaritest révélateur de plusieurs malaises :
d’abord celui de ne mettre en avant que I'héritagedental, ensuite celui du peu d’intérét

pour I'art, et pour sa valorisation, dans l'ile.

Artiste : un statut précaire

L’art martiniquais ne s’expose donc que tres g@omment un artiste peut-il vivre si
personne ne voit son travail ? En effet, au-delapchbléme de la diffusion, le manque
d’infrastructures pose le probléme du statut deigi® martiniquais. Il est pratiquement
impossible de vivre de son art dans I'lle. Aussixdgypologies d’artistes émergent. Selon
Louis€®3, il y a d'abord la grande majorité d'artistes gei tournent vers I'enseignement,
devenant de ce fait des « artistes-fonctionnaireBeour certains, cette situation est
pleinement assumée. Anicet, nous l'avons déjamgitconcoit pas sa carriere sans cette
transmission. Nous pouvons aussi imaginer que héaco avec de jeunes Martiniquais de
colleges ou de lycées permet aux artistes de rast@es a la réalité de l'lle, ce que des
années d’études supérieures souvent réaliséesladiide auraient pu altérer. Pourtant, ce
statut de fonctionnaire demeure problématique gadatcohérence de certaines démarches.
Comment étre ouvertement indépendantistes et asogptiravailler pour I'Etat francais ? Il
y a la une aporie que bon nombre d'artistes doiasgumer. Cela est d’autant plus
problématique avec I'ordonnance d’octobre 1960r(poil32) : il n’était pas conseillé pour
un fonctionnaire d’exprimer trop clairement sonmgin surtout si cette derniére était un tant
Soit peu critique envers le pouvoir postcolonial. deuxieme catégorie définie par Louise
est celle des « artistes-artisans ». Leur formadgtnartistique, mais pour survivre, ils sont
obligés de s’adonner a une pratique artisanale Emgmtaire. Cette pratique n’est pas
totalement opposée a leur production plastiquetéigration de lartisanat fait partie

393 René LouiseQp. cit, pp. 16-17.
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intégrante d’'une esthétique locale. Cependantstililmportant de distinguer un artisanat
d’art avec l'artisanat utilitaire. Le premier, toemh utilisant des matériaux non nobles et un
savoir-faire ancien s’integre dans une réflexiahétsque actuelle. Il crée des objets d’art a
contempler. Les bouteilles de Nesson — marque den rimartiniquais — peintes (2003,
Fig. 7.2.) par Guédon sont des ceuvres d’art au ni@neeque les poteries de Picasso
(Fig. 7.3.), méme si elles s’inspirent d’une fordiartisanat. Les artistes obligés d’avoir une
activité complémentaire sont bien loin de cettemi®rde création, ils font de I'artisanat
utilitaire, peu innovant et souvent entaché d’'ustb&tique exotique et passéiste plaisant a la
clientéle touristique. Dans les deux cas, I'adfiviburriciere n’est pas totalement éloignée
de la pratique plastique. Elle demeure, néanmeidgiidiciable ne serait-ce que par la perte
de temps qu’elle entraine. Il y a aussi un asplw pervers a cette double activité. Si
l'artiste gagne sa vie avec un autre travail, commensidérer sa pratique artistique
autrement que comme un passe-temps ? La fin deirsgnzertains font du bricolage,
d’autres des ceuvres d’art. Cette phrase quelquecaicaturale ne reflete pas moins le
manque de considérations dont souffrent les anms dide. Les projets d’ateliers mélant
création, diffusion et transmission de René-Caraiht jamais abouti, somMandela libéréa

été abandonné derriére les grilles du batiment migtratif du Conseil Généraf. Raymond
Médélice, peintre et dessinateur, est encore diipgfie les administrations demandent
qu’on leur offre gratuitement des ceuvréseniant ainsi le travail et le talent des artistes
Aussi, en 1998, l'artiste martiniquais n’existe paexiste seulement des enseignants et des
artisans qui s’adonnent ludiquement a une pratgtistique. Avec une diffusion négligée et

des artistes non reconnus, le statut de I'art ertiM@ue est encore loin d’étre aveéré.

394 Renée-Paule Yung-Hing (dir@p. cit, p. 58.
3% Entretien réalisé entre l'auteur de cette thésRagtmond Médélice, le 20 février 2007, au domicie
I'artiste (Gros-Morne).
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1.2. Une légitimation grandissante

Malgré ce statut précaire, les choses se metteplage et une certaine légitimation de la

production locale apparait.

Le discours sur l'art

Une des grosses lacunes du monde de l'art en iMpré est I'absence de critiques.
Plusieurs acteurs de ce milieu, dont Louise etiftiel Montjoly*®® — ancien directeur de
I'Institut Régional d’Arts Visuels de la Martinique s’accordent sur ce constat. La
Martinique est petite, il est difficile d'éviter leopinage. Aussi, un seul critique est
régulierement cité pour son audace et la pertineseeson propos : Pierre Lucette.
Musicologue de formation, il est engagé en 1958 Remlio-Martinique pour animer une
émission culturelle. Son émission, tout comme lesbreux articles qu’il publie jusqu’en
1980 sont consacrés a tous les domaines culturalsigue, théatre, danse et arts plastiques.
En tant que spécialiste de la musique, son proglogles assuré dans ce domaine, ce qui ne
I'empéche pas d’étre considéré comme un critigaet diont le travail est largement pris en
considératiof?’. Comme le remarque Stéphanie Bérard, ses critigoeshonnétes et pas
accommodantes ce qui n'est pas toujours le cas ldapsesse de I'lle dominée par le
quotidien France-Antilleg®® 1l n’y a donc que trop peu de critiques d'art stoaisant un
discours cohérent sur la production locale.

En 1993, cette situation tend a changer soudiditie de l'universitaire Berthet. Ce
docteur en Esthétique et sciences de I'art aineingohilosophie fonde le Centre d’Etudes et
de Recherches en Esthétiques et Arts PlastiqueREEE), reconnu par I'lUFM I'année
suivante. Rattaché au Laboratoire d’Esthétique figge et Appliquée dirigé par Marc
Jimenez, ce centre est tres actif. Les rechercfiestieees dans le domaine des arts sont
variées et sont diffusées notamment dans la r®esherches en Esthétiqu& ce jour,
quatorze numéros sont déja parus. Le CEREAP omganissi des colloques qui viennent
clore le programme de recherche annuel du cemtest Intéressant de voir que le troisieme
colloque organisé par le CEREAP en décembre 1998 pm probleme de la critique et

3% Entretien réalisé entre l'auteur de cette thésehiippe Montjoly (directeur de I'"RAVM), le 26 féier
2007, a I''RAVM (Fort-de-France).

397 René LouiseQp. cit, p. 17.

3% « Le quotidienFrance-Antilles s'il a tendance a faire paraitre des comptesuende spectacles
relativement complaisants bénéficie ponctuellemdmtia collaboration de critique (Pierre Lucette dléas
années 70 [...]) », Stéphanie Béraihéatres des Antilles. Traditions et scénes conteames. Paris :
L’'Harmattan, 2009, p. 15.
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notamment de celle-ci dans un milieu exigu commeilen Le centre serait-il conscient des
carences a ce sujet et tenterait-il de trouversodgtions ? Toujours est-il que la présence
seule de ce centre est une avancée dans le doohaidiscours sur I'art martiniquais. En
permettant & des universitaires, des enseignaets, adtistes ou tout simplement des
intellectuels de réfléchir et de s’exprimer sur degts aussi variés que l'errance, la trace ou
I'hybridité, le CEREAP enrichit le milieu de I'arhartiniquais en le rendant plus dense. Il
est, en effet, important d’avoir un lieu d’expressrécurrent, reconnu et scientifiquement
rigoureux. Le parti pris de CEREAP est de ne pasas¢onner a la production locale, mais
de l'intégrer dans une réflexion globale est aessi€émement remarquable. La production
locale est ainsi démarginalisée, positionnée au enémveau que la production
internationale. Cela permet aussi de diffuser pdngement I'art et les théories artistiques
issues de I'le. En effet, des colloques aux theowserts facilitent la rencontre et I'échange
entre chercheurs et artistes locaux et internationhes critiques d’art sont encore peu
nombreux en 1998, il n'en demeure pas moins quavancée dans la |égitimation de l'art

par I'écrit est faite avec la création du CEREAP

L’éducation

Une autre maniere de légitimer la production leadt d’assurer la bonne formation des
acteurs du milieu artistique. Or, 'Ecole d’Artspdigués fondée en 1943 n’existe plus, elle
fut d'abord rattachée au lycée technique de Fofr@@ce. Mais, en 1968, la section « Arts
appliqués » est tout simplement supprimée. En 1884s I'impulsion du maire de Fort-de-
France, Césaire, une nouvelle école ouvre sesspditecole Régionale d’Arts Plastiques de
la Martiniqué®®. Il est intéressant de noter I'abandon du termes Axppliqués. Cette
nouvelle école tourne le dos a l'artisanat, au djrd@am de certains artistes dont Laouchez,
pour qui il y a encore beaucoup de travail & fdmes ce domaiff&. Son nom évolue une
derniere fois en 1996 se détachant encore plusahelende I'artisanat. Dorénavant I'école
devient I'Institut Régional d’Arts Visuels de la Miaique (IRAVM). Le projet de départ
était de créer une grande école d'art sur le madieEcole Supérieure des Arts Décoratifs
de Strasbourg. Pour des raisons budgétaires, ulee demparaison n’est pas encore
réalisable. Cependant progressivement, I'enseignetispensé dans cet établissement se
diversifie. Ainsi, aujourd’hui, I'école prépare @btention d’'un Dipléme National d’Arts

Plastiques en trois ans, trois options sont pragmsart, design-objet et arts graphiques. Un

39 Elle devient un établissement public de la régjtartinique en 1987.
400 Entretien réalisé entre I'auteur de cette thédeais Laouchez, le 15 février 2007, au domicile'deiste
(Saint-Joseph)
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Dipléme national Supérieur d’Expression Plastiqaption art et design-objet est aussi
réalisable en cing ans. Différents ateliers, desrwenants de nombreux pays, des voyages a
Paris, en Amérique Latine ou dans la Caraibe cdemtiéa formation. Une telle formation

est indispensable dans le contexte qui nous prgeccomme I'indique Chamoiseau :

La présence d’'une école de I'Art dans un pays ferche a se construire est
essentielle. Les lieux de I'Art sont ceux de l&rié, de la créativité libre, de
'audace conceptuelle, de l'insurrection des imagias. Ce sont donc des lieux
de résistances — de celles qui dépassent les imbpessd’'un réel et qui
fournissent a notre futur sa plus sOre origine. €mt les lieux de la beauté,
donc du renouvellement constant par lequel les hesnet les cultures fondent
leur vision du monde et les projections qu’ils pentwy déployer. Ces lieux sont
essgoqtiels a la prise en mains de ce que nous W®WO que NOUS saurons
étre™ .

L’ouverture d’'une telle école, son intégration édlication nationale permettant aux jeunes
martiniquais d’avoir une formation de qualité saqnstter leur ile est donc un élément
primordial dans la constitution d’'une histoire tetlen Martinique.

Pourtant tres vite des critiques sont apparusamient dans I'implication du pouvoir
politique dans cet établissement. C’est un étabtient de la Région qui est donc sous la
supervision des élus du Conseil Régional. Or, cofiafi'me Anicet, a chaque fois que
I'orientation politique du Conseil Régional changEgAVM a un nouveau directeur. Dans
de telles conditions, il est impossible d’avoirpmojet esthétique continu et novateur. Cette
ingérence politique dans le conseil d’administratite 'école a toujours été problématique
et explique la grave crise qu’elle a traverseeéamidr 2008. Depuis le mois de juillet 2007
et le départ de I'ancien directeur, Monsieur MohtJaucun successeur n’a pris le relais, la
réforme LMD n’est toujours pas intégrée a la foioraet 'immobilisme des élus régionaux
choque. Un collectif est lancé pour sauver I'IRAVM konvoi bal'lRAV », des lettres de
soutien de Chamoiseau et de professeurs de I'esablient sont publiées, I'un deux, le
plasticien Breleur commence méme une greve deita faes la fin de I'année 2008, la
situation se calme. L'IRAVM est un bel exemple debmplexité des institutions artistiques
en Martinique ; il s’agit d’'un projet prometteur ntcant la volonté de certains a développer
la culture et I'art de I'ile, pourtant cette intiiee est sabotée par la médiation d’'un monde
politique peu ou pas qualifie a gérer des affag@turelles et surtout embourbé dans des

conflits étrangers au monde de l'art. Pour le meéerr Bruno Serinet, les convictions

401 patrick Chamoiseau, « Il faut sauver I''RAV !Madinin’art. Critiques culturelles martiniquaises 2°'
mars 2008http://www.madinin-art.net/socio_cul/irav_chamoigddm consulté le14 avril 2008.
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politiques des élus du Conseil Régional expligwamis doute leur désengagement dans cette

affaire :

Il est certainement difficile pour des élus qui disent indépendantistes de
dépendre directement de [I'Etat francais pour [I'ddttion des dipldmes
nationaux [...]. Il leur est assez évidemment problioe, peut-étre, entre
autres, pour des raisons électorales, de fermetdbement un établissement
public [...]. Il leur est assurément plus aisé des¢air la situation se dégrader
avec le secret espoir que cette école d’art meartgpouffement, par implosion,
par effondrement sur elle-méfffe

Comme nous allons le voir, une grande partie dégtimes dans la constitution d'un

dispositif établissant une histoire de I'art en Mague connaissent les mémes entraves.

2. L’art: un enjeu politique

L'art et la culture martiniquaise deviennent, dfete de véritables enjeux politiques :
entre culture spécifiquement martiniquaise et caltufrancaise possiblement
assimilationniste, les institutions culturelles gent avec deux réalités difficilement

conciliables.

2.1. Les actions de la municipalité foyalaise

Le SERMAC

Pour les intellectuels de l'ile, la libération dauple martiniquais passe inexorablement
par la culture et I'éducation. Les exhortations ddellectuels pour une création quasi
politique sont, a ce titre, révélatrices. Souvenonss de I'artiste-guerrier dont nous parlent
les auteurs de la créolité (voir p. 164) Glissamtceéant I'IME, avec ses conférences, ses
artistes invités donne a voir les mémes ambitiosentrer I'éducation nationale en
permettant a la population de se former autreméntdee s’éduquer en respectant les
spécificités de la culture martiniquaise. Césaalers maire de Fort-de-France, s’engage
concrétement dans une valorisation des actionsirellés permettant I'épanouissement de
I'étre martiniquais. Des le début des années 1R7Municipalité foyalaise s’implique dans

la vie culturelle. Des stages de formation sonsiammganisés. En outre, au mois d’aolt de

402 Bruno Serinet, « Institut Régional d’Arts Visuele la Martinique : I'impossible mariage entre I'attla
politique », février 2008, Madinin’art. Critiques culturelles martiniquaises ?http://www.madinin-
art.net/expositions/iravm_serinet.htoonsulté le14 avril 2008.
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cette méme année, le théatre municipal de la oifanise une semaine sénégalaise. C’est
I'occasion pour créer un événement festif et calturean-Marie Serreau, homme de théatre
hexagonal est ainsi appelé pour mettre en scérgpectacle gratuit permettant a tous les
Foyalais de participer a cet événemériException et la reglele Bertold Brecht est ainsi
programmeée. Alors que les organisateurs n’attentlaja’environ cing-cents spectateurs,
plus de deux-mille personnes assistent a ce speckace a ce succes et a I'évidence d’'un
besoin culturel, cette initiative est renouvel&@niiée suivant®. En 1971, le Festival de
Fort-de-France fait ainsi son apparition. Des lotgque année au mois de juillet, le chef-
lieu de I"lle devient capitale culturelle. Des sitis caribéens et internationaux participent a
cet événement récurrent associant différentes fwutturelles : danse, théatre, musique et
arts plastiques. Des 1972, une salle d’exposifianRotonde est consacrée a la création
plastique de I718>*

Face au succeés du festival et des autres actigithsrelles, les services municipaux
dédiés a la culture s’autonomisent progressivenigiabord Office Municipal D’Action
Culturelle (OMDAC), un organisme avec un budgebaame, mais uniquement financé par
la mairie, I'action culturelle devient un servicainicipal : le SERMAC (Service municipal
d’action culturelle) voit le jour. En devenant uerngce municipal comme un autre, I'action
culturelle est ainsi détachée des taches admitingsaet financieres, elle peut se consacrer
pleinement a sa mission culturelle. En outre, lefleéficie dorénavant de I'aide matériel des
autres services municipaux. Avec un tel fonctioneetnle SERMAC a les moyens de ses
ambitions, celles-ci sont clairement politiques. &ifet, le SERMAC se veut un outil de
désaliénation, aussi s’oppose-t-il a toute aidel'Bmt. Cet objectif se divise en deux
missions. Il s’agit d'abord de permettre a touteptgpulation d’acquérir une formation
culturelle, c’est pourquoi des ateliers a bas pamt offerts. Ensuite, le SERMAC se veut un
lieu de promotion de la création locale et carilmégn’ouverture de nombreux espaces
scénigues — nous pensons notamment au théatrerdigreveui compte mille places — et
d’expositions est ainsi programmée. Outre, I'atedientral, situé au parc floral, des centres
culturels dans différents quartiers proposent desgrammations variées. Des regies
participent matériellement a la production locdar conséquent, des le Festival de 1977,
« A la lutte des libérations des peuples d’AfriglueSud », des spectacles entierement créés
par le SERMAC sont présentés. Les difféerents ateldfrent des travaux de qualité qui

influencent tout le milieu culturel de I'lle. Pemsoseulement a l'atelier audiovisuel qui

403 « Festival culturel de Fort-de-France », Fort-de-France, ville capitale,

http://www.fortdefrance.fr/default.asp?cont=6&parif62&ft=3&phh4=-1 consulté le 12 janvier 2009.
404 René LouiseQp. cit, p. 15.
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produit les premiers films entierement martiniquéiss films s’inspirent de la réalité socio-
eéconomique de IMle et avancent un discours poidiclair. Le caractére profondément
militant des films du SERMAC se retrouve dans ladoiction ultérieure cinématographique

de IM1e*°®

Les arts plastiques

La municipalité foyalaise s’est intéressée auxs gfastigues avant la création du
SERMAC. En effet, dés 1966 s’est ouvert le Centinidipal des Beaux-Arts de Fort-de-
France. Sous la direction du peintre Honorien,Sliait déja illustré avec I'Atelier 45, ce
centre composé d'un atelier, d'une galerie et daemtre de documentation, permet a
qguiconque de coétoyer le monde de l'art. Pour Hamri'objectif est clair : il ne s’agit pas
«de faire des artistes, mais de donner le maxindenpossibilités techniques qui
faciliteraient 'accession a cet éf&t». Parallélement & ce centre, dés 1971, le SERMAC
consacre une partie de ses ateliers aux arts quasti Des ateliers poterie/céramique, et
sérigraphie/décor sont mises en place. lls somhénipar deux anciens éleves de I'Ecole
d’Arts appliqgués de Fort-de-France, Raymond Sinaetdluc Marlin. Ces deux artistes
marquent profondément le SERMAC. D’abord, leur icgition dans les ateliers est durable
et constante — Marlin anime encore I'atelier « Ragberigraphie ». De plus, ils fondent la
galerie du Parc Floral. Celle-ci expose des astistartiniquais, mais aussi des artistes
internationaux invités notamment dans le cadreehtival de Fort-de-France. C’est donc un
lieu propice a la formation artistique et a I'écganPendant dix ans, les différents ateliers
du SERMAC et le Centre Municipal des Beaux-artsistent.

Mais en 1980, Honorien prend sa retraite. C’estid¢® qui lui succede et qui integre ce
centre au SERMAC en créant I'atelier « dessin/pe@p. Des lors, la recherche identitaire
fait partie intégrante de cette formation plastigDans le livret pédagogique destiné aux
stagiaires, Louise est clair: « c’est un atelierrdcherche expérimentale au sein duquel
nous pensons qu'’il faut créer un langage plastiqueseau, un style propre qui devra porter
notre empreinte spécifigtfé ». Pour ce faire, il définit trois axes: la pédgg, la
désaliénation et la méthodologie. Il s’agit d’ur@agogie ouverte qui insiste sur le statut

%5 Guy Gabriel, « Cinéma des Antilles francophoneBistionnaire encyclopédique des Antilles et de la
Guyane Désormaujsort-de-France : Désormaux, 1992, tome 2, pp. 620-6
%% Raymond Honorien, cité par René Louise, « Histgiéaérale de la peinture en MartiniquemGerry
L'Etang (dir.),La Peinture en MartiniqueParis : HC Editions, 2007, p. 29.
407 René LouisePédagogie artistique, atelier dessin peintB&RMAC, imprimerie Désormaux, 1983, n. p.,
cité par Dominique Berthet, « Esthétique picturdieujourd’hui. Manifestes et diversité i Gerry I'Etang
(dir.), Op. cit, p. 177.
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d’animateur de Louise et non pas d’enseignanboring les clefs, mais n’en impose aucune.
Il crée une atmosphére d’échanges et d'expériepomsipte a ce que chaque stagiaire
développe sa propre créativité. L'axe de désaliénaist assez explicite. L'apprentissage
pratique et théorique donné a latelier refuse doumposition esthétique et culturelle
occidentale. D’ailleurs, déja dans le livret pédfgoe de 1983, Louise annonce son
Manifeste du marronisme modereé prone un art utilitaire, riche des racines urelles
martiniquaises et capable de fournir une représentalu monde adaptée au contexte
caribéefi’® Enfin, Louise insiste sur la méthodologie, il Boe dans ses ouvrages et ses
livrets pédagogiques une succession de faits ¢oasti le développement de l'art en
Martinique. Il est nécessaire de jeter un regaititjue sur cette histoire. Mais encore une
fois, il n'est pas question de reprendre les mailogies critiques de I'histoire de l'art
occidental ou autre. C’est au peuple martiniquaisrduver les instruments permettant cette
analyse. La pratique artistique doit étre spécdigout comme le regard que I'on porte sur
elle. Pour Louise, ce souci méthodologique est tugsi indispensable : « Cette analyse
critique serait une réappropriation de notre histoevisitée par nous-mémes : c’est-a-dire
des critiques ou historiens d’art ou des philossphant les motivations seraient fondées sur
des concepts liés & une esthétique caribé&hmela formation ainsi dispensée est de trés
bonne qualité comme le prouve le nombre de stagiajui poursuivent leur scolarisation a

I'Hexagoné™.

Les émules du SERMAC

De nombreux artistes martiniquais ont bénéficicelite formation de qualité dispensée
dans les différents ateliers. Ainsi, Habdaphaiiai $es ateliers de danses traditionnelles et
de sérigraphie. Le SERMAC lui a non seulement pgihais’exprimer avec son corps et ses
pinceaux, mais lI'enseignement, les expositionsétatl d’esprit du service municipal ont
sans nul doute contribué a faire de cet artistieeruent défenseur de la culture martiniquaise
et du syncrétisme qui la constitue. D’autres a$isissus de ces ateliers, ont continué le
combat artistico-politigue mené par le SERMAC. Hfete en 1983, deux regroupements
d’artistes se formenfTotemest composé de trois artistes qui apres la poerslgtleurs

% Dominique Berthet, « Esthétique picturale d’auimi. Manifestes et diversité in Gerry I'Etang (dir.),
Op. cit, p. 177.
0% René Louise|ntroduction & I'histoire de I'art & la MartiniqueBrochure dédiée aux stagiaires de I'atelier
Dessin-peinture du Sermac. Fort-de-France : Serb®88, p. 17.
419 | ouise nous affirme que déja en 1982, cinq stezgaprésentent le concours d’entrée & I'Ecole nali
supérieure des beaux-arts et que « leur niveawmheafion ne manque pas de surprendre le jury »¢Ren
Louise, « Histoire générale de la peinture en Maytie »,in Gerry L’'Etang (dir.) Op. cit, p. 39.
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études a I'Hexagone retournent en Martinique avexpbsition « Conte et rituel d'un
Nouveau Monde ». L'influence de Louise est mandest serait-ce que dans le titre de cette
exposition ou l'aspect mystique et innovant detl'diAmérique et de la Caraibe est
souligné. Chacun de ces artistes tente, a traveexe qui le touche plus particulierement,
de créer une esthétique singuliere reflétant leuilde leur ile. Daniel Accamah se tourne
ainsi vers I'héritage hindou, un héritage trop smivoublié dans les quétes identitaires de
I'lle. Max Catayée affectionne le bestiaire, a énaviui, il retrouve les gestes et la force des
conteurs, un des premiers résistant au systemavagte. Enfin Patricia Donatien s’ancre
dans la culture pour mieux en faire ressortir sstsas. Dans cette exposition, elle mise sur
le théme des contes en insistant sur une symbatigseouleurs. Le travail des couleurs est
d’ailleurs un des points communs de ce groupe. Teatent de créer leur propre univers
chromatique : vibrant et traduisant I'exubérancedbuiste pour Accamah, naturel et
original pour Catayée qui broie lui-méme ses pigmen extravagant mais personnel pour
Donatien.

Les membres d&otemappartiennent aussi au Groupe d’Expression Pilast{GEP),
fondé la méme année, sous I'impulsion de LouisésiBé par Bertrand, ce groupe marque
limportance de sa filiation, sa premiere exposifitenue du 10 décembre 1983 au 10
janvier 1984, est ainsi consacrée a Césaire. llakss évident que les artistes du GEP
s’inscrivent dans un processus de redécouvert®idgus passe, entre autres, par un travail
de recherche d'une expression authentique et parawail de résistance. lls affirment

clairement leurs objectifs dans le catalogue die ggemiére exposition :

Le GEP se veut étre le cri et le reflet de la jeumression plastique
martiniquaise et en ce sens, contribuer modesteraetg promotion de la

peinture et de la sculpture a la Martinique, et diéerir de nouvelles formes
d’expression plastique en rapport avec le conteteio-culturel caribéen. Le
groupe a pour vocation de rassembler les jeunediniqunais, sensibles a la
peinture et a la sculpture, disséminés dans Iite ael'extérieur afin de

confronter leurs recherches, car c’est dans la oomifation d’idées neuves que

nait un art nouveai®.

Les artistes du GEP vont eux aussi poursuivre wmmdtion hexagonale pour revenir
ensuite en Martinique et réaliser leur objectifréer un art nouveau contribuant a la
formation d’'un marché de I'art sain dans I'lle. a@rs se tournent plus vers le design, mais

d’autres continuent une pratique artistique.

“11 Cité par René Louise, 1999p. cit, p. 12.
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Nous nous contenterons ici d’évoquer le travaiind'de ses membres: Norville
Guirouard-Aizée. Cet artiste s’inspire de la cuwtunartiniquaise, l'integre a sa propre
histoire avec ses drames — comme la disparitiosotlepere, travailleur sur un bateau, qui
fut inhumé en Nouvelle-Calédonie et qu’il n’a jasyx@onnu — et ses interrogations. La
génealogie, la recherche de l'origine — paternelfearquent son ceuvre. Bien qu’a 'origine
intime, elle a une dimension universelle, surtoamsiun contexte postcolonial. Il intégre
dans ses ceuvres des objets familiers qui par lasssciations avec une construction
graphique ou textuelle, prennent une nouvelle dsimen nous obligeant a réfléchir a notre
propre condition. Ainsi dan®outchi mwen kondané san mwen pa fé 4}&n(2006,
Fig. 7.4.), il détourne une image religieuse tréarante, celle de I'archange Saint-Michel
terrassant le démon. Ici, le démon est blanc ett84ichel est noir. Une seule explication
raciale de ce choix de couleur apparait simplistais ne peut étre totalement exclue. En
outre, le noir est une couleur de prédilection cBerouard-Aizée. Elle symbolise le deuil
et notamment celui de son pére. Celui-ci travaiiar un bateau qu'il visitait enfant avec sa
meére. Il retient de ses souvenirs la vision de paguebot noff®». C'est aussi la couleur
de lintérieur, celle de I'absence de lumiere. Awest-il difficile de savoir qui est coupable
et qui est victime dans cette ceuvre. Saint-Mickell@oujours le « Prince des Lumiéres » ?
La chrétienté déteint-elle toujours la vérité seirBien et le Mal ? Qui d'ailleurs peut se
targuer de I'absolue justesse de ses condamn&tiGuérouard-Aizée révéele avec humour et
dérision la complexité de I'histoire et du regareed'on porte sur elle, la violence de celle-
ci et la difficulté de reconnaitre sa filiation dare passé, dans cette culture. Son travail et
son discours sont directement dépendants de laafamqu’il a obtenue au SERMAC, une
formation plus que critigue du pouvoir postcolonill convient des lors, a I'Etat, de

contrebalancer les initiatives de la mairie foysdai

412 Ce titre créole peut étre traduit par : « pourcguis-je condamné, alors que je n’ai rien fait(@raduction
personnelle)
“3 Norville Guirouard-Aizée, « Paroles d’artistes ¢Artabsolument). Les Cahiers de l'art d’hier et
d’aujourd’hui, n® 25, juin 2008, p. 29.
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2.2. Le role de I’Etat

Face aux actions menées localement, notammete EERMAC, I'Etat réagit en créant
ses propres institutions plus a méme de défendreulture francaise.

Le CMAC, opposant du SERMAC ?

En réponse au SERMAC, un centre culturel créd’lptat francais voit le jour en 1971 :
le Centre Martiniquais d’Animation Culturelle (CMACII change de nom en 1985 et
devient le Centre Martiniquais d’Action Culturell@ette modification lexicale marque une
réelle volonté d’agir, d'impulser une dynamiqued&tffirmer le réle de meneur du CMAC
dans le milieu culturel martiniquais. En tant qgane de I'Etat, le CMAC ne peut avoir les
mémes objectifs que le SERMAC. Il souhaite aingitanir les échanges culturels entre
'Europe, I'Amérique et la Martinique en favorisambtamment les liens avec la Caraibe.
Mais le CMAC est aussi un instrument du pouvoiradgonal permettant de développer la
culture francaise dans le contexte caribéen eniiMgue et de faire rayonner cette culture
dans le reste des Antilles. C’est une autre viglenla culture martiniquaise qui est ici
défendue, celle d’'une Martinique créole certessmaant tout francaise.

Pour Louise, le CMAC demeure ainsi un centre celtuestiné a une population
bourgeoise fatiguée « des tambours et [de] la @bifricaine » omniprésents, selon eux, au
SERMAC** Fondée ou non, cette critique du public suppes€MAC est assez largement
répandue : au public populaire du SERMAC s’oppdsemae bourgeoisie élitiste et
essentiellement métropolitaitté 1l est vrai que le CMAC se veut étre le diffusefmne
culture avertie et universelle qui est par nategnsentant&®. Il faut cependant reconnaitre
gue la programmation du CMAC est polyvalente ébsene de plus en plus vers la création
martiniquaise, surtout depuis 1992. A cette dateCMAC devient une Scéne Nationale et
jouit d’'un meilleur financement qui lui permet déir ses choix. La priorité est depuis le
début des années 1990, la culture locale. En 1@O&MAC ouvre le Centre culturel
départemental de la Martinique, I'Atrium. Ce conxgleculturel moderne est composé de

deux salles de spectacles, de salles de répétitionsique, théatre, danse), et d’'une salle

*4René Louise, « Histoire générale de la peinturariinique »Loc. cit, p. 31.

*15 Laurent Jalabert,a Colonisation sans nom. La Martinique de 1960a jours.Paris : Les Indes savantes,
2007, p. 210-214.

1% e CMAC organise en alternance deux festivald.e €arrefour des guitares » et « Jazz & la Mariiis

il s'intéresse de prés a la danse contemporainerganisant des spectacles et des activités de fiorma
Concernant la programmation cinématographique MAC diffuse des films d’art et d’essai rarementjptés
dans IMle — depuis 1992, il programme « La Quingades réalisateurs », soit la sélection parakélin
Certain regard sur.» du Festival International du Film de Cannes.
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d’exposition accueillant la galerie André ArsenetAtrium donne d’ailleurs une grande
place aux Arts plastiques. Outre, la galerie, dgiespaces d’expositions sont aménagés
dans le Hall — ce qui permet une large diffusiogt au premier étage ou le patio offre cent-
cinquante metres carrés de cimaises.

Trés vite, la Martinique est pourvue de deux oigaes culturels majeurs qui, de par leur
programmation et leur mission, sont complémentaitiss assurent I'échange entre la
création et les artistes martiniquais et intermatix. Cependant, comme le souligne
I'historien Jalabert, CMAC et SERMAC demeurent descurrents’ qui se livrent, surtout

a leur début, une compétition idéologique.

Une politique de décentralisation

Cette compétition s’expliqgue sans nul doute panidine du CMAC, issu d’'une politique
nationale de décentralisation culturelle. C’estssdimpulsion d'un des plus influents
ministres de la Culture de la®\République, Lang, que la France lance un vastgraname
de décentralisation. Dés son arrivée a la rue deid/dl a su défendre les artistes et tous
ceux qui occupaient une place dans le monde dé&'fa€elui qui a montré I'importance de
la culture dans le jeu politique a Mitterrdfiidiffére dans son approche de celle du
président. Maryvonne de Saint Pulgent nous explapite différence et I'importance de la

décentralisation culturelle menée par Lang :

Tandis que le chef de I'Etat meuble la seule cépitde témoignages

monumentaux de sa présidence, le ministre de l&uf@usoigne les provinces,

d’abord en y développant ses Directions régionalesit les guichets deviennent
ainsi plus accessibles aux élus, puis en y créssnbuvelles Ecoles nationales
d’art [...], en y semant écomusées et Zéniths, eovaant théatres et salles de
concert, en aidant ou en suscitant les festivaly'f>..

Concernant les arts visuels, cette politigue dewkalisation est marquée par la création
des Fonds Régionaux d’Art Contemporain (FRAC). @awiers mis en place dés 1982 dans
les vingt-deux régions francaises visent a acquariconserver et a diffuser la création

vivante. Il s’agit surtout de dynamiser le marcled’drt. En effet, les FRAC permettent une

“17 | aurent Jalaber©p. cit, p. 214.

“18 La loi sur le prix unique du Livre votée en 198t en signe de l'investissement de Jack Lang dans s
ministeére.

419 « Jusqu’a l'arrivée dans son jeu de Jack Langretiépit (ou & cause ?) de sa courte expérienceneom
ministre intérimaire des Arts et des Lettres, Foamd/litterrand n’a pas conscience que la cultutaiesnjeu
politique important. », Maryvonne de Saint Pulg&etGouvernement de la culturaris : Gallimard, 1999, p.
77.

42%|dem, p. 87.
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démocratisation de I'acquisition de I'art en Fran&aparavant, toutes les décisions étaient
uniquement parisiennes, une quinzaine de persagpesties en trois commissions avaient
le monopole des acquisitions publiques. Dorénavess, acquisitions sont réparties dans
toutes les régions et plus de cent-cinquante peesorparticipent a cette sélection
essentiellement provinciale. Les FRAC visent adssiontourner les politiques muséales
globalement réfractaires & I'art contempof&inlls ont aussi pour mission d’encourager une
sensibilisation a I'art a une population ne frégaahguére les musées ; en tant que fond et
non collection, les FRAC ont toute jouissance pgénrer la diffusion de leurs acquisitions
dans des activités intra ou extra-muros, dansieles briginaux et ouvert&’

A priori, cette politique d’ouverture favorisanhes diversification des acquisitions et
donc une aide plus large aux créateurs — et pluersent aux favoris de l'intelligentsia
parisienne — est une bonne nouvelle pour l'histded’art en Martinique. Néanmoins, celle-
ci s‘accompagne d’'une main mise étatique des fiviéa culturelles et de la mise en place
de nouveaux enjeux politiqgues et esthétiques qiiaverisent guére la créativité locale. En
effet, comme le remarque Jalabert, alors qu’ava@@O1l'Etat ne s’engageait que trés peu
dans une politique culturelle dans les DOM, déteaitcennie, ’'Hexagone s’investit. Ainsi,
le Comité interministériel du 8 février 1973 donaax DOM la possibilité de jouir
d’infrastructures culturelles similaires a celle d& métropole, I'objectif n'est pas
essentiellement altruiste, il s'agit « d’utilisée§ DOM] comme plate-forme de diffusion de
la culture francaise vers les pays voi&ifis. Cette imposition culturelle s'intensifie & Ia f
des années 1970. En effet, lors de la troisiem&pemce interrégionale Antilles-Guyane, en
octobre 1979, le « plan culturel de la France eréokst lancé. Dés lors, on assiste a une
multiplication des lieux culturels privilégiant tulture francaise. Non seulement ces lieux
rentrent en concurrence avec les institutions é&scal’Etat détient le pouvoir économique, il
gere le patrimoine et les attributions budgétainemis qui plus est, toutes ces institutions
culturelles sont bien trop nombreuses par rapptatpopulation insulaire de la Martinique.
Tres rapidement cette dispersion des fonds entrdi®ge crises budgétaires dans les
institutions culturelles martiniquaises. Il fautanénoins souligner que la mise en place
d’'une DRAC (dés 1984) et d'un FRAC a apporté unaterrenouvellement culturel. Des

1987, une premiere exposition « empreintes conteanpes » est organisée au Fort Saint-

*2L Claude Mollard,Le Cinquiéme pouvoir. La culture et I'Etat de Malraa Lang.Paris : Armand Colin,
1999, p. 320-324.

422 Maitien Bouisset, « France-Fonds régionaux d’adntemporain ou F.R.A.C. »Universalis.fr,
http://www.universalis.fr/corpus2-

encyclopedie/117/0/UN97087/encyclopedie/FONDS_RBEGOX D_ART_CONTEMPORAIN_France.ht
m.

23 Cité par Laurent Jalabefp. cit, p. 211.

229



Louis**. Louise reconnait dailleurs que malgré (ou graasx divergences entre les
combats identitaires de l'lle et la volonté hexajerde véhiculer une culture francgaise, la
DRAC a permis la production d’'une culture supplémiza, différente et varié®€. Mais
bien que globalement complémentaire ce conflit eergouvoirs culturels régional et
hexagonal n'a pas toujours été beénéfique a la Nlque et traduit pour Jalabert une
« aliénation antérieut® ».

L’objectif des FRAC étant de dynamiser le miliatistique et d’encourager la création
actuelle, I'apparition d’'un FRAC en Martinique egtnonyme d’espoir pour les artistes de
I'fle. Mais contrairement a leur espérance, ni RAT, ni le FRAC ne les soutiennent
adéquatement. Ces deux institutions ont été crééd$lexagone, dans un contexte
hexagonal ou un milieu artistique est déja bienlamig et fonctionnel. C’est loin d’étre le
cas en Martinique. Aussi est-il trés difficile paum artiste local de remplir les conditions
définies par le ministere pour obtenir une subwentiet cela d’autant plus que celui-ci
privilégie les arts visuels et non la productiongpplastique qui se développe dans lile.
C’est dans ces conditions que le Syndicat Martiasdes Artistes Plasticiens (SMAP) voit
le jour le 3 octobre 1994. Ce syndicat est suntéuélateur du malaise du monde artistique
de I'lle tiraillée entre la volonté de défendre wxpression artistique propre et obtenir des
financements passant nécessairement par une eec@impromission intellectuelle : suivre
les normes imposées par I'Etat. Un autre probléeime al cette opposition culture
régionale/culture nationale est le bon fonctionneinger FRAC. Pour qu’un tel fond évolue,
une bonne entente entre les élus du Conseil Régatni@s responsables de la DRAC,
représentant le pouvoir hexagonal, est nécesdaiwrgarésence d’élus autonomistes, puis
indépendantistes dans ce Conseil ne facilite enleidon fonctionnement de cet organisme,
bien au contraire, le Conseil se propose de caepsopre fond, c’est I'échec du FRAC en
Martinique.

Les institutions culturelles martiniquaises quidgeeloppent largement aprés 1970 sont
ainsi constamment déchirées entre deux visionsadeulture, bien que cette dichotomie
permette une création hétérogene, il n'en demeasmoins qu’elle fragilise le monde
culturel en le soumettant a des enjeux politiqudgreeurs. L'art en Martinique se doit

d’étre politique jusque dans ses institutions.

424 René Louise, 199%)p. cit, p. 16.
42> René Louise, « Histoire générale de la peinturBariinique »Loc. cit, p. 48.
428 | aurent Jalaber©p. cit, p. 214.
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Le dispositif constituant I'histoire de I'art endvtinique s’est largement développé apres
les années 1970, et ce, malgré les difficultésecdntlles. En effet, la légitimité du statut de
I'art est encore a asseoir. Peu de galeries diffuseproduction locale. Le seul musée d’art
existant, le musée Gauguin, ne fait que révélefdibdesses du monde de I'art martiniquais :
un monde dont les institutions privilégient enctvop I'héritage occidental, mais surtout un
monde peu soutenu dont les plus belles initiats@st laissées a I'abandon. Les artistes
subissent les carences conjoncturelles du mondBade Obligés de faire une activité
nourriciere, ils entretiennent I'image de I'art ve@mme un loisir et non comme une activité
sérieuse et essentielle dans toute civilisatioaulerture d’'une nouvelle école d’'art palliant
le manque ressenti a la fermeture de la sectionts<Appliqués » du Lycée Technique de
Fort-de-France en 1968 est un signe encourageartecwant le développement d’une
légitimation artistique. Il en est de méme pourctéation du CEREAP qui construit un
discours scientifique manquant cruellement dates I't

Le probleme majeur des institutions culturelles Martinique demeure néanmoins la
découverte du fait culturel comme un enjeu polgiquajeur. La volonté d’éduquer le
peuple martiniquais afin de combattre les méfaitd’assimilation coloniale s’oppose au
souhait de I'Etat de défendre la culture natiorsdlde faire de la Martinique une vitrine de
cette derniere. La compétition existant au débtrede SERMAC et le CMAC est sans nul
doute le lieu ou l'affrontement entre la culturgiohale et la culture nationale est le plus
flagrant. Néanmoins, celui-ci se lit a bien d’astréveaux : dans I'éparpillement des lieux
culturels — trop nombreux pour une population iasal limitée —, dans la difficulté de
création des artistes — dont la production et é&gares ne correspondent guére aux normes
définies par I'Etat pour obtenir un financement -d&ns le non-fonctionnement de certaines
institutions étatiques tel que le FRAC. Entre exjeulturels et enjeux politiques, le monde
artistique martiniquais se développe difficilemeha du mal & gérer cette opposition culture

régionale /culture nationale.
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Conclusion

En un peu plus de quarante ans, l'histoire det laartiniquaise s’est développée.
Construite sur la dichotomie subir/résister au gaehialisme, elle s’est nourrie des luttes
sociale et politique et a largement participé adtession d’une identité singuliere.

Le début des années 1960 est marqué par de fépesssions coloniales. Des émeutes
importantes éclatent faisant craindre aux autordés bouleversements statutaires. La
répression envers les opposants est féroce, commelve I'Ordonnance du 15 octobre
1960, permettant de muter tout fonctionnaire asimagationniste. Un systeme d’émigration
est instauré (BUMIDOM) afin de réduire la pressidémographique et de limiter les
émeutes sociales. Cette déportation d'un nouveategamporte la force vive des Antilles
en France hexagonale. Face a ce pouvoir postcblonjaurs plus puissant, une résistance
de plus en plus organisée et de plus en plus edi®m passant de revendications
autonomistes, puis indépendantistes — voit le joerscandale autour des signataires de
'OJAM, arrétés, transférés a I’'Hexagone, puis @ndés pour avoir placardé un manifeste
réclamant : « Une Martinique aux Martiniquais > fgiand bruit. Qui plus est, cette affaire
est d'une grande portée juridique : revendiqueutbaomie ou l'indépendance n’est
désormais plus un délit. Néanmoins, I'ambiguitérapport a la France est encore présente
comme le prouve I'admiration pour De Gaulle.

Dans le méme temps, nous assistons a une prisendeience culturelle. Glissant et sa
creolisation défendent la spécificité des Antillessichesse du métissage et de la diversalite.
Il influence d’autres auteurs, comme Bernabé, Clisean et Confiant qui rédigebtEloge
de la creolité lls défendent ainsi une identité créole essasitéalet exhortent les
Martiniquais a se tourner vers leur passé afinodé jd’une culture personnelle. L’identité
martiniquaise se cristallise aussi autour de larnémoration de I'abolition de I'esclavage.
Progressivement, le role de Scheelcher et donaded, sans étre minimise, est subordonné
a l'insurrection des esclaves pierrotins. Le peuplartiniquais construit son histoire et
redéfinit sa place de sujet actant dans celle-ci.

Le monde des arts plastiques subit lui ausse gebntée de la résistance. Des groupes
d’artistes se forment. L’'Ecole Négro-Caraibe sanewers I'Afrique et exalte dans ses
travaux les théories de Glissant sur l'identitézoime et sur I'importance de la Rencontre.



Le groupeFwomajé quant a lui, est plus proche de la créolité de 8aén Chamoiseau et
Confiant. Chaque membre de ce groupe travailleusuitem de la culture martiniquaise.
Cette culture singuliére est défendue par les rebke d’'un des membres, Louise alec
Manifeste du Marronisme moderndd’autres artistes indépendants enrichissent la
production artistique de I'lle. Chacun a sa manienete, a travers son art, de définir
I'identité créole, l'identité martiniquaise. Un bétisme local et authentique s’est ainsi
développé. Celui-ci met I'accent sur le travail meln I'art martiniquais s’'inspire largement
de l'artisanat. Il s’appuie aussi sur son attach@rae territoire ; des matériaux locaux sont
intégrés aux ceuvres et toute une réflexion est ensng la représentation du réel. Que ce
soit par le choix des techniques, par la symbolidqas couleurs, par I'introduction d'un
mysticisme ou par la composition abandonnant lagsstive fuyante, I'artiste martiniquais
réinvente son art loin des dogmes occidentaux.

La création martiniquaise évolue, et avec ellasttes éléments du dispositif. Ainsi, la
transmission se développe. L'Ecole d’Arts Appliq@éfermé, mais une autre école, moins
tournée vers l'artisanat ouvre ses portes : I'tnstRégional d’Arts Visuels. En outre, le
SERMAC propose des ateliers permettant a tous d&aqune culture non académique.
Néanmoins, les traces du colonialisme sont encae falpables. Ainsi, le rapport entre
culture nationale et culture régionale est toujalifficile. La culture est un enjeu politique
et chacun tente de défendre ses intéréts : I'esimesulturelle locale promeut I'éducation
et participe a une désaliénation du peuple, aloms IEtat qui initie une politique de
décentralisation culturelle utilise la Martiniqueneme plate-forme de la culture francaise
dans l'ille et dans le monde. En outre, le statumen@e I'art demeure complexe : a-t-il
vraiment évolué, pas seulement dans les concepis,anssi dans les faits ? Le marché est
quasi inexistant, les critiques non consensuels mamquants — le CEREAP tend a pallier
cette absence —, et le statut de lartiste est rendmes précaire. Les signes sont
encourageants, mais il reste encore beaucoupea faircompétition entre cultures régionale
et nationale, la résistance au postcolonialisme sapt-elles pas des freins au bon
développement de cette histoire de I'art ? Aprége’batie grace a eux, ne doit-elle pas s’en

défaire ?
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Troisiéme partie
1998-2009 :

Une histoire de [art autonome ?






La situation économique de [ile est toujours aussi critique. Cette persistance prouve qu'il
s’agit d’une crise structurelle et que la politique de la France est incapable de proposer des
solutions adéquates. La population martiniquaise subit ces difficultés et est de moins en
moins confiante en son avenir. Dans ces conditions, les revendications statutaires
s’amenuisent comme le prouve le référendum de 2003 au cours duquel les Martiniquais ont
choisi le statu quo. La gréve générale qui a paralysé ['ile en ce début d’année 2009 illustre
les priorités du peuple : le travail, des valorisations salariales et une baisse des prix des
produits de consommation courante. Les revendications culturelles ne semblent plus avoir
la méme place que dans les années précédentes. Pourtant, le dispositif est de plus en plus
opérant, une diffusion de qualité est instaurée, un marché de [art se constitue, la
transmission est garantie et une [égitimité s'installe. Dans ce contexte ambivalent, la
création s'épanouit. De nouvelles approches et considérations bousculent esthétique mise
en place jusque-la, mais les bases de celle-ci persistent. Un art autonome est donc né et
s affermit.
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Une identité définie, une création de plus en plagvante et un monde de I'art dont les
infrastructures ne cessent de se développer, ladenl’histoire de I'art en Martinique est
plutét prometteur. La multiplication des commémionad et des commandes publiques pour
célébrer le cent-cinquantenaire de I'abolition tesdlavage en 1998 permet, elle aussi,
beaucoup d’espoir. Pourtant, depuis, I'lle a cobon nombre de bouleversements dont un
référendum sur un changement de statut et surtwitrse sociale qui a abouti en février
dernier a un mouvement de gréve d’'une rare ampleur.

Le développement de I'histoire de I'art a-t-il towé sur sa lancée ou a-t-il été perturbé
par la crise structurelle qui ronge la Martiniquepdis des années ? L’art a-t-il, enfin, un
statut légitime ? La création a-t-elle évolué ?-él&t encore tributaire d’une lutte contre le
postcolonialisme ou a-t-elle réussi a dépassetacke pour s’ouvrir a de nouveaux themes ?

Le dispositif « histoire de 'art » a continuémagression devenant progressivement plus
opérant. Une meilleure diffusion est assurée panalezeaux espaces d’expositions et des
galeries. Ces derniéres ceuvrent pour un travajjuadité, et ce, malgré des conditions peu
favorables. En effet, le monde de I'art est engeo@e et son marché peu ou pas structuré.
Pourtant, une nette amélioration est a noter, noiam grace a la venue de nouveaux
acteurs. Ceux-ci, au travers d'initiatives porteissomme la fondation d’'un Marché de
I'Art Contemporain, favorisent une meilleure apmésion de I'art par un large public. La
légitimité grandissante de la production locale tipgee aussi a cette meilleure
reconnaissance. En effet, un discours scientifigage construit et l'art s’exporte a
I’'Hexagone. Pourtant, il y a encore des efforteuriir. La Martinique, rongée par une crise
sociale et économique subit aussi un déclassemdhnirel. Face aux difficultés de
'industrie et de I'agriculture, face a un taux dedmage inquiétant, face a une inflation
grandissante, I'art et la culture locale ne tienrpas une place prioritaire.

La situation est donc délicate pour les artisi@sin cété, ils sont, de plus en plus,
soutenus par un monde de l'art opérant et ouveet.I'&utre, ils sont conscients de la
conjoncture qui fait évoluer les préoccupations ldepopulation. Dans ce contexte
paradoxal, une création nouvelle se développe.albertartistes rejettent plus ou moins



radicalement la question identitaire pour se cotmeeisur de nouvelles approches. D’autres
font évoluer cette réflexion tout en maintenant tésstance au postcolonialisme. En outre,
d’audacieux moyens d’expression sont explorés glnti la prédominance de la peinture et
de la sculpture sur la production locale. L’art timqjuais est ainsi redéfini tant dans ses

approches, dans ses médias ou que par ses acteurs.
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Chapitre huit

Entre developpement et désintérét, quel avenir pour

[histoire de Lart ?

Comment [histoire de [art s'est-elle récemment développée malgré des carences structurelles
et un contexte difficile qui ne laisse que peu de place aux activités non pragmatiques ?
Nous assistons d un véritable boom du dispositif depuis ces dix derniéres années. Les lieux
de diffusion se multiplient et proposent une programmation riche et structurée. Un marché
de Cart se constitue grice a [instauration des activités classiques d'un tel marché : un
Marché de [Art Contemporain annuel, le travail des galeristes et [activité des
collectionneurs. Parallélement, des initiatives plus spécifiques permettent de dépasser les
difficultés inhérentes a un milieu de [art jeune et limité géographiquement. En outre, une
légitimation se construit. La publication de revues spécialisées et [implication de
[Association Internationale des Critiques d’Art imposent une critique de qualité. Alors que
les artistes n’ont jamais été aussi bien entourés, une crise profonde secoue ['ile et participe a
un déclassement culturel. La gréve générale du début 2009 a stigmatisé les craintes et les
difficultés d’une population de plus en plus morose, qui ne cherche plus une [iberté
culturelle, mais une survie économigque.
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L’histoire de I'art martiniquais connait un dévepement grandissant depuis son éclosion
au sortir de la Seconde Guerre mondiale. Aprés ,188&hangements sont loin de ralentir.
Les répercussions de la commémoration du cent-airtggme anniversaire de I'abolition de
'esclavage relancent la question identitaire @bfssent un épanouissement de la création
culturelle, notamment a travers la commande d’'ablip. L’artiste est, enfin, au cceur de la
ville. Néanmoins, il reste encore beaucoup de travaccomplir pour que le monde de I'art
soit fonctionnel. Cela d’autant plus que les crigd@®niques qui perturbent régulierement le
climat social et économique de Ille ne laisserg gau de marges aux acteurs du dispositif.
Comment I'histoire de l'art, malgré des carencescstirelles encore bien présentes, et un
contexte de crise peu propice a I'épanouisseméadalbgies non pragmatiques réussit-elle
a se développer ?

Que ce soit dans le domaine de la diffusion, dealasmission ou de la |égitimation, des
initiatives du milieu permettent de consolider Ispasitif existant. Malgré les difficultés
inhérentes au milieu, des galeries et d’autrex|@&argissent la rencontre entre I'art et le
public. Un marché, indispensable a la créationtablé progressivement grace a
limplication de nouveaux acteurs et a leurs itikies personnelles ou privées. Le réle de la
Fondation Clément, fondation d’entreprises créée Ipagroupe GBH, est a ce titre
remarquable. Le mécénat culturel qu'elle engagesass précédent dans l'ile et permet un
renouvellement de la création, mais aussi du chaenpart martiniquais. Des publications
de qualité rendent compte des modifications du ra@rtistique et en assurent sa légitimité.
L’art de I'lle s’exporte d'ailleurs de plus en pldans I'Hexagone.

Pourtant, la Martinique souffre d'un malaise sbaji contribue a un désintérét
grandissant pour tout ce qui est culturel. Des éndamts structurants disparaissent. L'art
public est négligé et I'absence d’'un musée secfaigllement ressentir. Il faut dire que les
crises n’‘ont jamais épargné cette région et quehéagement de siecle ne modifie en rien

cette situation précaire.



1. Un dispositif de plus en plus opérant

1.1. Une diffusion assurée

Si quelques galeries comme la Case a Léo et &@igdbubito diffusent I'art de l'ile, ce
petit réseau n’est pas encore trés bien assure isiste guéere a I'épreuve du temps. Pour
des raisons que nous proposons d'aborder brieverfeeralerie d’'art est une structure

difficile a gérer tant au niveau logistique queafigier.

Des conditions peu favorables

Une galerie assure la promotion d’'un artiste etsde ceuvre, elle s'implique dans la
diffusion de son travail et prend parfois des regjdinanciers conséquents. Comme
I'attestent Nathalie Moureau et Dominique Sagot-Bureux au sujet des galeries d'art
contemporain en France, ces lieux d’exposition gpobalement des « micro-entreprises
vulnérable®’ » dont la fragilité s’explique par trois phénomgn@’abord, en tant que petite
entreprises, les galeries ont peu d’employés :idecttur, méme s’il a la chance d'étre
secondé, agit a tous les niveaux. Il en découle impossible division du travail. La
compétitivité de I'entreprise repose donc sur ueales personne. Or, les investisseurs
extérieurs participent peu au développement d'umeeprise qu’ils sentent fragile. Les
entreprises avec plus d’employés partagent lesonsspilités, les prises de risques, leur
organisation interne est ainsi moins vulnérables galeries étrangeres sont, a ce titre, plus

fiables :

A taille et réputation équivalente, les galeriesaggeres semblent avoir des
modes d’organisations plus aboutis, avec une daimisiu travail plus marquée,
ce qui favorise I'apport de capitaux extérieurs dda mesure ou la rentabilité
ne dépend pas de la seule compétence du diréteur

Le deuxieme point concerne les ventes, qui comstitla majorité du chiffre d’affaires
d’'une galerie. Sa survie en dépend. Les achatdcgubbnt rares (ils constituent environ
10 % du chiffre d’affaires des galeries) et legemises investissent peu ou pas du tout dans
I'achat d’ceuvres. Ainsi, la majorité des entréemgent est réalisée par des collectionneurs

privés : «en moyenne, les cing plus gros colleciurs assurent le tiers du chiffre

42" Nathalie Moureau et Dominique Sagot-Duvaurole Marché de l'art contemporainParis: La
Découverte, 2006, p. 48.
428 |dem, p. 48
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d’affaires de I'ensemble des galeffés>. La fragilité des galeries s'explique donc ayssi

ce petit nombre d’acheteurs. Enfin, le fonctionnetaes galeries repose sur des contrats
d’exclusivité, plus ou moins limités géographiquemedans le temps ou dans le
fonctionnement — il peut s’agir d’'un premier drdié regard par exemple. En France, ces
contrats sont rarement écrits et trés limités.stl gresque impossible pour une galerie de
retenir un artiste s'’il décide de partir. Dans @es,ctout I'investissement fourni pour sa
promotion est perdu.

Si la situation est difficile en France, elle estore plus ardue en Martinique. Le milieu
de l'art est jeune et les quelques galeries quissgient a ouvrir ne peuvent se permettre
d’engager ; elles reposent donc pratiquement towes une seule personne. Les
investissements publics sont tout aussi margindurseentreprises encore plus frileuses.
Que dire des collectionneurs martiniquais, Col®imar, directrice de la galerie Arts

Pluriels en Martinique, en dresse un portrait pgroarageant :

D’une part, je pense qu’il serait plus réaliste plarler d’amateur averti que de
collectionneur en tant que tel. D’autre part, sileotionneur ily aou il y a eu,

les ceuvres détenues concernent souvent des amistepéens ou étrangers,
représentant soit la référence, soit la sécuriténeatiere d’investissement, voir
un espoir de plus-value possibfe

Le dossier réalisé par la revédethéme « Collectionner sous les Tropiques », en octobre
2006, confirme les propos de Nimar. Les quelquéleatmnneurs qui fréquentent les foires
internationales d'art contemporain se consacrentad international et privilégient
linvestissement au plaisiArthemedresse néanmoins le portrait de deux collectiose®u
d’art antillais investies dans le monde de l'areegagées dans sa défense. L’achat d’ceuvre
est pour elles un acte engagé. Elles souhaitenérsoules artistes locaux et cela leur est
d’autant plus évident gu’elles les fréquententurkgoropos soulévent un autre probleme lié
a la non-pérennisation des galeries en MartinigaeMartinique étant un petit territoire, le
contact direct avec les artistes est largementrig&oDes relations quasi amicales naissent
entre artistes et collectionneurs et la médiatienlal galerie est souvent inutile dans la
réalisation des ventes. Si l'artiste vend directens®n travail, le galeriste perd son role de
marchand, réle qui permet d’amortir les frais denpotion et d’exposition. Ce manque a

gagner se comprend par I'absence de contrat d'sxd@ entre galeriste et artiste. En

429 |1
Ibid., p. 49.
430 Entretien avec Colette Nimar, « Arts Pluriels, waincre le public de la valeur des artistedAsthéme
n° 14, décembre 2004, pp. 11-12.
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somme, les difficultés des galeries francaiseshenic encore plus durement les galeries
martiniquaises.

A cela s’ajoutent les obstacles spécifiques : larcimé de Il'art étant récent et non
structuré, une concurrence déloyale est favoriBéaucoup de lieux non habilités a exposer
ou a vendre de l'art surgissent, le milieu ne plegt contrer. Ainsi, des banques, des
concessions automobiles ou encore des restauranttesit dans le monde de l'art. Il est
vrai que de telles pratiques favorisent une cestaiémocratisation — René-Corail ne
peignait-il pas déja des fresques sur les murgaitaurants et des clubs ? Guy Ferdinand,

patron du Babaorum — restaurant proposant des ixpgsventes — le confirme :

Je pense que les artistes doivent aller au-devanédr public, dans un souci de
démocratisation, afin de se rendre visibles parstod’ai constaté que la
présence de peintures dans mon restaurant a peammusieurs personnes
d’accéder a I'art et méme de faire leur premier actians ce domaifi&-

Néanmoins, outre le fait que de telles initiatifesgilisent les galeries, nous pouvons

guestionner I'exploitation d’ceuvres d’art par degspnnes non qualifiées. En effet, un

restaurant a-t-il 'opportunité de mettre en valewiequatement une ceuvre — éclairage,
espaces —, ou de la protéger ? De telles présmmgati’'assimilent-elles pas les ceuvres
représentées a de I'amateurisme décoratif ? L'atéeificité martiniquaise est le caractéere
insulaire de ce marché. En effet, non seulementailpeu de public et surtout d’acheteurs
potentiels, mais qui plus est, le renouvellemerg deuvres et des artistes ne peut étre
indéfiniment assuré. Les galeries martiniquaises donc dans une situation précaire, elles
connaissent les mémes difficultés que leurs hom@ednexagonales, auxquelles s’ajoutent
des entraves plus spécifigues — peu de collectiosneune concurrence déloyale et

I'insularité. Pourtant, elles sont de plus en plambreuses et de plus en plus actives.

Une diffusion plus large et de qualité

Depuis une dizaine d’années, I'art martiniquagxpbse plus facilement. Des organismes
multidisciplinaires accordent une place a [I'exgosit d'ceuvres d'art dans leur
programmation. Nous pensons notamment a la villan@&clerc située a Fort-de-France.
Cette villa créole appartenant au Conseil Génédrguefut habité par I’Amiral Robert, est
devenue un lieu culturel ouvert au public. Des oat@s, des réceptions sont organisées,

ainsi que quelques expositions. Bien que certartistes martiniquais, dont Laouchez,

43! Entretien avec Guy Ferdinand réalisé par Claudeq@if « Le Plaisir n’est pas que dans I'assiefte »
Arthéme n° 15, avril 2005, p. 37.

248



refusent d’y exposer leur travail — pour eux, e Ih’est tout simplement pas adapté a un tel
usagé® —, la villa demeure un centre culturel actif pettanat la diffusion de l'art
martiniquais. De méme, le Centre Culturel de RetredRonds Saint-Jacques participe a la
reconnaissance de l'art de la Caraibe, et ce, hiem son action ne se limite pas
exclusivement aux arts plastiques. Cette ancieabédtion sucriére, appartenant elle aussi
au Conseil Général, s’est épanouie a la fin deesr1l980 lorsque I'Association de
Gestions du Centre Culturel Départemental de F@adst-Jacques a été créée. Ce n'est
pourtant qu’en 1998 que le nom de Centre des @dlt&rdes Arts de la Caraibe est adoptée
et que des travaux de restauration sont entrepeisprojet du centre est d’explorer les
différentes facettes de la création caribéenne pesayer de comprendre la formation de
cette culture et pour lui donner la place qu'ellérite dans la culture mondiale. Pour ce
faire, des résidences de chercheurs et de créatlgexpositions dans ou hors les murs
sont organisées. L’objectif est double : permattne recherche approfondie sur la création
caribéenne et sensibiliser le public a celle-ci.

Conjointement a ces lieux de diffusion non spfuifis, quelgues galeries ont ouvert,
d’autres ont amélioré leur mode de fonctionnememroe en témoigne I'évolution de la
galerie André Arsenec, relevant du CMAC. Depuis12Qf lieu soigne sa programmation
et sa relation avec le public. Elle expose les e=uwlu FRAC et des expositions
personnelles d’artistes martiniquais comme Vinc®armal ou Jean-Francois Boclé.
L’attention que porte cette galerie a fidélisercBantéle et a proposer une programmation
réfléchie est tout a fait remarquable. Depuis 2085expositions s’organisent sous forme de
cycle d’'un an, le premier étant « Femmes, formeslet ». Ainsi, chaque exposition, bien
gu’indépendante, s’articule les unes aux autresegeaun théme annuel. Le public, qui
connait la programmation des le début de la saipent ainsi faire des liens, des
rapprochements, avoir des références, une voidrd&emlans I'exposition. La galerie mise
également sur une scénographie de qualité. Il ffé pas d’accrocher des ceuvres pour
créer une exposition, I'organisation de I'espadepesnordiale. La médiation se fait aussi
autour d’événements qui permettent non seulemémitief le public, mais aussi de générer
une autre maniere d’appréhender l'art contemporAinsi, le « coup de cceur » est la
présentation libre d'une exposition ou d’'une celpae une personnalité culturelle de I'le.

Des rencontres plus formelles sont aussi organisdex des artistes ou d’autres

432 Entretien réalisé entre I'auteur de la thése atit daouchez, le 15 février 2007, & son domicilairfs
Joseph).
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professionnels de I'df’. En tant qu'organisme public, la galerie André ekrsc n'est pas
soumise aux mémes impératifs financiers qu’une rigalprivée et peut favoriser la
fidélisation et I'éducation. De telles initiativéavorisent la constitution d’'un public d’art
contemporain local et sont donc a encourager.

Les galeries privées, dont Arts Pluriels ouveide ldimar, en 1998, ont plus de mal a
organiser de tels événements. Spécialisée dansinéupe haitienne, cette galerie diffuse
néanmoins aussi les créations de toute la Carlaes. bien qu’étant une des galeries les
plus stables de Martinigfé, elle n'échappe pas aux multiples difficultés détier dans
I'lle. Le milieu de I'art est immature et restrein outre, I'lle est éloignée des centres de
décision. Ce dernier point n'encourage ni les dastions avec d’autres galeries, ni
I'implication dans le monde de I'art contemporatmetamment la participation aux foires

importantes. Nimar fustige notamment les frais oleashe :

La barriere douaniére spécifique a nos départeméats;ais d’Amérique est un
frein supplémentaire a ce genre d’échanges, biea lguprincipe de libre
circulation des ceuvres d'art entre les pays de EEGsoit effectif dans les
textes ! A quand la fameuse continuité territoffaie

Face a tous ces obstacles, nous pouvons souligméative de cing plasticiens, Xavier
Barthe, Marielle Cuvelier, Habdaphai, Martine Pogty Vida Verb&®* qui, parce que
géographiquement excentrés de la ville, ont dédel&réer en 2005 la galerie Odis7 au
Marin pour leur permettre d’exposer leurs travaaisi que celui d’autres artistes de
Martinique ou d’ailleurs. Une programmation saiserm s'étale de septembre a juin et
propose des expositions différentes tous les ni@sgalerie permet aussi aux artistes de
s'exporter, ainsi ont-ils exposé a New York en sgjiire 2007 avec d’autres artistes
francais spécialement invités par le groupe MIWA&WATrt Center, dans le cadre de
I'exposition « En plein View : French Artists in WeYork ». Bien qu’il reste encore des
efforts a fournir, de plus en plus de galeries @nivnon seulement pour la diffusion de I'art
en Martinique et ailleurs, mais aussi pour la fdrorad’'un public indispensable au bon

fonctionnement de I'histoire de I'art en Martinique

433 Anonyme, « Lieux d’art en Martinique Arthéme n° 16, avril 2006, p. 5.

434 Dominique Brebion la cite en exemple face & lantjtérde jeunes galeries qui ferment au bout dégges
années, « Et les galeriesAsthéme n° 14, décembre 2004, p. 4.

3% Entretien avec Colette Nimdroc. cit, p. 12.

3% Notons que Marielle Cuvelier ayant quitté la Maiie en 2007, c’est l'artiste Claude Cauquil dai |
remplacée dans cette aventure.
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1.2. De nouveaux acteurs

Un marché de l'art contemporain

Le dispositif « histoire de I'art » progresse auwsgec I'apparition de nouveaux acteurs
proposant des initiatives intéressantes pour mitie marché de I'art dans l'lle. En 2002,
sous linitiative de l'artiste Habdaphai et grac€Gifice Municipal de la ville du Marin,
s’est déroulée la premiere édition du Marché detl@ontemporain du Marin. Pendant trois
jours en mai de cette année, des artistes onppssession du marché de cette ville du sud
de I'lle pour présenter leurs ceuvres, échanger lavpablic et amorcer une dynamique. Le
lieu du marché est symbolique & plus d'un titremoee I'explique Claude Caugfil :
d’abord, choisir un lieu quotidien tel un marchémantaire est 'occasion de démocratiser
I'art contemporain, de montrer que cette pratigsiel@n d'étre réservé a une élite, celle
osant pousser les portes des galeries ‘d®arensuite, étre obligé de transformer un lieu
commun en un lieu inexistant, ici un musée d’arhtemporain souligne l'absence
regrettable d’'un tel espace dans l'lle, absencelde en plus criante surtout a la vue du
succes de cette manifestation ; enfin, étre dankeundévoué au commerce, conserver le
terme de marché dans le titre méme de I'événemésdta de I'importance de la vente
d’ceuvres d’art pour la survie d’'un artiste. Le Ma&ad’Art Contemporain du Marin se veut
donc populaire et engage, et ce, tant dans la natssance de la pratique artistique de I'le,
gue dans sa survie. Malgré une médiatisation descoette initiative est un succes : cing-
mille visiteurs y participent. Mais la grande rétesslu Marché est d’avoir duré dans le
temps. C'est devenu un événement récurrent acaneitbujours plus d'artistes de la
Martinique et d’ailleurs — on compte soixante-ditistes en 2008 —, toujours plus de
visiteurs — dix-mille en 2008 — qui n’hésitent plasacheter. En 2007, le total des ventes
s’éléve & 250 000 €, soit une progression de 20 %oés an$™. Le Marché développe aussi
ses activités, ainsi lors de la derniére éditiam,2008, il proposait une navette gratuite
permettant de découvrir les différents lieux cutsirde la ville : les fresques murales, les
galeries Chorum Odis7) et le Centre Culturel Vincent Placoly.

En mai 2009, le marché n'a pas eu lieu. L'aventuiest pas terminée pour autant,
I'équipe se bat pour relancer cette idée qui siEdigodepuis deux ans. Aussi, en mai une

37 Claude Cauquil, « Le Marché de I'art contemporasMarin, mai 2002 »Arthéme n° 11, janvier 2003, p.
18.

38 || est vrai que ce procédé est proche de celigéé un peu plus tot (voir p. 221), des restaurateu
cinéma qui exposent des ceuvres. Néanmoins, ilngsbriant de signaler que contrairement aux exemples
précédents, 'événement est ici organisé par defegsionnels, seul le lieu est marginal.

3% |ucie Baudin et Marie-Lynn Toussaint, « Echos darché/presse »Marchedartcontemporain.com
http://www.marchedartcontemporain.corodnsulté le 5 septembre 2008.
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réunion regroupant I'équipe du Marché et des asistest tenue pour tenter de redynamiser
et de redéfinir cet événement. Quatre axes ont &iids retenu®?: la convivialité, la
pédagogie, I'affirmation caribéenne et le professalisme. Les deux premiers concernent
la relation avec les visiteurs. La vente est imgoad, mais elle ne peut survenir si I'on
n’insiste pas sur I'aspect pédagogique. Non seuterhémporte de revenir a I'esprit plus
convivial qui caractérisait les premiéres éditiomsis aussi de dynamiser les activités par
des tables rondes, des conférences, des animaitimjue artiste sera aussi mis a
contribution pour que son rapport avec le publid # plus riche possible. Les deux
derniers axes s’appliquent a parfaire la qualitd’@enement. Cette amélioration touche
d’abord le choix éditorial, il est important potéduipe de se recentrer sur I'affirmation et le
développement de I'esthétique caribéenne, et dahiter de se disperser en invitant des
artistes étrangers a cette esthétique. L’autret g@meélioration est I'exposition en tant que
telle — choix des ceuvres et monstration —, qui defiéter le caractere professionnel de
I'événement. Patricia Donatien, artiste ayant pgodi & la réunion, souhaite une « qualité
d’exposition de type musééat ». Le Marché aura, tout de méme, lieu cette arlrée7, 28

et 29 novembre, avec comme invité d’honneur I'tetisinidadien Leroy Clarké%. Pour
I'essor de l'histoire de l'art dans I'lle, il estespérer que cette remise en cause permette a

cet événement de perdurer.

Des initiatives intéressantes

D’autres initiatives misent sur le développement'dchat d’ceuvres en Martinique, mais
en privilegiant une contextualisation plus marginajue celle d'un marché dart
contemporain. En 2002, quatre collectionneused diartiniquais, Myriam Aliker, Valérie
Cabord, Fabienne Heinrich et Brigitte Saleg, ortidk® d’agir concretement pour soutenir
I'art local et notamment la diffusion de celui-giussi, ont-elles lancé I'événement 'ART-
péritif. Ce concept innovant consiste a organidgaqoe mois un apéritif conviant des
amateurs d’art ou non, autour des ceuvres d’'urteagigposees chez l'une des initiatrices du
projet. L'artiste est présent lors de ces soirdasées sous le signe de I'échange et de la
convivialité. Certains achats sont réalisés, strttes petits formats, mais ce n’est pas

I'objectif principal. Le premier ART-péritif s’estiéroulé le 6 décembre 2002 et mettait a

440 patricia Donatien, « Une Nouvelle dynamique pa@umarché d’art contemporain du Marindgnatien-
peinture.fr le 4 juin 2009http://donatien-peinture.fr.over-blog.cgrabnsulté le 2 aolt 2009.
441

Idem.
442 patricia Donatien, « Le Marché d’Art ContempordinMarin 2009 »donatien-peinture.frle 13 mai 2009,
http://donatien-peinture.fr.over-blog.cqrebnsulté le 2 aolt 2009.
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’honneur deux artistes : Thierry Jarrin et Roldanscours. Depuis, des plasticiens comme
Julie Bessard, Guédon, Habdaphai ou Luz Severord participé.

Cette méme équipe poursuit son action de vulgarisavec un autre concept, le
Soussou’art lancé en 2004. Lesoussouest une pratique extrémement répandue en
Martinique qui consiste en une association de tiédrnant. Il a ici été détourné vers le
monde de I'art. Ainsi, dix personnes s’entendenirquérir dix ceuvres d’'un méme artiste
au cours de l'année. Seuls le prix et la tailld'arivre sont fixés a I'avance. Tous les mois,
les acheteurs versent une cotisation et I'artiste lune toile. C’est par tirage au sort ou
entente préalable que l'ordre des acquéreurs dsti.d€ette association a plusieurs
avantages. D’abord, le payement étant échelonné |esuacheteurs, ceux-ci peuvent
acquérir plus facilement une ceuvre. En outre éitsipérent I'ceuvre directement a I'atelier
de l'artiste découvrant ainsi une facette de latopé souvent peu connue du grand public.
L’artiste aussi tire profit ddoussou’arpuisqu’il est payé comptant et est assuré de eendr
dix toiles dans I'année. Les échanges qu’il a aescacheteurs sont aussi un plus, ils sont
garants d'un plus grand rayonnement de son tralédédélice, premier artiste a avoir
participé a unSoussou’art confirme le caractere positif de cette initiatinis a part le
format de l'ceuvre, plus petit que d'ordinaire, iBrsubi aucune contrainte dans cette
pseudocommande et a apprécié le regard extérieuc&ginouveaux acheteurs ont porté sur
son travait*® Les initiatives de ces quatre femmes développentmarché et une
connaissance de l'art non conventionnels, maisopa#ment ancrés dans le quotidien
martiniquais. Peut-étre est-ce la une des clésodudéveloppement du dispositif « histoire
de l'art » dans l'lle ? En effet, I'art martiniqgas’est épanoui quand il a cessé d'imiter le
modeéle académique occidental, quand il a rejet®lelouisme et I'exotisme pour se tourner
vers un mode d’expression spécifique et authentifjgedispositif doit peut-étre suivre la
voie d’'une de ses composantes — la création. Leelaahlerie/musée/maisons de vente est
une approche possible, mais ce n’est sGrementapssule. Aussi est-il utile de tenter des
expériences nouvelles qui s’appuient non pas smolde occidental, mais sur des coutumes
et des spécificités locales.

Il n’en demeure pas moins que pour étre compditiif niveau international, il faut
maitriser les régles des autres. Yvafaitilingon, ancienne dipldomé de I'IRAVM, I'a bien
compris. Elle développe depuis bientét cing ans ant@reprise qui utilise lI'ingénierie
culturelle et le marketing au service de l'art. Aévana’arts cette jeune guadeloupéenne,

initie le monde de I'art martiniquais a un nouveastier : le chargé de communication

43 Fabienne Heinrich, « Le soussou’Art, vous conmaissArthéme n° 16, avril 2006, p. 13.
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d’artistes. De ce fait, elle participe a I'organisa d’expositions ou d’événements culturels,
propose une aide administrative et gére tout ceguierne la communication. Son role est
aussi de promouvoir la diffusion de I'art martinggl Aussi, s'intéresse-t-elle de pres au
marché de l'entreprise privée — un marché qui, cenmous I'avons déja mentionne, est
extrémement frileux en Martinique. Elle conseillexaentreprises de communiquer en
s’associant au monde de l'art, soit en achetantel@gres visibles dans les locaux, soit en
créant des événements, comme des vernissages. cémahéndustriel est déja répandu a
linternational et permet notamment de parfairenéige d’'une entreprié¥. De nombreux
artistes, comme Hervé Beuze, Habdaphai, Nivor qlalgticien guadeloupéen Thierry Alet,
ont déja fait appel a son savoir-faire. Vaitilingoavaille aussi pour des associations ; elle a
notamment participé a I'annuaire des arts visueltadVartinique. Ce site internet recense
les artistes souhaitant adhérer a I'associatiobligpules articles et présente les actualités du
monde artistique de I'lle et de la Caraibe. Aiesimonde de l'art et la Martinique sont-ils
soumis a l'importance grandissante des nouvelleBntdogies de I'information et de la
communication. L'art martiniquais ne peut pas geaslévelopper a l'international que dans
I'lle si ses acteurs refusent d’intégrer ces nouxeaédias dans leur méthode d’approche
communicationnelleYvana’artsest une entreprise qui, tout en restant ancrég ldar¢alité

et la création de I'lle, favorise ce tournant ipa@issable vers la modernité. Elle n’est pas la
seule a s’investir dans I'amélioration de la vili®ide la création plastique en Martinique,

une fondation d’entreprise s’illustre depuis pendie monde de l'art.

La Fondation Clément

Contrairement a la grande majorité des entrepdseBile, peu ou pas concernées par
I'histoire de l'art, le groupe GBH s’y engage plkeinent. Nous avons déja mentionné son
travail en évoquant I'implication du groupe dansiéeloppement d’'un tourisme industriel
et culturel, notamment sur le site de I'Habitat@iément. C’est d’ailleurs a cet endroit que
la galerie d’art La Case a Léo est inaugurée e5.19Pson activité est alors peu structurée,
des changements majeurs s’opérent en 2005 lorsqyredipe crée sa fondation d’entreprise
destinée a développer les actions de mécénat eultDiest dans un esprit tourné vers le
développement culturel que le fonctionnement dgdkerie se perfectionne tant dans sa
programmation que dans la présentation des ceul®m®navant, une saison de neuf
expositions, s’étalant de décembre a avril ou jaist annoncée. Au fil des saisons, la

programmation évolue et le choix des artistes esplds en plus soigné. Alors que la

444 Nous pouvons citer I'exemple de la Fondation demiise Ricard.
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premiere année, la galerie s’est concentrée suadistes martiniquais renommes, comme
Charpentier (fils), Guédon, Médélice ou Habdaptes, la deuxieme année, I'équilibre entre
artiste de la reléve et artistes confirmés s’opAiasi, Bessard et Jarrin figurent dans le
programme de la saison 2006/2007 aux coOtés de uBre#éHélénon ou d’Anicet. Apres
cette ouverture générationnelle, la galerie effecine ouverture géographique : des artistes
caribéens venant surtout de I'lle sceur, sont expaseéc les Guadeloupéens Michel Rovelas
et Bruno Pédurand pour la saison 2007-2008 ; eviga2007, ce sont des artistes de la
Républiqgue Dominicaine qui sont présentés avec rBmveA cette ouverture se conjugue
une évolution du type d'ceuvres représentées. Ajoi@u cours des deux premiéres années,
la galerie a surtout exposé des ceuvres en deuxnslioms conjointement a quelques
sculptures de petits formats, elle accueille pregjxement des ceuvres de plus grands
formats. En mars 2007, la plasticienne Bessardlagtremiére a investir I'ancienne
distillerie pour son installatiob’Envol (2007, Fig.8. 1.), d’autres, dont Beuze, suivraat
mouvement. Les installations sont dorénavant pheerd présentes dans les expositions de
la galerie, ou devrions-nous plutét dire de la Fatiwoh Clément — les expositions dépassant
de plus en plus le cadre de La Case a Léo. Cetlatéon est loin d’étre anodine comme le
souligne le président de cette fondation, Bernaagldtl: « les formes de création comme la
vidéo ou les installations, comme de maniére gémdes pieces de grandes tailles, se
heurtent & des problémes de production et de nfdrchd_a fondation dispose d’un espace
conséquent — I'Habitation Clément et ses seizeahest— et d'importants moyens humains
et financiers qui permettent a de telles ceuvresistar. En plus de favoriser la conception
de ces ceuvres, la fondation en assure la promatiotnavers des expositions permettant
ainsi au public d’appréhender ces créations. Edehaite d'ailleurs développer ces
initiatives, notamment avec des installations pemnées qui occuperaient I'espace de la
distillerie ou encore celui du p&ft

La derniére évolution notable de cette galerieceame la maniére de présenter les
ceuvres. La Case a Léo étant un ancien garage gvdild) de 80 m2, les conditions
d’exposition sont loin d’étre des plus adéquatdamment en matiere de hauteur de plafond
ou d’éclairage. Les anciens bureaux de I'admirisinade I'habitation ont été réaménagés
afin d'y installer un nouvel espace d’expositiorauguré au printemps 2008. L'espace
mesure environ 300 m2 avec différents espaces rabldsl et offre des réserves pour une

4> Entretien avec Bernard Hayot, président de ladtind, « La Fondation Clément gArtabsolument), les
cahiers de I'art d’hier et d’aujourd’hyin® 25, juin 2008, p. 43.

“4® Interview de Florent Plasse, archiviste, charg@atimoine a I'Habitation Clément, « Art d’aujotidi et
patrimoine architectural *3rthéme n°® 19, novembre 2007, p. 11.
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collection documentaire et une collection d’ceuvi@gec ce récent espace, la Fondation
Clément acquiert une nouvelle envergure et dewientieu essentiel de I'histoire de I'art

martiniquais comme le confirme la revgheme:

A I'heure ou la Martinique n’est pas encore dotéendespace professionnel de
diffusion de l'art actuel, nul doute que la Fonaetj compte tenu de ses projets
et sous réserve gu’elle précise ses orientatiorst jouer un réle déterminant
pour ce qui concerne la valorisation des artiseegadCaraibeengagés dans un
processus de recherche. Elle pourrait devenir, @utrtavec 'aménagement de
son nouvel espace de quatre cents meétres carrésav@érs la production
d’expositions, I'édition de catalogues, la recherchn lieu phare de la Caraibe
francophoneinséré dans un réseau caribéen élargi f#']

Dorénavant, la fondation est a la hauteur de sedstiams. Une des missions que s’est
données Hayot est d’aider les artistes martinigaaépasser « les difficultés liees aux
spécificités de la Martinique : linsularité, I'éitesse du marché sur le territoire,
I'éloignement des centres de décisions en matieutiure, eté?*® ».

La programmation saisonniére de La Case a Lé&yraiut 'organisation des expositions
est un excellent moyen de renforcer un monde derassant. La fondation prend tout en
charge, des stratégies de communication de I'événefaffiches, communiqués de presse,
Internet) a l'exposition en tant que telle (accemph et vernissage). En outre, elle
n’intervient pas dans la vente des ceuvres et nehéoaucun pourcentage, bien que de
nombreux achats soient réalisés a I'occasion dpesiions — en moyenne, il y est vendu
entre trente et quarante ceuVfésLa deuxiéme mission de la fondation est de chalege
regard que l'on porte sur la Martinigue que ce slahs I'Hexagone ou dans lile. La
Martinique n’est pas qu'un lieu paradisiaque seum&mnt a son patrimoine ancien.
Concernant le public local, la fondation met unnpa’honneur a conserver la gratuité de
toutes ses activités. Ainsi, bien que I'entrée 'Habitation Clément soit payante, la visite
exclusive des expositions artistiques est gratditeune étude spécifique sur le public de la
fondation n'a été menée, on estime, pourtant, qu& pa saison 2006/2007, six-mille
visiteurs, sans compter les personnes présentegeanissages, sont veritls Afin d’avoir
un réel impact sur ce public local, la fondationsenisur I'accueil et les programmes
pédagogiques, notamment auprés des scolaires-Wsselu public hexagonal, le fait que les

expositions se situent sur un site touristiquenesbire. Les touristes ne s’attendent pas a

47 Anonyme, « L'art actuel & la Fondation ClémenAsthéme n° 19, novembre 2007, p. 5, nous soulignons.
448 Entretien avec Bernard Hayot, président de ladtind, Loc. cit, p. 41.

4% dem, p. 40.

4% |nterview de Florent Plasse, archiviste, charg@attimoine a I'Habitation Clémeritpc. cit, p. 11.
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voir de l'art contemporain sur une ancienne habitaet sont ainsi confrontés a deux
temporalités constituant I'identité de l'ile : lagsé industriel et la création présente. Au-dela
de cette diffusion aupres des touristes, un dgstgrde la fondation est de trouver un lieu a
Paris ou elle pourrait exposer les artistes maytiais.

A ces deux premiers mandats, la fondation ajauteolonté de participer & la formation
d’'une mémoire. C’est la raison pour laquelle, alleuvert un espace permettant d’accueillir
une collection d’'ceuvres martiniquaises, collectiefiétant les expositions organisées a
I'habitation. A coté de cette contemporanéitégriporte a la fondation d’acquérir des toiles
plus anciennes afin de mieux comprendre I'évoluteria création martiniquaise. En 2008,
cette collection comptait une centaine d’ceuvresisni@s nouvelles acquisitions étant
fréquente$?, elle ne cesse d’augmenter. Il est d'ailleurs ipbssde voir les nouvelles
acquisitions a La Case a Léo apres chaque saisibrdesjuin & novembre. L'inauguration
du nouvel espace d’exposition a aussi été I'occasie présenter la collection, lors de
I'exposition « Etat des lieux : trois ans de cdilec », de juillet & novembre 2008. Notons
que la fondation n’a jamais caché son souhait dioiger une exposition permanente
reflétant I'histoire de la création sur I'lle, cteonc une évolution possible. Cette volonté de
conserver un patrimoine artistique passe aussilgpgrublication d’ouvrages. Aussi, la
fondation s’associe régulierement avec HC Editiafis de publier des monographies ou
des ouvrages généraux sur l'art martiniquais. Casrages mélant de nombreuses
reproductions couleur et des textes écrits pampdeessionnels, dont certains membres du
CEREAP, sont des outils indispensables a la rebbesur I'art martiniquais. Ajoutons
gu’en paralléle du travail artistique, un fond do&ntaire est aussi constitué.

Ces différentes initiatives, conventionnelles @n,nparticipent a I'essor d’'un marché de
art qui, pour étre structuré et fonctionnel, saitdde s’appuyer sur des ceuvres dont la

valeur est fondée par une Iégitimation du milieu.

1.3. Une légitimation grandissante

Le discours écrit sur I'art est une forme de légation : il théorise et laisse des traces qui

servent de référence aux différents acteurs du mded'art.

51 Entretien avec Bernard Hayot, président de ladtind, Loc. cit, p. 43.
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Des revues de qualité

Depuis 1998, deux revues spécialisées sur laieanéant été créées en Martinique. En
mars 2003, sort le numéro OAdts Caribbean une revue qui parait d’abord tous les deux
mois pour devenir trimestrielle au début de 'an2€€5. C'est & une amatrice d’art que
nous devons cette revue. Joélle Nottrelet congoihagazine, de la récolte d'informations, a
la maquette en passant par la promotion. La péatité de cette publication est sans nul
doute la variété de ses themes. L’art est ici guisens large, la revue se consacrant autant
aux arts visuels, peinture, sculpture, artisartatqgraphie, gu'aux arts de la scene, théatre,
danse, sans oublier le cinéma, la littérature aauagique. Cette diversité est bénéfique, car
elle permet une diffusion plus large. Une persopagsionnée de musique ou de cinéma —
médias populaires — sera confrontée a des articlesernant d’autres formes d’art moins
médiatisées, tels le design ou l'architecture. Cenitexplique la rédactrice, cette revue
« contribue a chaque parution, a laisser des entpseide notre Patrimoine Culturel
Caribéef®® ». En effet, chaque article repose sur le porttain acteur particulier du milieu
culturel et artistique. Les présentations sontretiet agrémentées de nombreuses
reproductions couleur. Depuis 2003, plus de tceists artistes ont ainsi été consacrés. Une
section « petites annonces » est, en outre, I'omtake présenter les rendez-vous culturels a
venir : publications d’ouvrages, expositions, cote®u autres manifestations. L’objectif
lancé par Nottrelet de promouvoir la création cgeilne est atteint. Cependant, cette revue
ne dépasse pas cette promotion et I'on ne peutagretter I'absence d’articles plus longs,
plus critiques ou de dossiers analytiqgues. Retenar@moins qirts Caribbeardemeure
un outil utile a la reconnaissance des artisteslastpar un large public et quelle a le
mérite de durer depuis plus de six ans. Touteselases n’'ont pas cette chance comme en
témoigne le cas &rtheme

Arthémeest une revue associative fondée en 1999 par @esvbles. Contrairement a
Arts Caribbean elle s’adresse exclusivement aux amateurs dvastsels. Chaque trimestre
en une cinquantaine de pages, cette revue posegandrcritique sur le monde de l'art
caribéen. A travers des visites d'ateliers, desptemrendus d’expositions ou des coups de
cceur d'intellectuels — nous pensons notamment aeéxititions auprés de Breleur de
I'écrivain Chamoisedli® —, elle présente des artistes martiniquais ebéaris. La encore,
des reproductions couleur légendées favorisenpi&pension du travail des artistes. Mais

cette revue ne se contente pas de parler de laatréalle présente les initiatives du milieu

42 Joel Nottrelet, « GenéseAxtcaribbean.nethttp://www.artscaribbean.netfonsulté le 14 avril 2009.
453 patrick Chamoiseau, « Méditations auprés d’Errigmsteur » Arthéme n° 16, avril 2006, pp. 17-23.
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de lart. Les différentes institutions culturelleprivées ou publiques, peuvent ainsi
communiquer plus ou moins directement. Le numérocdfsacre vingt-trois pages a la
Fondation Clémefit’. Il y présente linstitution et fait une rétrosgiee de la saison
d’expositions qui vient de s’écouler — 2006/200@é. numéro 16 traite des différents lieux
d’'art existants dans les deux fles francaises desilles™® Les initiatives moins
institutionnelles y sont aussi dévoilées, nous pessiotamment agoussou’aft® ou a
I'entrepriseYvana’art’. Enfin, Arthémepropose réguliérement des dossiers ou des articles
guestionnant tant la création que le monde de dlarns la Caraibe. Le numéro 17 est a ce
titre exemplaire, étant donné gu'’il associe deussdws, I'un sur la photographie dans l'art
contemporain martiniquais et l'autre sur les cditemeurs martiniquafs® Cette revue
conjugue donc adroitement articles de fond, compmEedus d’expositions, analyses
d’ceuvres, notes de lectures ou encore interviewsut réalisé par des auteurs connaisseurs
et qualifiés.

En effet, dans les cinqg derniers numeéros, plu$@eo des auteurs sont membres de
I'Association Internationale des Critigues d'art une grande majorité d’entre eux
appartenant a la section Sud-Caraibe. Les autiiekearsont rédigés par des universitaires
comme Laurence Brown (Université Américaine de 3Yarj des professionnels du milieu
comme Nathalie Hainadf®, commissaire d’exposition et critique d’art indégante, ou
encore des personnalités invitées comme Rudy Ralgdth le rédacteur en chef de
guotidienFrance-Antilles.Nous pouvons aussi signaler que certains artistesasnenés a
prendre la plume pour évoquer eux-mémes leur pmratartistique, cela est notamment le
cas dans le dossier consacré au design dans l&b€&taCette revue est aussi une tribune
pour toutes les institutions qui peuvent faire poélicité ciblée sur le public restreint des
amateurs d’art. Ces messages promotionnels peétrenindirects par le biais de la section

« perspectives » qui annonce les événements a.Jnipeuvent aussi étre directs et

454 « L’Art actuel & la Fondation ClémentArthéme n° 19, novembre 2007, pp. 5-27.

55 « Lieux d'art de Martinique », pp. 4-7et Nathakinaut, « Lieux d’art de Guadeloupe », pp. 25-32,
Arthémen® 16, avril 2006.

“5% Fabienne Heinrich,oc. cit, p. 13.

*5" Claude Cauquil, « Yvana’arts. Les collaboratenvisibles » Arthéme n°® 14, décembre 2004, p. 19.

%8 « Comment la photographie traverse-t-elle quelquatiques artistiques contemporaines de Martinigue
pp. 4-17 et « La figure du collectionneur », pp:388Artheme n® 17, octobre 2006.

49 Laurence Brown, « Monuments dédiés a la libert# lat citoyenneté dans la Caraibe. Visions plesetie
I’émancipation et du souvenir Artheme n° 18, janvier, février, mars 2007, pp. 26-29.

%0 Nathalie Hainaut,.oc. cit.

%1 Rudy Rabathaly, « Les corps de Monique Mirabetdap de coeur de Rudy RabathalAsthéme n° 17,
octobre 2006, pp. 44-48.

%2 « Design... en Caraibe Arthéme n° 19, novembre 2007, pp. 30-49.
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classique®®. Si cette publicité fait drthémeun lieu de promotion de la vie culturelle de
I'lle, c’est aussi un moyen de financement nonigégble.

En effet, une telle revue colte cher, bien qu'sldt éditée par une association de
bénévoles. L'édito du numéro 16 est d'ailleurs éniesix signal d’alarme concernant la
survie d’'une telle revue. Il aborde les deux prot@e majeurs de cette publication. Tout
d'abord, le financement n’est pas toujours au rewdes et les recettes publicitaires sont
assez maigres d’autant plus que la multiplicati@s ¢burnaux gratuits absorbe le peu
d’offres de Ille. A cela il faut ajouter le faitug I'art contemporain martiniquais n’est
malheureusement pas encore un sujet tres poreeuplicragilise les ventes et les revenus
publicitaires. Le deuxieme bémol est I'organisatitenl’équipe. La revue étant administrée
par une association de bénévoles, le « c6té revissonnier®®» permet de conserver un
esprit léger. Néanmoins, les conditions sont présaet ne permettent pas de motiver
comme il se doit I'équipe rédactionnelle. Il semdiiicile de trouver du personnel pour des
taches aussi ingrates bien qu’indispensables pibecteer « la recherche de financement
public ou privé, la correction des épreuves, I'alifién des abonnemenit®». Ces
difficultés ont eu raison de cette publication ;1% numéro est le dernier paru. Pendant
longtemps I'équipe a tenté de poursuivre le travaihis a date, nous ne pouvons que
regretter I'arrét de cette publication.

Ces deux revues, ainsi gRecherche en esthétig@eoir p. 218) sont des supports sur
lesquels se développe un rouage essentiel deoltt@isde I'art : celui de la légitimation par
I'écrit, et notamment celui de la critique. Or, aom le souligne Dominique Brebion, celle-
ci est essentielle dans le contexte martiniquaik’acte critique est un acte engagé, militant
et social, particulierement dans les régions périghes et insulaires ou il est a peine

naissarft® ».

AICA-SC : une association substantielle

Cette jeunesse de I'acte critique n'empéche pasrgeturation qui est passée notamment
par son intégration a I'’Association InternationakdCritiques d’Art (AICA). L’AICA est
une ONG aupres de 'UNESCO créée en 1950 a la deitdeux congres internationaux

tenus au siege de l'organisation des Nations-Uati@esde promouvoir la critique d’art. Une

%3 |La Fondation Clément, Yvana'art, Gens de la Caraflg, dinographix (entreprise de photographieeet d
graphisme), ainsi que le babaorum (restaurantiost utilisé ce support médiatique.

464 « Edito » Arthéme n° 16, avril 2006, p. 3.

**%1dem. ‘

%% Dominique Brebion, « le XXXVA™ congrés de I'AICA et aprés ? Atthéme n° 14, décembre 2004, p. 28.
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section « Caraibe du Sud », regroupant des mendweta Barbade, de Cuba, de la
Guadeloupe, de la Guyana, de la Jamaique, de lanMae et de Trinidad, s'ouvre en
1997. L'objectif principal est de favoriser I'éclganentre les différents professionnels de
cette région. Plusieurs activités menées par esiseciation ont permis de développer la
critigue en Martinique et, par la méme, I'art ebtérét pour I'art dans I'lle. Au-dela de la
participation & des symposiums ou a des exposjtignenement majeur de cette section
demeure le XXXVIf Congrés de I'AICA tenu a la Barbade et a la Magtie du 10 au 16
novembre 2003. Les themes retenus pour cette gnamb®ntre internationale étaient le
développement artistique dans les petites commésaett les communautés en voie de
développement, I'art dans I'espace public, la r@haéentre les institutions, les conservateurs
et les critiques. Cet événement est I'occasionaite découvrir & des membres venant du
monde entier — il existe vingt-neuf sections nadlea venant d’Europe, d’Amérique, du
Moyen-Orient ou d’Asie — la création contemporamartiniquaise. Des expositions et des
visites d’ateliers sont organisées. Les échanges aiéés permettent une réelle diffusion de
I'art martiniquais en dehors de ces frontiéres. Bakaborations entre artistes locaux et des
sections de I'AICA ont été nouées, notamment Brelgtule vice-président de I'AICA-
Japon, Nanjo Fumio. En outre, il est toujours pabiie pour un artiste d’avoir un regard
extérieur sur son travail. Aussi, les visites diate permettent-elles aux artistes d’'étre
confrontés a des critiques inédites d’autant plokes qu’elles sont reformulées par des
personnes ignorantes pour la plupart de la culnaginiquaise. C’est un excellent moyen
de réaliser la portée universelle d’'une producti®et événement exceptionnel a stimulé le
monde de l'art en général et surtout le monde dgitigue. Brebion, président de I'AICA-
SC (section Sud-Caraibe) et vice-président a I'épagdique que de nouveaux membres
ont rejoint la section et que le groupe martiniguaidécidé de renforcer ses actions dans
Iile *°7,

Le dernier événement majeur dans lequel 'AICA-S@st investie est « Parcours
Martinique » qui s’est déroulé du 30 novembre aédembre 2008. Il s’agit encore une fois
d’'un événement majeur qui marquera srement umantirdans le dispositif « histoire de
I'art ». Durant cette semaine, des professionmeiSgues d’art, commissaires d’exposition,
artistes venus de I'espace caribéen, de 'Hexagornd#Amérique, menent une réflexion sur
le désenclavement des arts de la Caraibe. Un séeinternational, « I'art contemporain
dans la Caraibe » proposent une triple réflexidawawe tables rondes et de rencontres avec

des artistes. Les professionnels tentent de cordprequelle est la place de la création

7 1dem.
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contemporaine caribéenne sur le marché mondiat étodiver des solutions pour améliorer
sa visibilité. De la création aux institutions esspant par les représentations que I'on peut
porter sur I'art caribéen, tous les aspects dstbivie de I'art sont invoqués afin de justifier
ou non la présence d’'un centre d’art dans la rédhacdté de ce séminaire, deux expositions
sont présentées, I'une par 'AICA-SC, « Atlantidar@be » et l'autre par la Fondation
Clément « Pays mélé ». Une trentaine d’artistedb@ans est ainsi mise a I'honneur. Des
visites d’ateliers sont aussi prévues. L'AICA-SQy gassociant a d’autres organismes
comme la Fondation Clément ou Cultures Frafice organisé bien plus qu'un simple
événement, elle a initié un mouvement de réflexiomernationales qui intégre I'art
martiniquais et l'art caribéen a I'art mondial. G&ténement illustre la volonté de la
production caribéenne de prendre une place grardessians ce marché. Ce regard posé
vers I'extérieur et surtout par I'extérieur sumrf’aartiniquais est un signe de légitimité qui
atteste que la production locale, bien que majogitaent recentrée sur des problemes

identitaires spécifiques, a une incidence pluselarg

Un art reconnu par 'Hexagone ?

L’initiative de I'AICA-SC, de la Fondation Clémeet de Cultures France indique que
I’'Hexagone reconnait la création et le monde de fraartiniquais. Or, la présence de cet art
en France hexagonale est un excellent moyen digkangmarché restreint par l'insularité,
principal frein de la création actuelle. D’autregsgsitions sont a retenir, notamment celle
de la Mairie de Paris qui propose tous les ansexpesition d’art contemporain intitulée
Latitudesdont I'objectif est de montrer la diversité deck&ation outre-mer. Depuis 2002,
six éditioné® ont ainsi mis en avant des artistes des quatre DK leurs voisins. Se
concentrant autant sur les populations outre-mePddfique que de I'Atlantique, trois
éditions ont présenté des artistes martiniquai20€2, Breleur, Guédon et Valérie John ; en
2004 pour « Terres de I'Atlantique » et en 2007 rpaurerres du Monde », Boclé).
Concretement I'impact de ces expositions ne faeomge peu la diffusion de l'art de I'lle
dans I'Hexagone, cependant, elles participent agdrale regard que I'on peut avoir sur la
création outre-mer. George Pau-Langevin, Délégnérgéa I'outre-mer auprés du Maire de
Paris, resume I'importance de cet événement poaylennement de la culture des DOM en

France hexagonale :

%8 Cultures France est I'opérateur délégué des rdieistdes affaires étrangéres et de la culture éa de
communication pour les échanges culturels intesnatix.
469 a 7 édition se tiendra du 16 septembre au 10 octob®8.2
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Il était aussi important, en toute hypothése, emsemblant ces ceuvres, de
rappeler au public parisien que I'Outre-mer aujolrdi — en art, en littérature,
en sport ou dans d’autres domaines — ne se rédast & un quelconque
régionalisme folklorique, mais qu’on y trouve dessonnes de talent, dont le
travail s’inscrit avec pertinence au sein des p@geations contemporaines. Le
rayonnement de ces terres lointaines contribue yadhisme de notre ville et
de notre pay¥°.

On peut néanmoins, comme le souligne Brebion, ok@oa ces expositions le fait qu’elles
n'appartiennent pas véritablement au milieu det,l'elles se déroulent dans les Salons de
I'Hétel de Ville de Paris et leur objectif est plpslitique qu’esthétiqué™.

Il existe pourtant dans |'Hexagone, des lieux @ssfonnels qui exposent [art
martiniquais. Le Musée Dapper a a deux reprisesepté le travail de plasticiens de l'ile.
En 2002, il offre aux visiteurs « Les Bois sacré¢etenon » et en 2008, « Ombres portées »
de Bessard. Il est important de voir que ce muséesg définit lui-méme comme « un
espace d’art et de culture pour I'Afrique, les @aea et leurs diaspofdé», et qui privilégie
essentiellement les créations anciennes, exposdig@ment des ceuvres contemporaines.
Cette association est essentielle pour ne paslfifeque, la Caraibe et donc la Martinique
dans une représentation passéiste qui condamteepraduction actuelle. Aussi, I'existence
d'une galerie d’art contemporain spécialisé dang lde la Caraibe a Paris contribue elle
aussi a éradiquer la vision passéiste que I'on petter sur la création caribéenne. C'est
'objectif que s’est fixée la galerie JM’Arts. Dapu2002, elle permet la diffusion a
'Hexagone d’artistes caribéens. Beuze ou Bessandl sotamment des artistes avec qui
Johanne Auguiac, la directrice de la galerie, allitude de travailler. L'existence de tels
lieux, méme s'’ils connaissent quelques difficulté3M’Arts déplore notamment le fait que
la presse nationale ne soit pas ouverte a la oréatntemporaine de la Cardiffe—
participe a la valorisation de la production locgle pour s’épanouir doit se confronter a
d’autres productions et a d’autres publics.

Pour finir avec la reconnaissance hexagonale @t g@mentir quelque peu les propos de

la directrice de JM'Arts, notons qu’'une revifgtabsolumenti consacré tout un dossier a

"0 George Pau-Langevilossier de presse « Latitudes 2004 : terres dddiiique » Hotel de ville de Paris,
2004, p. 3. http://www.v1.paris.fr/fr/culture/actualites/latdaes_2004/DP_2004 BAT.pdfonsulté le 12 mars
2005.

"L « Elle participe a la politique de communicatiom ld délégation a L’Outre-mer de la Mairie de Paris
I'égard des ressortissants des départements feadeaiAmériques installés en I'lle de France, Dominique
Brebion, « Edito »Arthéme n°® 19, novembre 2007, p. 3.

472 Musée Dapper, Arts de I'Afrique, de la Caraibe etleurs diasporashttp://www.dapper.com.fr/consulté
le 3 septembre 2008.

473 Entretien avec Johanne Anguiac, « Promouvoir artbéen dans sa diversité — IM’Artsdsthéme n° 14,
décembre 2004, p. 8.
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l'art martiniquaié’®. Cette implication d’'une revue nationale permebn nseulement
d’élargir la diffusion de I'art contemporain ded’j mais aussi, ce dossier pose la question de
la méconnaissance de cette production dans I'Heagd tente de I'expliquer. Celle-ci
s’explique notamment par un probléme de schémagamrenYves Jego, secrétaire d’Etat
chargé de I'Outre-mer a I'’époque, évoque « la qdébe exotisme dépasse » cristallisée par
le public hexagonal qui se heurte aux préoccupsibraux représentations trés actuelles des
artistes d’Outre-méf°. Pour dépasser cette dichotomie, il faudrait @éxe-arréter de parler
d’art martiniquais. Existe-t-il un art alsacien, umrt basque dans la production
contemporaine ? Pourtant, les questions identitaomt aussi complexes dans ces régions.
Toutes les initiatives que nous venons d’évoqueiuemt la production locale dans son
exotisme, dans sa « martiniquanité », I'excluant fd@ du marché francgais. L'art
contemporain peut-il étre régional et la créatiamd région peut-elle étre de I'art ? Cette
problématique explique sans doute que I'Etat ngsqgas a engager un artiste d’outre-mer
quand il souhaite ériger le premier monument nati@mommémorant I'esclavagee Cri,
I'écrit (2007, Fig. 8. 2.) de Fabrice Hyber est inauger&d mai 2007 dans les jardins du
Palais du Luxembourg. Pour Pascal Amel et Teddy, T choix est symptomatique de
I'occultation dont sont victimes les artistes dkef"®.

Malgré cette reconnaissance hexagonale segmentarte martiniquais connait une
légitimité grandissante qui passe par des inigagtilwcales, comme la publication de revues
ou l'organisation d’événements internationaux sum territoire. Le dispositif s’épanouit,

mais qu’en est-il du statut de I'art ? Statut gbien du mal a évoluer !

2. Un art méprisé ?
2.1. L’art négligé

Un déclassement culturel

Le statut de l'art en Martinique a toujours étélpgmatique. Malgré les nombreuses
évolutions de la création artistique et du dispipdiart a du mal a se départir de son statut
de loisir décoratif. La jeunesse de cette prodactb donc de I'éducation explique sans

doute cela. Il n’en demeure pas moins que le peuédét que l'lle porte envers son art

474 « Artistes de la Martinique : méconnaissance awlbation ? »(Artabsolument)n® 25, juin 2008, pp. 10-
43.

47> Entretien avec Yves Jeg@rtabsolument)n® 25, juin 2008, p.12.

47® pascal Amel et Teddy Tibi, « Artistes de la Maire : méconnaissance ou occultation Ros,. cit, p. 11.
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participe de ce que le sociologue André Lucréceelipin « déclassement cultdféb. i
évoque la disparition ou la délocalisation de ¢estévénements de qualité qui participaient
a la vitalité de la vie culturelle. Il cite la didation des salons internationaux du livre de la
Martinique et de la Guadeloupe, ainsi que I'expéitsn a Paris du Prix Carbet de la Caraibe
et des Amériques. Dans le domaine artistique, pousons rappeler la fin de la publication
de la revueArtheme,mais aussi les difficultés quasi inhérentes des til®s organismes
culturels de Ille, n'oublions pas que le Marchérti’contemporain du Marin a retardé sa
derniere édition laissant craindre un temps ungadiigson et que I'lIRAVM a été secoué par
une profonde crise menacant sa survie. Seule laddEom Clément, dépendante des
entreprises les plus solides du groupe GBH, setitBleson épingle du jeu. Les institutions
de qualité cédent leur place a des « manifestatielevant du divertissement dans une
perspective d’abétisseméfit». La culture martiniquaise subit, comme le relstenonde, la
dominante culture étatsunienne. Telle une deuxiassémilation, la Martinique se tourne
vers cette expression générale, moins élitiste égflige de ce fait l'art et les autres
manifestations culturelles de I'le.

Le sort réservé aux ceuvres d’art public est aitoe tout a fait symptomatique. De
véritables perles de I'histoire de l'art vieillisgeet s’abiment dans I'indifférence générale.
Nous avons déja évoqué la mésestime dont est @cR@né-Corail, pourtant un artiste
fondamental de I'art martiniquais. Le sort réseivéses ceuvres extérieures réalisées
justement pour éduquer le peuple et pour démoeraki@rt est plus que regrettablea
Colonisation dans la Caraibe et les Amériq(E383, Fig. 3. 11.) se situe sur un parking du
centre-ville du Lamentin : difficile d’avoir une gud’ensemble de cette ceuvre magistrale
sans étre géné par les trop nombreux taxis cdectirs ou voitures (Fig. 8. 3.). Notons, en
outre, qu’aucune plaque explicative n’accompagnie cesuvre la reléguant de fait a
lanonymat, a une décoration de la municipaliténen a une ceuvre dart, fruit de
'imagination d’un artiste singulier. René-Coraiést pas le seul artiste dont les ceuvres sont
peu ou pas visibles. En 2006, a Saint-Pierre estigarée la Place de I'Abolition.
Charpentier (fils), originaire de la ville, crée eurteuvre sans titre célébrant larréte
d’abolition proclamé le 23 mai 1848 dans l'anciecagitale de Ille (Fig. 8. 4.). Le regard
gu'’il porte sur le sort réservé a son travail deirnpd’amertume. En effet, sa fresque devait
étre agrémentée de céramiques financées par leyRelteb et la Commune. Or, cet ajout a

47" André Lucréce, « Guadeloupe, Martinique, des $ésignarquées du sceau du déclassemebens de la

Caraibe 28 février 2009,

http://www.gensdelacaraibe.org/index.php?option=comntent&view=article&id=3663:guadeloupe-

gggrtinique—des-societes—marquees-du—sceau—du—deoimt&catid:1l4&ltemid:ZO:onsuIté le 9 mars 2009.
Idem.
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été commenceé, mais jamais terminé, laissant I'cede@r€harpentier dans un inachevement
peu valorisant (Fig. 8.5.). Que dire en outre dangue d’entretien dont souffre cette
fresque peu a peu envahie par les mauvaises hitiges8. 6.). Charpentier regrette un tel
traitement qui donne mauvaise réputation a sorailtamais aussi a toute la production
martiniquais&’®. Comment valoriser la création de I'lle quand pesiuctions sont si peu
considérées ? Le public martiniquais peut-il ou ménitablement étre sensibilisé a I'art
local au regard du peu d’égard dont les pouvoitdipsl témoignent ? Le statut de I'art est

encore loin d’étre adapté, I'absence d’un véritablesée en est un symptdéme majeur.

Un musée d’art en Martinique

Un projet de musée a pourtant déja émané. A ladés années 1990, Glissant et
Chamoiseau décident de constituer un fond d’ceungtacant les lignes de force de la
création des Amériques. Des artistes martiniquaisinse Anicet, Breleur, Hélénon et
Laouchez, ainsi que des artistes originaires dsutrégions des Ameériques, comme
I’Argentin Antonio Segui, le Cubain Cardenas olv&nézuélien Jésus-Rafael Soto ont été
invités a donner une de leurs ceuvres. Héléne llassahservatrice en chef du Patrimoine,
rejoint I'équipe et apporte son expérience dandomaine des af® aux deux écrivains.
Une premiére exposition est organisée du 17 sepeemb13 octobre 1999 a la Maison de
’Amérique Latine, a Paris. Si quarante-neuf ag8sy montrent leur travail, c’est surtout
I'occasion de présenter ce que sera la collectiofutlur Musée Martiniquais des Arts des
Amériques (M2A2?). En effet, I'objectif de Glissagtt de Chamoiseau rejoints par Lassalle est
d’ouvrir un centre d’art en Martinique, un centné gendrait compte de la création et des
rencontres que les artistes américains ont tis§gedieu, au travers des expositions, mais
aussi des manifestations organisées, deviendraited’'union entre tous les professionnels
du continent. Un fond est déja constitué commertaye I'exposition de 1999, mais la
collaboration des artistes ne s’arréte pas la.aextpréférent, en effet concevoir une ceuvre
in situ qui traduirait I'esprit du musé®. Un lieu a dailleurs été retenu, il s'agit desine
Lareinty au Lamentin (Fig. 8.7;,)un plan de restructuration est d'ailleurs mis paint.
L’enveloppe de l'usine, de par sa charge symboligiles’agit d’'une usine sucriére qui a, en

47 Entretien réalisé entre I'auteur de la thése etéteCharpentier, le 13 février 2007, & son domi(fort-de-
France).

480 Héléne Lassalle a été chargée de la collectiort dméricain au Musée national d’art moderne —reent
Georges Pompidou — et conservatrice en chef au élumdional Picasso-Hbtel Salé a Paris. Elle a
parallelement mené une réflexion théorique suruaéulogie et sur le discours sur I'art avec desctieairs de
I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales.

481 Heléne Lassalle, « Pour une poétique du diveggpliant promotionnel de I'exposition du M2A2, tendu

17 septembre au 13 octobre 1999 a la Maison dediique Latine de Paris.
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outre, été le théatre de nombreuses crises sqclas celle de 1961 (voir p. 132) —, sera
conservée et mise en valeur. L'idée est dorganibespace en insistant sur les
caractéristiques des arts plastiques d’Amériquacckimulation et imbrication, verticalité,
absence de perspective & plat et symboffue Le projet semble bien mené, I'ouverture est
prévue en 2004, au plus tard en 2005. Et pour@ant2009, rien n'est fait. Alors que le
terrain leur avait été promis, la ville du Lamendigcide a la derniere minute de le vendre a
Peugeot. Comment le terrain prévu pour l'instadlatiie ce musée dont les plans étaient déja
établis a-t-il pu étre vendu par la Mairie du Lamme® Une Mairie qui s’était pourtant déja
investie dans le projet en parrainant I'expositib® la Maison de I'Amérique Latine.
L’'usine Lareinty, ce joyau du patrimoine martiniggjast détruite pour céder sa place a un
concessionnaire automobile. Drbéle de symbole, lartiflgue croule sous une
surconsommation quasi endémique, dont la voituteesmblématique. La consommation
remplirait-elle le vide d’'une quéte culturelle imepléte ? Toujours est-il que cet imprévu
aura raison du projet. A ce jour, le M2A2 est pdgaucoup, dont Laouchez, un sujet
douloureux, dont la non-réalisation est considé&@ame un scandale reflétant les limites
du monde de I'art sinistré dans I4f&

Les reéalisations récentes de la Fondation Clémsnhjotamment son nouvel espace,
condamnent définitivement ce projet. En effet,eilnble bien que la fondation ait réussi la
ou le M2A2 a échoué. Elle est devenue ce centre diavert sur la recherche et sur la
création caribéennes. Ne peut-on pas questionnertelle emprise de la fondation sur
I'histoire de I'art martiniquais et regretter qu’anitre espace indépendant du groupe GBH,
n'accompagne pas le développement du monde dedBaus I'lle ? Loin de nous l'idée de
remettre en cause le rdle majeur et positif dedadgtion Clément. Il n’en demeure pas
moins que le financement de l'art par des fondatidentreprises n’est jamais tout a fait
innocent. Comme le souligne Maxime Amiot, trois enot expliquent qu’une entreprise
s’engage dans la création d’'une fondation : ceywwer l'intérét général — noble cause s'il
en est —, favoriser une meilleure cohésion soeidds salariés se reconnaissant dans I'action
de la fondation — et améliorer son image ext&fn@lasse confirme cette volonté d'utiliser
la fondation afin de changer I'image du groupe GBHnous concéde gu’auparavant

I'Habitation Clément faisait uniguement référenckoégine ethnique de son président, un

82 Héléne Prieum et Clair Parin, « Musée martiniquaés arts des Amériques : le M2A2 ArchiReés,
http://archires.documentation.equipement.gouv.fgioent.xsp?id=Archires-0047277&qid=sdx_g0&n=14&q
consulté le 15 avril 2009.

83 Entretien réalisé entre I'auteur de la thése atit daouchez, le 15 février 2007, & son domicilairfs
Joseph).

484 Maxime Amiot, « Un outil apprécié : les fondatiatientreprise »Les Echosn® 19767, 06 octobre 2006,
p. 12.
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béké. Aujourd’hui, la fondation permet aussi unldionnement en donnant la possibilité a
toutes les communautés de s'expriffierCette politique d’ouverture est on ne peut plus
positive. On peut néanmoins se demander si urteapgeut librement s’exprimer quand il a
en charge I'image d’'une entreprise, en l'occurrencepas des moindres, et surtout les
volontés communicatrices de celle-cii Nous ne smisndons nullement qu’'une
guelcongue pression ou censure ait été menée atdgseéartistes martiniquais. La question
de l'auto-censure peut néanmoins subsister.

Malgré ses avanceées, le monde de I'art martinggc@nnait de sérieux revers en ce début
de XXI° siécle. Il faut dire que la Martinique est secopée de nombreuses crises qui ne

laissent que peu de place aux préoccupations eliéisy jugées peu pragmatiques.

2.2, L’art a-t-il sa place dans une Martinique en crise ?

Une crise qui touche tous les domaines économiques

La gréve générale qui a paralysé la Martiniquedpahtrente-huit jours cette anfi€ea
révélé a toute la France les profonds malaisesad®tiété antillaise, qui en plus d’'une
épineuse hybridité culturelle doit gérer des diffiés économiques endémiques. D’autres
crises avaient pourtant déja mis en lumiére linspagconomique dans laquelle la
Martinique s’enfonc®’. Aucun secteur n’est épargné par cette dépressiomonoculture
de la canne a été remplacée par la monoculture darane, fragilisant toujours plus le
secteur agricole. En effet, la concurrence de l@be-dollars envahit progressivement le
marché européen ; la production martiniquaise eshdins en moins rentable, notamment a
cause des négociations meneées par la France deadriede la PAC. De 1998 a 2002, plus
de quatre-cents petits producteurs ont cessé letivitd. La filiere de la banane,
pourvoyeuse de nombreux emplois, est au plus mde etésengagement du premier
producteur en mars 2002, le groupe Fabre-Domergriédait que confirmer I'asphyxie de
cette filiere. L’industrie souffre tout autant. lcanformité aux normes européennes de la
raffinerie met en danger la rentabilité de la S@c®nonyme de la Raffinerie des Antilles

(S.A.R.A) qui, sans une augmentation du prix dedence cédée par la préfecture, n'aurait

“85 Entretien réalisé entre I'auteur de la thése etefit Plasse, le 22 février 2007, dans les burdaugroupe
GBH (Lamentin).

88Dy 5 février au 14 mars 20009.

87 Nous pouvons notamment évoquer le départ retantistu groupe hotelier Accor des Antilles francsjse
départ justifié dans une lettre au Président dRdpublique datant du 11 octobre 2002 et relayéelpar
Parisien Voir Jean-Marc Plantade, « Tourisme, le groupeoAmlaque les Antilles ».e Parisien le 09
novembre 2002http://www.leparisien.fr/economie/tourisme-le-gredaccor-plague-les-antilles-09-11-2002-
2003557511 .phpconsulté le 9 février 2009.
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pu conserver ses activités de raffinage. E.D.lemper employeur de I'lle, est en déficit. Le
B.T.P. subit lui aussi un déclin. Le secteur tadiast le seul a tirer son épingle du jeu. Bien
gue le tourisme et les transports connaissent élexs, le commerce demeure un secteur
trés dynamiqu®®. Cette crise est d’autant plus inquiétante qu'el# endémique. La
consommation dynamise |'économie, cependant elleowage aussi linflation. Elle
s’appuie certainement trop sur des crédits : I'tirdeent est généralisé dans I'lle, et ce, tant
pour les particuliers que pour les entreprisesplDs, la loi Pons sur la défiscalisation est
loin d’avoir rempli ses objectifs. Au lieu de créde I'emploi, elle a encouragé un
investissement déficitaire dont leur seul but dsadéfiscalisation. La non-imposition sur le
revenu entraine des pertes considérables pour lldedéséquilibre entre les dépenses de
I'Etat et ses recettes est de plus en plus crigpo@rtant toutes les politiques visant a sortir
I'lle de la crise misent sur une implication grassdinte de la Fran®& Nous pouvons
conclure avec Jalabert que « c’est bien la poltigeonomique pour I'Outre-mer qui se
montre incapable de dynamiser la production intéee malgré des transferts financiers
toujours plus fort§° ».

Il est bien évident que de tels problémes éconoesiaqne favorisent pas le climat social.
Les gréves se succedent et le chdmage fait degeasv&on taux atteint 23, 5 % en
novembre 200%" et, dans les Zones Urbaines Sensibles, le talgve'é@ 64, 5 %2 un
chiffre pour le moins inquiétant. La situation é&utant plus préoccupante que certaines
entreprises nouvellement installées dans I1le guedft effectuer leur recrutement dans
'Hexagone sans tenir compte des potentialitéstaxies sur I'lle. Cette situation est
paradoxale, car la Martinique dispose d’'une jeumegmlifiée qui serait tout a fait capable
de remplir ces emplois importés. Pour Lucréce, ktpque distributive de I'emploi est
désynchronisée parce que largement influencée papassé coloni&®». Une telle
discrimination, surtout dans une région rongéel@aous-emploi, ne peut mener qu'a des
conflits. La criminalité est plutot stable, maispatite délinquance est omniprésente. La

violence extréme se développe néanmoins.

“88 | aurent Jalabert,a Colonisation sans nom. La Martinique de 19604 jours.Paris : Les Indes savantes,
2007, pp. 101-122.

“89|_a loi-programme de juillet 2003 réaffirme ainsigrésence de la France.

90| aurent Jalaber©p. cit, p. 109.

491 A titre indicatif, il était de 9, 6 % & I'Hexagoneoir « Une Société complexe et dynamiquite Internet
de la Préfecture de la région Martiniquiettp://www.martinique.pref.gouv.fr/pages/ecosodm®, consulté le
4 mai 2009.

92 Chiffre de 'INSEE pour I'année 1999, cité par kent JalabertQp. cit, p. 116.

93 André Lucréceloc. cit.
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Dans un tel contexte, on comprend que l'attaché@dsm France demeure important, elle
apparait, au travers des aides sociales et delass ge relancement, comme la seule
capable de subvenir aux besoins des Martiniquaidesoins grandissants par la
surconsommation. En 1946, quand Césaire rapportei lde la départementalisation, il
affirme avoir répondu a un besoin immédiat, a uteagon miséreuse qui nécessitait des
actions concretes. Il est conscient que cette kti de coté toute la question de l'identité,
mais il sait aussi que «le peuple martiniquaisfisb[e] de l'idéologie, il [veut] des
transformations sociales, la fin de la mié&te. La situation s’est indéniablement améliorée
depuis 1946, mais la crise qui perdure dans l@enet-elle plus qu’a I'époque, a 'idéologie
et & la question identitaire de s'imposer dansifigm martiniquaise ? Le résultat du
référendum de 7 décembre 2003, qui donne aux Ntgutis la possibilité de changer de
statut tend a prouver le contraire. En effet, a ecmete majorité, les Martiniquais ont choisi

le statu qué®. Le combat idéologique est-il fini pour autant ?

Divertir le peuple

La derniere gréve a été I'occasion pour les iettliels créoles de se pencher sur cette
question. Le 16 février, ils lancent le « Manifesp@ur les ‘“produits” de haute
nécessit&® ». Les gréves générales qui paralysent les diffe®OM sont légitimes, elles
s’expliquent, en effet, par un systeme économidpgrdl qui condamne les populations a
une « épuration éthiqéf€ ». Etre consommateur ou producteur sont les dessilpilités
existantes aujourd’hui et aucune d’elle n'offre jeerspective d'un épanouissement
personnelle. On ne vit que pour consommer ou pagmanter son profit. Le poétique
défini comme « I'aspiration & un épanouissemersaf&® » a cédé sa place au prosaique, &
la satisfaction des besoins primaires. Les revatidics de la greve de février dernier
reposant presque exclusivement sur des préoccuopatitatérielles — augmentation de

salaire, baisse des prix — sont révélatrices d’ataise, d’'une élimination du poétique :

494 Aimé CésaireNeégre je suis, négre je resterai. Entretiens aveangoise VergésParis : Albin Michel,
2005, p. 36.

49550, 48 % des votants ont choisi de rester dasadee de la départementalisation, voir Michel Deghe,

« Les DOM, des départements a I'économie sinistrée MondeJe 20 février 2009, p. 17.

49 Ernest Breleur, Patrick Chamoiseau, Serge Domia@eDelver, Edouard Glissant, Guillaume Pigeard de
Gurbert, Olivier Portecop, Olivier Pulvar, Jeani@la William, « Manifeste pour lesproduits” de haute
nécessité »Tout-monde.conhttp://tout-monde.com/pdf/Manifeste.pdonsulté le 2 mars 2009.

497 Jean-Claude Michéd,’'Empire du moindre mal : Essai sur la civilisatidibérale. Paris : Flammarion,
2007, 210 p., cité par Ernest Breletals, Loc. cit, p. 2.

4% |dem, p. 2.
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Quand le “prosaique” n'ouvre pas aux élévationa dpoétique”, quand il
devient sa propre finalité et se consume ainsisremons tendance a croire que
les aspirations de notre vie, et son besoin, pausenloger dans ces codes-
barres que sont le* pouvoir d’achat” ou “le pami de la ménagére*”®.

Apres avoir dressé ce constat, les signatairesopesp un retour au poétique en imposant
dans les revendications des produits de « hautsgigé ».

lIs en appellent d’'abord a une responsabilisatiolitique accrue qui doit imposer une
expérience politique autonome et non plus extéeiedn outre, la réappropriation du vécu
caribéen est inévitable. Il participe en effet aalbandon progressif du capitalisme colonial
qgui enferme les populations antillaises dans upemnidgance marchande. Le travail est aussi,
au centre des préoccupations des signatairesudtgesent de lui redonner sa valeur juste et
poétique. Le travail ne doit pas étre I'unique motde notre vie, mais doit étre synonyme
d’épanouissement : « en valeur poétique, il n'exstchémage ni plein emploi ni assistanat,
mais autorégénération et autoréorganisation, maggodsible a l'infini pour tous les talents,
toutes les aspiratiorf§ ». Pour accompagner de tels changements, unelibgtation, les
signataires en appellent au soutien de l'imaginawessi, réclament-ils que le principe de
gratuité s'impose partout ou l'inventivité se d@pe : dans I'éducation bien entendu, mais
aussi dans tout le domaine culturel. Les intellelstumartiniquais n’ont eu de cesse de
rappeler l'importance de la bataille culturelle slafépanouissement des populations.
Césaire, Glissant, les auteurs de la créolité, ¢muappelaient a la poésie, a I'art pour briser
les chaines mentales encore présentes dans ldaéspogicoloniale. Ces dernieres anneées,
leur cri a été étouffé par les difficultés écononaig| et par une surconsommation endémique
stimulée par la mondialisation et I'imposition dainouvelle assimilation, celle de la culture
globale et notamment étatsunienne. La culture rpast un lieu de résistance, mais un
exutoire, un divertissement censé distraire uneulatipn de plus en plus morc&e
L’abandon de la tonalité militante du festival derttde-France, manifestation majeure du
SERMAC, illustre ce revirement apolitique de latotd® Le manifeste du 16 février 2009
est donc l'occasion de rappeler a tous le réle @rigdant des artistes, de la culture et de

I'éducation dans la libération, politique ou écomgue, d'un peuple.

49 hid. p. 3.

0 hid., p. 7.

%1 Un sondage publié en janvier 2003 indique que 50e% Martiniquais ne sont « pas confiants en leur
avenir », et 37 %, « plutét confiants ». Voir LaurdalabertQp. cit, p. 102.

%02 |_aurent Jalaber©p. cit, p. 214.
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Depuis une dizaine d’années, le dispositif « lietde I'art » se maintient et progresse,
méme si le contexte social est loin de favorisépdhouissement d'un tel secteur. Cela
s’expligue notamment par la multiplication desiatives tant privées que publiques, qui
malgré des difficultés inhérentes a la situatiomgyéphique, réussissent a instaurer un
milieu de I'art traditionnel opérant. Les lieux défusion se multiplient ; un marché de I'art
s'installe. La Fondation Clément, en misant sucrkzation locale, est en train de réussir la
ou ni les institutions publiques, ni les volonté&sgonnelles n'avaient réussi. En inaugurant
un nouveau centre de plus 300 m2, en organisantsaismn riche et cohérente et en
s’associant a des événements d’envergure commecauPa Martinique », elle devient un
centre d’art majeur dont le rayonnement dépasseidda seule Martinique. De plus, un
monde de I'art paralléle, plus tourné vers le glieti et la culture créole s'impose. Il permet
a une population peu habituée a 'art local dergéresser.

L’art reste néanmoins une activit¢ complexe. Sgtilgité ne cesse de s’accroitre,
notamment grace a la multiplication des discourensifiques : revues universitaires,
spécialisées et ouvrages de référence sont régukit publiés. L'implantation de 'AICA,
organisme international, et surtout le dynamismi&addection Sud-Caraibe permettent a l'art
martiniquais et a ses acteurs de se situer sureahd®@galité avec le reste de la profession.
L’échange et le rayonnement ainsi créés sont gadmt’'universalité de l'art local. Cette
diffusion est d’ailleurs relativement effective dafHexagone. En effet, I'art antillais s’y
exporte, bien qu’il soit encore victime des repnéggons passéistes et exotiques.
Parallelement, le statut de I'art est toujours tsgjeaution dans I'lle, comme le prouve le
sort réservé aux oceuvres publigues peu valoriséepeet entretenues. L'absence de
coordination entre les différents acteurs demeuwnbl@matique — la mésaventure du M2A2
est d'ailleurs exemplaire — et renforce la mainmsisele monde de I'art martiniquais d’'un
seul acteur, une fondation d’entreprises.

La derniére greve générale a révélé la profone é&conomique et sociale qui perdure
dans lile. Celle-ci explique le désintérét dont parfois victime l'art local. Dans un
contexte morose, les institutions misent sur lalpnge, les politiques se concentrent sur les
besoins immédiats dont I'art ne fait apparemmestatie, et la population se tourne vers
des exutoires — consommation, divertissements pgeyvel est temps, comme le fait
remarguer le « Manifeste pour I&produits de haute nécessité » de revenir a usmnwi

plus poétique de la vie, vision qui ne peut se @per qu’au travers de I'imaginaire.
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Chapitre neuf

Une nouvelle création débarrassée

des fantémes du passé ?

Face a cette situation paradoxale et surtout au désintéressement progressif des
revendications politiques, comment la création évolue-t-elle? Des artistes confirmés
abandonnent la question identitaire et la recherche d’un arriére-pays culturel pour se
recentrer sur une réflexion plastique. Breleur quitte ainsi le groupe Fwomajé et renonce a la
peinture. I[ travaille dorénavant avec la radiographie et s’inscrit dans le concert général de
Cart contemporain. Une nouvelle génération d’artistes va, elle aussi, bousculer les dogmes
de Cesthétique martiniquaise. Les médias traditionnels comme la peinture et la sculpture
cédent leur place a Uinstallation. Des préoccupations sociales plus actuelles remplacent la
recherche d"un arriére-pays culturel. L art martiniquais s'ouvre a de nouvelles approches et
a de nouveaux_ horizons tout en conservant les fondements construits depuis 1939 : la
réflexion sur un espace sans profondeur, [intégration de matériaux locaux et surtout
[impact social de la création.
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L’histoire de l'art a subi les bouleversementsiaox et économiques de la Martinique
qgui ont abouti a une crise politique et culturelleperte du poétique. Nous assistons
notamment a un délaissement des velléités indépésatds. Le monde de la création n'a pu
rester indifférent face a tous ces changementselgtd’autant plus que, paradoxalement, les
artistes de Ille n'ont jamais été aussi souteage a cette évolution, I'art est-il encore le
vecteur d’'une expression identitaire en formatioh® dichotomie subir/résister au
postcolonialisme est-elle toujours aussi déternmmatans la production de la nouvelle
génération ?

Certains artistes appartenant au monde de I'atimguais depuis de nombreuses années
se sont lassés des préceptes, voire des dogmgsés grar les tenants d’'une esthétique
martiniquaise. Breleur, ancien membre du grobBp®majéregrette les contraintes et les
limites plastiques d’'un art uniguement centré autbes questions identitaires. Médélice,
guant a lui, refuse de se cantonner a un lieuueteaculture. Il est martiniquais, certes, mais
il est d’abord foncierement francais. Ces deuwstasi apportent une voix dissonante dans la
création de I'lle.

Une nouvelle génération va elle aussi modifierdpport entre la création locale et
I'histoire, l'identité martiniquaise. De nouveauxeédias, comme linstallation ou les
interventions publiques apparaissent. Les approehssi sont différentes. Certains, dont
Beuze et Boclé questionnent le passé dans le seulebporter un jugement sur la société
martiniquaise. Bessard, quant a elle, délaisseemndications identitaires tout en ancrant
son art dans la culture de l'lle. Enfin, tout comdugant la Seconde Guerre mondiale, des
artistes étrangers s'installent en Martinique ; par échange mutuel, ils contribuent a

enrichir la production locale.



1. Une génération de dissidents

Certains artistes martiniquais prennent leur digtapar rapport a une esthétique
caribéenne questionnant pratiquement exclusiverfeemotion d’identité et le rapport a
I'histoire. Pour eux, un artiste ne se résume pam dieu et peut, de ce fait, avoir une

multitude de préoccupations.

1.1. Ernest Breleur, une production en constante évolution

Membre fondateur du groupe Fwomajé

Breleur est de ces artistes, et ce, bien qu'emtdéb sa carriére de peintre, il se soit
pleinement investi dans la quéte identitaire. tluesdes cinqg membres fondateurs du groupe
Fwomajé un regroupement d’artistes qui tend a la décdevi#une esthétique proprement
caribéenne en étudiant chacun un élément de adttee (voir p. 190). Breleur se tourne
alors vers I'Afrique, une terre qu’il ne connaitspanais qu’il imagine sur chacune de ses
ceuvres. Durant cette période, la pratique de dt@réévolue déja. Il ne commence a peindre
gu’en 1985, soit a quarante ans et tatonne pouveroun style qui lui corresponde dans ce
nouveau médrd® Ses ceuvres sont d’abord proches du style de @oarade Nivor avec
qui il a étudié au Lycée Technique des Arts apgisqa I'Industrie de Paris. Trés colorées,
graphiques, voire géomeétriques, ses toiles, saudédormes, ne laissent que peu de place
aux débordements, a l'imprévu. Tout est calcul@uémcé par d’autres artistes, dont le
Cubain Lam, son travail va par la suite se libétér. bestiaire caribéen integre alors son
ceuvre. Cela fait quatre ans que Breleur peint ettaot il questionne déja sa pratique. I
n'est jamais allé en Afrique et I'univers oniriqqe’il représente lui est étranger. C’est un
simulacre de la réalité. Des lors, I'artiste s'eset décide de mener une réflexion a I'écart du
groupe. Il entre dans la période dite de la « Migthie de la lune » (1989). Maintenant, des
corps d’abord hybrides puis décapités hantent une antillaise des plus dramatiques.
Chaque ceuvre représente la méme histoire, un caupglusieurs tentent, avec des
acrobaties des plus précaires d'attraper un cmisk@alune. L'ambiance est inquiétante, les
animaux nocturnes accompagnent les personnages @idéitachent d’'un arriere-plan chargé
et profond. En outre, la quéte est vaine. Ces ceaps téte n'attrapent jamais l'astre de la
nuit sauf dans deux ceuvres. Dans 'une d’entre €11889, Fig. 9.1.), un chien tient dans sa
gueule le précieux croissant et 'amene a son mdtelui-ci git, il est trop tard, la mort I'a
déja fauché. Cette série d’ceuvres marque une mipin effet, Breleur ne s’inscrit plus

93| pratiquait auparavant le dessin a I'encre de€h
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dans une quéte identitaire, 'absence de tétenadfite caractere anonyme de ces figures.
D’autres themes nourrissent ses ceuvres, I'angdisda mort notamment. Ces tentatives
malheureuses soulignent, comme le remarque Bertthetdésillusion face aux croyances et
a la spiritualité, les corps pesants, charnelstaigaiant guere la lumiere spirituelle
représentée par la Iutfé

Face a ces nouvelles préoccupations, la ruptuge Evgroupg-womajéest inévitable.
Elle se concrétise lors d’'une conférence de Niworcaurs du 18Festival Culturel de la
Ville de Fort-de-France. Devant toutes les perssmprésentes, Breleur se désolidarise du
groupe fondé en 1984. La recherche d’'une esthétigtibéenne n’est plus au centre de ses
préoccupations. Dorénavant, il veut s'inscrire dans démarche d’art contempordh Il
publie en 1990 son « Manifeste de rupture avecrteme Fwomaj®°», dans lequel il
explique plus longuement son choix. Son souhait destse libérer d’une conception
« martiniquaise » de sa production, il veut créeqa’il nomme sa contemporanéité, c’est-a-
dire « apporter sa note dans le concert de I'artesoporain international’ ». Au lieu de se
perdre dans une quéte identitaire, il veut quesgosa pratique. Or, la recherche identitaire
exclut certaines créations formelles. Elle assdavilémarche plastique, qui a pourtant ses
propres lois. Ce sont elles qu'il suivra doréna¥éntl crée I'’Association Martiniquaise de
Plasticiens Contemporains (AMPC) avec d’autrestadidont notamment Hamid Moulferdi
et Maran. Bien que leurs pratiques soient écleeiguls sont animés par un objectif
commun : permettre & l'art élaboré en Martiniqueteiver une nouvelle voi&, plus
ancrée dans son temps. Cette rupture ne convientap@ut le monde, et Breleur, en
affirmant haut et fort sa nouvelle démarche, se t®aucoup d’inimitiés. Il stigmatise, en
effet, une lutte inexpiable entre une esthétiquébéanne et une esthétique occidentale.
L’artiste semble pourtant avoir distancé cela, ce@minnous le confirme: «Je crois
sincerement qu’il faut dépasser les pratiques guraidraient ‘locales” et épouser avec
conviction I'idée que nous sommes, du moins qusujs & la fois flien et continentHl ».

Notons néanmoins gu'’il n'a jamais regretté sa pigdiion au group&womajé.ll concede

% Dominique BerthetErnest BreleurParis : HC Editions, 2008, p. 35.

% René Louise, « Histoire générale de la peinturéartinique »,in Gerry L'Etang (dir.),La Peinture en
Martinique.Paris : HC Editions, 2007, pp. 42-43.

% Ernest Breleur, « Manifeste de rupture avec laigeoFwomajé »Antilla, n® 375, mars 1990, pp. 34-35,
cité par Dominique Berthe©p. cit, p. 32.

% Dominique BerthetOp. cit, p. 32.

% Dominique Berthet, « Suture du corps, suture dmdeo»,in Les Corps énigmatiques d’Ernest Breleur.
Paris : L’'Harmattan, 2006, p. 85.

9 'AMPC se dissout rapidement.

*1% Dominique Berthet, 2006,0c. cit, p. 93.
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gu’il s’agissait d’'un passage obligé. Le monde 'det Imartiniquais en était encore a ses

balbutiements et tout le contexte idéologique eramgeait la démarche identitaite

Explorer les limites de la peinture

Breleur décide donc de s’en remettre aux loistigjass. Il explore donc les possibilités
de la peinture jusqu’en 1993, année ou il abanda@fieitivement ce média. En témoigne
ainsi John : « Ernest Breleur semble remettre esstgpn les fondements mémes de la
peinture, sans jamais douter de la valeur de ceurais comme le moyen d’approcher ou
de saisir un peu plus sa propre pratiqd& ». En effet, les expérimentations ainsi menées
lui permettent d’approfondir ses thémes de prétidec le corps et le rapport vie/mort.
Différentes séries construisent sa démarche toldregide ces années. Il entame alors une
réflexion sur la profondeur. Dans la « Mythologie ld lune », I'artiste conserve un fond
distinct duquel se détachent clairement les figubette distinction fond/forme va peu a peu
disparaitre. Dans sa « Série grise » (1990), bienlgs corps s’effacent dans le fond, on
arrive encore a les distinguer clairement. Ce rdég plus le cas dans la série des « Corps
flottant » (1990, Fig. 9.2.) ou la fusion est quaale. Dans un imbroglio de couleurs, les
corps s’enchevétrent, se superposent donnant Esspsn d’'une représentation abstraite. lls
sont |a, sans étre tout a fait distinguables, insargt une réflexion récurrente dans I'ceuvre
de Breleur, c’est-a-dire I'absence/présence desscha « Série blanche » (1992, Fig. 9.3.)
approfondit ce theme : ici encore, des corps fhbtéevec des objets du quotidien. Mais tous
ces éléments tendent a disparaitre, absorbés gandra dominante blanche. La mort rode
dans ses toiles. Elle est notamment symboliséaiparfleur éphémeére, la rose ; signe qui
parce qu’omniprésent dans cette série se réveleipanvahissant. La mort agit aussi
inévitablement sur les formes, les décomposantrdesuvrant. En évoquant cette série,
Breleur se souvient d’'une image. En marchant danserrain en friche situé autour de
'usine Lareinty, il découvre le cadavre d’'un chien décomposition. Son corps a déja
disparu ; seuls un squelette et une trace au swigiment de sa présence passée. C'est en
questionnant le média, en travaillant le pigmerdg Boeleur matérialise I'action de la mort.
L’artiste crée ici par recouvrement. Le fond blassuie les assauts de la brosse et des
coulures. Un premier fond coloré se dévoile. Lgsiries, tracées en noir, subissent aussi ce
déferlement de pigments. Elles disparaissent enipges par I'épaisseur et I'opacité ainsi

créées.

*11dem, p. 83.
*12 valérie John, « Exposition ou exposition-instadlaf je me souviens d'un mot: Remembrement »,
Arthéme n° 19, novembre 2007, p. 20.
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Jusqu’ici c’est en questionnant le média et la position que Breleur a exploré la
problématique du corps et de la mort. Ses préoticmsavont aussi se tourner vers le
support. Dans la « Série noire » (1990-1991, Fig.)9il s’intéresse aux lieux de vie,
considérés comme les lieux de drames cachés. lresspteviennent le sujet de cette série
aussi appelée « radiographie des portes ». A saelts, il dévoile ce que d’ordinaire on
dissimule : des corps décapités, tronqués flotmmnt un fond noir. lls sont comme
emprisonnés par les limites de la porte. Celleautpétre représentée sur une toile ou
devenir le support de la peinture. L’artiste réealies portes vétustes trouvées dans des
maisons abandonnées parce qu’elles conserventdeiadraces de leur passé. Quel que soit
le subjectile, le sujet demeure. Pourtant, legraént est différent. Les rugosités, les reliefs,
la composition méme de la porte contraignent léege®ateur, I'obligeant & s’adapter, mais
accompagnant aussi son inspiration. Ce travailleswgupport se poursuit avec une autre
série, dite « des tombeaux » (1992). En étudian€lément caractéristique du paysage
martiniquais, c'est-a-dire les cimetiéres, l'adishtéegre une nouvelle dimension a son
travail, le collage. Dans les ceuvres de cetteogérioutre des représentations de toute
'ambiance des cimetieres, croix, vases ou flenogis retrouvons des fragments de cartes
routieres. Cette nouvelle intrusion sera I'occaglaniliser ces cartes comme subjectile. En
détournant ce support, en reconfigurant des tramey, intégrant les éléments constituants
un univers graphique, il crée de nouveaux espagesiouveau monde. Enfin, un dernier
support va étre utilisé par I'artiste, un matépew commun dans le monde de l'art et qui va
pourtant totalement bouleverser sa pratique. E2,189eleur travaille pres d’'un ancien
hopital désaffecté. Un jour, il décide d'y pénétmetr découvre une pile de vieilles
radiographies abandonnées. Alors que cette trdenaikait pu demeurer sans conséguence,
il emporte ces radiographies & son atelier et @édil les travaillél®. L'étrangeté de ce
matériau ni tout a fait opaque, ni tout a fait sj@arent, d’'une rigidité relative, l'intrigue. Il
appartient a I'imagerie scientifique, mais le lagggoétique de l'artiste s’y déploie au
travers de figures dessinées au pastel. Peu apt@&sdécouverte, et malgré une derniére
série, celle « des Christs » (1993), Breleur abandaléfinitivement la peinture, préférant

se consacrer a la radiographie et a une autresgaréeccupations, I'espace.

Considérer la troisieme dimension

Déja en 1991, Breleur s’intéresse a I'espace éantrune ceuvii@ situ dans la mangrove
du Diamant. La méme année, pour la « série dee»if1991), il récupére sur les bords de

13 Dominique Berthet, 200&)p. cit, p. 96.
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mer, des objets abandonnés et érodés qu’il ingdalhs des boites noires semblables a des
vitrines. Leurs parois sont cependant composées ufiwoir reflétant la face cachée des
objets ainsi exposés. Il a donc déja, au coursaadmmiere, exploré la troisieme dimension.
Néanmoins, c’est véritablement en explorant laogdiphie que son ceuvre va prendre du
volume. Il réapprovisionne son stock dans un deugi@opital recemment abandonné dans
lequel il trouve également des outils médicaux dim# scalpels, des ciseaux et surtout une
lampe d’opération scialytiqd¥. Il réaménage son atelier avec ces nouveaux oifjeentre
dans la peau d’'un chirurgien pour juxtaposer diffées radiographies, ou du moins pour les
souder a l'aide de fils électriques et de bandepajger. Il ajoute aussi des gommettes
rouges qui contrastent fortement avec la teintebsendu support. Bandes de papier et
gommettes prennent de plus en plus d’ampleur, ellwghissent la surface reformant des
figures plus ou moins abstraites.

Ce qui importe de noter ici, c’est I'évolution duy a entre les ceuvres suturées et celles
dessinées par les gommettes et autres papieratsolfeu début (Fig. 9.5.), la fonction de la
radiographie domine son usage plastique. Elle msttrace témoignant de I'existence d’un
corps, sa représentation scientifiquement objectiien gqu’inhabituelle puisqu’il N’y a ni
peau, ni chair. C’est une vue de l'intérieur ddréésans intermédiaire. En reprenant les
gestes du chirurgien, en suturant ces fragmentsades corporelles, Breleur reconstitue un
corps, un corps nouveau auquel il donne vie. Eat,affcompose toujours a I'horizontale, et
une fois le travail achevé, il reléve son ceuvra gelticale. Déja dans son ceuvre peinte, la
mort horizontale s’opposait a la verticalité deviev La radiographie sert ici sa réflexion sur
le corps et son rapport a la vie, mais comme |digm Berthet, celle-ci a évolué :
« jusgu’alors, dans les derniéres séries, telleabsession, seule la mort était déclinée au
travers de différents traitements. Dans ce tragainble au contraire dominer la puissance
de la vie®¥®». Il semble avoir exorcisé cette angoisse. Dorémi@ il peut voir la
radiographie comme un matériel, un support avecaesteristiques propres dont il peut se
servir plastiquement, d’ou la multiplication desmguettes (1997, Fig. 9.6.). La radiographie
n'est plus seulement une trace, elle est un maténafort contraste, qui se joue de la
lumiere.

Jusqu’alors, ses ceuvres, bien que verticales, wamneat bidimensionnelles. En 1998, |l
colle des languettes de radiographies vibrantesfadude la souplesse du matériau, qui

amene une nouvelle dimension, une troisieme dimansa son travail. Cette

14 1dem.
> |bid., p. 98.
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expérimentation, testée notamment lors de la blerd&Sao Paulo en 1998 (Fig. 9.7.), sera
la premiere d’'une longue série. Il découpe la mdiphie, I'évide, la taille, y insére des
touches de peintures, des photographies. Ces tegnieprésentant des parties de corps
humain, sont trempées ou non dans des bains deutotlibus ces fragments disparates sont
associés, collés, créant des volumes, des corpsnst#tes qui peuvent atteindre
1, 5 métres® (Fig. 9.8.). En 2001, la Municipalité du Lamentiri préte les locaux de
l'usine Lareinty, désaffectée depuis de nombreuwsasies, pour y installer son nouvel
atelier’”. Les 400 m2 dont il dispose lui permettent ampletre manipuler ces formes
gu’il suspend dans l'espac®econstitution d’'une tribu perdu@003, Fig. 9.9.) est le
résultat de cette recherche : trois-cent-vingt régu trois-cent-vingt corps constituent une
foule impénétrable et vibrante. Chaque corps emuen différent, pourtant la foule aussi
forme une unité. L’ensemble et 'unique se confarnde

Breleur s’est éloigné des questions identitairear il voulait créer sa propre
contemporanéité. Tout au long de sa carriere,dleu de cesse de remettre en cause sa
pratigue en intégrant de nouveaux supports ou dgaaux usages. Ce travail plastique se
joint a I'exploration des thémes cruciaux pour &ngre : le corps et sa disparition, la mort
et la pulsion de vie. Parallelement, il améne daors ceuvre des éléments extérieurs. Il vit
dans un monde vaste, qui le touche. Le discouismprte sur ce dernier se doit donc de ne
pas trahir cette universalité. Aussi, ses ceuvresmippar moment, un regard critique sur le
monde, comme dar®econstitution de portrait®005, Fig. 9.10.). Des portraits sans visage,
donc anonymes, représentent, selon l'artiste, tegsvisages qu’on voit sans regarder ou
gu’on oublie sitbt vus ; «ils parlent du monde,quichaque instant, est davantage sans
visage : mondialisation oblig®». Un tel discours lui est possible, car il ness’pas
enfermé dans son lieu et dans son identité. Ett@atiil n’a jamais renié ce lieu, y ancrant
paradoxalement son travail, notamment dans la ie 8&nbeaux » ou il se plonge dans une
spécificité de son ile. En outre, sa relation apgace est éminemment liée a son territoire.
L'importance de la verticalité, 'absence de pecsipe font de lui un artiste américain
utilisant I'esthétique singuliére de cette régidinie par Glissant® (voir p. 160). Breleur
est un artiste ouvert sur le monde et sur la @@dtut en étant marqué par sa région. Cette
dualité est totalement assumée par l'artiste, dentpst pas le cas de tous les artistes
dissidents.

*1%pid., p. 120.

1" Dominique Berthet, 200&)p. cit, pp. 41-48.

*18 Ernest Breleur, « Paroles d'artistegtabsolument)n® 25, juin 2008, p. 19.
*1% Dominique Berthet, 200&)p. cit, pp. 67-70.
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1.2. Raymond Médélice, un artiste iconoclaste

Un parcours singulier

Médélice est né a Paris en 1956. Ce n'est queiglef@ry9 qu'il vit et travaille en
Martinique. Son enfance hexagonale explique-t-&lidle seule le refus catégorique de se
définir comme un artiste martiniquais ? Cela sendgplelque peu simpliste, bien que le fait
d’avoir connu d'autres horizons ne soit sans dquas innocent. Toujours est-il que
Médélice est un artiste iconoclaste qui avance daigoire de I'art martiniquais en se
défiant de la recherche identitaire ou d’une egjhétcaribéenne. Il refuse de se cantonner a
un lieu et porte un regard critique sur les arsistent la production serait trop liée a leur
environnement. Une telle attitude contribue a &ation d’un art pompier peu intéressant. Il
est, en outre, plus radical que Breleur. Bien quelarnier rejette la quéte d’'un esthétisme
caribéen dans sa production actuelle, il reconripie celle-ci est nécessaire a
I'épanouissement de la création dans I'lle. Pouddliée, I'esthétisme caribéen n’était pas
un passage obligé. Il n'était pas nécessaire gaeadestes se tournent vers leurs racines,
leur histoire et leur culture pour qu’une nouvelnération puisse s’affranchir de tout cela
et s'aventurer dans de nouvelles directidhsll faut dire que Médélice ne se sent
absolument pas proche des théses défendues phétegiens martiniquais et notamment
par celles de Césarfe. Attribuer & une couleur de peau un ensemble @ditési ou de
défauts lui parait questionnable. Ajoutons quergilse sent pas foncierement martiniquais :
il reconnait étre fondamentalement francais. Iktgarailleurs ce regard sur toute la société
martiniquaise. Il y a de nombreux indices situéssdas petites choses de la vie quotidienne
qui prouvent cela: I'alimentation, la religion, t@ractere raleur ou tout simplement la
ferveur populaire autour d’événements sportifs dasguels la France participe. Ces petites
habitudes sont tres différentes de ce qui se mase les iles voisines, soumises elles a une
culture anglo-saxonni#.

Ces convictions ne sont pas incompatibles aveprafond respect pour le travail des
autres acteurs de I'histoire de I'art dans l'lleeddlice admet que des artistes comme René-
Corail ou Guédon ont marqué son travail — il ragrefailleurs le peu de reconnaissance

gu’'on leur manifeste, bien que la récente mort de&ddn ait quelque peu amélioré sa

2 Entretien réalisé entre I'auteur de la thése siniked Médélice, le 20 février 2007, & l'atelier lthetiste
(Gros-Morne).

>21 Raymond Médélice, « Paroles d'artistegArtabsolument)n® 25, juin 2008, p. 28.

%22 Entretien réalisé entre l'auteur de la thése gnikmde Médélice, le 20 février 2007, & I'atelier|@etiste
(Gros-Morne).
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visibilité. Cependant, Médélice se sent plus prodée artistes cubains et vénézuéliens qui
ont, selon lui, un ton plus acerbe que les artistaginiquais. Toute sa conception de I'art et
surtout de l'artiste explique cette préférence.rd-diexpérience de la misere et de la
souffrance est pour lui indispensable a la créattonoutre, un artiste doit étre entierement
centré sur sa création, ce qui est loin d’étreds en Martinique. En effet, rares sont les
artistes qui vivent exclusivement de leur travddsgigue. Aussi, pour comprendre une
ceuvre, est-il important de connaitre le parcoussatistes. Médélice ne s’en cache pas, il a
connu la misére, a traversé de grosses diffic@téses moments sombres nourrissent son
travail actuel. Sa vie est entierement tournée lgexgéation. Il avoue qu'il est marié a la
peinturé®, refusant d’abandonner son célibat, car la viecdiffe influence forcément la
production. Il vit dans un isolement presque tdbal.maison/atelier est nichée au fin fond de
la forét tropicale dans la campagne du Gros-Momerd-Atlantique). Ainsi isolé de

I'agitation du monde, il peut I'observer de loinjetier un regard objectif sur celui-ci.

L'absurdité du monde

Artiste solitaire et iconoclaste, sa productioh s ce fait bien différente de celles des
autres artistes de I'lle. Médélice travaille beayrsur les événements d’actualité avec une
prédilection pour ceux qui se sont déroulés depunisertain nombre d’années. Il travaille
notamment avec d’anciens journaux dont il détodaneorme et le fond pour évoquer le
caractere grotesque de I'histoire. Celui-ci se déwpuvent quand le temps permet d’avoir
un recul nécessaire. L'artiste évoque notammentaditle d'un journal francais qui,
annoncant la paix signée avec Hitler a Munich, psajit qu’on lui offre une maison prés de
la Seine pour qu'il puisse s'adonner a la pth@uand on connait la suite des événements,
une telle confiance en l'accord du 29 septembre3183mble bien dérisoire. Médélice
reprend donc ses journaux et les retranscrit. Gaga® sont ainsi des caricatures d’'images
de I'époque sur lesquelles surgissent des textemguse limitent pas a accompagner
'image, mais qui lui donnent tout son sens, queeferment la problématique.

Dans Les Accords de Municli2007, Fig. 9.11.), plusieurs éléments méritentreno
attention : quatre généraux apparaissent, leur Wéemment travaillée, noircie, semble
avoir été collée, rajoutée sur des uniformes sobnéndessinés. L'un d’eux a les yeux
exorbités de sang, ceux d’'un autre ont disparu saugiffonnage. Les bouches aussi sont

marquées : elles sont minces, édentées, ridées. viseges sont fatigués, presque

523 1dem.

%24 Raymond Médélice.,oc. cit.
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fantomatiques. Sous leur uniforme immaculé, uneeriddg nous renseigne sur les
circonstances de cette représentation : « Danald& ®uU ont lieu les pourparlers, aprées le
diner, avant que reprenne la conférence, le mdrgon@nt I'uniforme de chef supréme des
forces aériennes expose ses idées personnelléabsutdité de la situation est criante, nous
ne sommes pas face a I'’événement historique, teatige d’'un accord qui plus est dérisoire,
mais face au bavardage des généraux, aveuglex-gsi€fonnés — et assoiffés de pouvoir —
« portant 'uniforme de chef supréme ». Le persgende gauche, le seul ne nous faisant
pas face, ne semble pas méme concerné par laaituafixe un hors champ de I'ceuvre ne
se souciant guere des trois autres personnagesioha&ommunicabilité est dailleurs
omniprésente dans I'ceuvre. Aucun des personnagest rsur le méme plan, ils
n'interagissent pas, leur bouche est close quded BE sont pas scellée par les rides. Ce
sont pourtant eux qui ont le destin de I'Europeetdurs mains.

DansL’espwi-a lan mo-2(2005, Fig. 9. 12.) I'absurdité est encore pluéspnte. Un
homme en uniforme kaki, au visage rubicond et mortan chapeau de clown, fait face a
guatre personnages. Le premier lui ressemble : noBiag@eau, méme visage injecté de sang,
méme nez long et fin, ressemblant davantage a deiniPinocchio affabulateur qu’a celui
d’'un étre humain. Son uniforme semble brdler. [2ee;i trois hommes, tétes baissées, yeux
cernés suivent ces deux clowns monstrueux. La esirbmniprésente sur cette huile, un
amoncellement de cranes remplit le premier plarsaloe d’'autres semblent flotter dans le
ciel. Des tubes de sang séparent les deux persempagicipaux, I'un d’eux arrivant a la
hauteur de la bouche de 'lhomme en uniforme. Léregice vampirique est ici explicite et
justifie la coloration des visages. Encore une,ftestexte enferme la problématique de
I'ceuvre. « lls ont bien travaillé pour leurs victs » légende cette ceuvre. Les caricatures de
Médélice, sous des allures grotesques, dénoncenhdéehérences du monde, comme le
souligne Pierre Pinalie: «La peinture de Raymokédélice offre une fresque
objectivement tragique de I'état dans lequel nptaméte est en train de s’enforiées.

Mais pour Médélice, il ne suffit pas de dénonesmgore faut-il avoir de I'impact. Aussi,
existe-t-il toute une stratégie communicationnealierriere son travail. L'utilisation de
coupures de presse n'est pas anodine. Elle lui gtedn décoder et de dénoncer toutes les
techniques de persuasion utilisées par la preagp®graphie, choix des images, des textes.
Mais plus que la dénonciation, il se réapproprie iogages, ce qui lui permet d’utiliser un
vecteur de communication que le grand public cdanetajui sert de voie d’entrée a son

ceuvre. L'utilisation des textes est tout aussiifigtive. Notons tout de suite le caractere

%% pierre Pinalie, « Raymond Médélice, une peintagagée »Arthéme n° 16, avril 2006, p. 10.
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universel de ces derniers, utilisant le francascreole, mais aussi I'anglais. Ils prennent
parfois la forme d’un slogan, court et percutargs lceuvres de Médélice sont, en outre,
parsemées de symboles populaires : les uniform@slagrésence de drapeaux, les tétes de
mort, les chapeaux grotesques. Ces symboles pariicee une meilleure appréhension de
I'ceuvre par les spectateurs. Pour Suzanne Lamplayx avons ici une démarche plastique
qui réutilise des codes symboliques forts pour re'sser au publié® ». Dernier point a
mentionner dans cette volonté de s’adresser augpéugl nombre : la taille des ceuvres de
Médélice. Ce sont de trés grandes toiles dépassanent le métre. Si 'on se réfere aux
travaux d’Edward T. Hall, des ceuvres d’'un tel formpevilégient une distance sociaté
Nous ne sommes donc absolument pas dans une cooatiomiintime, les ceuvres de
Médélice réclament de l'espace et absorbe notrardecklles suscitent un choc, une
emotion, dont il est difficile de se départir, lBsuvres envahissant notre champ de vision.
Pour Lampla, elles agissent selon le méme pringigeles affiches publicitaires, facilement
accessibles, car visibles de [§th Médélice crée donc des ceuvres engagées dénoncant
I'absurdité de I'histoire, et dont le message esbntairement saisissable.

Mais sa production ne se contente pas de cetigattale du monde. Quand I'humain le
fatigue, il étudie le cosmos (Fig. 9. 13.). Ce #@igvpresque décoratif ou fourmillent des
« circonvolutions coloristé8’ » détend l'artiste. Enfin, il se consacre égalenieftiétude
des contes a travers son cycle surdiadis (Fig. 9. 14.), ces mauvais esprits qui visiteraien
les femmes la nuit afin de les violer. Ne nous regpns pas, ce theme, qui a premiére vue,
peut paraitre spécifiguement antillais, n'est pasnooyen utilisé par l'artiste pour se
rattacher a son territoire. Bien au contraire, ae lintéresse ici, c’est l'universalité du
theme : comment I'imaginaire des peuples a abodésahistoires similaires pour dissimuler
incestes et viols ? Daporlis, il en existe, en effet, partout dans les Iégenmgailaires, ils
portent juste un autre nom selon les régions, n@erksons notamment aux incubes.
Médélice est un artiste a contre-courant de I'aé&thé martiniquaise. Il cherche a travers sa
peinture, a exprimer les malaises du monde etyarsalité de celui-ci.

%26 Syzanne Lampla, « Cauquil/Médélice : deux regaals une ceuvre commune », dépliant promotionnant
I'exposition « Martinique nouvelle vague 2008 &lition : Des cris et des hommes, Claude CauRaymond
Médélice », tenue du 20 mai au 8 juillet 20063 gdlerie JM'Arts (Paris).

%2’ Edward T. HallLa Dimension Caché®aris : Seuil, ©1966, 1971, 253 p.

%28 Suzanne Lampla,oc. cit.

2 pierre Pinalieloc. cit, p. 9.

287



2. Un élargissement de la définition de I’art martiniquais

2.1. Nouveaux médias, nouvelles approches.

La nouvelle génération de plasticiens, ceux foram&HRAVM, ceux qui ont été nourris
par les ceuvres de I'Ecole Négro-Caraibe, du gréwyammajé de Guédon ou d’Habdaphai ,
tout comme Breleur et Médélice, rompt avec I'expi@s plastique de leurs prédécesseurs.
Néanmoins, et a la difféerence des deux artistes woms venons de parler, la rupture n'est
jamais totale. Il subsiste toujours une trace dteagaémoire artistique qui se forge depuis
1943.

Hervé Beuze, nouvelle cartographie de la Martinique

Beuze se positionne clairement dans une pratiqusstigue de résistance au
postcolonialisme. Il affirme vouloir a travers sart faire un travail similaire a celui d’'un
Césaire, c'est-a-dire «quelgu’'un qui a regardé fbmt cette société coloniale, le
colonialisme en lui-méme et qui I'a dénoncé avecdadans sa poési@». Pour ce faire,
Beuze travaille presque exclusivement une imadks de la cartographie de la Martinique.
Cette silhouette qu'il reprend avec différents maté, différentes dimensions et différentes
techniques lui permet d’exprimer les réalités pnoes de son ile. Ainsi, s'intéresse-t-il au
monde de I'Habitation, au passé sucrier. Les naigriqui font directement référence a
'esclavage, comme les bielles, les roues ou lan€aslle-méme, sont une source
d’inspiration tant pour leur matérialité — textuomuleur — que pour la charge symbolique
gu’ils dégagent. En 2007, lors de son expositida &ondation Clément, il a ainsi créé
Machinique (2007, Fig. 9. 15.) une installation faite de filsstique et de bagasdequi
surplombait I'ancienne machinerie de la distille@®tte Martinique homogene sans aucun
détail se résume en un amoncellement de bagassesdese Elle est suspendue dans un
equilibre précaire. Seuls des fils rattachés aclenme machinerie la retiennent. Dans cette
sobre représentation, la Martinigue ne se résum@uqyassé sucrier, qu'a cet
environnement mécanique qui tout en transformaset plante en alcool, a participé a la
transformation d’'un peuple. Le titre méme de I'ceuest explicite, pour Beuze, il s’agit de

I'association de trois termes : « Machine », «lgiop et « Martinique », trois termes qui

30 Hervé Beuze, « Paroles d'artistegArtabsolument)n® 25, juin 2008, p. 32.
31 Bagasse : résidu de la canne & sucre dont omaitéatjus.
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résument la construction du peuple martiniquaispeuple « pressé et sucé comme la pulpe
de cann&? ».

L'Habitation est, selon l'artiste, le creuset desbciété martiniquaise. Sa réflexion sur le
passé de llle s’est aussi exprimée en 2003, larsedexposition au Musée de la canne
(Trois-ilets). Encore une fois, il s’agit d’'un lisymbolique rattaché a I'histoire sucriere de
I'fle. Il s’inspire ici d'une maquette de 1671 apgaant a la collection du musée et
représentant la répartition géographique des difité&s propriétés de I'lleTerres de I'lsle
de la Martinique concédées par la Compagnie des, lies seigneurs propriétaires et la
Compagnie des Indes Occidental@spartir de ce document, Beuze installe une Maytie
de dix métres de long composée de feuilles de cegrteées posées sur du polystyt&hee
tout flottant au milieu d’un étang. Le nom de I'eejZabitan(2003, Fig. 9. 16.), est encore
une fois significatif. Il fait référence a une édsse d’eau douce, et surtout aux habitants
des plantations. En s’inspirant d’'un document aneeen le réactualisant avec un moyen
d’expression actuel — son art — Beuze souligna@u&ité du document du XVilsiécle. La
répartition des terres dans I'lle est encore talvatdu passé colonial, ce sont toujours les
zabitansqui possedent la grande majorité de la Martinique.

Le passé et l'identité de I'lle obsedent la caratile cet artiste. Pourtant, sa production
est bien différente de celle de ses prédécesskarsémarche d'abord est nouvelle : si
Beuze s’inspire des événements passés, ce n’'estapad’objectif de se reconnecter avec
un passé oublié, c’est plutbt avec la volonté deai#er les rouages postcoloniaux actuels
qui découlent de ce passé. Sa pratique ne sequumtipas « dans la recherche nostalgique
d’'un arriere-pays comme la génération précéderdeDdenbardon, Anicet, Fwomajé mais
cherche & exprimer la réalité historique et paligigle I'lle3* ». Le sujet de son travail est la
Martinique et surtout la société actuelle. La réf&e au passé ne s’explique que par le
malaise que suscite encore aujourd’hui I'enfouiss@nue cette mémofte. La technique
utilisée est aussi tout a fait audacieuse puisaslitscrit la aussi concréetement dans
l'actualité : I'utilisation de la carte géographejuest fréquente dans la production
contemporaine, ce qui fait dire a la philosopheigime Buci-Glucksmann qu’il s’agit
d’'un « véritable paradigme de I'art contempotdim. Outre, I'utilisation d’'un théme qui

I'inscrit dans la lignée d’artistes récents comnebv@tters ou Jasper Johns, il est important

32 Hervé Beuze, cité par Aica-SC, « Hervé Beuze, MagHnique, Martinique »Arthéme,n® 19, novembre
2007, p. 17.

333 AICA-SC, Loc. cit, p. 17.

34 Hervé Beuze, cité padem, p. 18.

>3 Hervé Beuze, « Paroles d'artisted o¢. cit, p. 32.

%3¢ Christine Buci-Glucksmanit,'ceil cartographique de I'artParis : Galilée, 1996, 177 p., cité par AICA-SC,
Loc. cit, p. 17.
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de noter le média utilisé par Beuze : I'installatio-situ. Son travail questionne I'espace en
s’intégrant pleinement dans la zone d’expositione l[deuvre commigachiniquen’a plus le
méme sens si elle ne siege pas dans I'ancienneimeaehd’une Habitation créole. Les
artistes martiniquais ont depuis toujours intégeg dléments de la réalité, de leur quotidien
dans leurs ceuvres. Beuze va plus loin, en permediarréel de devenir une ceuvre. |l
poursuit ainsi la réflexion menée avant lui, toatla modifiant, en I'amplifiant. Dernier
point d’évolution avec la génération précédentedectere éphémere de ses ceuvres. Alors
que I'histoire de I'art martiniquais n’en est qas balbutiements, que la constitution d’'un
patrimoine artistique pose encore probleme, l'ustigae pratique non pérenne de I'art est
questionnable. Elle confronte I'histoire de I'arartiniquais a des problématiques auxquelles
est confrontée I'histoire de I'art mondiale, enjguaant une valeur supplémentaire. Dans un
pays ou l'histoire a été reniée, oubliée, ou, seendires méme de l'artiste, «le passé
ressurgit d’autant plus fortement que I'on essael@ refoule’’ », que penser d'une
production qui elle aussi est vouée a l'oubli, et méme si des images et des archives
permettent d’en conserver une trace ? Le travaiBeleze n’est-il pas l'acte ultime d’'une
remémoration qui permet de regarder ce passé ttednadin d’avoir un rapport sain avec
ce dernier. Les ceuvres de Beuze sont destinéasparditre, tout comme le passé, qu’il faut
savoir assumer et rejeter. Cette volonté de rorapee le passé pour se concentrer sur les

réalités présentes est au cceur de la pratiqguerdbred’artistes de la releve.

Jean-Francois Boclé, utiliser le passé pour dénorrde présent

La pratique artistique de Boclé est similaire #ecde Beuze, tous deux utilisent un
moyen d’expression non traditionnel a I'art magimis pour évoquer I'histoire de cette
région. Mais ici encore, la référence historiquesh’qu’un prétexte pour porter un jugement
sur la société actuelle. A la différence de Beleeéflexion ne se cantonne pas seulement a
la société martiniquaise, elle revét une dimengiesque universelle. Un des themes de
prédilection dans I'ceuvre de Boclé est la dénoimiade la persistance d’'une idéologie et
d’'une iconographie coloniales. Il a notamment tild&a@ de multiples reprises sur I'image
plus que stéréotypée des populations noires suemésllages de produits courants. Nous
pensons bien évidemment au tirailleur sénégalaislasge sourire, déja dénoncé par
Fanon®, qu'arbore une boisson chocolatée au slogan Issiamés réducteur « Y a bon

banania ». Plusieurs ceuvres de [lartiste utilisestte figure publicitaire. Dans

3" Hervé Beuze, « Paroles d'artisted o¢. cit, p. 32.
°3 Frantz FanorPeau noire, masques blanéZaris : Le Seuil, © 1952, 1995, pp. 88-114.

290



Bananiamonochrom@003-2005, Fig. 9. 17.), Boclé se contente d’'egpales paquets de
la célebre marque de chocolat en poudre gu'il éecids dans les supermarchés francais
depuis 2003. Le dispositif est simple, mais effecad permet, a travers un élément de notre
guotidien que nous n'avons pas I'habitude de qoesér, de mettre en évidence l'actualité
de certaines représentations. Nous sommes toudspdssant ce tirailleur, un jour dans un
supermarché, sans vraiment nous rendre compteablguldité de cette image ouvertement
raciste. Ainsi exposés, cbte a cbte, tous ces émglesl qui appartiennent a notre présent
nous apparaissent tout d’'un coup suspects. En ZB@8¢ poursuit son plaidoyer contre
cette image coloniale avec la série de de3sihiai mangé toute mon enfan(006, Fig. 9.
18.). C’est avec un pigment original, de la poudnecolatée que Boclé crée plusieurs
représentations du tirailleur sénégalais en insisar les éléments les plus caricaturaux de
cette figure : chapeau du tirailleur, regard benét, épaté et, bien entendu, large sourire. La
confrontation entre ces dessins mettant en lunhéécaractere raciste de la représentation et
le titre de la série, titre rappelant 'usage iremtcque I'on a de cette boisson, est tout a fait
remarquable. Elle souligne la prégnance de I'idgielaoloniale dans l'inconscient collectif.
Le dispositif participatif et relationn&essine mo{2006), réalisé avec une classe de lycée
martiniquais insiste d’ailleurs sur cette prégnangilers qu’aucune représentation de la
marque n'est présentée, il est demandé aux élé@vesldssiner Bananii ». Le résultat est
stupéfiant de ressemblance. La portée de I'imageette marque est ainsi prouvée. Non
seulement « Y a bon banania » participe d’'une imagmloniale et raciste, mais en plus
elle permet a cette iconologie questionnable ddyser et de s’installer dans des schémas
mentaux de personnes n‘ayant pas méme connu ladpértoloniale. Les lycéens
martiniquais n’ont sans doute pas une connaiss&ieése approfondie de I'histoire des
tirailleurs sénégalais, mais ils savent tous quBeasania.

La question de I'éducation préoccupe aussi legeantiste. Dan©utre-mémoirg2004,
Fig. 9. 19.), il recrée 'ambiance d’'une salle thsse avec ses chaises d’enfants, ses pupitres
et ses tableaux noirs. Sur ces derniers, il retrianie code noir, I'écriture esquissant la
silhouette d’'un homme. Cette ceuvre est une veégitavanche sur un systeme éducatif qui a
longtemps renié ce passage historique. Elle condama mémoire qui a préféré occulter ce
crime, imposant ainsi une deuxieme mort, celle'@bli aux victimes de I'esclavage. Pour

I'artiste, il s’agit d'un acte libérateur :

*3%Jean-Francois Boclé, « Jean-Francois Boclé, 20086-30  jeanfrancoisbocle.com,
http://www.jeanfrancoisbocle.com/telecharger/20@®& 19jun_bocle.pdtonsulté le 10 juillet 2009.
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Pour la premiére fois, écrire sur les tableaux goite mon enfance : “négre”
aux cotés de “marchandise” et “bien meuble”. A craie blanche, celles et
ceux, juridiguement dessinés en négatif de I'Hubégmar le Code Noir. Inscrire
une disparition, faire trace d’une absence défimitet oublié¥®,

Outre-mémoirea une double fonction dans la mesure ou elle melome place aux oubliés
de I'histoire, et, qui plus est, interroge cet aubk spectateur face a cette reconstitution
d’'une salle de classe est confronté a sa mémdireencelle de son enfance. La lecture du
Code noirle met face a une mémoire collective non transnise paralléle permet une
appréhension sensible de la traite négriere papéetateur a qui on ne s’adresse pas avec
des démonstrations rationnelles. C’est a I'enfamtegt en chaque adulte que ce message est
transmis. De plus, le choc entre ces deux mématesntue I'absence de celle de la traite.
Face a la représentation symbolique de ses victimepectateur ne comprend pas qu’elles
n'ont pas eu le droit de citer dans ses salleslalese, dans ses livres d’histoire, dans sa
mémoire. Le sujet @utre-mémoiran’est pas I'esclavage, cet événement passé. Cattece
évoque le présent, celui de l'oubli collectif dellimns de victimes. Cette actualisation du
propos permet a l'installation de dépasser la séuteation d’un fait singulier. Ainsi, au-
dela de l'esclavage, Boclé insiste sur la non-dbjgé de I'histoire qui surgit dans le
décalage entre les histoires apprises sur les loniascole et la réalité des faits historiques.
Nous assistons a un basculement identique danss d’attent¢2003, Fig. 9. 20.Cette
intervention publique consiste a dessiner sur Hafip des trottoirs parisiens le pourtour de
corps similaire a ceux signalant les corps accétesur la voie publique. L'artiste ajoute
une latitude et une longitude. Puis, il observerdaction des passants. La plupart
s’interrogent sur I'’événement qui a pu surveniresjionne lartiste : « quelgu’'un est
mort ? », « qui ? Un SDF ». Boclé a toujours la mé&éaponse : « Des millions [de gens sont
morts], jetés a la m&t ». La encore, il est question d’oubli. Pourtaatptopos dépasse de
loin la seule évocation des millions de victimedal&raite négriereZones d’attent&voque
ceux qui ont péri il y a longtemps dans le cimetigrarin qu’est 'Océan Atlantique, mais
aussi tous les morts passeés, présents et a vatirlistoire ne se soucie pas. Evoquant son

travail, et notamment cette intervention, I'artistt explicite :

Transbordés dans un présent — une archéologie éagmt — ou nous sommes
toujours en train de faire émerger du désastre,pdu-dessus bord social, un
présent marchant résolument au pas des ordres dueale la quéte du profit,

*40 jean-Francois Boclé, « Tout doit disparaitrfOytre-mémoire Paris : Un, deux... quatre éditions, 2005,
p. 21.
> 1dem, p. 9.
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des logigues marchandes, ces vaincus des prenm@nsges de la globalisation
en appellent d’autres : ceux qui juchent les s@ds villes, répandus dans les
métros sur des rangées au confort individuel, diescages d'escalier, parqués
dans des centres de tri, ficelés & des siégesatiaam partancé?

Boclé utilise le passé comme exemple permettajetdeun regard sur la société actuelle
encore affligée par l'idéologie postcoloniale e$ svatars — avatars qui permettent a la
société de déprécier la valeur de certaines peeson8DF, sans papiers notamment.

La référence a I'histoire n'est donc qu'un prégext’artiste évoque dailleurs une
anecdote sur la réception de son travail par unctafir mauricien descendant
d’esclavagistes. Cet homme expliqua a [lartisteilgétait fatigué de toutes ses
commeémorations autour de I'esclavage et de sontigmokt qu'il était grand temps pour le
peuple noir d’oublier son histoire. Boclé a simpégnrépondu : « Vous voulez que joublie
mon histoire, je vais répondre au pré3&nt. Cette phrase résume toute I'ceuvre de l'artiste.
Il répond au présent, 'histoire et le passé necdmcernent que quand ils ont des
conséquences sur I'actualité. Tant qu’un tirailleénégalais stéréotypé aura sa place dans
les rayons des supermarchés, tant qu’on jetterdalesnes en vociférant des cris de singes
aux footballeurs de couleur pour sous-entendrepumémité animalé*’, Boclé continuera a
travailler I'iconologie et I'idéologie colonialesign’appartiennent pas encore au passeé.

Beuze et Boclé ont ainsi élargi la réflexion anéergar les artistes des générations
précédentes. La résistance au postcolonialisméoegiurs au centre des préoccupations,
mais son approche est différente, tout comme l¢ snmoyens d’exprimer cette lutte.
Installations, interventions publiques, dispositfarticipatifs ont remplacé peintures et
sculptures en intégrant de plus en plus la colktimr du spectateur. Cette résistance n’est
cependant pas le seul héritage que I'histoire dé Imartiniquais laisse a la nouvelle
génération. Des artistes se situant dans la lighée création martiniquaise évacuent cette

problématique.

%42 Jean-Francois Bolcé, « Tout doit disparaitre >ssiw de presse de I'exposition « Outre-Mémoiree» d
Thierry Pécou, Jean-Frangois Boclé et Alexandredud tenue du 13 au 23 octobre au Festival d'Qeteh
Normandie.

43 Jean-Francois Boclé, « Paroles d'artiste@rabsolument)n® 25, juin 2008, p. 34.

44 Banana Project Episode (2007, Fig. 9. 21.) fait référence aux insultesist@s dont sont victimes les
footballeurs de couleur. Sur cing tableaux pouanatquer des pierres tombales, le nom de cing ftietlra
noirs est inscrit. Devant ces derniers, un soghpstte un amoncellement de bananes qui, de plssppead la
forme d’un homme, Banana Man. Le public est ingit@ppeler un centre d’appel dont le numéro estitraa

le socle. En téléphonant, on peut entendre le gessaivant : « Hier, sur les rives du Mississifgpi,pendait
aux arbres d’étranges fruits », videm, p. 35.
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Julie Bessard : la Martinique, condition de sa cré@on

Bessard est de ces artistes pour qui la résistanceostcolonialisme ne peut étre le
moteur de sa création. Durant ses études a I'ERé{gonal d’Arts Plastiques — devenue par
la suite 'IRAVM — elle a cbtoyé des artistes défant un art martiniquais, un art qu’elle
jugeait trop politique. En effet, selon elle, qualtalt est assujetti a une revendication
politique et non plus artistique, il devient unemdstration. Or, les démonstrations sont
souvent fausses, tributaires des postulats de tdgparl’artiste voulait défendre. Aussi, ne
se reconnait-elle pas dans l'utilisation de cestaiignes amérindiens ou africains gu’elle
compare a «des signes obligés, pour correspondum @aogme formel théorisé par
Fwomajé*® ». Depuis, I'artiste a quelque peu révisé sonrugrg. Un contexte idéologique,
politique et culturel explique en grande partie plaaduction de I'époque. Néanmoins,
Bessard se consacre a un art non politique quitignesg la pratique artistigue et notamment
le théme de I'espace. Ses themes ont évolué, smymaaussi, pourtant une constante
s’'impose : la volonté de traduire I'apesanteulétgereté. En effet, pendant de nombreuses
annees, elle désirait retranscrire avec la peidtusensation du corps dans le milieu sous-
marin. Elle qui avait travaillé d'abord le corpsndaun questionnement du rapport
homme/femme aux Antilles, se laisse submergergsmafdrmes qu’elle crée. Ces derniéres
envahissent un espace ambigu ou profondeur etceustaconfondent. Le corps est toujours
la, nu, fragmenté, sectionné. Ce n’est plus unaréigune représentation, c’est un signe qui
permet a 'artiste de déployer une compositiondortg plus chromatique. A force de noyer
les corps dans ses réalisations, ils disparaissemtrofit de formes allongées et fendues.
Aussi, décide-t-elle de les travailler. Elle déehidécoupe ses anciennes compositions pour
créer desChimeres(2002, Fig. 9. 22.), représentant des monstrdaimain, ni végétal, ni
animal. De plus en plus, ces formes prennent depbitance, se détachent de la surface
grace a l'absence de perspective. Brebion rappeHievre Envol (2005, Fig. 9. 23.ui
annoncait déja, selon lui, la production futurd’ddiste, celle ou ses chiméres prennent du
volume s’envolant du carcan de la t3ife Pour rendre cette légéreté, cette apesantdur, il
faut un matériau facilement manipulable. Au cougssds études de design, Bessard avait
découvert la paille a chapeau, matiere qu’elledide réinvestir pour sa double nature :
souple et légere. L’artiste I'agrafe sur un filidg pour ensuite le tordre et le faconner au gré

de son inspiration en jouant avec les vides etplems. Elle organise ses formes dans

>4 Jean Marie-Louise, « Du fantastique, de I'onirigtiele I'utopie. Entretien avec Julie BessarBegherches
en esthétiquen® 11, novembre 2005, p. 153.
>4 Dominique Brebion, « Un battement d’ailes au el mon éternité »Arthéme n° 19, novembre 2007,
p. 14.
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'espace misant sur leurs mouvements et leurs anlrenstallation L’Envol (2007, Fig.
8.1..),créée dans la distillerie de I'Habitation Clémezst exemplaire. Une vingtaine d’ailes
de grande envergure (2, 70 x 1,70 m) s’échappest auives de fermentation, puis
retombent lourdement. Le rouage du moulin servaekidaire le jus de canne initie le
mouvement. Le tout est accompagné d’une compoditedeff Baillard mélant accords de
guitare et bruits de machinetfé Un malaise se dégage de cette ceuvre. Pour téartiss
ailes sont « nées du désir d’échapper a I'atmosptré@pusculaire et oppressante des cuves
pour s'envoler vers la lumiét®». Mais ce désir est vain. Comment pourraienselle
s’envoler alors qu’elles sont constituées de traekes une grille ou une cage n’offrant
aucune résistance au vent ? Pourtant, paradoxaeetlies s'échappent par I'intermédiaire
de leurs ombres portées.

La recherche plastigue de nouvelles solutions,ndavelles formes, de nouvelles

utilisations de I'espace est donc au cceur de Etioréde Bessard.

La création est une maniere d’étre au monde, et monde quotidien est, en
Martinique, tout & la fois présence d’'une naturetmc#elle, énergie visuelle, et
relations insulaires. J'y puise ce qui m’émeut,tygnsfigure ce qui m’agresse.
[...] La Martinique n’est pas le sujet de mon trayailais aujourd’hui elle en est
la conditiorr®®,

Son rapport avec I'espace est a ce titre significQue ce soit dans son ceuvre picturale ou
dans ses installations, l'artiste exprime un enéamant, une insularité. Les formes se mélent
au fond faisant disparaitre toute illusion de pectipe. Dans ses oeuvres en trois
dimensions, la représentation de I'espace est aaiée. L'ombre portée circonscrit le
volume et le réduit a une représentation bidimemstie. Dans de telles conditions, est-il
possible de parler de profondeur ? Pour Chamoideaupnde onirique et mystérieux créé
par I'artiste participe aussi de son américanigs signes ostentatoires d’une identité créole,
signes critiqués par l'artiste, ont été remplaaisdes formes imprécises qui du fait de leur
étrangeté invoquent les temps primordiaux, ceux@’genese improbable et impreévisible.
La part de hasard, la rencontre imprévue des ombessformes, des figures et du fond se
situent dans une continuité avec la formation daspfes créoles. Sans faire directement

référence a sa condition martiniquaise, « Julies&ekfréquente la source, la ou la forme

*7|dem, p. 13.
%8 bid.
*9 Gerry L’Etang (dir.) Op. cit, p. 209.
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énonce son histoire, son pas8é. Bessard est donc une artiste qui tout en slirett dans
une pratique locale, a réussi a dépasser la qonadgatitaire.

En utilisant de nouveaux médias et de nouvellpsaahes, Beuze, Boclé et Bessard ont
modifié la création martiniquaise, élargissant ddait, la définition de I'art dans I'lle. Bien
gu’il ne soit pas toujours attaché a des revenidicatidentitaires ou politiques, I'utilisation
de nouveaux moyens d’expression participe a I'éfpation du peuple martiniquais. En
effet, comme le souligne Francastel, I'art par@icé la construction que I'on se fait du

monde, et toute nouvelle Forme contribue a un ob@egt des mentalités :

Il n’y a d’histoire que dans la mesure ou des gremmtroduisent de nouveaux
gestes, de nouvelles représentations, de nouvitlabtés dans la koine des

activités humaines. [...] Nous en serions encorégd’des cavernes si, parfois,
la permanence des habitudes ne cédait le pas actes ou a des ceuvres de
I'esprit fondées sur une des problématiques deakjimaire™”.

L'utilisation de l'espace que ces artistes inaugtrest en ce sens significative. lls
s’approprient un territoire, qui est souvent higpoement chargé — une ancienne habitation
sucriere, le musée de la canne. Or, I'histoire jaimais favorisé un processus spatial
d’attachement. L'enracinement au pays n’'est pasceff(voir p. 14). Le travail de ces
artistes n’encourage-t-il pas cet ancrage colléciin investissant un espace qui n’a jamais
été vécu comme sécurisant, en s’en emparant, ii€ouune voie, montrent I'exemple. Cet
environnement que le peuple martiniquais a touja@rsu a distance leur appartient
désormais. Cette certitude autorise la venue dtadiétrangers. Leur culture, leur vision du

monde, leur esthétique ne s’imposent pas, maigipamnt a un échange enrichissant.

2.2. De nouveaux horizons

De nombreux artistes non martiniquais s’installemtMartinique. Et comme pendant la
Seconde Guerre mondiale, cette rencontre hasardeusersolontaire, éphémeére ou
permanente, contribue, dans un échange mutuelrailéb la production de ces artistes,
mais aussi la création locale. Les artistes étmangentribuent, en effet, a élargir les

réflexions menées par les artistes locaux.

%0 patrick Chamoiseau, «Incommencements. Méditatianprés de Julie Bessard », janvier 2007,
Juliebessard.comhttp://www.juliebessard.com/INCOMMENCEMENTS,Chaneas.pdf consulté le 25 mai
2009.

! pierre Francastela Réalité figurative. Eléments structurels de slogjie de I'art. Paris : Gonthier, 1965,
pp. 20-21.
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Claude Cauquil, une histoire qui le concerne

Cauquil est né dans le sud de la France a Pézéress.tot, dés I'age de sept ans, il
s’intéresse a l'art et apprend a peindre. |l poitides études artistiques a I'Ecole Normale
Supérieure d’enseignements techniques dans laosegtits Appliqués de I'Université
Paris | ou il obtient une maitrise en méthodologg¢hétique. Il s'intéresse au tressage et
notamment au travail de Frangois Rouan. En 198Bufe est au constat. Bien qu’exposant
depuis dix ans, l'artiste remet en question saiquat: « j'ai [...] compris que ce que je
produisais ne participait pas entierement a tol#esdées que je désirais traduire dans un
travail de créatiot® ». Il rencontre le photographe d’origine martirdtge Joél Zobel et ils
partent ensemble en Martinique. lls y restent unaasant un séjour de trois ans a Porto
Rico. Depuis 1999, Cauquil est demeuré dans féedaise.

Trés rapidement, il s'integre a cette nouvelle, ¥®uvre a ce nouveau lieu emprunt
d'une culture différente. Il réalise aussi que dgard que I'on porte sur lui n'est plus le
méme. Il a appris I'histoire des Antilles troublgar les exterminations, I'esclavage et le
colonialisme. Cette histoire lui a toujours semékderieure. Mais en Martinique, il prend
conscience qu'il est blanc, qu’on le considere cenappartenant a une communauté, méme
si lui le refuse ou n'en a pas conscience. Cetigeule conscience l'interroge : «je ne
comprenais pas en quoi j'avais a porter une padridage d’'une histoire qui semblait ne pas
me concernér® ». S'amorce chez lui un long travail documentaioerr mieux saisir ce qui
s’était déroulé ici et ce qui aujourd’hui encorenditionne le regard que I'on porte sur lui.
L'importance de I'Histoire se révele a lui; la pessabilité de toute 'humanité dans les
événements constituant ce passé devient une éeideihistoire des Antilles ne lui est plus
extérieure, non pas parce qu’il assume sa respitibs&in tant qu’homme blanc, mais parce
gu’il assume sa responsabilité en tant quHommeut Bm continuant sa réflexion sur le
tressage qui le méne a construire des sculptuvasitéis et évolutives sur les plages de I'ile
(Fig. 9. 24.), il se consacre de plus en plus atrgit

Ces derniers sont nourris de sa récente priserszience. Au-dela de la transcription de
caractéristiques physiques singulieres, chaquegitodvoque I'humanité et son histoire.
DansEclats(2001, Fig. 9. 25.), il peint sur des chutes de& bécupérées des portraits en trés
gros plans. Ceux-ci sont découpés par la formagtkire ou trapézoidale du support. Le
portrait est totalement coupé de toute référencealso Seuls ces visages au regard fixe

subsistent. Tenus par une tige de fer souple @atéds une pierre, ils happent I'espace

%52 5ophie d’Inghianni, « Claude Cauquil, artiste imeair de lieux »Arthéme n° 11, janvier 2003, p. 8.
3 Gerry L'étang (dir.)Op. cit, p. 215.
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d’exposition formant une foule étrange surplombdargpectateur. Un face a face s’engage
entre ces visages et le regardant, chacun fixantr€. Ses visages dépassent leur singularité
et questionnent l'individualité du spectateur. Eajtiestion de la place de I'individu dans
I’'humanité se retrouve aussi dans des ceuvres cdfimgés dream(2004, Fig. 9. 26.)C’est

en feuillant un ouvrage retracant en photographistoire de la lutte des Noirs américains
que Cauquil tombe sur une représentation de laeftars de la Marche pour les Droits
Civiqgues de Washington en aodt 1963, marche duaaptelle Martin Luther King avait
énoncé son célébre discours « | have a drediba foule est représentée sur cette toile
dans toute sa complexité. Des visages tous diff&ramimés par des motivations diverses
expriment par leurs gestes et leurs mimiques laspmice des émotions vécues lors de cet
événement historique : colere, révolte, fierté.taile de I'ceuvre (90 x 90 cm) amplifie la
proximité de cette foule que le spectateur doioatier. La encore, il est face a des individus
formant une entité, celle de la foule. Ce contautilige a questionner sa propre identité :
pourguoi n'est-il pas un visage parmi tant d’auftd2ourquoi de cet ensemble apparemment
homogeéne, se détachent des visages, des regasddedstés singulieres ? La Martinique a
bousculé la pratique de Cauquil, mais celui-ci nenjsint a réfléchir sur la notion complexe
des identités singulieres et collectives. Aussitipge-t-il & enrichir les débats

fondamentaux de I'histoire de I'art martiniquais.

La Martinique, terre d’accueil

D’autres artistes se sont installés dans [lile.pide 1999, Severino, d'origine
dominicaine, vit et travaille en Martinique. Ses wvoes profondément caribéennes
permettent a l'histoire de l'art de llle de s’ouvia ses voisins. La proximité des
préoccupations est manifeste. Ainsi, I'artiste duodine n’utilise pas uniquement la toile
comme support a ses peintures. Tout comme ceddigtes, dont René-Corall, elle travaille
des matériaux locaux. Elle confectionne elle-mémeapier a partir de feuilles de bananier
ou de bagasse. De ce fait, elle integre une partade2alité, de son quotidien dans sa
pratique artistique. Serge Goudin-Thébia lit ungeasimilitude dans la facture méme de sa
peinture et notamment dans l'utilisation récurreqi&lle fait du carré. Il voit dans ce signe
la superposition de deux héritages, amérindienusipg&en. Leconucodes Tainos, I'aire

cultivée autour de la demeure, appellpd¢io espagnol dans un dialogue métissé retranscrit

%> Karole Gizolme, « Claude Cauquil, un artiste-peirit cheval entre deux sociétéssensdelacaraibe.org
le 13 juin 2008,
http://www.gensdelacaraibe.org/index.php?option=coontent&view=article&id=3247:claude-cauquil-un-
artiste-peintre-a-cheval-entre-deux-societes&caiijconsulté le 27 juin 2008.
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dans I'ceuvr®®. Severino évoque donc aussi ce choc, cette remrecentre différents peuples
qui par les vicissitudes de I'histoire en ont foramenouveau. Les carrés emplissent ainsi ses
ceuvres comme un échiquier. Chacun est chargé dassage. Dan3e doy el simbolo
(2004, Fig. 9. 27.)des éléments du quotidien — un chat, des maisoteviennent des
symboles sociaux questionnant la relation des psugdns ces carrés, circonscriptions d’un
lieu intime. La matérialité des ceuvres, construjpas recouvrements, empattements de
pigments, griffures, concede une part de mystéeejel de transparence et d’'opacité ne
nous permet pas toujours d’identifier clairemesté&ments. Marie Gauthier voit dans ces
ceuvres une réflexion sur notre rapport aux autieshacun dissimule, se cache derriere, et
tente pourtant de percevoir la part cachée d’autuCes petits carrés abritent des histoires
a découvrir, et semblent métaphoriser la vie gigrite a la maison, au village, la relation a
soi et aux autré®». Depuis prés de dix ans quelle vit en Martirgig Severino a eu
'occasion de constater les similitudes et lesédéhces entre son ile natale et son ile
d’adoption. C’est dans ce dialogue qu’elle nowsadh ceuvre, et par la méme I'histoire de
I'art martiniquais. Celle-ci ne peut qu’étre enrepar ce regard extérieur.

C’est un regard encore plus lointain que propagriis 2001 I’Association Martiniquaise
pour 'Art Contemporain (AMAC) en permettant a dasistes étrangers de se nourrir des
paysages, de la culture et de I'histoire de I'Ma.cours d’'un séjour d’'une a deux semaines,
les artistes s’engagent a concevoir sur place ungesainique et originale. L'association
prend en charge tout le processus de création,odgahisation de la «résidence » a la
fourniture des moyens de production. Déja pluseaieesartistes ont eu I'occasion de vivre
cette expérience. Parmi eux l'artiste polonaisekgd@dra Mir qui a mis a profit son séjour
de 2004 pour achever une série d’ceuvres intiBige&Jmbrella(2004, Fig. 9. 28.). L'intérét
de ces résidences est double. Il permet d’abordsaattistes de connaitre le patrimoine
martiniquais, de s’en inspirer. Les ceuvres créées tle ces résidences voyagent et
permettent de promouvoir la richesse de ce patiemdQui plus est la présence d’artistes
internationaux sur le sol martiniquais ne peut gofaun effet positif sur le monde de l'art
local : elle instaure une émulation ; des rencenteé des échanges peuvent se faire.
L’AMAC espére aussi pouvoir exposer sur place lesres des artistes en résidence. Le
public martiniquais pourrait alors étre en contagec une création contemporaine non

caribéenne. Les résidences d’artistes de TAMAQmatent un élargissement de I'histoire

> Serge Goudin-Thébia, « La casa de luarthéme n° 15, avril 2005, p. 11.

¢ Marie Gauthier, « L’homme aux échasses, bienvelaundaison, ou de I'appropriation et de I'hospttal,
février 2002 luz-severino.comhttp://www.luz-severino.com/FR/revue/doc/chan20@g,.ponsulté le 10 mars
2007.
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de I'art martiniquais. Celle-ci ne concerne plugqguement l'art fait par des Martiniquais ou
par des artistes vivant durablement dans I'lle sraassi toutes les initiatives permettant a la
Martinique de se positionner en tant qu’acteurlstbire de I'art mondial.
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L’histoire de I'art martiniquais a beaucoup évokré une dizaine d’années. La création
n'‘est pas en reste, elle a aussi connu des changemeajeurs. Les revendications
identitaires ne sont plus au centre des préocaumatiCertains artistes, dont Breleur ou
Médélice, ne veulent plus se limiter a une quétkulle qui ne permet pas toujours
d’explorer toutes les potentialités plastiques.sercentrant sur d’autres themes, comme la
mort et le corps, Breleur a ouvert son champ desiples. L'utilisation évolutive de la
radiographie lui permet d'inscrire son travail damse réflexion contemporaine mélant
recherches sur I'espace, sur le mouvement et swaactéristiques propres d'un matériau
inusité. Médélice, lui, reste fidele a la peinturgis celle-ci s’ouvre a une réflexion globale
sur I'histoire. En s’inspirant de vieux journaux,aiccentue le cbété dérisoire de certains
événements. Il implique, en outre, le regardantigemt de grand format et de références
gu’il maitrise — forme familiere du journal et degmboles populaires. Ces deux artistes
iconoclastes ont ouvert la voie a toute une géinérdimii permettant de redéfinir la notion
d’art martiniquais. L'influence de I'artisanat eesimédias traditionnels que sont la peinture
et la sculpture, I'application d'une esthétique ilddenne ou américaine limitant la
profondeur, tout en approfondissant la recherch&sjique ou encore la quéte d’'un arriere-
pays culturel, ne sont plus des pré-requis indispieles a la création locale.

Sans pour autant tout abandonner, les jeunesteartisélectionnent les éléments
importants de I'héritage artistique et créent Iptopre esthétique. Celle-ci est nourrie de
préoccupations nouvelles, actuelles et utilise fdemes d’expression non traditionnelles.
L’art martiniquais voit se multiplier les instalians, les interventions publiques et recourt
de plus en plus aux nouvelles technologies. Boaigifitervenir un centre d’appel dans
Banana Project Episode (007, Fig. 9.21.), Bessard anime ses installateori'aide de
mécanismes ou plus simplement de ventilateurs.eBrehtégre, quant a lui, lumiére et
vidéo dans ses derniers travaux. Ce renouveaumatigue ne remet pas systématiquement
en cause un des éléments fondamentaux de la pradlotale : le réle social et politique
de l'art. Les artistes continuent d’utiliser lewéation pour dénoncer un malaise, pour
permettre une prise de conscience générale deaeBeuze et Boclé ne soulignent-ils pas

la prégnance de l'idéologie coloniale dans nosé&tesi?
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La présence plus ou moins durable d’artistes @&i@ndans I'lle questionne, enfin, la
définition méme de lartiste martiniquais. Fautétre né en Martinique, y vivre, étre
d’origine martiniquaise, remplir toutes ces coraii pour étre considéré comme tel ? Des
artistes comme Cauquil et Severino de par leurigapbn dans le monde de l'art et leur
production apportant un éclairage nouveau a latiorédocale doivent étre considéres
comme appartenant a I'histoire de 'art de la Mégtie. Une histoire de I'art qui s’est donc
élargie et qui se tourne de plus en plus vers ledao

302



Conclusion

La gréve générale de février 2009 a mis en lumiigrerise structurelle qui touche la
Martinique de maniére récurrente. L’économie estlyaée. Le climat social est instable.
Le moral des Martiniquais est des plus morose. Dmass conditions, les revendications
identitaires se fragilisent, comme I'a soulign&héc du référendum initiant un changement
de statut en 2003. La question identitaire n’ess @u centre des préoccupations, elle a été
remplacée par des inquiétudes bien plus pragmatiqaecernant I'emploi ou le pouvoir
d’achat. Les intellectuels en sont bien consciehin appellent dans leur « Manifeste pour
les produits de “haute nécessité” a un retour phétique. Malgré tout et, bien que le
contexte ne soit pas des plus favorable, le dispeshistoire de I'art » s’est développé et
structuré depuis 1998. Il s’est, en outre, ouvédrbcontemporain mondial.

Dorénavant, les artistes martiniquais ont de mosplus d’occasions d’exposer leur
travail. Les galeries publiques ou privées propbsias programmations saisonniéres de
gualité et misent sur la fidélisation du public.l@ei est aussi amené a investir dans la
production locale. En effet, le marché de I'artersipleine expansion. Il s'inspire du marché
francais, notamment avec la création du MarchéAteé Contemporain du Marin. Il puise
aussi dans la culture locale pour créer des inméatspécifiques permettant a un public peu
accoutumeé aux habitudes du marché d’acquérir deseselU_eSoussou’ariest exemplaire.

Il reprend une organisation traditionnelle aux Aesi, lesoussoula détourne vers le monde
de la création, et crée, de ce fait, une relatitiste/acheteur inédite et favorable a tous. Le
développement actuel de I'histoire de I'art deel'#’explique aussi par I'implication de la
Fondation Clément. Celle-ci met au service du digfodes moyens, un lieu et une
[égitimité que peu d'institutions détiennent. L’ense de cette fondation d’entreprises sur le
milieu artistique est d’ailleurs grandissante dspliobuverture d'un nouvel espace
d’exposition sans précédent dans lIile. D’autregewrs contribuent néanmoins a
'épanouissement de la création martiniquaise, motant en la légitimant. Des revues,
commeArtheme présentent la production locale, mais aussidésuas du monde artistique.
La pertinence des dossiers analytiques participbaaufonctionnement du dispositif, qui
pour se développer, se doit d’avoir un regardquréi sur sa pratique. Il s’élabore ainsi un
corpus scientifique qui fait office de référence.

La création bénéficie de cette embellie. De nouxemédias comme [installation,
I'intervention publigue ou méme les dispositifstpapatifs, sont apparus. Sans supplanter la



peinture ou la sculpture, ils ont progressivemeist pius de place dans le paysage artistique
de I'lle, modifiant quelque peu la définition derf martiniquais. Lui, qui a toujours été
tributaire d’'une quéte culturelle, identitaire ailipque ; lui qui a toujours été lié a la
dichotomie subir/résister au postcolonialisme vaal#ssi se renouveler. Des themes
inexplorés vont I'étre. Nous pensons notammentwastipnnement sur le corps et la mort
initié par Breleur. Une évolution de I'approche ntiire est aussi constatée. Boclé, par
exemple, utilise le passé comme prétexte pour démota persistance de l'idéologie
coloniale. Ses attagues contre le postcolonialisom présentes. Il n’est plus question chez
lui, tout comme chez Beuze, de revenir a la quéie drriere-pays culturel. La réflexion
menée par des artistes non martiniquais est amsgiesde changement. Cauquil questionne
I'individualité dans 'humanité et la responsaléilile tous dans les événements historiques.
Sa vision extérieure permet d’enrichir la notionddhtité, souvent interrogée par I'art
martiniquais.

En un peu plus de dix ans, tous les élémentsghositif se sont donc enrichis : des lieux
de conservation — comme ceux de la Fondation Clémerpermettent une bonne
transmission ; la légitimité s’affrme grace notasmnh a I'élaboration d'un discours
scientifique ; la diffusion s’améliore tant quaativement que qualitativement et la création

ne cesse d'évoluer.
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Conclusion






En soixante-dix ans, I'histoire de I'art martinggs s’est considérablement développée.
Partant d’'un quasi-néant, comme le remarque HiletaBelawarde, I'art martiniquais a
réussi a surmonter les nombreux handicaps qui Bemgient de s’épanouir. L’histoire
complexe entraine une difficile hybridité cultueellLe systeme esclavagiste peu enclin a
encourager la création plastique conditionne urssip@e technique. Il entraine également
une impossibilité de s’approprier le territoire.fianl'assimilation inféconde encourage un
mimétisme de l'académisme occidental au détrimees @utres héritages de lile.
Aujourd’hui le dispositif « histoire de l'art » esjuasiment abouti, il n'a cessé de
s’améliorer, de s’enrichir. Pour expliquer cetteolation, trois hypotheses sous-tendent
notre travail : I'art comme élément de résistaneg@astcolonialisme, l'influence du milieu
littéraire et le réle déterminant de certains tetis Avant de vérifier la validation de ces
hypothéses, il nous semble important de revenidasmrogression des quatre instances de
notre dispositif « histoire de I'art », soit la dration, la diffusion, la transmission et la

[égitimation.

Un dispositif en constante progression

La production : développement d’une esthétique loda

Alors qu’en 1939, la seule esthétique qui exigtaits I'lle était un doudouisme exotique
qui posait sur le territoire martiniquais un regardérieur — celui d'une ile paradisiaque a la
végétation luxuriante —, progressivement une asjinétsinguliére s’est mise en place. Déja
les membres de I'Atelier 45 tentent de promouvaoie eréation nouvelle qui exprime leur
réalité, leurs préoccupations. lls représentenpégsages de I'lle, mais ils développent aussi
une perspective urbaine, notamment a travers \aitrd’Honorien. Ce premier groupe en
tant que précurseur n'a pas tout révolutionnésilencore trés attaché a une maniere de
peindre occidentale, néanmoins, il a le mérite ailaposé le probleme du mimétisme et

d’avoir tenté par ses propres moyens de le résoldre/olonté de chercher un héritage



pictural dans I'lle, notamment a travers le trawpie Gauguin a réalisé lors de son séjour
martiniquais, est notable. Il a ouvert la voie qlatres artistes suivent, chacun apportant sa
pierre a I'édification de cette nouvelle esthétiqgueeuvre de René-Corail est a ce titre
exemplaire : cet artiste anticonformiste a vérgai@nt jeté les bases d’'un art local. Il s’est
attaché a créer un art populaire visible, accessblcompréhensible par tous. Ainsi a-t-il
posé les jalons d’un art social qui devait seraitibération du peuple martiniquais en lui
permettant de se réapproprier son histoire, massiason territoire. Dandartinique
souviens-to{1971, Fig. 3.10.), il rappelle a tous I'importardes émeutes des esclaves dans
I'abolition de I'esclavage et avd@a Colonisation dans la Caraibe et les Amériq(E383,

Fig. 3. 11.), il évoque la richesse du brassagei@ilet les douleurs de cette histoire. René-
Coralil est aussi le premier artiste martiniquags/air intégré dans son travail des matériaux
locaux : fibre de coco et sable entre autres. iSarf ainsi entrer le réel dans son ceuvre, il
incorpore ce territoire ignoré dans son expresplastique. L'attachement de René-Corail a
I'artisanat sous toutes ses formes, poterie bi¢anelne, mais aussi textile ou travail des
métaux, marque profondément les artistes a verartitéanat d’art fait partie intégrante de
la création martiniquaise. Est-ce une réactionadt lbccidental qui n'a de cesse de se
conceptualiser au cours du XXiécle ou une volonté de s’approprier un savaiefmanuel
afin de rompre avec la passivité technologique € deux positions se confondent sans nul
doute.

Les artistes qui succedent a cette premiere gime@oursuivent ce travail de fondement
d’'une esthétique locale. lls conservent I'importanmte l'intégration de matériaux locaux,
I'influence de l'artisanat d’art ; ils approfondésg I'impact social de leur création. Que ce
soit 'Ecole Négro-Caraibe ou le group®omajé tous deux affirment la dimension quasi
politique de leur art. La recherche d’'un arrierggpaulturel va structurer leur travail. La
priorité des soubassements africains marque I'egtle¢ du premier groupe, alors que le
deuxieme a une vision plus égalitaire. Mais toaEcrdent sur la portée de ces héritages
qu'il faut questionner et intégrer dans la pratiquastique afin de se débarrasser des
automatismes occidentaux acquis durant les anreédésriohation. Leurs réflexions portent
notamment sur l'organisation de l'espace, les tagismartiniquais s’'imprégnent de
I'esthétique américaine défendue par Glissant, t-Giedire une esthétique refusant la
perspective occidentale. L’art martiniquais estamhd’aplat, sans illusion de profondeur.
L’utilisation des couleurs est aussi repensée. Adecconclusions quelque peu différentes,
une symbolique des couleurs est ainsi élaboréetdietes vives sont abandonnées par les

membres de I'Ecole Négro-Caraibe. Selon eux, ceslités n’existent pas dans les
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territoires tropicaux, le regard exotique des Oewctdux les a imposées sans qu'il n’y ait de
conformité avec la réalité. Pour le grodpgomajéc’est le jeu des couleurs qui est repensé.
La juxtaposition des teintes se fait brutalememisgsansition, comme c’est le cas dans la
nature et dans la culture martiniquaise — Nivorgésopar exemple les peintures ornant les
canaux de péche. Le groupeomajéimporte €également une série de symboles africains,
amérindiens ou autres qui, tout en rappelant agrpays culturel, améne une dimension
sacrée a leur travail. Celle-ci est tres importahiez Louise qui considere I'acte de création
comme un rituel quasi mystique. Cette notion deactés» est reprise par les artistes
indépendants, dont Habdaphai qui semble s’appradbda transe dans certaines de ses
performances. Les artistes de cette deuxieme gé@rémnt perfectionné cette esthétique
locale en y intégrant un mysticisme et une symbeliqui s'imposent presque comme des
dogmes indiscutables.

La derniere génération d’artistes affine cettéégjue en conservant certains éléments
importants, mais en rejetant cette vision dogmatiqui interdit toute évolution plastique.
Ainsi, la recherche de I'arriére-pays culturel pgigressivement abandonnée, comme si ce
theme avait été épuisé par les générations prémsdelnart martiniquais s’'ouvre a de
nouvelles problématiques. Certains artistes quaséiot dorénavant leur pratique plastique
et l'intégration de leur création a I'art contemgiorinternational. Breleur cherche ainsi sa
contemporanéité, qu’il trouve notamment au travkrssa réflexion sur I'absence/présence
du corps et la mort. L'utilisation évolutive d’'unatériau inusité, la radiographie, participe
de cette démonstration plastique. Bessard, quatieava jusqu’a refuser d’intégrer une
réflexion politique dans son travail afin de miesecconsacrer a la plasticité de son ceuvre.
C’est en ce sens que destallationsinterrogent exclusivement I'espace et la profondeur
Pour d’autres artistes, la dimension politiquetesjours au centre de leur création. Mais a
la différence des artistes les précédant, leurdru@ations ne portent plus sur un passe
révolu qu’on ne peut plus changer, mais sur legmgst notamment sur I'impact de ce
passé compliqgué sur la situation actuelle. Beupmast la persistance des structures
postcoloniales dans la Martinique d'aujourd’hui.cBn lui, révéle la pérennisation de
I'idéologie coloniale. Il les met a jour dans nabhudes consuméristes, nous pensons par
exemple a ces travaux sur le chocdBstnania Il les dévoile également dans notre
inconscient raciste ; il dénonce notamment le maeigétrograde dont sont victimes les
joueurs de football danBanana Project Episode (007, Fig. 9.21.)Son travail dépasse,
en outre, les frontieres de Ille puisqu’il utilige passé de la traite pour dénoncer tous les

morts oubliés par I'Histoire et I'actualité. Cett®uvelle génération conserve, pourtant,
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certains éléments plastiques. L'intégration du e&tlainsi maintenue, bien qu’elle évolue.
Des matériaux locaux constituent toujours les osvBruze utilise la bagasse. Mais
'ouverture de l'art martiniquais a de nouvellesnies comme linstallation permet de
dépasser la seule intégration d’éléments du reetéavant I'ceuvre s’integre au réel ;
L’envol (2007, Fig. 8.1.Xde Bessard se réapproprie ainsi les cuves de ¢aneidistillerie
Clément. L'espace devient I'ceuvre, le territoireé agproprié, mais cet espace est toujours
américain, sans profondeur, ni perspective.

Nul ne niera qu’au cours de ces soixante-dix asrggag constituent notre travail de
recherche, une esthétique martiniquaise s’est wotestCelle-ci se caractérise d’abord sur le
plan formel par 'absence de perspective, parligation symbolique des couleurs et par
l'intégration d’éléments du réel. Une réflexion ahigue concrétise cette esthétique. Nous
notons I'importance du travail manuel de l'artidtemploi d’'une symbolique graphique et
surtout I'impact social qui sert d’abord la quédentitaire et qui s’ouvre par la suite a une

dénonciation plus globale.

La diffusion : un marché naissant

Trés vite, les artistes martiniquais ont réaliségence d’instaurer une diffusion adéquate
de la production locale. Paule et Hector Charpentigrent ainsi une des premieres galeries
de l'lle a Saint-Pierre et exposent tant des cedoades que le travail d’artistes caribéens.
A la fermeture de cette galerie, en 1950, Julieng-Bu prend le relais en inaugurant le
Premier Grand Salon des Réalités Martiniquaisess gmande exposition annuelle
regroupant le travail des artistes de Ille. Cesatives de diffusion ne durent guere dans le
temps. La diffusion est encore difficile jusque sldes années 1990 ou de nombreux lieux
d’exposition s’ouvrent. Jusqu’alors seul le SERMpA®pose des initiatives remarquées. En
effet, des 1972, la municipalité de Fort-de-Fraagere une salle d’expositiona Rotonde
qui consacre la production locale. En outre, letiFglsde Fort-de-France est I'occasion
depuis 1971 d’organiser des expositions d’artitbeaux et caribéens. L’'ouverture de la
Galerie Subito, en 1983, inaugure donc une pérameéveloppement de la diffusion. En
effet, dans les années 1990, pas moins de cing liBexposition émergerit. Cette
profusion de lieux ne résout pas tous les problémesa la diffusion. En effet, ces lieux
sont peu ou pas structurés, ils ne proposent qeenemt une programmation construite et

réfléchie. Aussi, la constitution d’'un public fieéést difficile. La distribution est aussi tres

7 La Galerie Khokho en 1992, I'Art neuf en 1994, Case & Léo en 199&hoérumen 1997 et la galerie
Arsenec liée au CMAC en 1998.
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peu assurée. Un FRAC est mis en place en 1982retepain certain nombre d’achats
publics, mais tout comme la DRAC implantée deux @nos tard, il n’est que peu adapté a
un monde de l'art naissant et peu structuré, ddate il n’'obtient pas les résultats
escomptes.

C’est véritablement ces dix derniéres années’mstdnce de diffusion devient opérante.
De nouvelles galeries ouvrent et celles existag@ganisent. Outre la constitution d’'une
programmation thématique, la galerie Arsenec preges evénements, comme les coups de
cceur d’'une personnalité locale, qui marquent Isosaet offrent une nouvelle appréhension
de l'art. Cette galerie participe ainsi a la cdanston d’'un public averti. La Case a Léo
connait aussi de grandes restructurations. Laigalerla Fondation Clément bénéficie des
investissements des entreprises du groupe GBH'eujage pleinement dans le monde de
art martiniquais. La encore, linstauration d'urgrogrammation réfléchie impose un
rythme a la saison culturelle. L'ouverture récedliten nouveau lieu d’exposition de plus de
300 m2 confirme l'importance de la Fondation Cléméille devient un espace majeur de
I'histoire de I'art martiniquais, mais aussi caebé Notons que cette entreprise participe
aussi au marché de l'art. La constitution d’undemion est une de ses missions. De plus,
les expositions qu’elle organise contribuent a lante de nombreuses aeuvres.
Progressivement, un marché s’installe. Il est é¢gstd’initiatives conformes au marché
mondial, comme le travail des galeristes. Nous @esnségalement a linstauration de
premier Marché de I'Art Contemporain du Marin erD20Parallélement, des propositions
plus singulieres apparaissent. B®ussou’arten associant la pratique traditionnelle du
soussopune association de crédit tournant, a I'achatudias permet a un public plus large
d’acquérir une ceuvre et ainsi de construire un h@ade I'art spécifique aux Antilles. En
somme, les instances de diffusion se sont dévedsp@d inaugurant des lieux d’exposition
efficaces et en instaurant un marché de I'art @tourne les difficultés inhérentes au milieu
antillais — insularité et jeunesse du milieu — embinant des éléments classiques d’'un
marché et des éléments plus spécifiques. Il demeaamoins des points d’ombre, le plus
génant étant I'absence d'un musée d’art. Un tebliésement participerait dailleurs

également a la transmission de I'histoire de lactle.
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La transmission : un enjeu politique

La transmission est I'une des instances les ghésamtes du dispositif, comme le prouve
sa naissance. L’histoire de I'art martiniquaiset eai 1943 avec I'ouverture de la premiére
école d'art : I'Ecole d’Arts appliqués de Fort-deafice. Un art local est enfin reconnu tout
comme la pertinence de former les jeunes artisées deur milieu d’origine. Cette école
marque la volonté de rompre avec une formation @&o@glie uniquement orientée vers le
savoir occidental. Pourtant, bien avant cette naiss, la formation a toujours été présente
dans l'lle. Des artistes venus d’Europe permettaedes jeunes de découvrir leur travail,
leur savoir-faire. Mais ces ateliers d’artistesraiffint surtout a une jeunesse oisive et
bourgeoise un passe-temps culturellement valodsgyme pouvait I'étre I'apprentissage
d’un instrument. L'arrivée d’artistes nourris desat-gardes européennes durant la Seconde
Guerre mondiale modifie cette vision de I'art comageément. Les ateliers sont dorénavant
ouverts a tous. L’'art n’est plus décoratif, il dawi un moyen d’expression. Le role d’un
artiste comme Hibran est crucial dans ce changemgmés avoir constaté I'absence d’'un
art local, il se donne pour mission de remédieetieccarence. Il s’est d’ailleurs beaucoup
investi dans I'Ecole d’Arts appliqués. De nombreutistes majeurs de I'histoire de I'art de
I'lle ont connu cette école. Son nom, en insisgantle terme « arts appliqués » participe
déja a la construction d’une esthétique localanportance de l'artisanat d’art et du savoir-
faire manuel est, en effet, inscrite dans ce premiablissement. Progressivement cette
formation perd de son importance, elle est d’alvatthchée au lycée technique de Fort-de-
France. En 1968, la section « Arts appliqués » éerm

C’est la municipalité de Fort-de-France qui préncelais de la formation en insistant sur
la portée politique de la culture et de la créaptastique. En 1966, le Centre municipal des
Beaux-Arts de Fort-de-France ouvre ses portes lsodsection d’Honorien. L'objectif est
clair : il ne s’agit pas de former des artistesjsntle favoriser les conditions nécessaires a
I'accession du statut d’artiste. En 1971, les eteldu SERMAC se consacrent aussi a la
formation plastique. Dans les deux cas, nous auoespédagogie populaire centrée sur la
culture locale. En 1980, le Centre Municipal desaBeArts de Fort-de-France rejoint le
SERMAC, et Louise prend la direction de I'ateliedessin/peinture ». Le militantisme de ce
membre du groupewomajése diffuse dans son enseignement. Il met en avawolonté
expérimentale afin de développer une expressidmeatitjue. Il prbne une désaliénation qui
passe autant par la création plastigue que paredard que l'on porte sur elle. La
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municipalité foyalaise contribue donc fortement &pdnser une formation artistique
militante.

En 1984, le maire de la ville, Césaire, encourdigéleurs I'ouverture d’'une nouvelle
eécole : I'Ecole Régionale d’Arts Plastigues de laartihique. Celle-ci devient un
établissement public en 1987 et change de nom @6 d&venant I'Institut Régional d’Arts
Visuels de la Martinique (IRAVM). Cette formationocale permet aux étudiants
martiniquais d’obtenir des diplédmes nationaux. Rty cet établissement est encore
soumis a I'ingérence du politigue comme le prowverise qu'il a traversée durant 'année
2008. Celle-ci signale I'impossibilité de consteuiun projet esthétique continu, si les
changements d’orientation politique du Conseil Bégi entrainent des fluctuations dans la
ligne directrice de 'lRAVM. La politique joue donan rdole important dans la formation
plastique de I'lle, il en est de méme pour la atunsdn d’'un héritage. Les institutions
déefendant une culture locale rentrent en concueremcec celles soutenant une culture
nationale. L’échec du FRAC Martinique s’expliqudarenautres par la volonté du Conseil
Régional de créer son propre fonds. Cette intrudiomolitique compligue la transmission
de I'art. Néanmoins, nous pouvons conclure que ¢egthsmission a toujours été présente et
devient progressivement plus efficace. La ou lesrdiences politiques freinent I'évolution,
de nouveaux acteurs prennent le relais. La Fordafitement est un de ces acteurs
apolitiques. Sa collection qui tente de retradastbire de I'art de I'lle est sans doute le fond

d’art contemporain local le plus riche.

La légitimation : une instance a valoriser

C’est sans nul doute dans le processus de legitimaue le dispositif « histoire de
I'art » est le plus en difficulté. Comme nous I'agodéja signalé, la création plastique n'a
jamais été encouragée par le systeme esclavagsfeuar sans doute de l'idolatrie. La
période post-coloniale est quant a elle caracens# un art décoratif et oisif. Ce principe
d’agrément conditionne encore le statut de I'arMamtinique. Peu d’artistes vivent de leur
production et, bien que cela tende a changer, wiwit& nourriciere est souvent
indispensable. Deux catégories d’artistes se disént : les artistes-fonctionnaires qui se
consacrent majoritairement a I'enseignement etlféstes-artisans qui ont une production
utilitaire & coté de leur production artistique.ri@ms artistes, comme René-Corail, ont
d’ailleurs souffert d’'un manque certain de recossance. Cet artiste, incontournable de
I'histoire de I'art de I'lle n’a pas de son vivazdnnu le moindre honneur. Bien au contraire,
ses tentatives a Morne-Etoile et aux Trois lletscavizé anba bwapour ouvrir un lieu de
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culture totale permettant la diffusion, la formatioet la production d'ceuvres
pluridisciplinaires n’ont jamais bénéficié du seuti des institutions publiques. La
municipalité des Trois llets profite méme d’un vggerofessionnel de I'artiste a Cuba pour
démeénager son atelier et entreposer ses toiles warepot au-dessus du marché de la
ville®®®, Le sort destiné aux ceuvres d'art public est asggsiptomatique d’'un manque de
reconnaissance : elles vieillissent prématurémeantnpanque d’entretien et sont rarement
valorisées dans I'espace urbain. Certaines nepamtméme signalées par un cartel, c’est le
cas notamment dea Colonisation dans la Caraibe et les Amériq(E333, Fig. 3. 11.) de
Reneé-Corail.

Il faut néanmoins reconnaitre que la Iégitimatitenl’art martiniquais est grandissante.
L'importance de la commémoration de [Iabolition desclavage en 1998 et la
multiplication des ceuvres publiques tendent a nmexdia préservation de l'art urbain,
surtout des ceuvres récentes. En outre, l'investisse des institutions publiques est un
signe de reconnaissance notoire. L'Etat s’engage part martiniquais au travers de la
DRAC, du FRAC et des diverses initiatives du CMA@s fonds injectés par le pouvoir
local, régional ou municipal, sont également garalg la légitimité de I'art martiniquais.
Parallelement a cette officialisation publiquemMende scientifique reconnait la valeur de
cette création. Le milieu universitaire d’abordy patermédiaire du CEREAP, suggére a
des professionnels d'intégrer la production loGaldes réflexions globales sur le monde de
I'art. Il propose des rendez-vous scientifiguesein de colloques et de la revRecherches
en esthétiqueui sont 'occasion d’échanges et de rencontraggpit I'art martiniquais sur
un pied d’égalité avec la production mondiale. B®gaies non universitaires doitthéme
et Arts Caribbearoffrent des dossiers analytiques et critiguedesanonde de l'art caribéen
dans toute sa diversité. Enfin, nous ne pouvons squgigner I'implication de I'AICA-
section Sud Caraibe en Martinique, qui non conteleteparticiper a I'élaboration d’'un
discours rigoureux sur la production, organise é&snements d’envergure internationale
tels le XXXVII® Congrés de I'AICA en 2003 et « Parcours Martinisguen 2008. On voit
par la que la légitimation de I'histoire de l'artartiniquais n’est pas totalement acquise,
mais comme toutes les instances du dispositif petigresse. En effet, production, diffusion,
transmission et donc |égitimation ont évolué petamttchacune leur tour d’'impulser I'art

martiniquais.

%8 Catherine Césaire, « A Khokho, naissance d’unerigaét souvenirs de voyages»,in Renée-Paule Yung-
Hing (dir.), Khokho Joseph René-CoraRaris : HC éditions, 2008, p. 58.
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Une explication multiple

Une telle expansion mérite une explication. Oagistrhypothéses ont fondé notre
réflexion : 'importance du contexte postcoloniaii @xige une résistance constante passant
par l'art, l'influence d'un monde littéraire histgquement ancré dans I'expression
martiniquaise et le rdle décisif de certains aisgjui ont semé les graines de I'histoire de
art martiniquaise. Force est de constater que toeis hypotheses non seulement se

confirment, mais se confondent.

Le rble du contexte postcolonial

La dichotomie subir/résister au postcolonialismeeune toile de fond de toute I'histoire
récente de la Martinique. La Seconde Guerre momdikurtout I'implantation du régime
vichyste de I’Amiral Robert ont instauré un clints répression, de racisme et de misere.
Mais une fois la guerre finie, 'Etat francais rpas su gérer la situation : I'épuration est
décevante, la départementalisation ne remplit g@s ppomesses et les comportements
racistes perdurent. Dix ans aprés la loi de marks 1% climat est des plus tendu. Les
émeutes qui éclatent autour des années 1960 s@ntnouvelle occasion pour I'Etat
d’utiliser la répression. L’'ordonnance de 1960 npettant d’expulser tout fonctionnaire dont
le comportement pourrait nuire a l'ordre publiclustre cette mainmise du pouvoir
hexagonal. Le BUMIDOM, systéme de migration veitdekagone, est un autre moyen
trouvé par la France pour éviter une escalade d@lance : permettre & une jeunesse de
plus en plus nombreuse, mais sans réels débouehgsitter I'lle est sur le papier une idée
prometteuse. Dans les faits, le BUMIDOM vide le 9dg ses forces vives. De nos jours, la
répression est plus discréte, mais la politigug¢gobsniale de la France est bien effective.
L’assimilation culturelle et politique est absorb&e contexte est, en outre, de plus en plus
critigue économiquement. L’'Hexagone, du fait déstbire et de la pression de certains, n'a
pas donné a la Martinique les moyens d’étre aut@noaucune industrie, une agriculture
tournée quasi exclusivement vers I'exportationmonde tertiaire largement alimenté par le
secteur public. Les transferts de fonds HexagoneiiMgue bien que largement déficitaires
sont de plus en plus importants. La greve généhaldébut de I'année 2009 souligne cette
asphyxie de I'lle. La crise a été encouragée pdaios intermédiaires qui n’hésitent pas a
augmenter leurs marges. De plus, la défiscalisatiorprofite aux plus offrants ne conduit

gue rarement a une relance économique, contraitednees objectifs premiers. Qu’elle soit
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economique, politique ou culturelle, 'oppressiarsieoloniale est toujours bien présente et

conditionne diverses formes de résistance.

Un monde littéraire influent

Il est indéniable que la littérature a participéree de ces formes de résistance. Césaire,
Glissant ou Chamoiseau ont chacun a leur tour d#nlas exactions postcoloniales. Face a
celles-ci, ils ont proposé des solutions : valarigleéritage négre et sortir d’'une vision
occidentale de IMle; s’ouvrir & la rencontre d@utre tout en sauvegardant les
particularismes de chacun ; défendre toutes legpposantes de I'étre créole. Leurs ouvrages
ont imposeé l'idée d’'un fait national martiniquaisl’@nportance de mieux définir I'identité
qui s’y rattache. Les artistes plastiques de kibat liés a ces recherches. Les membres de
I'Atelier 45 affirment ouvertement vouloir faire goeinture ce qudropiquesa fait en
littérature™®. 1l en est de méme pour I'Ecole Négro-Caraibengutache pas la similitude de
leur réflexion avec celles de Glissant, ses membiessitent pas d’ailleurs a évoquer leur
créolisationi®®. L'influence du monde littéraire sur le monde fiase est évidente, du moins
au balbutiement de I'histoire de I'art martiniquaid.'art n’avait aucun héritage autonome
sur lequel se fonder, les écrivains lui en offraiem. Cependant, au fur et a mesure que le
dispositif a progresse, la relation avec le moiitierdire s’est neutralisée. L'implication de
Glissant et de Chamoiseau en art — ils ont ingtigrbjet avorté du M2A2 —, illustre I'échange
mutuel et équitable qui prévaut dorénavant enteedmux formes d’expression. De plus,
certains artistes, nous pensons ici a Médélicduert cette influence littéraire condamnant
méme certaines théories défendues, en l'occurrlenbi&gritude qui peut étre considérée
comme une forme de racistfit C'est ainsi que les littéraires ont eu un impsot
I'évolution de I'histoire de l'art, mais celui-ciselimité dans le temps, contrairement aux
réles des artistes eux-mémes qui ont su tout ag d@ences soixante-dix ans réalimenter le

dispositif.

%9 René Louiselntroduction & I'histoire de I'art & la MartiniqueBrochure dédiée aux stagiaires de I'atelier
Dessin-peinture du Sermac. Fort-de-France : Serb®@5, p. 5.

*%0 Dominique Berthet, « Vivre I'assemblage de I'iieér, entretien »Hélénon, « Lieux de peinture Raris :
H.C. éditions, 2006, p. 187.

%1 | e racisme est ici compris comme le fait d’attebdes qualités culturelles a des caractéristiphgsiques.
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D’illustres artistes

A chaque génération, des meneurs se sont impieés. avons déja évoqué I'impact de
René-Corail qui a su construire les bases de Btigile martiniquaise, il s'est aussi battu
pour développer les autres instances du dispositést d’ailleurs une particularité de
I'histoire de l'art en Martinique. Les artistes nigpas seulement créé une production, ils se
sont impliqués dans toutes les instances déclehalmam synergie des plus fécondes.
L'implication de Julien Lung-Fu, de Charpentier (R4 et d’Habdaphai dans la diffusion,
d’Honorien, de Louise, d’Anicet entre autres damsransmission, ainsi que de Louise ou
Cauquil dans la légitimation est fructueuse. Léistais ont aussi su se renouveler créant des
ruptures bénéfiqgues dans cette histoire de I'art@mstruction. Breleur, par exemple, en
renongant au groupeéwomajé ouvre une nouvelle voie aux artistes a venirothpt avec
les questions identitaires et avec la quéte d’uerarpays culturel. Il s’ouvre par la-méme a
une pratique plastique plus en accord avec l'antezoporain mondial. La résistance au
postcolonialisme a souvent été a l'origine du tilasta ces meneurs de I'histoire de I'art.
René-Corail était ainsi un signataire de 'OJAMa itonnu la prison et le transfert a Fresnes.
Ce contact direct avec la force répressive hexdganaarqué son travail en affirmant son
attachement au pays et son militantisme. Encoreuadihui, les artistes demeurent des
militants. Breleur n'a-t-il pas signé le « Manifestpour les ““produits” de haute
nécessit®’» ? Dans leur production aussi, les artistes conéat la persistance du
postcolonialisme. Nous avons déja évoqué le tralaiBoclé ou de Beuze, mais un artiste
comme Cauquil, en questionnant l'individu dansdalé et en reprenant des photographies
de foules lors d’événements historiques marquamstamment la Marche pour les Droits
Civigues de Washington d’aolt 1963 (Fig. 9. 26)oeselui aussi un regard inédit sur
I'histoire du peuple noir et sur son identite.

Le dispositif « histoire de l'art » s’est dévelépprace a cette conjoncture complexe
associant une résistance accrue au contexte pmsi@iol une démarche littéraire et
limplication des artistes. Un point commun lie $ess éléments : le role social de I'art en

Martinique.

%52 Ernest Breleur, Patrick Chamoiseau, Serge Domia@eDelver, Edouard Glissant, Guillaume Pigeard de
Gurbert, Olivier Portecop, Olivier Pulvar, Jean«@la William, « Manifeste pour lesSproduits” de haute
nécessité »Tout-monde.conhttp://tout-monde.com/pdf/Manifeste.pabnsulté le 2 mars 2009.
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Les impacts sociaux de I'art

Une libre expression identitaire

En se posant comme un moyen d’exprimer I'idem#issante de I'le, I'art contribue a la
libération du peuple martiniquais. La recherchendanriére-pays culturel, I'investissement
de tous les héritages, africains et européens, auais asiatiques, levantins et amérindiens
contrecarrent les velléités assimilationnistesrtli@artiniquais exalte le métissage et permet
a tous de revendiquer fierement cette hybriditéucelle. Celle-ci n’est plus vécue comme
une difficulté insurmontable, mais comme une riskesesRestitutiongFig. 6.8.) d’Anicet
témoignent de cette volonté de concevoir le peumdetiniquais a I'aune de ses multiples
legs : letray est indien, lesadornosamérindiens, les fragments de tissu africainssmai
I'ceuvre est éminemment créole. Chacun se recodaait ces éléments importés que la
Martinique a su faire siens.

Le rapport a I'histoire est aussi malmené pardstgplonialisme. Comme le remarque
Glissant, I'Histoire est une « totalité qui excles histoires non concomitantes de celle de
I'Occident® », qui contraint les peuples non occidentaux &rscette « vérité » sur le
passeé. L’art martiniquais concourt & modifier ogare. Martinique souviens-taf1971, Fig.
3.10.) de René-Corail refuse une vision passivéatbelition de I'esclavage dans I'lle. En
représentant une femme tenant d’'une main son emfarie et brandissant de l'autre une
épée vengeresse, l'artiste rappelle l'insurrecties esclaves du nord de I'lle qui permit a
I'arrété du 23 mai 1848 d’abolir I'esclavage avBatrivée du décret officiel. René-Corail
affirme qu’il s’agit bien d’'une libération populairet non d’'une liberté octroyeée. Il rappelle
€également que cette libération est le résultat el’lutte acharnée et meurtriere, dont le
peuple martiniquais doit étre fier. René-Corailst’pas le seul artiste a avoir redonné son
statut d’acteur de I'histoire aux Martiniquais. Bason exposition de 1970, « L’histoire de
la Martinique », Anicet postule que la résistanseume constante du peuple martiniquais.
Le pannealArrivée des AfricaingFig. 6.15.)met, en effet, déja en scene un Negre Marron.
L’art martiniquais participe a la reconnaissanantdaire, & une réappropriation active de
I'Histoire, mais aussi a une meilleure possessmtiaspace.

L’absence de civilisation antécoloniale conféree wimilarité aux différents peuples
venus occuper I'lle : ce sont tous des peuplesh@és. L’attachement au territoire, du fait
de I'esclavage et de I'assimilation, n'a jamais t@té@l. En intégrant des matériaux locaux,
puis en créant des installations s’appropriant esgace, I'art martiniquais fait sien cet

*%3 Edouard Glissant,e Discours antillaisParis : Gallimard, 1997, p. 243.
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environnement imposé par l'histoire. L’art parteiglonc activement a déconstruire les
schémes dictés par le postcolonialisme. Il devigatce fait, un organe de la décolonisation
symboliqué® de I'lle. Mais bien au-deld de la seule créatiolest tout le dispositif

« histoire de I'art » qui dans son fonctionneme#tbdrne les mécanismes postcoloniaux.

Une pratique d’échappement collectif

Becker en décrivant la pluralité des mondes d& f&connait avoir un ton impératif. Une
production autonome doit se développer ; un discaaientifique doit Iégitimer cette
production ; une transmission doit garantir la pérgation des acquis théoriques et
plastiques ; une diffusion doit permettre une bomwmi&ribution des ceuvres. L’auteur
reconnait aussi que ces obligations ne sont paadeloent pas indispensables. Si une des
activités du processus de création n'est pas respelceuvre sera différente certes, mais
son existence ne sera pas mise en péril. Bien @imad@, les carences du systeme peuvent

mener a des détournements positifs et féconds :

Les moyens habituels de mener a bien les actidi&srenfort réduisent

considérablement le champ des possibilités. Deesquie le fait de ne pouvoir
les employer, s’il comporte des inconvénients irat#as, ouvre aussi des
perspectives nouvelles. L'acces a tous les moyepsoeédés normaux est un
cadeau empoisonn®.

Ce cadeau, l'art martiniquais ne l'a pas recu. dpard’'un dispositif quasi inexistant,
multipliant les obstacles dont l'insularité ou ldté entre une culture nationale et une culture
locale, 'histoire de l'art de I'lle a dO user daese pour se développer. Nous retiendrons
notamment limplication des acteurs a plusieurstainses du dispositif. La capacité
d’adapter le milieu de I'art au contexte martiniguebut en s’ouvrant a un environnement
global est aussi une ruse. L’histoire de I'artassocie des ART-péritif (voir p. 253)des
symposiums internationaux — nous pouvons évoquetXXVIl ¢ Congrés de I'AICA en
2003. Ces ruses ne caractérisent-elles pas I'restla la Martinique ? Glissant évoque cette
capacité des peuples transbordés a exorciser |§gilple retour par ce qu’il nomme une
« pratiqgue du Détodf° ». Dans ce contexte, la domination de I'Autre &de quelle

devient invisible, occultée. Des impossibilitéss degativités sont pleinement assumeées. La

%4 Nous ne pouvons pas a proprement parler d’'unelatdisation de Ille, étant donné son statut. La
Martinique n’est plus une colonie depuis 1946, nd@seure rattachée institutionnellement a la Fracegui
n’exclut en rien la présence d’une politique polstei@le. Nous appelons « décolonisation symboligteutes
les actions de résistance a cette politique.

*°>Howard S. Beckel,es Mondes de I'arParis : Flammarion, © 1982, 2006, p. 32.

¢ Edouard GlissanQp. cit, pp. 44-57.
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pratique du Détour permet d’échapper collectivenmgerntette domination pernicieuse en
transcendant les impossibilités induites et emdewertissant en une positivité concrete.
Pour illustrer son propos, I'essayiste évoquatalie créole. Les colons ont imposé un
langage simpliste aux esclaves, un « parler-pégiren» permettant tout juste une
communication dans les champs. Ceux-ci se sont sme ce langage, ont poussé sa
simplification de sorte de créer une langue queden ne maitrise pas: « Tu veux me
réduire au bégaiement, je vais systématiser le ibd@gat, nous verrons si tu ty
retrouvera®’ ». De ce langage réducteur et simpliste est néelamgue complexe. Le
monde de I'art a lui aussi usé de cette « prattquBétour ». De nombreuses négativités ont
été assumeées. L'art autonome est d’abord inexjstangui s’explique notamment par la
rupture plastique issue de l'impossibilité pour kEsclaves de produire des ceuvres. La
véritable culture et donc la véritable créationt earopéenne, l'art en Martinique se
résumant en un passe-temps décoratif pour une éaigig oisive. L’éloignement
géographique et la petitesse du territoire condamneute tentative d'un dispositif
« histoire de I'art » opérant. Tous ces obstachgsété transcendés : un retour a I'Afrique
imaginée permet de dépasser la rupture initidbccéptation des divers héritages culturels
contrebalance I'assimilation occidentale ; l'artviéat un lieu de résistance ; la situation
géographique de la Martinique oblige les acteursmdnde de I'art & proposer des initiatives
adaptées, innovantes et fécondes. Le dispositiisteilte de l'art » en dépassant les
impossibilités imposées par la géographie ou kst en les convertissant en un organe
concret et positif participe a cette « pratiqueDgiour » permettant au peuple martiniquais

de se soustraire a la domination postcoloniale.

De nouvelles perspectives de recherche ?

En filigrane de cette these, nous retrouvons dbingpact et les résistances au
postcolonialisme. Nous pourrions affirmer que lepdsitif « histoire de l'art » est, par
opposition, une résultante de la colonisation fags® Nous n’évoquons pas ici un
quelconque aspect positif de la colonisation. tl gsurtant indéniable gu’en modifiant le
processus historique, qu’en transbordant diverplpsiwaux Antilles, elle a de fait contribué
a faire de la Martinique, et donc de son histogd’art, ce qu’elles sont aujourd’hui. Or, il
existe une difference fondamentale entre les digefermes de colonisation européenne.

Ecoutons Glissant a ce propos : « A force de dédjiectif, I’Anglais respecte les peuples

*71dem, p. 49.
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gu’il a dominés. A force de “dépassement universie colonisateur francais, chaque fois
que les circonstances le lui auront permis, dégnaale assimilation le colonisé gu'il
régentd®® ». Dés lors, il serait intéressant d’analyserdlétion de I'histoire de I'art dans les
fles caribéennes ayant connu une colonisation.dlugemble bien que les iles anglophones
soient quelque peu en avance sur la MartiniqueBagade compte pas moins de trois
revues artistiquesArt Barbados R. Aet The Caribbean ArchitecDepuis 2000, Trinidad
est pourvue du CCA7, le Caribbean Contemporary, Aisorganisme artistique favorisant
le rapprochement des différentes régions de laikarde CCA7 dispose ainsi de deux
espaces d’exposition, de sept ateliers d’'artistessalles de conférence, d’'une bibliotheque
et d’'un centre d’archives. Nous pourrions aussgéeo I'important développement de I'art
dans les iles hispanophones. L’histoire de I'altatn est sans nul doute I'un des plus riches
de la Caraibe, avec pas moins de deux avant-gdnigesriques®™ et I'une des plus
anciennes — une académie des Beaux-Arts est ouvdreeHavane dés 1818 Quant a
Porto-Rico, le marché de l'art y est tellement digmeé qu'Haydee Venega, intervenante
dans la revue dominicain€ontemporania compte plus de deux-cents personnes dont
I'activité est liée & la vente d’ceuvres sur Pffe L’assimilation, marque de fabrique de la
colonisation francaise, semble avoir profondémeatgue le retard du dispositif « histoire
de I'art » en Martinigue. Néanmoins, une étude @fomdie des dispositifs « histoire de
l'art » des iles caribéennes permettrait peut-&irdirmer cette hypothése et de démontrer
comment le dispositif dans un contexte postcolomist tributaire de la forme de la
colonisation.

Mais revenons sur le dispositif martiniquais. Seses pour contrer la politique
postcoloniale sont de bons augures pour lI'avenifatedans I'lle. Concernant cet avenir,
nous sommes en droit de nous demander si la génvérale du début de I'année 2009 n'a
pas amorcé un nouveau pan dans I'histoire du dispdsres pres de dix années ou les

problemes économiques ont pris la place des revatiois culturelles et identitaires, une

%% |bid., p. 353.

% | a premiére se situe autour de 'année 1927 aaquatution de l&Revista de Avanceui marque une
premiére réaction contre I'académisme. Les artidtesette premieére avant-garde, dont Victor Ma@agtia,
Carlos Enriquez et Fidelio Ponce, tentent de regloarla peinture un style national. Entre 19359451 une
deuxiéme génération questionne la cubanité darts Wafredo Lam fait partie de cette deuxieme avgautde.
Voir Maria Lluisa Booras et Antonio Zay&uba siglo XX : modernidad y sincretisni®arcelone : Centre
d’art Santa Monica, 1995, pp. 25-39.

°"° Danielle Bégot, « Peinture et identité : 'imagieadu paysage dans la peinture cubaine du XIXeesiét
dans la peinture haitienne indigénistén>Alain Yacou (dir.),Cuba et les Antilles. Actes du Colloque de
Pointe-a-Pitre (3-5 décembre 1984), organisé paCémntre Interuniversitaire d’Etudes Cubaines eClentre
d’Etudes de Recherches CaraibéenmBzsdeaux : Presses Universitaires de Bordeaug,1280.

"1 Cité par Suzanne Lampla, « Galeries de Porto-Riealéfi des années 2000Arthéme n° 14, décembre
2004, p. 17.
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nouvelle période de résistance de politique seireselle ? Les signataires du « Manifeste
pour les “produits” de haute nécessifé> en appellent & un retour du poétique, retour qui
pourrait favoriser la création locale. Il est titép pour connaitre I'impact réel de cette crise,
nous pouvons néanmoins admettre qu’elle a permisréddfirmer I'importance du
postcolonialisme en Martinique. Un président quseedéplace pas, un ministre qui revient
sur ses promesses, une économie aux mains des, l@sésuvriers en souffrance et en
greve, contrairement a ce que nous pouvions caviaat ces événements, peu de choses ont
changé depuis les années 1960, age d’or de I'atimgaais. On peut donc penser que le
dispositif « histoire de l'art » nous promet encale belles évolutions. Une évolution
possible concerne I'élargissement de celui-ci. #l yn élément que les sociologues de l'art
étudient de plus en plus et que nous n'avons queépequé ici: la réceptidff. Il serait
pourtant éclairant d’analyser comment le publissalapté a ce dispositif naissant. Peut-on
d’ailleurs déja parler de public ? En littératuBsrnabé et Chamoiseau en doutent, « nous
sommes dans un état de pré-littérature : celueduaduction écrite sans audience chez elle,
méconnaissant l'interaction auteurs/lecteurs oabsiée une littératuré*». En est-il de
méme dans les arts visuels ? L’évolution constdntalispositif n'a-t-elle pas favorisé la
constitution de ce public ?

En définitive, bien que de nombreuses questiomsedesnt en suspens, nous pouvons
affirmer que le dispositif « histoire de I'art >sisd’un quasi-néant est dorénavant opérant.
L’art est autonome et s’est ouvert a la créatiomemporaine mondiale. La diffusion est de
plus en plus riche, la transmission plus efficatdaelégitimation plus savante. Cette
évolution s’explique par une conjoncture associamtcontexte postcolonial a combattre,
une littérature résistante et des artistes inn@vadtite montre surtout que quelles que soient
les conditions, une identité et une culture ne patiétre a jamais reniées ou stigmatisées.
Elles finissent tét ou tard par se libérer en uskntous les moyens dont elle dispose. En
'occurrence, l'art a été un moyen efficace danslitteétration symbolique du peuple

martiniquais.

"2 Ernest Breleur, Patrick Chamoiseau, Serge Domia@eDelver, Edouard Glissant, Guillaume Pigeard de
Gurbert, Olivier Portecop, Olivier Pulvar, Jeani@la William, « Manifeste pour lesproduits” de haute
nécessité »Tout-monde.conhttp://tout-monde.com/pdf/Manifeste.pdbnsulté le 2 mars 2009.

73 Ce choix s’explique entre autres pour des raisnéthodologiques. L’étude des publics nécessitensel
nous, un travail sur le terrain, que du fait déoignement géographique nous ne pouvions assumer.

°" Jean Bernabé, Patrick Chamoiseau et Raphaél @uorifiage de la créolité1989, p. 14.
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Annexe 1 : Le dispositif « histoire de I'art »
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Annexe 2 : Manifeste de 'OJAM

En décembre 1959, trois fils de la Martinique, Bekttarjo et Rosile, tombaient victimes

des coups du colonialisme frangais. Ce sacrificatraca la jeunesse de notre pays la voie
de I'émancipation, de la fierté, de la dignité. Disp notre peuple, si longtemps plongé dans
les ténebres de I'Histoire, offre une résistanceptis en plus grande a l'oppression
coloniale. Mais le colonialisme francais, suivaes dntéréts accentue chaque jour son

potentiel répressif, voulant ainsi maintenir nqteziple sous le joug colonial.

Aujourd’hui, I'Organisation de la jeunesse anticoldiste de la Martinique déclare :

Que la Martinique est une colonie, sous le masqyodrite de département francais,
comme I'était I'Algérie, parce que dominée par tariee, sur le plan économique, social,
culturel et politique. Ce qui se traduit par :

La dépendance économique

- une économie uniquement agricole, a caracteaféo

Sur le plan social

- un revenu individuel moyen parmi les plus basmunde...

Sur le plan culturel

- l'insuffisance d’écoles, de bibliotheques, delstg d’installations sportives.

- la déformation de I'Histoire martiniquaise a dies assimilationnistes.

- I'étouffement de tout effort pour développer uoelture martiniquaise populaire et

authentique.

Sur le plan politique

- 'aggravation de la répression...

Condamne définitivement le statut de départemeamichis comme contraire aux intéréts du

peuple et de la jeunesse de la Martinique, et r@ndapossible tout développement.

Proclame

- la nécessité de la collectivisation des terrefestusines.



- le droit de notre peuple d’exploiter ses richesst ses ressources et d’'industrialiser le
pays...
- la nécessité inéluctable de l'entrée de la Maytie dans le vaste mouvement de

décolonisation totale.

Soutient que la Martinique fait partie du mondeilamn. Appelle les jeunes de la
Martinique, quelles que soient leurs croyances eetrsl convictions, a s’unir pour
I'écrasement définitif du colonialisme dans ladutie libération de la Martinique.

La Martinique aux Martiniquais !

OJAM>"®

>"® Cité intégralement par Marie-Héléne Léotitabiter le monde. Martinique 1946-200datoury (Guyane) :
Ibis rouge, 2008, pp. 54-55.
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Annexe 3 : La Déclaration finale de la Convention pour I'autonomie

Les partis et organisations signataires de la Réymie la Guyane, de la Guadeloupe et de
la Martinique, réunis en Convention les 16,17 ead@8t 1971, pénétrés du sentiment de leur
responsabilité quant au devenir de leurs peuplessaents de I'extréme gravité de la
situation créée dans leurs pays par la permanénnesygsteme de rapports coloniaux que la
départementalisation tend a perpétuer ;

Déclarent solennellement :

Les peuples des quatre territoires de la Réunieriadsuyane, de la Guadeloupe et de la
Martinique, constituent, par leur cadre géographidaur développement historique, leurs
composantes ethniques, leur culture, leurs intérét®nomiques, des ENTITES
NATIONALES, dont la réalité est diversement resgedans la conscience de ces peuples.
En conséquence, nul ne peut disposer d’eux, paunaactifice juridique : ce sont ces
peuples eux-mémes, qui démocratiquement et en wmigeraineté détermineront leur
destin ;

En conséquence aussi, nul ne peut émettre la ficéted I'ére de la décolonisation de
limiter le champ des pouvoirs de décision a rectirma ces peuples ; mais qu’a un moment
précis de leur histoire, dans l'aire d'impérialismeils vivent dans le contexte économique
gue la Puissance Coloniale leur a imposé, ces eeupbivent décider de revendiquer
I'exercice d’'une partie seulement de ces pouvoirs.

Ces principes fondamentaux reconnus par la Démardes Droits de 'Homme, la Charte
de Nations Unies et le préambule de la Constitutiancaise, conduisent les signataires de
la Convention a poser :

- que l'avenir statutaire des quatre territoicesmcernés ne saurait étre considéré qu’au
regard du fait national et du fait colonial,

- que ces entités nationales doivent étre tagss dans le cadre juridique d’'un Etat
autonome ;

- Que ce statut d’autonomie ne saurait étrerafitpl’'une minorité, mais avant tout au
profit des masses laborieuses, source de touteigrod et de toute richesse ;

- Que les institutions a venir de ces peuplesawgaient étre déterminées que par ces
peuples eux-mémes et par ces peuples seuls sgloockessus démocratique qui sera exposé
ci-apres.

Le Statut d’Autonomie



Le statut d’autonomie dans chaque pays, devra naima aux organes a mettre en place un
certain nombre de pouvoirs indispensables dorgriesipaux sont énuméreés ci-apres :
- Elaboration et exécution de plan de dévelomgdm

- Commerce intérieur et commerce extérieur ;

- Réglementation du crédit et de I'épargne ;

- Régime fiscal et régime douanier ;

- Controle de la Fonction Publique et de I'adstiation judiciaire ;

- Organisation des services et offices terataoxi;

- Régime de propriété des moyens de production ;

- Accords économiques et financiers ;

- Education et information ;

- Police;

- Tutelle des collectivités locales.

L’Etat autonome garantira le plein exercice des erlifis  publiques.
Les organismes a mettre en place sont :

une assemblée délibérante élue au suffrage univémset qui votera les lois dans les
matieres relevant de la compétence de I'Etat ameno

un exécutif désigné par I’Assemblée et respongdrant elle.

un organe de coopération.

Le budget de 'Etat autonome sera alimenté paimig®ts directs et indirects, les emprunts
et la contribution de la France. Celle-ci sera glisi#e au moins a son niveau actuel pour
faire face aux conséquences de trois siécles deisation.

Le Programme Economique, social et Culturel de tthomie

Le programme économique social et culturel de daatie présentera certes des
particularités propres a la situation de chacunp#ss considérés, mais il tiendra compte
partout des principes généraux et des buts défitiiessous :

Le programme économique part de la réalité de itdge tres lourd d’une économie
coloniale artificielle, déséquilibrée et fragilgngue en fonction des besoins et d’intéréts
extérieurs a ces pays.

Son but sera de sortir le pays de son sous- déyehognt colonial, de réaliser un
développement harmonieux visant a liquider les giéisBres économiques et sociaux

bY

actuels, a répondre aux besoins et aux intérétsdafoentaux du peuple.
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Pour atteindre ce but, I'Etat autonome partira tmugmentation des productions
traditionnelles, mais aussi de la diversificati@s @ultures, du développement de la péche et
de I'élevage .Il entreprendra l'industrialisaticdn,partir des ressources agricoles et de la
péche, du sol et du sous-sol et créera une indwdgrla métallurgie légere...

Ainsi, seront considérablement diminuées les ingtioms des biens de consommation
courante, rééquilibrées les balances du commerce d#s paiements.
La réforme agraire aux Antilles et a la Réunion,régupération par I'Etat guyanais
autonome des terres actuellement domaniales ammsties moyens nécessaires pour
augmenter la production, diversifier les culturésfreiner I'exode rural. Cette réforme
constituera une source d’emplois par I'attributitas terres aux petits et moyens paysans, et
mettra a la disposition de la collectivité des doma de grande production.
L’Etat autonome, par I'appropriation collective dgsands moyens de production, la
constitution de sociétés d’économie mixte, le régifiscal, assurera le développement
économique.

Une coordination des économies des Antilles elad8uyane facilitera leur développement
et un débouché plus large a leur industrie.

L’'extension des relations avec les autres pays yntribmera également.
Le programme social de I'Etat autonome découle alaéhlisation de ce programme
économique.

La encore, il faut souligner le lourd héritage @s$e colonial ;mais I'Etat autonome visera a
résorber les déséquilibres sociaux, les dispadigégevenus et le chbmage par une politique
de I'emploi, une répartition plus juste des revenuse sécurité sociale véritablement au
service des travailleurs, une politique de logememtr les masses populaires et une
politique réellement efficace de la santé baséecipalement sur la médecine préventive et
I'hygiéne du milieu.

Sur le plan culturel, tenant compte des acquistif@sit des aspects négatifs actuels, I'Etat
autonome développera un enseignement de masseérdans son contenu, ses méthodes et
ses buts, utilisant toutes les conquétes de lanceieet de la technique.
Un tel enseignement mettra ’lhomme guadeloupéeyartais, martiniquais et réunionnais
au centre de la vie sociale et a la direction dfsgres de son pays et le libérera ainsi des
complexes d’une aliénation de 3 siécles de coltnisa

Ainsi, s’exprimant librement, il affirmera dans ®les domaines sa propre culture jusque-la
etouffée, pour accéder a la culture universelle

Comment changer le statut
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La faillite de la départementalisation dans togsdemaines est telle que les peuples de nos
pays ont manifesté par des actions de grande anlpleuopposition a la poursuite de cette
politique.

Les derniéres consultations électorales ont reftétée opposition et posent avec force le
probleme de transformations radicales dans nos pays

Le pouvoir colonial responsable de cette faillis# eontraint de reculer, mais manoeuvre
pour maintenir I'essentiel des positions colonialdscherche a diviser nos peuples. I
annonce sa décision d’élaborer lui-méme un projetreageant le statut et de consulter les
conseillers généraux sur ce point.

Une telle procédure doit étre dénoncée et sestaésulés maintenant contestés et récuses.
L'inégalité de représentation au Conseil Généraldétriment des villes et en faveur de
petites communes rurales, la fraude qui a présidiéléction de nombreux conseillers
généraux, le désaveu de nombreux autres par lete@e a la consultation de mars 1971, et
le fait qu’aucun conseiller général, en 1967 etl®i0,n'a été désigné a cette assemblée
avec un mandat légal et officiel d'y définir les dadités d’un changement de statut, sont
autant d’éléements qui disqualifient sans appelGesseils Généraux comme assemblées
représentatives ayant compétence pour discutergioinleme aussi grave ;et encore moins
pour engager les peuples de leurs pays.

C’est avec les peuples gu'il faut traiter a traviess interlocuteurs qu’ils auront librement
désignés et non avec des hommes qui détiennenterfieat leur mandat plus par
procuration du pouvoir que par délégation populaire

La procédure annoncée par le pouvoir engage le flasdle départ et dés le départ tout
dialogue truqué ne trompe personne et hypothéguesgrent I'avenir.

Les partis et organisations de la Convention dunddrRouge considérent que le droit de
leurs peuples a l'autodétermination ne peut s’exeectuellement que par le moyen de
I'élection libre et démocratique, au suffrage unded d'une Assemblée ayant pour seul but
I'élaboration du nouveau statut du pays.

Le scrutin de liste proportionnel et le droit dedeva 18 ans devront permettre a toutes les
tendances de I'opinion, démocratiguement représenide participer a la discussion et a
I'élaboration des institutions du pays.

L’élection de ces assemblées implique des garaatieles mesures précises pour éliminer
toutes les formes de fraudes et de violences, dssion et de corruption qui entravent

jusqu’a présent la libre expression de la volomgutaire.
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C’est a ces Assemblées guadeloupéenne, guyanasg@miquaise et reunionnaise, €lues par
les Guadeloupéens, Guyanais, Martiniquais et Rénais, de définir et de décider le statut
de la Guadeloupe, de la Guyane, de la Martiniquks ¢4 Réunion.

Appel au peuple

Par le programme politique, économique, socialudtuel qu’elle implique, la lutte pour
'autonomie peut et doit rassembler toutes lese®rdémocratiques des pays concernés.
C’est la raison pour laquelle, les partis et orgatmons signataires appellent tous les
démocrates, tous les honnétes gens de leurs pagsalider un front uni contre le
colonialisme, pour la libération et le développemeaquelles que soient leurs opinions
philosophiques ou religieuses.

Morne Rouge, le 18 Aolt 1971.

Confédération Générale des Travailleurs Guadeloupée
Union des Femmes de la Guadeloupe

Parti Communiste Guadeloupéen

Cercle Guyanais d’Etudes Marxiste

Parti Communiste Martiniquais

Parti Progressiste Martiniquais

Confédération Générale des Travailleurs Martiniguai
Amicale des Elus Démocrates du Sud de la Martinique
Regroupement de 'Emigration Martiniquaise
Confédération Générale des Travailleurs Réunionnais
Front de la Jeunesse Autonomiste de la Réunion
Groupe du Progres de la Réunion

Union Générale des Travailleurs Réunionnais enderan
Parti Communiste Réunionnais

Groupe Témoignage Chrétien de la Réurfibn

"7 Web-justice, « Convention du Morne-Rouge pour tbmomie. 16-17-18 ao(t 1971 Jpurnal-Justice-
Martinique, http://journal-justice-martinique.com/convention-ghorne-rouge-pour-1%E2%80%99autonomie-
16-17-%E2%80%93-18-aout-19/donsulté le 12 juin 2009.
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Annexe 4 : Manifeste de I'école Négro-Caraibe

L’école négro-caraiben’est ni formation, ni groupe, elle n’est &sprit.

L’école négro-caraibevoudrait contribuer a I'’émergence de nouvellegualits dans la
sphére caribéenne envers tout ce qui concerneltareet plus singulierement les arts

plastiques.

L’école négro-caraibe fidéle a sa quéte originelle en appelle a unentay nécessité de

s’ancrer dans I'espace caribéen.

L'école négro-caraibe appelle au rassemblement des compétences qui ettuaux
créations des ceuvres de l'esprit pour exalter &ndée notre identité et provoquer des
guestionnements susceptibles de conduire a unereagle vérité de plus en plus grande.

Ses créations se veulent la résultante des tradiggncrétiques et des expressions directes,
a méme de répondre historiguement a I'UniversdesEsont I'expression de l'imaginaire
caribéen et permettent d'interpréter, de comprendeetraduire notre véritable identité

antillaise.

L’école négro-caraibeceuvre pour un art qui sauvegarde nos particuardd harmonie
avec les différences dans le cadre du temps présent

Elle propose une expression plastique ou s’affinme présenceéegro-africaine.

Dans cet esprit;école négro-caraibesouhaiterait que le monde n’existe que par laegsh

de ses différences.

En vérité c’est le probléme passionnant auquelesiie€onfronté®®,

>’ Revue de presse de I'exposition « Projet de laémeatLouis Laouchez », tenue du 21 décembre 200Ra
mars 2008, a la Fondation Clément. [En ligne], http://www.fondation-
clement.org/attachment/doc_attachment_get.asp?p8GaFile=92AEB945-521F-4BA1-B366-
93508B66EF0/Dossier+de+presse+Laouchez+2008Gmdfsulté le 25 février 2009.







Annexe 5 : Le dernier soupir de I'ancétre, de René Louise

Mes cercles solaires chantent pour l'univers
De cercle d’'or en cercle d’or, de sphére en sphj&eretrouvé la pierre précieuse dans
’lhomme.
Dans mon voyage intérieur, enraciné dans les famlkgiques, j'ai trouvé mon béaton de
pelerin dans I'arbre de la connaissance du Bigluétlal.
Dans mon voyage astral de lumiére, j'ai eu uneladiod divine : j'ai ressenti le soupir d’'un
ancétre imaginaire.
A travers les nuages célestes, j'ai vu son visage.
Soudain, il s’est approché de moi, et a soufflé rmarcolonne vertébrale d'or: jai eu le
grand frisson sacré de ma vie.
Dans la brume de midi, mon d&me s’est mise a palpiéejoie au milieu de la sphére
cosmique.
L’ancétre me murmurait des paroles sacrées. Xanueses litanies, ses formules magiques
sur les eaux des divinités.
J'ai entendu :

« Recois ce message dans la méditation

Ta fonction est solaire

Dans I'endurance est ton épreuve, au coeur duipgradiu »
J'ai entendu ces derniers mots venant du mondsteélém’a transmis ce message poétique
aux terriens :

« J'ai purifié les eaux du monde jusqu’au dersmupir de ma vie.

Une vibration céleste a fait frissonner mon cdgpsineux parmi les astres »
J'ai entendu :

« Je te consacre, pureté et compassion.
Je te consacre, tu es le guerrier des eaux satwgasnde »
L’ancétre a fait vibrer mon ame par ses prieresestlitanies ritualisées :

« Les eaux sont cristallines, disait-il, cristadis, |égeres comme une plume »

De cercle d’or en cercle de feu sacré, je suismeleguerrier de la plume bleue.
Et comme un condor, j'ai pris de la hauteur. Jdalépnes ailes au soleil et je protéege mon
ceil de feu. Et jentends encore le chant du Chardane sa sublimation spirituelle :



« Vellle, veille sur les eaux sacrées du cosmofapg »

Et pourtant, dans mes réves éveillés, je sais’fabife au sommet de la montagne de feu,
au cceur de mon arbre-totem. C’est de la que jedpreron envol pour explorer 'immensité
des mondes inconnus. Jai toujours contemplé lautBeae I'infini céleste dans sa
reconstitution sans fin

C’est pour cela que je purifie les eaux avec duclansacré, pour faire revenir les Dieux et
les Divinités, partis de ces lieux profanés. Jetampli la fin de mon cycle solaire au
crépuscule de ma vie. C’est déja l'aurore, le grsantt dans le vide cosmique de lumiere. Je
me souviendrai toujours de mes voyages sur maymr@m plumes bleues dans les eaux
cristallines de jadis, la substance primordiale.

Et voila que le soleil se leve déja, la luminogies alchimistes annonce le pelerinage
poétique et spirituel des pélerins a la recherd®eehux de source du savoir, I'élixir de la
connaissance, la source intarissable de I'Arbr&ide

Je vous invite & mon humble pélerinage, au voyegerhel, en compagnie du guerrier de la
Sagesse divine.

Les plumes bleues sont debout comme les colonnegstdmple : c’est la porte de la voie
céleste, la flamme.

L’ancétre ascensionné veille sur les pélerinsioils a offert une plume imaginaire symbole
de la volonté d'agir, afin que les eaux redeviehnenstallines pour les nouvelles

géneérations.

Mais aujourd’hui :
Dessine-moi un poisson vert émeraude a ta mardessjine moi un poisson dans les eaux

cristallines...

J'ai accompli mon voyage dans les profondeurs da éroe de pelerin. Et j'ai recu une
grande récompense spirituelle sous la volte céleste

J'ai brisé mon baton de pélerin pour continuer moyage avec une plume d’aigle, trouve
dans les eaux profondes et silencieuses de madédlkeu est secret :

C’est l'intimité de mon refuge, la ou mes réves sam pour le serpent blanc, I'aurore,

porteuse de lumiere mystérieuse dans mes cerdigesau solstice.

358



Mon détachement intérieur m’a permis de renforcer foi dans mes racines spirituelles
multiples. Ce pélerinage m’'a permis de découvre téalité vivante : nous ancétres sont en
nous, enfouis dans les profondeurs de notre &rsplrce de la connaissance de nous-
mémes, sublimation de I'ame, I'ascension verstaidwe divine.

Je contemple I'ceuf cosmique : il n’u a ni débutimitel est le voyage du pélerii

¥ Revue de presse de I'exposition « René Louisa etdrronisme moderne », tenue du 26 mars au 23 juin
2008, a la Fondation Clément. [En ligne], http://www.fondation-
clement.org/attachment/doc_attachment_get.asp?pafiaFile=CA467096-A471-4460-AFED-
O05EF87332DE/Dossier%20de%20presse%20Louise%202{f8gnsulté le 25 février 2009.
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Association Générale des Etudiants Martinigua
Association Internationale des Critiques dAr

section Sud-Caraibe

Association Martiniquaise pour I’Art Contemon
Association Martiniquaise de Plasticiens @omporains
Afrique Occidentale Francaise

Batiment et Travaux Publics
Bureau des Migrations d’Outre-Mer

Caribbean Contemporary Arts 7

Centre d’Etudes et de Recherches en Egtlétigf Arts Visuels
Centre Martiniquais d’Animation Culturelle

Depuis 1985 : Centre Martiniquais d’Action Cudle
Compagnies Républicaines de Sécurité

Département d’Outre-Mer
Direction Régionale des Affaires Culturelles

Electricité de France
Fonds Régionaux d’Art Contemporain

Groupe Antillais des la Division Contre Avio
Groupe Bernard Hayot
Groupe d’Expression Plastique

Institut Martiniquais d’Etudes
Institut Régional d’Arts Visuels de la Marioue
Instituts Universitaires de Formation des W8

Ligue Francaise des Combattants

Musée Martiniquais des Arts des Amériques
Mouvement Indépendantiste Martiniquais

Organisation de la Jeunesse Anticolonialigtdéa Martinique
Office Municipal d’Action Culturelle

Politique Agricole Commune
Parti Communiste

Parti Communiste Francais
Parti Communiste Martiniquais
Produit Intérieur Brut

Parti Progressiste Martiniquais



PTT

RATP
RMI

SARA
SDF
SERMAC
SMA
SMAP
SMIG
SNCF

TOM
UNESCO

UNR
URSS

Postes Télégraphes et Téléphones

Régie Autonome des Transports Parisiens
Revenu Minimum d’Insertion

Société Anonyme de la Raffinerie des Antilles
Sans Domicile Fixe

Service Municipal d’Action Culturelle

Service Militaire Adapté

Syndicat Martiniquais des Artistes Plastisien
Salaire Minimum Interprofessionnel Garanti
Société National Des Chemins de fer Francais

Territoire d’Outre-Mer
Organisation des Nation-Unies pour I'Eduatla Science et la Culture

Union pour la Nouvelle République
Union des Républiques Socialistes et Souésiq
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