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"Tout ce qu’il n’avait pu savoir fut &8 ce moment la
devant lui, comme si le bandeau de 1 aveuglement était
tombé de ses yeux: mais peu de temps, car l1’instant
d’aprés il lui sembla seulement qu’une idée lui était
passée rapidement .par la téte. Cela lui arriva souvent
des lors et le rendit un peu meilleur que les autres,
a8 cause de cette chaude petite ombre sur le brillant
de sa vie." 1)

Ces deux phrases que Musil & inscrites dans la conclu-
sion de sa nouvelle Tonka semblent définir cette der-
nieére, au moins symboliquement, en regard de son oeuvre

et tout particuliérement de 1 Homme sans qualités.

D’un cbté le roman qui ambitionne une vision dégagée
du "bandeau de 1 aveuglement"”" et qui reflete tout le
brillant de la vie, de 1 autre la modeste, mais "chaude

petite ombre" projetée sur cette clarté. L' Homme sans

gualités tant par le mystére dont le colore son caractére
d’oeuvre inachevée qu’en raison de sa renommée d ouvrage
intellectuel et d accés difficile, a pris une telle
primauté et exerce une telle fascination sur le monde
littéraire qu’on oublie que Musil n'est pas seulement

l1’auteur des Désarrois de 1°éleve Térless et de 1 Hom-

me sans qualités, mais qu’'il excelle également dans

l1’art de la nouvelle. Ce rapprochement entre Tonka et

rd . P4 s N s\ -
l Homme sans qualités pourrait & premiere vue paraitre

fortuit si le fonds musilien et le Journal ne réve-
laient encore bien d autres liens jusqu’d présent peu

connus entre les deux oeuvres.,

La nouvelle Tonka fut publiée fin 1922, début 1923

l) Robert Musil: Trois femmes suivi de Noces.
Paris, le Seuil, 1982, p. 127




dans la revue littéraire

Reichenberg en Bohéme par Friedrich Jaksch

"Der Neue Roman"

éditée a

1)

et re-

prise avec quelques modifications stylistiques dans

le recueil des Trois femmes paru en 1924 chez 17édi-

teur Rowohlt.

Le premier tome de 1 Homme

sans qualités date de 1930

et on ne soupeonnerait pas
exister un lien quelconque

la nouvelle et 1°Ulrich de

d sa lecture qu’'il puisse
entre Tonka, héroine de

1’Homme sans qualités.

)

La genése du roman remonte 8 1 année 1902 ou Musil

n z .
Travaux préparatoires

2)

dresse déjd sous le titre de
pour le roman" dans le cahier 4 de son Journal les
premiéres ébauches de son futur roman. Et c’est dans
ces "Travaux" de 1902 que se trouve précisement le lien
‘entre Tonka et Ulrich. Tonka que Musil n’évoque alors
que sous les initiales H. était la compagne du héros
R., couple étudié par 1°écrivain parallélement au

couple Gustl-Alice, les personnages futurs de Walter

et Clarisse dans 1’ Homme sans qualités. A travers ces

quatre personnages 1 éveil de la sensualité et le
tragique.probléme des relations humaines devaient

étre analysés.

"La précoce virilité du métier des armes lui donnait
une supériorité sur Gustl, resté un vrai lycéen. Son
corps, ses désirs étaient en avance sur son dge." 3)

Oskar Baum, Max
Dietzenschmidt, Kasimir
Edschmid, Albert Ehrenstein, Alfred Endler, O.M.
Fontana, H. Frank, M., Herrmann, G. Kowel, Fritz
Lampl, E. Mondt, A. Neumann, K. Rottger, A. Schae-
fer, L. Strauss, L. Winder, A. Wolfenstein.

Robert Musil, Journaux.
Paris, Le Seuil, 1981. (abrégé: Jr.I, II suivant
le tome I ou II) Le cahier 4 est daté de 18997 -

1904 ou plus tard.
3) Jr.I,

l) Autres auteurs de cette revue:
Brods Theodor D&ubler,

2)

cahier 4, 72

P-



Au bout de 100 pages Musil se détourne de son projet,
sans 1 ’abandonner; son Journal sera le témoin de chaque
nouvelle impulsion donnée au récit, et nous pouvons
suivre au niveau des Cahier 24, 11, 5, 7, I, Cahier non

)

numéroté et Cahier 81 1’apparition de nouveaux person-
nages et de nouvelle scenes autour desquels Musil en-
visage de construire son récit. Tonka restera jusqu au
niveau du Cahier 8, daté de 1920, une des figures im-

portantes du futur roman.

Parallélement le fonds musilien déposé depuis 1972

au département des manuscrits de la Bibliothéque
Nationale 8 Vienne révéle cette relation existant entre
Tonka et Ulrich. Plus de 100 feuillets concernent

la nouvelle, et dans plusieurs pages des allusions sont
faites au futur Ulrich. Une étude de la genése de la
nouvelle Tonka apporte en outre de nombreuses indica-

tions sur celle de 1’Homme sans qualités et permet

ainsi une approche plus aisée de la construction du
futur roman. La genése de Tonka est par rapport & celle

de 1’ Homme sans qualités plus claire; de plus elle se

rapporte & un texte court, achevé & 1'inverse de

l1’Homme sans qualités; le nombre de documents comporte

environ 100 feuillets, alors que ceux du roman sont de

l’ordre de 6.000 pages.

Ces feuillets bien qu’éparpillés dans les fardes post-

1) En dotant ses Cahiers de son Journal de chiffres Musil
n“a pas suivi un ordre chronologique exact. Ainsi
Adolf Frisé d’aprés les références de ces cahiers,
date le Cahier 24 de 1904-1905, le Cahier 11 du 2 Avril
1905 8 1908 ou plus tard de 1918/19, le Cahier 5 du )
8 AbBut 1910 au 14 Octobre 1911 ou plus tard, le Cahier
7 du 30 Mars 1913 au 11 Janvier 1914, Le Cahier I de
1915 8 1920 et le Cahier non numéroté au plus tard
1916-1918/19. Les nouveaux personnages seront entre
autres Angéle, la soeur (Cahier 11), 1°idée de faire
d'Ulrich un espion date du Cahier 7 et l1’apparition
de la guerre figure dans le récit du Cahier non nu-
méroté.



humes et le Journal sont facilement décelables.

Esprit mathématique et conscient de son écriture
laborieuse et critique, Msuil a anoté ces différents
feuillets de sigles qu’il consignera plus tard, en
1922, dans un petit carnet de travail (Cahier 37)%)sous
la rubrique "Tonka" et "Tonka + Rabe"”, "Rabe" étant

le titre d’un autre projet de roman intitulé du sur-
nom de son héroine "Le Corbeau" et qui avait tous

les traits et la personnalité de Martha Musil, la
femme de 1’écrivain., Cette nomenclature précise et
codifiée dans ce Cahier 37, illustre d’une facgon
pertinente la maniére de travailler de Musil. Chez lui
l’écriture ne découle jamais de la seule intuition.

Au départ il y a toujours la décision ponctuelle et
abstraite d écrire un roman, une nouvelle ou un drame.

2)

Il note son idée dans le Journal,’ dresse parfois un
plan sommaire, rassemble divers matériaux sans penser
explicitement & la réalisation du projet futur. Il
écrit de courts textes dont le rapport intrinséque
avec son dessein initial est encore incertain, mais
dont 1°intégration en reste toujours possible dans

un texte plus élaboré. Ces notes serviront de support
8 de futurs développements. Lors de 1’ analyse d’une
idée, d’une situation ou d’un moment du récit, Musil
craint toujours de ne pouvoir l’envisager plus tard

sous toutes ses facettes. Le décodage de la pensée

- - -

1) Ce Cahier 37 est un petit calepin de cuir noir, qui
se trouve dans le fonds musilien 4 Vienne. Adolf
Frisé, 1°éditeur des Journaux n’a pas transcrit ce
cahier dans la premiére édition du Journal de 1955,
ni dans la seconde de 1976.

2)Les projets sont nombreux et portent des titres trés
divers tels que: Les Anarchistes (drame), roman humo-
ristique, roman autobiographique, le Bibliothécsaire,
la Planete Ed., Maison sans vis-d-vis, Ange pro-
tecteur, le Corbeau, J]e Rédempteur, Panama, Espion,
le pays au-dessus du P6le Sud, Monsieur le vivisecteur,
le Diable. etc...
Cf. 1°édition allemande du Journal, tome II, p. 1355-
1357.



le fascine, mais son sens extréme de la critique allié
8 la mission attribuée 8 1’écrivain qu’il charge de la

1)

"maditrise spirituelle du monde" sont pour son écriture
doublement paralysants, Les notes tournent souvent
autour d’un theéme ou d’une idée qui le préoccupent par-
ticuliérement et il est courant de retrouver dans ses
manuscrits la méme note,utilisée pour des écrits tout

2)

& fait différents.

Du tronc commun de son premier projet de roman se déta-

cheront par la suite 4 la fois le drame Les Exaltés,

différentes esquisses de 1’ Homme sans qualités, (L’ es-

pion, Espion, le Rédempteur, 1 Anarchiste) 1" idée

d’ un roman autobiographique, vu cette fois-ci sous
l’angle d’une héroine qu’il pense intituler ~Jle Cor-
beau et dans lequel le personnage de Tonka intervient
également. Tout reste donc au cours de 1 élaboration
trés permutable. Le Journal est 8 ce niveau une aide
précieuse, car il permet de mieux saisir & travers
le temps les différents remaniements, les nouvelles
orientations, les louvoyements entre divers projets
touchant un méme personnage dont les traits qui le
caractérisent ne sont pas en général modifiés d’un
projet 8 1 autre. Ainsi se greffent sur la personne

de Tonka les thémes de la confiance, de la solitude

1) Interview accordé & Oskar Maurus Fontana dans la
"Literarische Welt"du 30 Avril 1926 ou Musil parlant
de son roman qu’il intitule encore la Soeur jumelle

+ dit: "Ich mOchte Beitrdge zur geistigen Bewdltigung
der Welt geben."

Robert Musil, Gesammelte Werke, Reinbek, Rowohlt,
1978, Bd.7, p.939-942.

2) Ainsi le probléme de la fidélité au centre de la
nouvelle Tonka se retrouve également dans des notes
de 1 'Homme sans qualités et la nouvelle le Merle
Iv/2, 444, Cahier 3, p. 60 (original), VII/10, p. 32
et VII/6, p. 224. Pour 1’Homme sans qualités et
le_perle : VII/10, p. 60 et le Cahier 7, p. 6 (Ori-
ginal).




de la jalousie, doublés par ceux de 1’ incommunica-
bilité et ceci dans chacun des trois projets ou elle
apparait, notamment celui du roman qui deviendra

l1’Homme sans qualités, celui du roman autobiographique

le Corbeau et enfin de la nouvelle définitive Tonka.

Avant de présenter les textes manuscrits concernant
cette derniére nouvelle, une approche du personnage
et de ses implications dans d autres projets se révéle

nécessaire.



La Nouvelle Tonka



1.1. Arriére plan biographique de Tonka

Tonka, diminutif tcheque d Antoinette est le nom ro-
mancé donné 38 1’amie de jeunesse de Musil "Herma Dietz",
jeune fille de Briinn qu’il connut sans doute vers la

fin de 1901 lors de la période militaire qu’il y accom-
plit d’Octobre 1901 8 la fin Septembre 1902. Le Journal
de Musil nous dévoile peu de choses sur sa personne, Si
ce n'est gue quelques anecdotes. Son nom apparait pour la
premiére fois &4 la date du 3 Février 1902 et pour la
derniére le 24 Mars 1907.

Le 3.2.1902

"Aujourd’hui avec Herma pour la derniére fois pro-
bablement dans notre ancienne chambre, dont la dis-
crétion vit la perte de son "innocence". Herma était
tres jolie.

Sur une table - devant moi - des roses de Noel dans
un plat en métal repoussé. Bien que cela sonne évi-
demment fort bien et m’ait toujours paru en imagina-
tion fort joli, je ne ressens rien - rien du tout.
Et il y a déja deux jours que j'ai ces roses de Noel
devant moi." 1)

le 24.3.1907

"Aucun souvenir exceptionnel de ces dix jours. Il ne
m’en reste que deux anecdotes. L une m’a été racontée
par Herma. Deux jeunes gens de vingt-deux ans se sont
mariés en secret, contre le gré de leurs parents. Tant
qu’il ne peut lui offrir un foyer, il ne la touche pas.
Elle, aimerait tellement. Achéte des déshabillés
"troublants". Lui, &8 peu prés: Qu’est-ce que tu fais?
Oh! je sais., Mais je...nous... il aspire & 1°idéal.
Aprés six mois de mariage, elle serait encore vierge,
s’il ne tenait qu’d lui. Intervient un attaché roumain.
Qui a déjé servi &8 précipiter le mariage, car lui aussi
voulait 1°épouser, prétend-elle..." 2)

Entre ces deux dates le nom d Herma sera cité trois

fois. Comme nous le verrons plus loin ces évocations

1) Jr.I, Cahier 4, 18997 - 1904 ou plus tard, p. 34

2) Jr.I, Cahier 11,2 Avril 1905 -1908 ou plus tard
1918/19, p. 264



d’ Herma dans le Journal sont bien peu explicites et le
mysteére autour de sa personne demeure. Aprés de longues
recherches, Karl Corino a réussi 8 mettre un visage &
bien des personnages musiliens, mais il n’a pu, lui non
plus, percer les origines et le destin de cette jeune
fille. Pourtant qui mieux que Gustav Donath, 1 ami

d’enfance de Briinn, modele du Walter de 1 Homme sans

gualités, une des figures des Travaux préparatoires

pour un roman et dont la famille était trés liée a

celle de Musil (son pere étant collegue du pere de Musil
au Polytechnicum de Briinn) aurait pu donner d utiles

indications; interrogé de son vivant sur la Jeune fille,

1)

il s'est refusé de dévoiler quoique ce soit.
Nous n’avons donc comme seul source que le Journal
dans lequel Musil fait-preuve d une grande réserve.
Aprés le 3 février 1902 il note:

"I1 y a quatre jours nous avons fait une balade en
tralneau jusqu’au Kriterien. Dans mon traineau, outre
Herma, Hauer et Hannak. Retour charmant. Les branches

des sapins sur le ciel clair de la nuit - le chant des
fils électriques. Bu beaucoup d eau de vie & cause du
froid, Herma bientét fatiguée. Hauer déclamait des
passages de divers textes - Herma et moi étions le

prince et la princesse. Elle était dans mes bras

comme un petit enfant, les yeux fermés. Un rapide baiser -
rapide - clandestin - littéralement énervant." 2)

Musil pour une fois laisse paraitre un peu de son
émotion et entoure Herma d’un certain romantisme.

Il en est de méme pour 1’ évocation d’un réve:

"Au cours de la nuit j “avais fait un réve. Un quelconque
décor de Noel sous la neige avec des gens qui marchent
deux par deux (comme on aime représenter au théédtre

l)Entretien oral entre Gustav Donath et Marie-Louise
Roth & Vienne en 1958.

2) Jr.I, Cahier 4, p. 34.
Le mot "énervant" est & prendre dans son sens original,
c’est-d-dire "qui laisse sans nerfs"



- -

les messes de minuit) - ce genre-la. Je marchais en
donnant le bras &8 Herma., Mais les détails comptent
a peine." 1)

I] faudra ensuite attendre 1 année 1907 pour retrouver
le nom d'Herma 8 1’occasion de deux anecdotes sans im-

portance. Il note le 11 mars 1907:

"Aujourd’hui, Herma m’a raconté une jolie histoire
qu’'elle tient de Mme Prawdzik. Une couturiére est venue
la voir. Une fille dans la trentaine, charmante, avec
un trés beau corps. A vidé son sac. Elle a déja un
enfant, et il lui est de nouveau arrivé quelque chose.
Il faut absolument que Mme Prawdzik 1°aide. Un mon-
sieur 1°a abordée dans la rue, invitée au restaurant.
Puis accompagnée chez elle. L’a tellement suppliée que
derriére la porte de 1 °entrée de 1 immeuble, dans
l"escalier...debout...Elle raconte tout cela! La pauvre
fille ne sait méme pas son nom, il ne s’est pas pré-
senté, Elle a honte a8 cause de sa soeur, chez qui elle
habite. Compréhensible."” 2)

L’autre anecdote est celle du 24 mars 1907, citée
précédemment, ou Herma raconte l histoire des deux

jeunes mariés.

Il n“est nulle part question dans le Journal de la mort
d’Herma Dietz ni d’un avortement semblable 8 celui qui
est 8 1°origine de la mort de Tonka. Pourtant la do-
cumentation concernant Musil porte & penser qu’Herma

a avorté en 190632 En effet une fiche de maladie de Musil
de 1 hépital militaire d’Innsbruck du 30 avril 1916

précise qu’il a été atteint d'une maladie vénérienne en

l) Jr.I, Cahier 3, p. 109
2) Jr.I, Cahier 15, 11 février-24 avril 1907, p. 262

3) "Vor 15 Jahren Lues, wurde mit Schmier und Jodkuren
behandelt (durch 1 1/2 J. nach der Infektion). Vor
10 Jahren ein Abortus, vor 5 Jahren geheiratet.n
Robert Musil, Tagebiicher. Reinbek, Rowohlt, 1976.
Band II, s. 1011 '
Robert Musils "Vereinigungen". Karl Corino. Miinchen,
Fink, 1974, s. 30




1901, qu’il a été traité, mais que cette maladie avait
entrainé un avortement remontant a 1906. L année de

mariage indiquée cofncide avec celle qui est bien 17 année
de mariage de lartha et de Robert Musil en 1911. Or d aprés
les notes du Journal et des papiers posthumes cet avor-
tement a entrainé peu de temps plus tard la mort de

Tonka, mort qui d aprés le Cahier 3 est intervenue en

1905 ou 19061). Mais en mars 1907 Herma est toujours en

vie d apres les deux anecdotes rapportées par elle et

tras autres notes de Musil dans le méme Cahier 15:

"Herma m’a remis d’aplomb comme une gorgée d’eau fraiche
et tout ce qui est anti-conceptuel.”" 2)

"Il y a deux jours, seul avec Herma. Pas d’état d’é&me
particulier: satiété seulement.” 3)

"Cherché des appartements avec Kerr. Ennui chez les
Hornbostel. Avant, avec Herma." 4)

Herma semble loin d’étre malade et ces anotations du

Journal laissent & penser que la mort de Tonka ne

tiendrait que de la pure fiction romanesque.

Tonka ne serait d’ailleurs pas le seul personnage dont
Musil envisage le déces dans un projet littéraire
Ainsi dans un texte de 1908, toujours dans 1’esprit

5)

de son Roman Musil introduit un nouveau personnage

- = —— -

1) Le Cahier 3 contient les Travaux préparatoires du
roman ainsi que le Cahier 4. Le Cahier 3 est daté
de 1899? - 1905/6. La mort de Tonka y est évoquée
8 plusieurs reprises.

2) Jr.I, Cahier 15, 17 février, p. 260
3) Jr.I, Cahier 15, 22 février, p. 261
4) Jr.I, Cahier 15, 5 mars, p. 261

5) Roman avec une majuscule concernera désormais le projet
qui deviendra en 1930 1 Homme sans qualités.




masculin, désigné par 1°initial A., qui n’est autre
que Johannes von Allesch, 1 ami d’université de
1)

Berlin . Sa mort devait entrainer un rebondissement

dans le cours du récit du Roman.

L’ apparition d’ Herma dans le Journal ressemble 4

celle d’une cométe. Musil trés discret, ne laissera
jamais entrevoir & quel point cette rencontre 17a
bouleversé et ce n'est que 1’intensité contenue dans
la nouvelle et la préoccupation sur plus de vingt
années pour son personnage romanesque qui nous révéle
le réle qu'Herma a dii jouer dans la vie de Musil. Cela
n’empéche pas ce dernier d’étre trés froid et détaché
dans les passages du Journal ou il cite la jeune fille.
La phrase clbturant les adieux 8 la chambre qui vit
perdre 1°innocence d Herma ("je ne ressens absolument
rien"3)) donne le ton de leur relation et dévoile

les états d’4me de 1°écrivain. Dans ce couple la dif-
férence de niveau intellectuel est trop grande. Herma
d’origine modeste, ne peut étre que la narratrice de
gentilles anecdotes au niveau de 1’ éducation recue;
d’autre part le jeune homme, issu d’une famille
intellectuelle et bourgeoise est a8 la recherche de
l°8me soeur, qui vibrerait & 1'unisson de ses émotiens

et de son intellect:

"Flané tét, d’un pas lent, au-deld du Franzensberg,

sur le chemin qui surplombe les maisons des putains,
dont on voit les cours. Avec en téte ces passages
énervants entendus nague€re joués par Paderewski.

Puis j’ai réfléchi. Avoir quelqu’un qui puisse ainsi
vous embobiner 1°&me en permanence, ou en étre soi-méme
capable. C’est la représenattion d une autre vie." 4)

- e -

1) Voir la correspondance de Musil &8 Allesch qui
semble avoir été d’ aprés les lettres échangées,
son ami le plus proche.

Robert Musils Briefe. Reinbek, Rowohlt, 1980.

2) Voir pour ces textes les papiers posthumes VII/6,
p. 247 et IV/2, p. 135 et 136

3) Jr.I, Cahier 4’ De. 34
4) Jr.I, Cahier 4, p. 40




Musil est de cette génération 8 1 aube du XX° siécle,
témoin de la transformation de Vienne en ville mo-
derne, et de 1 ’apparition de techniques nouvelles qui
en accéléraient son expansion. Cependant encore trop
ancrés dans les valeurs anciennes, dans un ordre moral
statique, les peres ne pouvaient suivre le libéralisme
culturel qui pointait et voyaient se dresser contre
eux une génération qu’'ils ne pouvaient comprendre. Le
bouillement des esprits rejaillissait également sur
cet empire austro-hongrois qui & travers les siécles
avait réussi & maintenir une certaine cohésion entre
les différents peuples le composant et lentement se -
préparait la désintégration qui devait conduire a
l1’éclatement de cette puissance. Les Jjeunes intellec-
tuels ne pouvaient qu’étre fortement influencés par
cette situation et ressentant un certain désarroi face
aux différents courants idéologiques et philosophiques,
ils préféraient une attitude de repli: on investissait
toutes ses forces dans un retournement sur soi, ou

la vie de 1’4me, 1°étude des sensations intérieures
devenaient 1°existence méme. Musil imbriqué dans ce
courant n'intitule-t-il pas ses premiers écrits:; Feuil-

lets du nocturnal de Monsieur le Vivisecteur; il sera

un lecteur passionné du livre de Leopold von Andrian

le Jardin de la Connaissance publié en 18951) dans

lequel toute une génération se retrouvait et ou 1 at-
titude narcissique était portée aux nues. Le motif
mythologique de Narcisse sous-tend tout le récit de

Leopold Andrian.

I)Une des phrases clé du livre de Leopold Andrian:
"Selbstbezogenheit die Unfahigkeit andere zu lieben,
das Unvermdgen, das innere Selbst von der AuBenwelt
zu Unterscheiden und Illusion von Wirklichkeit zu
trennen. Wenn es die Selbsterkenntnis war, welche
dem mystischen Narcissus den Tod brachte, so war
ein Erkennen der Welt lediglich als Projektion des
Selbst, Erwins, seines modernen Abkdmmlings,
Geschick."

In: Carl E. Schorske: Wien, Geist und Gesellschaft
im Fin de Siécle. Frankfurt, 5. Fischer, 1982, s. 289




L’expression employée par Musil pour décrire 1" échange
de baisers entre lui et Herma "littéralement énervant'
est tout 8 fait caractéristique pour le langage qui
exprime les attitudes d &me de cette génération. Le
Journal des premiéres années (1900-1907) nous montre
Musil fasciné par l’introspection: il se complait dans
une étude presque morbide de son moi, qui le plonge
dans un monde ouU tout se concentre autour des sen-
sations internes. Son étre se scinde en deux, d’un

cbté 1’observateur minutieux des états d &me, le
"vivisecteur" et de 1 autre celui qui vit ces états
d’8me. Il se plait & se décrire dans 1’isolation, retiré
du monde, 8 la fenétre, suivant jusqu’'d 1 énervement dé-

lirant et destructeur les moindres réactions intérieures:

"Je vais 4 la fendétre pour redonner a mes nerfs 1’ hor-
rible volupté de 1°isolation ......et d’étre seul avec
moi-méme." 1)

Ces heures d’intenses réveries prennent une place pré-
pondérante dans la vie du jeune homme qui cherche &
percer le secret du phénoméne de la pensée et a atteindre
son essence. La nuit est accueillie avec joie, car elle
permet de restituer son moi.et de prospecter dans les

profondeurs de son étre:

"La vie des nerfs se remet de la stupeur du jour et
se déploie vers 1 intérieur....." 2)

C’est d ailleurs de cette époque que datent ses premieres
réflexions sur les thémes de "la pensée morte et de la

3)

pensée vivante"7’réflexions qui seront au centre de
cette utopie qu’il définira comme utopie de la "vie

motivée" et qui sous-tendra toute son oeuvre.

1) Jr.I, Cahier 4, p. 24 et 25
2) Jr.I, Cahier 4, p. 24

3) Dans des notes posthumes Musil essayera d’expliquer
ce qu’il entend par les termes de "pensée morte et
pensée vivante":



"Ein lebender Gedanke ist einer, der zum Mittelpunkt
einer augenblicklichen Kristallisation unseres

ganzen Wesens zu werden scheint."

Robert Musil. Gesammelte Werke . Reinbek, Rowohlt,
1978, Bd. 5, s. 1917. (abrégé: G.W.)

Pour illustrer cette définition, Musil évoquera cette
promenade & Briinn le long du Franzensberg du 12.3.
1902 od ayant encore en téte le souvenir d’un récital
du pianiste virtuose Ignaz Paderewski, il révait

8 la femme qui saurait toucher son &me et son esprit:
12.III. Friih langsam iiber den Franzensberg ge-
schlendert. —auf dem Weg ober den Hurenhdusern in
deren Hofe man hineinsieht. Jene éntnervenden
Passagen, die ich einst von Paderewski gehort, im
Kopfe. Dann sann ich nach. Wenn man Jemanden hdatte,
der einem fort und fort solcherweise die Seele um-
spinnen wiirde oder selbst so ware." In:

Robert Musil. Tagebiicher, Band I, s.16-17

"Und einmal hatte ich am Abend zuvor einen beriihmten
Klavierspieler gehdrt; ich hatte die unbegreiflichen
von seinen Tonen gebildeten Gestalten noch im Qhr und
pdtzlich wuBte ich: ich muB oder ich werde eine Frau
finden, die solche Gestalt hat wie diese nachionende.
Im gleichen Augenblick fiihlte ich mich von einem
vollig veranderten geistigen Leben erfiillt, das an
der Seite dieser Frau das mein Leben sein sollte....
Am ndchsten Tag war an der gleichen Stelle natiirlich
keine Wiederholung mehr zu finden, obwohl ich mit
Herzklopfen eine Wiederholung erwartete; und so blieb
das ungefdhr ein Jahr lang, bis mir einen vollig an-
deren AnlaB unvermittelt eine Anzahl dieser Tone u.
Gedanken wieder in den Kopf kamen und wieder wie
Menschen auf mich wirkten, die aus einem wunderbaren Land
kamen. ....An diesem Beispiel lernte ich den Unter-
schied von lebenden u toten Gedanken kennen."

(G.W.5, s. 1917-1918)

Musil essaie de définir la pensée morte:

"ein toter Gedanke, ist ein starrer, unverander-
licher eindeutiger Gedanke.

Alle unsere Gedanken, die etwas Wahres oder die

etwas Wirkliches ausdriicken, sind tot. Was wahr ist,
ist ja unter allen Umsté@nden wahr; es ist an einem
letzten Punkt angekommen, und unser Verhdltnis zu

ihm hat nur den Spielraum, daB wir es erkennen oder
nicht. Ebenso stellen wir uns das Wirkliche als etwas
vor, das unabhdngig von uns ist, und das wir in denm
MaBe, als wir es entdecken, in unveridnderlichen Wahr-
heiten verankern konnen. Das Wirkliche selbst mag
etwas Verdnderliches sein, unser Wissen gibt sich
nicht eher zufrieden, als es nicht etwas Unverander-
liches an ihm gefunden hat.

(G.W.5, s. 1919)

Cf. les Désarrois de 1’éléve Torless et 1’ essai de

1 ‘Europe en détresse ou il reprend 1l expression de
"la pensée morte et la pensée vivante'.




Cette étude intensive du phénomene de la pensée dont

il essaye de saisir 1 essence 1 épuise et la nuit est
accueillie avec joie car "la vie des nerfs se remet

de la stupeur du jour et se déploie vers 1%intérieur "’ .
Musil trouve dans des lectures de contemporains une
confirmation de sa pensée et le long extrait de la
critique du jeune Hans (G. Ludwig au sujet du recueil

n2)

de poéemes de Felix Dormann "Neurotica que Musil
recopie dans son Cahier 3 vers 1902 est rédigé dans

le méme esprit. La poésie doit aller & la "recherche

de la vibration" de la "pénétrance intérieure méme
jusqu’d la douleur”. Ludwig souhaite une poésie physio-
logique qui tiendra compte de tous les raffinements

, . 3
érotiques.

Cette étude si poussée des sensations propres, des
vibrations intérieures conduira d'ailleurs le jeune
Ludwig au suicide que son frére dans son éloge funébre
qualifiera de "suicide d état d’&me". Le portrait

qu’il fera de son frére est trés caractéristique:

"C’était un étre & deux &mes....une partie de son
for-intérieur observait calmement, expérimentant
froidement, 1 autre se décomposait en états d 8me.....
La découverte des plus infimes fibres de son humeur
était de son domaine le plus intime." 4)

Musil vivait lui aussi ces états d’ &me de maniere in-

l) Jr.I, Cahier 4, p. 24

2) La critique de Ludwig parue, posthume dans la revue
"Die Gesellschaft", Leipzig, Jg.8, Heft 4, 1982 et
concernait le livre de Felix Dormann Neurotica,
Dresden, E. Pierson, 1891

3) "Die physiclogische Lyrik wird mit Reizextremen,
also mit Licht- und Glanzreizen operiren, operiren
miissen - mit der Nervenschwingung, mit dem Raffinir-
testen in der Erotik".

Ce texte est extrait d’une étude de Ludwig intitulée:
Physiologische Lyrik. Perspectiven. In: Moderne
Rundschau, Bd.ll1l, HeTt 8, 1891

4) Ce texte est extrait de 1’ elo§e funebre de Ludwig.
Robert Musxl Tagebiichers s.» 3




tense, mais c’est sans doute sa double formation de
mathématicien et de philosophe qui réussira &8 main-
tenir en lui un certain équilibre et permettra de lui
éviter le destin du jeune Ludwig. A partir de ces
années tout d’ailleurs commence & prendre structure
et orientation: il choisit une voie plus littéraire
aprés avoir terminé en 1902 sa formation d’ingénieur.

La parution de son premier roman en 1905 les Désarrois

du jeune éleve Torless, accueilli trées positivement

par la critique littéraire (rappelons 8 ce sujet celle
d“Alfred Kerr dans le quotidien Berlinois "der Tagl)),
le sortait de 1’anonymat; il n’était plus le jeune lit-
térateur, dandy des salons de Briinn, et il pouvait es-
pérer atteindre une certaine gloire. Le choix de son
sujet de theése sur le philosophe positiviste Ernst

Mach correspondait également & une orientation de son
esprit qui cherchait une réponse 8 1’antinomie entre

le monde de la raison et celui des sentiments. Mach
partait du principe qu’d la base de toute découverte
scientifique il y avait eu au départ 1 ’observation
empirique, une forme d approche qui devait permettre

de créer des liens entre les sciences et la philosophie;
car pourquoi n’appliquerait-on pas 8 la démarche phi-
losophique une approche scientifique? De par sa for-
mation Musil ne pouvait qu’étre attiré par ces points
de vue. Il souhaite également promouvoir dans 1 art

et dans le domaine du sentiment la méme vigueur et le
méme esprit dont les sciences faisaient preuve. Son
sens du possible et sa conception de la morale pro-
ceédent a cette époque de la démarche scientifique.

Il est trés préoccupé par une nouvelle orientation

que 1 homme devait prendre dans ses études des théories

de la connaissance, il écrira:

1) Critique élogieuse du célebre Alfred Kerr &8 propos
du Torless, qui parut le 21 décembre 1906 dans le
Quotidien berlinois Mer Tag. "



" ’ . r . z . ’ .

Il y a des vérités, mais pas une vérité. Je puis par-
faitement soutenir deux affirmations absolument op-
posées et avoir raison dans les deux cas. Il ne faut
pas comparer le poids de deux pensées: chacune est un
monde en soi." 1)

"Il n'existe pas du tout de vérité au sens propre du
terme, mais seulement une convention pratique servant
d des fins de conservation." 2)

I1 emploie des termes scientifiques pour définir sa
nouvelle éthique qu’il appelle "morale dynamique”,

en opposition & la morale traditionnelle qu il con-
sidére comme statique, ou encore il qualifie le do-
maine de la raison de "ratiolde" et celui du sentiment
de "non-ratiofde” pour bien marquer la polarité qui

existe aussi au niveau des sciences (en.électricité par
exemple +/- positif-négatif),

Mais on on peut se poser la question, ou se situe Herma
dans toutes ses préoccupations? Elle n'était pas cette
compagne, dont il était déjé en quéte dés 1902, '
capable de sentir et de penser comme lul et de vibrer

8 l1’unisson de son étre tout entier, mais peut-&tre
avait-elle simplement le pouvoir de désaltérer "com-

3)

me de 1’eau fraliche" le jeune étudiant qui pré-
parait depuis 1904 une thése & Berlin sur le philo-
sophe, Ernst Mach. Herma deviendra involontairement
l1”illustration de la maniére dont Musil utilisera les
données de la vie, c'est-d-dire les personnages de son
entourage pour l’édification de son oeuvre romanesque.

Rien ne se passera sans étre capté sous 1l angle de

1) Jr.I, Cahier 4, p. 35

2) Robert Musil: Beitrag zur Beurteilung der Lehren Machs
und Studien zur Technik und Psychotechnik.
Reinbek, Rowohlt, 1980, s. 24

3) Trois femmes, p. 91




de 1 écriture et trés vite elle supplantera chez lui
la vie qui ne prend véritablement son sens que dans
1’écriture. Mais au départ il y a la perception

émotionnelle:

"I’existence est le point de départ radical, le vivant
est condition de pensée. Le centre méme de 1’ oeuvre est
rd A 0 0 rd \ 0 A r r
ramené &8 la motivation, c’est-a-dire a 1 ébranlement
fondamental de 1 étre, 8 ce qui constitue le ressort
méme du tréfonds existentiel, motivant toute action
dans un sens positif ou négatif, selon les circons-
tances." 1)

Herma aura été un ébranlement dans la vie de Musil.
Tout en étant un refuge affectif, elle représentait
1’8tre par lequel il se démarquait, qui lui faisait
entrevoir des dimensions nouvelles, dont 1 attachement
dévot le fascinait et 1’inquiétait 8 la fois; la nafveté
et pureté de sa nature l’attiraient, mais il ne pouvait
trouver en elle cette &me soeur, vibrant &8 1'unisson

de toutes les tonalités de son existence. Il était
conscient du pouvoir démesuré qu’il avait sur elle,
mais la maladie lui en fit connaltre les limites. La
confrontation avec l’insondable, la naissance d’une
jalousie qu’il ne pouvait maltriser rationnellement
1°ébranlérent jusque dans les racines de son étre.

Ceci n’est perceptible pas 8 1°état pur, c’est-d-dire
au niveau du Journal mais uniquement & travers les

notes concernant Tonka, devenue personnage de roman.

l) Marie-Louise Roth: Robert Musil, biographie et
écriture.
Paris, Recherches, 1980, p.213




1.2, Tonka, personnage du futur roman, 1 Homme

sans qualités.

C’est dans le Journal, qui comme nous venons de 1 ex-
poser éclaire peu la personne d’ Herma Dietz, que se
trouvent de nombreux textes oud la figure de Tonka,
personnage romanesque, est associée aux autres per-

~ ’ .
sonnages du Roman. Des les Travaux préparatoires pour

un roeman ,» JTonka se trouve au cbté de Robert, le futur
Ulrich. Le Journal qui est d’un apport trés précieux

pour assembler les premiérés pierres de cet édifice

qui sera 28 ans plus tard le roman 1 Homme sans qualités

a été rédigé non dans un esprit de notes intimes, re-

latant les faits quotidiens, mais dans la perspective

de 1'oeuvre & réaliser comme 1 écrit Philippe Jaccottet,

traducteur de 1’oeuvre de Musil en francais, dans son

“introduction 8 1'édition frangaise du Journal:

"De cette masse véritablement encyclopédique d infor-
mations et réflexions, de matériaux bruts ou élaborés,

on pourrait craindre qu’elle ne fut un chaos...que tout
cela constitue en fait un immense entrepdt en méme temps

qu’un chantier od chaque élément est conservé dans la
perspective presque tyrannique de 1 ’oeuvre & réaliser.

Par ailleurs certaines datations de Musil permettent
au lecteur de dresser une chronologie des notes et ré-
vélent que Tonka était jusqu'en 1920 considérée comme
devant étre un personnage du Roman. La nouvelle Tonka
sera publiée en 1922 et c’est donc en 1’espace de ces
deux ans que Musil a modifié sa conception pour 1 uti-
lisation de ce personnage. Le Journal ne nous donne
aucune explication précise de ce revirement et nous

ne pouvons que suggérer des explications en suivant &
travers le Journal les différentes orientations que

l°écrivain donne au fil des ans & son Roman & partir

1) Jr.I, Introduction, p.l4

nl)



de 1902 jusqu'en 1920. Mais au préalable il convient
de noter les indications que Musil communique dans le
Cahier sans numéro de 1916-1918/19 sur sa maniére de

travailler:

nar’ 7 . 4 . ') . A

N écrire sérieusement qu’a partir du moment ou

l’on est en mesure de finir et ou les yeux ont une

ou deux pages d avance dans le travail.

Quand on n"en est pas encore ld, se contenter de cro-
quis irresponsable et mettre de c8té au premier signe
de blocage."” 1)

Aprés avoir couvert plusieurs pages en vue de son
Roman dans le Journal, Cahier 4 et 3, il adopte le
procédé de notes, de petits textes "croquis irres-

n2)

ponsable”"; pour lesquels il envisage toujours de

nouvelles possibilités au cours du récit et présente
de nouveaux personnages (la soeur Angéle par exemple
en 1908) et fait tourner le theme du récit autour de
la jalousie et de la solitude32

Ce n"est qu’'avec 1°ébauche de 1 Espion que 1’on date
aux alentours de 1918, que Musil reprendra pour son
Roman une écriture. plus suivie et od il essayera de
mettre en place son récit.

Les personnages mentionnés en 1905 sont: Robert et H.,
Gustl et Alice et la mére de Robert. Par différents
éclairages, ces figures permettent de mieux saisir

le héros principal Robert. Le caractére de ce dernier
se détermine par rapport &8 un autre, comme cela était

déjéa le cas dans le Térless.

R. obert et G. ustl
Pour la sensualité, Robert représente le type "mo-
derne” Gustl le type "romantique” 4)

1) Jr.I.-@éh;er non numéroté au plus tard 1916-1918/19,p. 421
2) Jr.I, p. 421

3) "Le théme principal pourrait tout de méme combiner
le motif de la jalousie avec celui de la solltude..
Jr.I, Cahier 3, p. 146

4) Jr.I, Cahier 3, p. 134



"Robert et sa méere

En fin de compte, tel est le mélange apparent chez
Robert: absence de coeur et tendresse, l&cheté et
courage, etc. Mais ces contradictions apparentes
constituent, 8 une plus grande profondeur une unité
morale." 1)

"R. et H.
Tragédie de la méfiance: C’est sous la complexité
des sentiments, comme un clou de fer." 2)

n

R. et G.

Ne pas oublier que la transformation de Robert apres

la mort d Herma et ses contacts avec Gustl, - ce respect

de la souffrance toute simple est dangereusement rous-
seauiste. Transition de 1 aristocratie de 1 esprit au
droit de vote universel! Donc, prudence." 3)

Robert, se trouve donc dans une situation de——conflit
vis-a-vis des autres. Il vit en observateur de la
liaison Gustl-Alice ou il descelle la-aussi un certain

trouble et un doute:

"lLa liaison de Gustl et d Alice est décrite en détail
avec tous ses débordements, en insistant comme il sied
sur le cbté charmant, délicieux, de ces impudeurs.

Si le roman ne s’en achéve pas moins sur un mariage,
comme tout roman convenable, ce n'est qu’un trait
piquant." 4)

Robert est conscient que "les manifestations les plus
éclatantes de fidélité peuvent laisser soupeonner

une infidélité"51 Il éprouve également dans sa re-
lation avec Herma ce sentiment accentué par le fait

"qu’il n’est pas de plus profonde tristesse que d'ai-

1) Jr.I, Cahier 3, p. 133
2) Jr.I, Cahier 3, p. 130
3) Jr.I, Cahier 3, p. 135
4) Jr.I, Cahier 3, p. 123
5) Jr.I, Cahier 3, p. 132



, . s 1
mer un étre insignifiant” 2 Il pense en conséquence

8 cette conclusion pour la fin de son roman: "L’ a-

mour maternel est le sentiment de sympathie le plus
2

fort." )

Musil concentre tous ses efforts sur son héros Robert,
les autres figures étant des miroirs & travers les-
quels Robert se voit et s’exprime. Mais qui est

Robert lui-méme? se demandera-t-il? "Une nature in-
tellectuelle?" ou bien faut-il le définir en le
maintenant constamment "dans une opposition de ten-

dances...."

"inventer des scénes ouU apparaisse son
attitude différente 8 1’ égard des problémes moraux"

ou encore adopter 1 exemple de la méthode de Dosto-

Yevski?

"Mais la meilleure solution est peut-étre de dégager
progressivement le personnage d un fond sombre, comme
le fait Dostolevski. Ne pas faire tout de suite de lui
le personnage principal. Mais 14 on est géné -par le
fait qu’il a trop de passé (sa coloration sensuelle,
ses changements de profession, Herma) " 3)

Musil est lui-méme encore tres proche de ses person-
nages fictifs. Ne vit-il pas, tel Robert, ces moments
de réverie ou "il aimait toujours s’attarder & la
fenétre, immobile, absent, fasciné"?4) Comme lui
n’a-t-il pas changé plusieurs fois d’orientation
professionnelle: "une école de marine, 4 ans de
géodésie, néanmoins il fut entrainé par la litté-

5)

rature”

Le lent travail par lequel la fiction prend peu &

peu le pas sur le réel, laisse apparaitre le réle de

1) Jr.I, Cahier 3, p. 141
2) Jr.I, Cahier 3, p. 144
3) Jr.I, Cahierll, p. 221
4) Jr.I, Cahier 4, p. 73

5) Jr.I, Cahier 4, p. 72



décodage de 1’ écriture musilienne qui ne capte de la
vie que ce qui -estsusceptible de conforter la re-
cherche de cet équilibre toujours trés fragile entre
ce qu'il appelle "ratiolde" et le "non-ratiolde", entre
le sentiment et 1°intellect dont 1 opposition au sein
des personnages musiliens améne le romancier & les
définir comme des "senti-mentaux" donc a8 la fois

I1’un et 1’autre. La mission d’écrivain, estime-t-il
consiste essentiellement dans la recherche constante
de cette utopique harmonie suivant la régle d’or de
l’équilibre en balance "schwebendes Gleichgewicht"
qui permettrait aux hommes de progresser ration-
nellement dans la compréhension de leur irration-
nalité. Pour y parvenir, Musil a recours &8 une ap-
proche scientifique grice 8 laquelle la puissance de
la pensée analytique permet une étude approfondie

du champ émotionnel et passionnel, champ pourtant
difficilement délimitable et saisissable. Malgré
cette difficulté, il nourrit 1’espoir d’atteindre

une compréhension totale et synthétique ou 1 intui-
tion et la pensée fusionneraient en un seul et ménme
élément. Mais comment réaliser cet objectif, dont il
mesure toute la complexité? Devant 1 ' importance de
l’enjeu, il hésite. Il recherche dans la littérature
des exemples sur lesquels il* pourrait se fonder et

le nom de Dostofevski revient alors souvent dans ses
notes et écrits: c’est sans doute parce que le grand
romancier russe excellait dans l1’art de passionner
son lecteur et Musil nous donne dans son Journal,

la formule qu’il choisit:

"Mais le passionner, c’est lui faire attendre la suite..
...Cela requiert une description minutieuse des types.
Si désuet que cela paraisse, cela n'en reste pas moins
un exemple d’effet artistique opposé &8 ceux de la phi-
losophie et de 1°essai.” 1)

l) Jr.I, Cahier 3, p. 135



Musil cependant va suspendre pour un temps la rédac-
tion de son roman, car il considére que les idées
sur lesquelles il b&tit son récit sont trop désuétes.l)
Effectivement le temps n’a pas encore opéré le recul
nécessaire vis-d-vis du vécu. Musil doit & cette épo-
que faire face &8 maints problemes et conflits: Sou-
tenance de sa thése, insatisfaction amoureuse,

amitié orageuse avec Johannes von Allesch, le con-
disciple de Berlin. Cette amitié n’est pas révélée
par le Journal , mais apparait dans le projet de
Roman avec l’introduction d’un nouveau personnage:
A., désignation abrégée de son ami Allesch qui
faisait des études d’esthétique et de philosophie

de 1’art et semble avoir eu 8 ce niveau une influ-
ence certaine sur Musil. Il avait enfin.trouvé le
compagnon avec lequel il pouvait partager ses idées
et développer ses préoccupations philosophiques.
L’échange de correspondance entre les deux hommes
jusqu aux années 40, montre combien Musil a été
sensible 4 cette amitié et attentif aux observations
et critiques de son ami Allesch. Ce dernier eut trés
vite sa place et son réle dans le roman ébauch§,

ou sa présence précipitera 1°éloignement entre Robert

et Herma, creusant le fossé qui les séparait:

"Situation initiale: les heures mortes et le fait
qu’elle est complétement désemparée....ensuite la
vie agitée et le besoin ,d autant plus fort de se
réfugier aupreés d’Herma.

C’est seulement lorsqu’il commence 8 respirer qu’ap-
paraissent les doutes quant 4 Herma, le besoin de
rebrousser chemin et simultanément, la maladie.
Comme suite a8 ses capacités, le conflit avec sa mére...
La rencontre d"A. le brouille avec Herma. Les obser-
vations qu’il fait au méme moment sur G. et C. con-
tribuent aussi 8 le refroidir." 2)

1) A ce sujet Musil écrit:
"Malgré 1 abondance des personnages et des détails,
les idées fondamentales sont trés pauvres.”
Jr.I, Cahier 11, p. 220

2) Jr.I, Cahier 3, p. 149-150



Mais les relations avec A. ne sont pas non plus

exemptes de conflits qui se réflétent sur le héros et

son ami%) dont la mort allait, dans la fiction du

récit mettre un terme aux problémes posés. Un petit

2)

texte posthume que 1 on peut dater de 1908 " nous

apprend en effet qu’Allesch est décédé, ce qui pro-

voque un rebondissement dans le récit et met en avant-

plan un nouveau personnage fictif, la soeur du héros,

Angela.

1)

2)

3)

Ces conflits sont au départ du domaine de la

réalité, Musil semble avoir éprouvé pour Allesch

des sentiments trés forts od 1 amitié et 1 admiration
intellectuelle se cotoyaient. Musil évoque dans son
Journal de longues discussions sur 1l esthétisme
(Cahier 3,11 et 15) et relate également 1 histoire
d’une clé qui semble avoir créé un certain trouble
entre les deux hommes:

"14.IV. Vendredi 1907 )

La veille de mon départ, j“ai découvert chez Allesch
la clef d’uneée maison inconnue. Ld~dessus, il m’a
écrit tout exprés & Briinn de n’accorder aucune valeur
8 ce genre d’indices. La veille, il avait entonné un
hymne &8 la monoggfig et parlé pour la premiére fois
ouvertement de M Geeoo" Jr.I, Cahier 15, p. 263

Dans les papiers posthumes se trouvent trois feuillets
datant de cette époque (1907/8, le papier est celui
utilisé pour certaines notes de Tonka que 1°on peut
dater avec certitude.). Musil évoque une crise

chez Allesch, puis sa mort et parle également d’un
rapprochement entre le héros et Alice et d’un voy-
age commun a8 Venise:

"Die Entfiihrung

Es war gegen 11 Uhr in einer kalten Marznacht, in
der die Sterne wie durch einen Schleier von Frost
zitterten, als er dem Telegraphenboten begegnete,
der ihn kannte, stehen blieb und ihm ein Telegramm
iibergab. Beim Schein einer Laterne an einer langen
gelben Mauer brach er es auf u. las es. Es stand
darinnen: Johannes auf der Psychiatr. Klinik. Kom-
men Sie mir beizustehen Maria. Unter dem schweren
weichen Pelz war er mit einemal geldhmt vor Kdlte
(Schicksal). Wie hochgezogene Augenbraunen spitz
gewdlbt stand der Himmel i{iber ihm. Schweigsam,kalt
unverstehbar glimmerten die Sterne. Er eilte nach
Hause, weckte seine Wirtin u. sagte ihr das Zim-
mer auf. Er lieB seine Koffer holen und suchte im
Kursbuch. Er hatte den Schirm von der Lampe genom-
men. Gedffnet lag das 6de Wirtszimmer vor ihm.
Wahrend er packt denkt er; hat er Angst. Johannes




sein einziger Freund. Ein junger erfolgreicher
Gelehrter. Allerdings also miiBten auch die Gelehrten
Angst haben..Aber mit ihm hatte er gerade das etwas
Unruhige, das nicht von der Allgemeinheit tolerierte
gemeinsam, die Neigungen, die nicht fir den offi-
ziellen Professor passen.

Am Morgen reist er nicht sondern depeschiert aufs
Land zu Gustl. Dort mietet er sich in der Nachbar-
schaft des Gutes im Dorf ein. Der Winter ist aus-
gebrochen. Die Wege sind kotig,// die abschiis-

sigen Wiesen schwimmen stellenweise im Wasser, an
anderen Stellen bricht schon das junge Gras durch.
Dann erlebt er das mit Alice u. sieht erst recht, wie
sehr einander diese beiden Welten iiberdecken.

Das heiBt erst diese Spannung dann ist die Erregung
vorbei und sie sitzen in Venedig u sprechen mit-
einander iiber ihre Innerlichkeit.

Zugleich mit dem Telegr. von Maria u der Einladung
Gustl erhdlt er einen Brief Angelas, daB der Vater
schwer erkrankt sei. Viel spédter erst merkt er, daB
der Brief mit einer gewissen Zierlichkeit geschrieben
ist. Er hat keine Lust nach Hause zu reisen, denn er
fihlt sich mitten in seinem Leben.

Fonds musilien, farde VII/6 p. 247 et IV/2, p. 136

A ces textes se rattache le texte suivant(IV/2, p. 135)

"Im Kombination mit der Entfilhrung: Allesch ist ge-
storben, der Hansabund ist zersprengt: er sitzt mit
Alice u. spricht schon mit der Schwester.

Das Bohren in der Vergangenheit ist immer gleich-
zeitig mit Alice. Das sich mit der Schwester Zusam-
mentun mit der steigenden Einsicht in die soziale
Stellung des Wahnsinns. Vielleicht: Schwester ist
eine Liebe, die die graue, kiihle Anerotik in sich
hat.

Anordnung: Telegramm Allesch ist tot - Reise zu Gustl
u. Alice. Starke Willensspannungen mit Alice + Hoff-
nung auf das Politische, Grauen {iber das Alleinge-
lassensein von Allesch - Tod des Vaters, Vergniigen,

Aneinandertreiben (in Angela etwas vom Poseur hlneln).

3) Le nom d’Angéle apparait également & la méme époque
que ces textes des papiers posthumes dans le Journal
au niveau du Cahler 11 en janvier 1908.

Maison sans vis-8-vis

Nom Angele ou Angele.

Sa soeur- a été mparié, séparation peu aprés le
mariage."

Jr.I, Cahier 11, p. 233

n



Dans ces textes cités en notes, il est également
question de la mort fictive du péeére du héros. Or le
pere de Musil ne décédera qu’en 1924, quant a8 Allesch
il survivra de plusieurs années a8 Musil. Cette double
fiction romanesque porte a penser qu il pourrait en
étre de méme pour Herma. Musil se plait & disposer

a4 son gré de la disparition, souvent définitive et de
l’apparition nouvelle de ses personnages. Si Allesch
est vite évincé dans son pmjet de Roman, Angela

par contre ne tardera pas & se métamorphoser pour
devenir 1" Agathe de la version finale. Au niveau

du Cahier 1] du Journal ou il cite son nom pour la
premiére fois (cf. note 3, p. 27), il cherche de
nouveaux épisodes pour son Roman ou pour d autres
récits. Hanka, Tonka (Musil joue sur les prénoms)
devait méme connaftre une fin prosafque, elle épou- -

sait avant de mourir un maltre-nageur.

"Hanka éventuellement: avant de mourir, elle épouse

un maitre-nageur. Sentiments d un homme tel qu’Hugo,
aprés avoir vécu des années avec une femme qui épouse

8 présent un étre tout &8 fait gentil certes, mais que
de ce fait méme elle ne pourra distinguer., Toutefois,
c’est peut-étre un nouveau motif d’attendrissement pour
Hugo, et ils vivent une derniere fois ensemble, avant
qu’elle ne meure." 1)

La figure de la soeur, prémices de la recherche

d’un miroir féminin de son moi, évincera progressi-
vement celle de Tonka. Jusqu’'en 1928, Musil projet-
tait de faire débuter son récit par la rencontre du

frére et de la soeur lors du décés du pere:

"Anders. Rencontre avec la soeur, premier événement
de caractere narratif. Jusque 18 description du per-
sonnage. Ne pas feindre un récit." 2)

7 . P4 . A)
L°importance accordée par Musil a ce nouveau personnage

1) Jr.I, Cahier 11, p. 234

2) Jr.II, Cahier 21, 1920-1926, p. 87



féminin se retrouve dans le titre qu’il a 1'intention

de donner 8 son Roman. Lors de 1l ’interview accordé

Ay

8 O.M. Fontana pour la "Literarische Welt" en Avril

1926 il parle de la parution prochaine de son roman

1)

intitulé la Soeur jumelle.

Quelles circonstances ont poussé Musil &8 imaginer ce
nouveau personnage qui donnait au roman une nouvelle
dimension et qui reléguait Tonka dans le Roman & une
figure secondaire et épisodique. A nouveau la com-
posante biographique intervient, mais 1l ne faut
toutefois pas oublier que dans 1 écriture elle allait
pour Musil perdre tout lien étroit avec la réalité,

comme il nous le précise dans son Journal:

n . z . . . .
Car je veux user de données fictives ou biographiques
qu’autant qu’il en faudra pour faciliter la compré-
hension de certaines pensées." 2)

L effacement de Tonka devant Angela-Agathe est
d’autant plus compréhensif que 1’inspiratrice de cette
derniére n’est autre que Martha Marcovaldi, rencontrée
par Musil &8 la fin de 1°7été 1906 et qui devait devenir
sa femme en 1911. Martha a eu sur 1"écrivain une in-
fluence qui jusqu’& nos jours n’a pas été encore
vraiment analysée. Cette importance se mesure au
changement de ton du Journal. On constate que dés lors
Musil cesse de glorifier les heures qu’il passait

dans 1’isolement des réveries et d’'une introspection
narcissique. Dans un texte qu il intitule "Calen-
drier Amoureux" du Cahier 11, il se déclare pour la

premieére fois en parfaite communion avec le monde:

Un froid brouillard est tombé comme un rideau et c’est
le commencement d’un nouvel acte. Je 1 aime lui

1) Robert Musil. Prosa und Stiicke,Kleine Prosa,
Aphorismen, Autobiographisches, Essays und Reden,
Kritik. Reipbekﬂ.Rowohlt, 1978,.5, 039-942

2) Jr.II, Cahier 25 1921-1923.7, p. 141-142




aussi. Cette facon qu’'a 1 hiver de vous consigner
dans votre chambre. Dans la rue, le froid vous enve-
loppe comme une sphére de glace. Vous protége contre
les influences extérieures. Et, dans la chambre, se
dissout lentement. En laissant derriére lui une at-
mosphére de dégel au premier printemps, mélange de
fraicheur, de fatigue et de tendresse. Chaque fois,
pour les amants, c’est comme une reconquéte, dans la
pureté d’une résurrection. Car rien d’extérieur
n‘altére ces instants. L 4me éclate, le corps a le
parfum du froid qui se dissout.

Souvent, quand je tourne le coin de la rue, 1l me
semble que je vais te voir, enveloppée de fourrures
et de froid. Alors, j'ai le coeur aussi plein de
paix et de douceur que si j avais plongé la main
dans de la neige fondue.

Voila les images qui me soutiennent en ce moment,

et pour elles - pour toi - j'aime cette saison qui
m’a toujours effrayé d’ordinaire - et toutes les
saisons." 1)

Contrairement & Tonka-Herma qui est toujours restée
coupée de lui sur le plan intellectuel, Martha lui
révélera par son étre tout entier, ce miroir de la
conscience ou le regard de l1’autre est en absolue
communion avec lemoi . Elle est vraiment son égale,
’ 7 A 7 vd
c’est elle, 1 &me soeur qu il va éevoquer avec une
grande sensibilité dans des lignes tré€s poétigques

du Journal:

"8.9.1910

Martha n’entre pas en ligne de compte, elle n’est rien
que j’ aie conquis ou atteint, elle est quelque chose
que je suis devenu et gqui est devenu moi....de cela

je ne parle pas." 2)

12.6.1915

Délices de causer avec toi. En fait, je ne le puis
qu’avec toi. Camarade, seul étre au monde que j aime.
Avec qui je m’entende. Avec qui je me fonde, m’oublie,
sans 1°ombre d hostilité entre nous." 3)

1) Jr.I, Cahier 11, p. 228-229

2) Jr.I, Cahier 5 8 Aout 1910-14 Octobre 1911 ou plus
tard, p. 284

3) Jr.I, Cahier 1 environ 1915-1920, p. 381



Martha est 1°étre qui brise 1 attitude autistique

1)

qui était celle de sa jeunesse. EFlle est comme le
miroir de son moi "quelque chose que je suis devenu

et qui est devenu moi”", elle est sa "Selbstliebe”.
Martha est tout &8 la fois, compagne, soeur, amante et
mére. Elle représente 1°4me tant recherchée, évoquée
pour la premiére fois lors de sa promenade du Franzens-
berg, od il eut la révélation de la "pensée morte"

et de la "pensée vivante".z)
Martha aura 1°intelligence de pressentir ce besoin de
Musil de vivre @ travers 1 écriture. Elle renoncera &
toute ambition artistique personnelle (elle avait
repris en 1903 aprés la séparation ‘de son second mari,
Enrico Marcovaldi, des études d’art & Berlin) pour
n“étre que la compagne éeffacée vers 1 extérieur, mais
intérieurement indispensable de 1°écrivain. Avec
Martha et par Martha, Musil vivra au niveau de la
conscience ces instants éphéméres de "l autre état”,
le confirmant dans la conviction que 1°équilibre est
possible entre le monde des sentiments, de 1l intellect
et celui de la pensée. Par elle il vivra pleine-

ment 1’expérience de la "pensée vivante" puisqu’elle
est ce personnage révé en 1902 ("avoir ainsi quel-
qu’un qui puisse ainsi vous embobiner 1°8me en per-
manence"3)) avec qui il pourra découvrir "l’utopie de
la vie motivée". La fascination qu’elle exerce sur

lui va avoir une influence déterminante sur 1’orien-

1) Anders-Ulrich aura la méme attitude: "Il faut
défendre résolument 1 amour entre frere et soeur.
Anders 1’éprouve comme un sentiment trés profond
lié 8 son refus du monde. La composante autistique
de sa nature fusionne ici avec 1 amour. C’est une
des rares possibilités d’unité qui lui soient don-
nées Jr.II, Cahier 21 1920-1926, p. 91

2) Cf. note 3, p.l4-15 de ce travail.
3) Jr.I, Cahier 4, p. 40



tation - de sa création littéraire. Tout d’ abord on

est frappé de voir qu’il délaisse au moins momentané-
ment la composition de ce qu’il considérait jusque lors
comme devant étre son oeuvre, le Roman. En revanche

il se lance dans la rédaction de nombreux textes dont
certains seulement, parvenus 4 terme, ont été publiés,

qu’il s’agisse de la Maison enchantée de la Tentation

de Véronique la Tranquille de 1l Accomplissement de

1’amour des Exaltés et du projet qu’il ne publiera pas
du Corbeau. La figure de Martha s’y trouve dessinée
sous différents angles. Martha avait déjd connu enfant
ung"vie mouvementée: orpheline de péere, elle fut
&levée dés 1°4ge de 12 ans par sa tante au milieu

de trois cousins, dont elle épousera 1’un des trois
Fritz en 1895 qui devait déceder én ItaliguqueIQUes/'r
mois aprés Jeur mariage du typhus. Trois ans plus tard
Martha épousera un italien Enrico Marcovaldi, dont
elle aura deux enfants et qu’elle quittera en 1903
pour retourner & Berlin. Dés 1907 quelques mois

aprés leur rencontre, Martha est présente derriere de
nombreuses figures féminines des projets de Musil:
Véronique, Claudine, Angela-Agathe et il veut également

consacrer un roman & sa biographie dans le Corbeau

C’est d’ailleurs dans ce dernier que Tonka réapparait
‘et qu’elle reprend une certaine place par rapport a
Martha. Le Corbeau, nom de 1’ hérofne devait étre

1)

1’homologue féminin de 1’Homme sans qualités™’. C'est

1) Ce projet de roman Le Corbeau désigne indubitablement
Martha. Robert Musil avait une prédilection pour les
comparaisons avec les oiseaux, et Martha enfant semble
avoir été surnommée le "petit corbeau”". Ce projet
restera cependant, comme nous le verrons plus loin,

8 1’état embryonnaire. Dans les papiers posthumes

se trouve une esquisse qui concerne l’enfance et 22

jeunesse du Corbeau (Iv/2, 283,284,285) qui corres-

pond d’aileurs du passé de Martha. Quelques notes

éparses rattachent le Corbeau & Claudine (IV/2, p. 2

4,7,8,et IV/2, p. 417). Trois textes par ailleurs

sont importants pour Tonka puisqu’ils concernent
directement les relations du Corbeau et de Tonka.

(IV/2, p. 286, 415 et 430).




d’ailleurs au niveau de ce projet que la mort de Tonka
entrainait un rapprochement entre le Corbeau et 1’ ami
de Tonka. Ainsi 1 examen de cette période littéraire
révele la facilité avec laquelle Musil fait glisser
ses personnages d’une oeuvre dans une autre: Tonka
passe du Roman dans un nouveau projet de roman, ou

le personnage central est cette fois-ci non un homme,

mais une femme » appelée "le Corbeau".

Les événements de la guerre de 1914 vont mettre un
terme provisoire a tous ces projets. Musil est alors
8 Berlin rédacteur de la célébre revue littéraire /;J
77777 ‘Die neue Rundschau. Il doit quitter 1°Allemagne :
et rejoindre le front autrichien du Tyrol du Sud.
Cette période de la guerre représente une nouvelle

1)

orientation dans 1 esprit de 1 écrivain. Elle sera
l’expérience de la communaBté: entre hommes, trés
différente de celle vécue dans 1 internat des écoles
militaires de Eisenstadt et de M&hrisch-WeiBlkirchen.
Celui qui jusqu’&d présent s’était tourné essentiel-
lement vers des réflexions introspectives, (se disant
lui-méme "solitaire &8 deux" avec Martha,) préeccupé

avant tout par 1l’écriture et vivant pour elle, recher-
chant par toute sa personne un équilibre_entre les
sentiments et la logique, aura brusquement la révélation
de toute la puissance destructive de l1°irrationnel
poussé jusqu’a 1’extréme limite. Le déchalnement. des
passions collectives et le brassage de toutes les couches
de la société lui apportent d’ enrichissantes révéla-
tions sur le comportement humain. Au début lui-méme

sera pris par l’ivresse générale et croira voir dans

la guerre un facteur de purification: 1l expérience
religieuse qu’elle représente apparait en sorte comme

une catharsis essentielle. Elle est une "explosion

1) Voir &8 ce sujet le chapitre consacré & la guerre dans:
Marie-Louise Roth: Robert Musil, biographie et
écriture, Paris, Recherches, 1980, p. 47-74




métaphysique, capable d ébranler 1’individu et de met-

nl)

tre 1°acquis en question, Mais trés vite cette exal-
tation se transforme en désillusion et en dégofit.

Musil va étre choqué par 1 absurdité de ces sacri-
fices en étres humains. Le terrible spectacle de la
souffrance, les affrontements acharnés entre les hom-
mes le touchent profondément. L’espoir initial en la
naissance d un monde nouveau, se transforme face a

ce déchalnement général en désillusion et impuissance.
Musil est ébranlé au plus profond de lui-méme. Son
scepticisme grandit devant la vision de 1 homme trahi
par 1’aveuglement de sa passion et il voit monter &
l1’horizon une nouvelle race exécrable, celle des
"profiteurs” 22 Déeu et désillusionné par le com-
portement de l'étré’Bumain, il adoptera dans son oeuvre
un ton nouveau, celui de l’ironie, qui le sauve d'ﬁn
certain désespoir et qui peut-étre permettra a8 sa vi-
sion utopiste d’étre mieux pergue. Musil sait que
l1"homme doit sé tourner vers des perspectives autres,
repousser les frontieéres du réel gréce & une attitude
permettant de rechercher derriére chaque chose d autres
possibilités. Dans ce chaos la quéte d une éthique
nouvelle devient vitale. C’ est alors que le projet

de Roman resurgit dans le Journal (Cahier 1, 1915-
1920) et commence &8 se concrétiser. On sent que Musil
est de plus en plus conscient de l1’importance de
sensibiliser 1’étre humain sur les possibilités qui
sont enfouies en lui, Il prend conscience que la morale
traditionnelle, la séparation manichéenne du bien et du
mal fait preuve d’une méconnaissance totale de 1’&me

et ne peut que conduire 1 'homme et les peuples vers

\

le désastre de la premiére guerre mondiale. C’est &

l’esprit - bien que comme il 1°écrit alors - "toute

1) Marie-Lowise Roth. Robert Musil. Biographie et
écriture. Paris, Recherches, 1980, p. 48

2) Voir le texte de Musil Das Schlieferl. Die Presse,
Wien, 14.15.12.1968.




1)

exigence de 1 esprit est utopie” qu’il revient de

trouver la voie permettant de maitriser en nous les
différentes pulsions et de découvrer des possibilités

jusqu’alors cachées. Le héros de son Roman & qui il
2)

donne maintenant le nom d Achille, puis d’Anders

sera cet utopiste, porteur d une mission nouvelle:

"La-dedans peut-étre, un utopiste qui pourrait tout
de méme avoir la recette. Personne ne 1’ écoute, tout
le monde passe en courant devant lui: Un personnage
de conte de fées."3)

Vienne devient &4 présent la toile de fond du roman,
symbole de la décadence du monde moderne. Le Roman
ne tournera plus autour de quelques personnages.
L’écrivain brise 8 présent le carcan de 1 histoire
de deux ou trois couples pour y introduire une mul-
titude de figures toutes représentatives de diffé-
rents types de 1'époque dont le dénominateur commun
sera le désir de créer un royaume de 1'esprit, mais

basé sur de fausses prémisses:

1)Jr.II, Cahier 21 1920-1926, p. 55
2)Jr.I, Cahier 8 1920, p. 438

3)Au sujet d“Anders ,Philippe Jaccottet note:

Anders (="Autrement"), nouveau nom du héros du

"Roman" & partir de 1920/21, aprés Robert, Hugo,

Grisoeil, Alexandre Unrod et Achille. Dans les

cahiers, le nom d’Anders apparailt pour la premiére

fois au cahier 21, I%&, p.:73:."Technique de nar- -

ration satirique"., Dans une note du cahier 16,

consacré au projet Espion, RM répond ainsi & la

question: "Pourquoi Anders?":

"Je le nomme A. 1) parce qu’il se nommait autrement
parce qu’il se nomma lui-méme ainsi
plus tard (esp.)

2) pour ne pas faire honte &8 son
pere

3) il y a encore d autres raisons
(car il y a des raisons & tout; des
raisons contradictoires pour la ménme
chose et une méme raison pour des
choses contradictoires). Notamment:
il se sentait souvent autre. En quoi
il n’était justement pas aussi autre

que nombre de ses congénéres
Jr.I, p. 648



"Présenter au moins 100 personnages, les principaux
types de 1 homme d aujourd”hui: 1’expressionniste,

la Courts-Mahler; le trafiquant, le psycho-pédagogue,

le Steinerien, etc. Puis combiner leurs mouvements.
Enquéte psychologique: comment faire pour que les
personnages ne s estompent pas dans la mémoire du
lecteur.

Idée fondamentale: 1 institution du royaume de 1 esprit.
Qui, naturellement, échoue."” 1)

L’écrivain continue & tltonner; la téche a laquelle
il s‘attéle aiguise son esprit critique et nourrit
son ironie. Il refait le plan de son Roman, lui
donne des titres: "Espion" en deux parties, "Panama"
"Archiviste", "Catacombe", "Diable”, "Roman-tampon"
"Péle Sud"z) "L’espion" et "1’Archiviste"” seront les
deux projets qu’il continuera & développer dans 1'es-

3)

prit d’un roman. Lentement se concrétise dans ces

divers projets les structures de 1 Homme sans qualités.

Ainsi 1°espion assiste & 1 exécution d’un charpentier

4)

qui se prénomme déjd Moosbrugger . C’est & ce stade
qu’il reprend en 1920, dans le cahier 8, 1’idée d’y
intégrer 1’histoire de jeunesse d’Achilles—le héros
de 1’Espion. Cette histoire de jeunesse fait réap-

paraitre Tonka, l1’amie des jeunes années:

"L’"histoire de la jeunesse d Achille pourrait trouver
sa place dans 1 Archiviste. En ce cas il faut y
intéger la note "un trait piquant" 3/106. Mais 1 as-
sociation Tonka + Archiviste cela fait beaucoup de
choses déplaisantes. Il faut probablement y associer
les éléments les plus comiques a4 disposition.” 5)

1) Jr, Cahier 8, p. 440
2) Jr.I, Cahier 8, p. 450

3) 11 reprendra le projet Papnama pour une piéce de
thédtre. Voir 8 ce sujet la thése de M.C. Pila:

ELud§E_ﬁL_miLéL;ﬁﬂz;ﬂQML_Hﬂﬁ_ﬁiLLLQR_QLLLLQuﬁ
des frag ¢itre _de Robert M Metz, 1979

4) Jr.I, Cahier 8, p. 496:
"Espion Début possible: Moosbrugger: Achllle en re-
lation avec un homme spec1allse dans 1°étude scienti-
~fique du crime pathologique.,"”

5) Jr.I, Cahier 8, p. 483



Tonka est donc, comme nous l avons dit, une donnée
fixe, constante de la jeunesse du héros dans le Roman.
Les notes a4 son propos, qui datent en grande partie

de 1908 (voir la partie édition des textes) ne sont
pas encore reprises a8 ce moment l1d en vue d’une cor-
rection critique. Elles sont toujours dans 1 attente
de la structure définitive du Roman. Mais devant
1’afflux des nouveaux personnages envisagés, Musil est
de plus en plus conscient que son récit devrait main-
tenant .se placer, et étre introduit, il se demande
alors:

""..s’il ne faudrait pas déplacer toute 1 histoire

Tonka et Aena avant Moosbrugger. Achille ne devient
humainement miir qu’ensuite. Son anarchie et sa bétise
psychique (voir mes propres volte-face) sont un mi-
roir de 1"époque”. 1)

Gust]l et Alice eux aussi restent toujours présents,

mais il s’y ajoute une composante nouvelle: la folie
d’Alice-Clarisse. La schizophrénie 4 Alice qui néces-
sitera dés 1910 un premier internement, confirme

8 nouveau le besoin trés prononcé chez Musil de partir
de donnés réelles et vécues pour écrire. Les épi-

sodes dramatiques de la folie de Clarisse dans 1 Hom-

me sans qualités ( la rencontre avec le grec, la fuite *

2)

Gustl, meurtri et dont  Musil suit le combat intérieur,

8 Venise) sont du domaine de la réalité.

sera redéfini &8 ce moment la par rapport a Robert:

"Archiviste. Deux personnages paralléles, mettons
Gustl et Robert. L’un qui lutte et finit tragiquement,

1) Jr.I, Cahier 8 1920, p. 483, Le nom d’Aena ap-
parait pour la premiére fois ici dans le Journal.
Aena, est elle aussi une figure 'mystérieusé de
l17univers de Musil.

2) Cf. le Cahier 5, 8 abut 1910-14 octobre 1911 ou
plus tard. Jr.I, p. 285-288



1’autre qui rampe et devient malheureux aussi." 1)

Gustl était celui qui rampait, Robert celui qui lut-
tait et finissait tragiquement comme espion. Musil

envisage de nouveaux débuts pour le Roman:

"Espion..,Amorcer peut-&tre avec Gustl-Rohert-Alice
(AN 184)° puisque cela doit venir avant la folie.
Ou le placer en tout cas juste aprés Moosbrugger." 3)

ou encore:

"Espion. Autre début possible: je raconte AN 257 (Vor-
stadtgasthof). Puis je dis: cette histoire dans tous
ses détails, est un réve d Achille...Ensuite seulement
intervient le probléme rationnel de la solitude." 5)

Musil tétonne, hésite, il n’est toujours pas satis-
fait, il pense maintenant faire d’Achille un rédemp-

teur conforme &8 son optique d une morale nouvelle:

"Le rédempteur c’est déjéa au fond la seconde phase,

8 peu prés dés 1910. Avant c’était la fin de siécle,
la nouvelle vérité, la construction du monde.....
Veut-on introduire ces confrontations d’idées on ne
le pourra qu’a 1°aide de personnes qui comptent beau-
coup aux yeux d Achille."” 6)

Puis Musil regroupe les passages du (Cahier 8 et 21

concernant Achille et mentionne. Tonka pour la derniere

1) Jr.I, Cahier 8, p. 495

2) Ce texte AN 184 se trouve dans la farde VII/6, 325 et
est transcrit dans 1l édition allemande du Journal
tome 2, p. 1113-1114

3) Jr.I, Cahier 8, p. 504

4) Musil abandonnera cette idée de débuter le Roman par
ce texte et publiera Vorstadtgasthof wen 1924 dans:
Vers und Prosa. Ed. F. Hessel, Berlin, Jg.l, H.3,
du 15.3.1924

5) Jr.I, Cahier 8, p. 512
6) Jr.II, Cahier 21 1920-1926, p. 69 et 70




fois en rapport avec le Roman dans le cahier 21,
daté de 1920-1926:

"Tonka Aena 8/84 " 1)

C’est donc apres 1920 que Musil a dii prendre la dé-
cision de ne plus utiliser le personnage'de Tonka,

comme figure de son Roman,

Le Journal nous a révélé que le début du récit avait
du mal 8 se mettre en place. Musil cherche toujours
une introduction. Agathe, la soeur,devient maintenant
le centre de ses préoccupations. Il pense méme faire
débuter le récit par 1’histoire de leur rencontre.z)
Achille a été rebaptisé Anders, il a terminé ses
années d apprentissage, ce n’est plus 1 adolescent,

le jeune homme se cherchant &8 travers diverses ex-
périences. I1 domine maintenant ses crises et touche

8 un autre seuil dans la recherche de son moi. Il

est prét au pari extréme, il refuse les "qualités" qui
constituent son moi, les refuse en tant que fixation
et détermination illusoire de la personnalité, c’est-
d-dire en tant que réponses prématurées a8 la vie; il
les qualifie de "vain activisme de 1'4me". Sa nouvelle
démarche sera la recherche d un homme tourné vers le

possible.

Agathe, la soeur jumelle, représentera dans cette
optique la rare possibilité d’unité qui lui soit

donnée, car elle permettra a8 la nature autistique

1) JrII, Cahier 21, p. 71
Par 8/84 Musil mentionne son cahier 8, p. 84, cité
dans ce travail p. 37, od il parle de déplacer
l’histoire de Tonka et Aena avant Moosbrugger.

2) Jr.,II, Cahier 21, p. 87



1)

d“Anders de fusionner avec 1’amour. Agathe est le
miroir de son moi; elle est 4 la fois lui-méme et

l1"autre (les retrouvailles dans 1 ’Homme sans qualités

du frére et de la soeur en tenue identique de Pierrot
symbolisent leur androgynité). Il atteindra avec elle
l’extase de la "Wiedervereinigung" et accédera & la
connaissance de 1'aventure métaphysique d’un parcours
circulaire du moi au moi. Il ne lui parait

plus nécessaire alors de faire remonter 1 histoire
d’Anders-Ulrich &8 sa jeunesse; cette rétrospective
n"apporte plus rien au récit. Anders est un homme

mir, qui a dépassé les orages et les hésitations de
1"adolescence et qui se tourne & présent vers une
utopie consciente "bewulite Utopie" exigeant toutes

les forces de son esprit. L histoire de Tonka perd

dans ce contexte toute valeur explicative et dra-
matique. Le personnage de la jeune fille ne serait au
c6té de la soeur, Agathe, qu’une phdle figure et man-
querait d’intensité narrative. Mais Musil ne veut pas
laisser tomber pour-autant’les problémes qui s’étaient
greffés autour de ce personnage. Il les a lui-méme
suivi de trop prés et il en a souffert; la maladie
d’Herma, méme si 1’on admet qu’elle ne fut pas mortelle,
1"a trop fortement ébranlé pour qu’il ne cherche pas, tel
Goethe par son "Werther", la catharsis dans 'l écriture,

en ne gommant pas Tonka de sa création romanesque.

1) Cf. note 1, p. 31 de ce travail:
"La composante autistique de sa nature fusionne )
ici avec 1 amour. C’est une des rares possibilités
d’unité qui lui soient données:"



l1.3. La nouvelle Tonka

La derniére fois que Musil parle de Tonka, en tant
que personnage du Roman remonte & la citation du
Cahier 2] de son Journal, datée de 1920{) Par la
suite Tonka ne sera plus évoquée que comme herolne
centrale d un éventuel petit roman ou d une nouvelle.
La forme n"en est pas définie. Dans une lettre éom—
mune de Martha et de Musil, du 19.10.19222) adressée
8 la fille de Martha, Annina, la fin de la rédaction

du’"petit roman" Tonka est annoncée. Quelques jours

plus tard dans une autre lettre & Annina du 30.10.19223)
Musil qualifiera Tonka de "misérable". Le scepti-
cisme et le doute quant & la valeur de ses travaux

est une caractéristique constante du processus

créateur de l’écrivain.

1) Jr.II, cahier 21, p. 71

2) Robert Musils Briefe. Hrsg. von Adolf Frisé.
Reinbek, RowohIt, 1980, s. 272, 273-274
"Robert arbeitet sehr viel, gestern hat er nicht
einmal zu Mittag gegessen, weil er Tonka fertig
machen will, es scheint, daB sie heute fertig wird.
Dann bleibt sie etwas liegen und wird noch einmal
- .iiberarbeitet.
(Musil)
Aber ich bin in Arbeitsraserei. Tonka ist eben im
ersten Entwurf fertig geworden. Wenn ich nicht
kiirze, ein kleiner Roman. Noch sehr schlecht und
durcheinander. Aber ich hoffe, in ein paar Tagen
soviel Ordnung in mir zu haben, daB ich die Rein-
schrift machen kann. Dann will ich das Essaybuch
schreiben und den Roman wider anfangen.

Robert Musils Briefe, s. 274-275

"Ich mBchte so gern gleichzeitig mit Dir. Schopenhauer
lesen, aber ich komme nicht dazu. Ich komme iiber-
haupt nicht zu guter Arbeit. Tonka, die ich etwa

zur Hdlfte ins Reine geschrieben habe, ist miserabel,
das Theaterstiick hab ich noch nicht iiberarbeitet
"und der Roman schlaft.”




Tonka finalement paréitra sous forme de nouvelle

fin 1922 dans la revue littéraire EDer'neue'Romant
Musil mettait donc définitivement fin 8 son projet
d’éclairer la personnalité d’Anders-Ulrich par
1°épisode de jeunesse. Il choisit la forme de la
nouvelle, parce qu’'elle répondait mieux sans doute

au probléme'posé, ce qui ressort de la définition
qu’il donne de la nouvelle par rapport au roman.

Tonka représente un conflit essentiel, une catastfophe

existentielle:

"Ce ne sont pas les dimensions extérieures mais
intérieures qui font le roman, roman et la nouvelle,
nouvelle. Le premier étudie un destin humain dans

sa totalité et le représente sous forme de synthéese
épique et simple, par contre la nouvelle d un tout
présumé d’un réel donné, d’un fait marquant choisit
et fagonne un conflit fondamental, une catastrophe
remarquable."” 1)

"Mais Musil voit aussi dans la nouvelle la forme lit-

téraire qui aura dans le monde actuel le plus de suc-

2)

cés et la forme de récit la mieux adaptée au pro-

bleme soulevé par une crise existentielle, comme celle

1) ce texte se trouve dans la farde IV/3, 372 du
fonds musilien et a été publié dans: Marie-Louise
Roth. Robert Musil: Ethik und Asthetik. Miinchen,
List, 1972, s.468

2) Dans un petit texte inscrit sur un papier & en
téte d’un hétel de Zermatt, Grand H8tel Mont-Cervin
et daté de 1913, Musil écrit:
"Es wiirde mich wundern, wenn bald ein Literator
verkundet, daB wir im "Zeitalter der Novelle"
leben, so wie man uns das Zeitalter der Kinder
angehangt hat. Es wiirde so schon in die Rede
von der ungeduldigen Zeit passen, von der Schnell-
lebigen, der der Erfindung u Tatsachenmznner.........
Die Zeit, der 5 Akt im Theater zu viel sind, der
bald das Theater zu viel sein wird, neben dem Kino
und dazu gesprochenen Seelentips. (IV/3, 59)




que peut connaitre un jeune scientifique amené & une
perte de confiance dans les valeurs rationnelles
établies. Il découvre a travers Tonka un monde dif-
férent, auquel il ne peut adapter ses criteres ha-
bituels. Bien que Musil ait qualifié sa nouvelle de
"misérable” il la joindra & deux autres Grigia et

la Portugaise dans un recueil publié en 1924, chez

l1’éditeur Rowohlt sous le titre Trois femmes. Grigia

avait déjd été publiée en 1922 dans la revue " Der neue
Merkur" et la Portugaise aux éditions Rowohlt en
1923.

Tonka dans 1’édition des Trois femmes de 1924 pré-

sente par rapport au texte de " Der neue Roman" quel-
ques variantes (voir la partie textes) qui sont sur-
tout d ordre stylistique. Musil trés critique vis-
d-vis de sa propre écriture a donc consenti en dé-
finitive & une nouvelle édition de Tonka. Il écrit

le 22.12.1923 &8 Franz Blei:

"La Portugaise .... avec Grigia et Tonka légérement
remaniée paraitra prochainement comme recueil de
nouvelles. Elle est imprimée chez Hegener et j’ai
terminé les dernieéres corrections.” 1)

Tonka, héroine de la nouvelle publiée en 1$22 cor-
respond-t-elle 8 H., 1" Herma des notes concernant
1’épisode de jeunesse dont 1 insertion était prévue

dans le Roman, ou bien a-t-elle, elle aussi évolué,

tel Robert, Hugo, 1’archiviste, Anders et Ulrich?

Les notes écrites aux alentours de 1908 présentent

une image de Tonka semblable & celle de 1922. Elle

est déterminée dans le temps et sa mort empéche toute
évolution personnelle. Elle est déja ce personnage silen-

cieux, mystérieux attaché a8 son ami tel un chien et dont le

G ——— - — - — - P - —

1) Robert Musil. Briefe 1901-1942, s. 331 N
Musil parle 1" Hegner en tant qu’imprimeur de son
texte, puisque son recueil de nouvelles parurent
chez Rowohlt,




réle est de provoquer et d’éclairer cette crise
existentielle qu’il traverse et dont il sortira diffé-

rent . En 1908, il n'existe & proprement parlé

1)

aucune trame du récit. On trouve des réflexions

jetées sur le papier, qui révélent les préoccupations

de 1’écrivain 8 cette époque. Elles reflétent cette
longue analyse du phénoméne de la pensée dont il
essayait , en s’appuyant sur ses études de psycholo-
gie,de percer tous les mécanismes. Nous 1l avons dit,
Musil a connu lui-méme ces moments d’intenses réflexions
pendant lesquels, retiré du monde, i1 s”analysait jusque
dans les moindres fibres, suivant jusquaux limites

du possible les méandres du cheminement de la pensée.
Son Journal est le confident de cette introspection.

Aprés la premiére évocation d’Herma, du 23.2.1902, il

2)

cite une lettre écrite &8 Valérie dans laquelle est

précisé le but & suivre:

"... qu'il suffisait de sentir chaque jour sortir tout

entier de soi une belle pensée - claire et néanmoins -
d’ aprés Mallarmé enveloppée des mystéres sensibles de
1’art.” 3)

1) Musil écrira sur sa facon de travailler les lignes
sulvantes dans son Journal:
"Je n“aime guére parler (écrire, spontanément non
plus): quel paradoxe pour un écrivain! mais je ne
puis davantage traiter, comme un philosophe, la
matieére complétement refroidie. Je ressemble aux
chiens qu1 mettent leur os de cbté; je laisse reposer
ce que j'ai médité au cours de la conception ou de
1’ enreglstrement souvent pour toujours, quelque f01s
Jjusqu’d ce qu’une nouvelle idée en fasse usage."
Jr.II, Cahier 33, 1937 - vers fin 1941, D. 475

2) Voir au sujet de Valérie, 1’article de K. Corino:
"Zwischen Mystik und Theaterleidenschaft. Robert Musils
Briinner Jahre (1898-1902)"s. 11-28, in:

Robert Musil und die kulturellen Tendenzen seiner
Zeit. Hrsg. von Josef Strutz in Verbindung mit J. Strutz.
Musil Studien, Bd. 11, Miinchen, Fink, 1983

3) Jr.I, Cahier 4, p. 36



Mais Musil est tout & fait conscient qu’il reste ainsi
dans le domaine du "mental" et non dans celui du "sen-
timent"; il sait qu’une pensée qui reste a4 1°état pur
et qui ne trouve pas son aboutissement dans une action
éthique ne laisse dans le souvenir qu’un sentiment de

vide:

"Le raffiné, les actes de 1’esprit sont une forme de
conception, un résidu abstrait de la vie, un mystére
comme 1 action du Saint-Esprit, le toucher d’une force;
ils n'ont pas de dimensions psychiques. Dés la qu’ils
ramollissent les heures.

Il leur faut d abord cela, se convertir en vie; le
critere décisif, c’est 1°état £thique od ils nous
mettent, et la durée de leurs effets. Ceux-ci persistent
sans doute sur le plan moral, mais sur le plan éthique,
pdlissent.” 1)

Musil reprendra cette idée dans un texte intitulé
"Motiv", texte qui devait faire partie de Tonka
comme il 1°a noté dans son calepin 37.2) Tonka elle-
méme ne devait pourtant pas constituer le centre du
récit; il lui revenait plutdét de révéler les préoc-
cupations intellectuelles du jeune héros. Ce sont les
problemes de la solitude et de la jalousie qui prennent
la place centrale de cet épisode. L’angle de vision a
été légerement décalé dans la composition définitive

de la nouvelle qui plus tard ne sera plus destinée

8 révéler les traits de caractére du jeune héros, mais

8 illustrer un conflit précis, une prise de conscience
notamment tout & fait dans la ligne du jeune Térless.

Ce dernier arrive &8 travers une expérience différente-

8 la méme constatation: la réalité n'est pas ce que 1°on
voit: derrieére elle se cache une vérité différente.
L"ami de Tonka ne sera pas ébranlé par une démonstration

mathématique, mais par la chaleur de 1°étre humain

1)Jr.I, Cahier 4, p. 37-38
2)Fonds musilien, Farde I/6, p. 113-117 (cf. texte Mz?



qu’ incarne Tonka. La relation-egtre la jeune fille et
l1“étudiant en sciences, relation considérée au départ
par ce dernier comme une simple passade, va prendre
par le mystére auquel il se trouve brusquement con-
fronté, une toute nouvelle dimension. Il est en face
d'un»étre qui n’a pas appris a penser, qui ne parlait
pas le langage de tout le monde mais quelque langue
élémentaire"%) Cette expérience lui révéle qu’il n’y
a pas une seule vérité, mais qu’'elle est multiple,
selon 1’'angle de vue. Cette découverte fera pour un
temps vaciller la conception qu’il a de son moi, et
l’aménera 4 jeter un autre regard sur le monde. Sa
composante narcissiquE—Eﬂi aﬁ;arait clairement dans
les notes, restera sensible au niveau de 1’élaboration
__ —définitive. Le héros juge Tonka par rapport &8 1°image
qu’il se fait d’elle, par rapport & son propre angle
de vision, par rapport a8 ce qu ' il projette de lui sur
elle. Qu’il s’appelle R.(obert), Hugo, Anders ne change
rien, ce sont les propres souvenirs de Musil, ses '
réflexions qui sont & la base du récit. Tonka est
dans la nouvelle par contre la personne sur laquelle
se concentre tous ses efforts, ce qui n’était pas le
cas dans le projet du Roman ou d autres personnages
entraient en jeu. Tonka oblige le héros & se redéter-
miner par rapport a8 elle; elle n'est plus le miroir
que Robert recherchait pour y trouver le reflet de sa
personnalité. Au contraire il prend conscience des
limites de sa formation scientifique, qui certes lui
assure un brillant avenir, mais le laisse désarmé
vis-d-vis de "1 Autre”. Tonka va étre & 1°origine d’une
perte de confiance en lui-méme qui entrainera une trés
forte crise d’identité. Il va se rendre compte qu’on
ne peut adapter aux relations humaines les critéres de

l’analyse mathématique, qu’on est obligé de compter

l) Trois femmes, p. 79



sur 1'imprévisible et que les sentiments ne peuvent

étre entiérement régis par la raison. L enchainement

du récit dans la nouvelle, présente par rapport aux
notes, une continuité de pensée plus suivie, bien que
Musil utilise une nouvelle technique narrative, qui
annonce déjad celle du Nouveau Roman.l) Comme on ne
peut-étre siir -de rien, le récit doit palcer dés le début
le lecteur sous différents angles de vision. C’est

ainsi que le récit de Tonka débute par le souvenir

de la rencontre entre Tonka et le héros, rencontre

que ce dernier ne peut resituer exactement et dont il
donne différentes versions. Cette incertitude concernant
les faits planera sur tout le récit et atteindra son

point extréme avec le mystére entourant la conception

de 1’enfant porté par Tonka. Précisement le jeune . "
scientifique qui:

" refusait catégoriquement tous les problémes menacés

d’obscurantisme......et qui était pour la destruction
du sentiment contre la poésie, la bonté, la vertu,
la naiveté." 2)

va s’attacher 4 cette Tonka bien qu’il ne 1 aima pas.3)
Pour la premiére fois il constate qu’il y a des choses
qu’il ne peut saisir "mentalement". Il ne peut s’ ex-
pliquer Tonka, et se trouve complétement désarmé devant

cet étre doué d’une compréhension du monde proche de

celle des tous jeunes enfants dont la pensée n’est pas
encore différentielle et qui ne peuvent encore s exprimer
par le langage. La vulnérabilité de la jeune fille le
fascine, mais il se demande ce qui se cache derriére celle-

ci, est-elle vraiment pure comme la nature?

- e - o -

1) Cf. & ce sujet 1°article de Rosmarie Zeller: Zur
Komposition von Musils Drei Frauen. In: Beitridge
zur Musil-Kritik. Hrsg. von G. Brokoph-Mauch.
Frankfurt, Bern, P. Lang, 1983, s. 25-.8.

2) Trois femmes, p. 91

3) "I1 aimait Tonka parce qu’il ne 1’aimait pas, parce
qu’elle n’émouvait pas, mais rincait son &me comme
comme une eau frafche”, Trois femmes, p. 91




Ce mystére qu’il ne peut résoudre logiquement 1’en-
traine & placer Tonka, au niveau des Contes de fées;

en parlant d’elle il est au niveau du conte et il la
voit elle-méme comme un conte. Seul le réve dés lors

lui donne la possibilité d’étre en communion avec elle.
La maladie de Tonka entrainera pour lui une grave crise.
Les doutes qui 1]’assaillent et dont personne ne peut

. ’ 3
le libérer, lui ouvre un monde inconnu:

"Sa mére, les médecins avec leur sourire raisonnable,
l§ glissement du métro pour aller retrouver Tonka,
I"agent de police dont les gestes fermes ordonnaient
.le chaos, la tonnante cataracte de la ville, tout
cela ne faisait qu’un: il était debout dans 1’ espace
solitaire ménagé au-dessous, a8 1’ abri de 1’eau sans
doute, mais coupé de tout.” 1)

Ce nouveau regard lui fait découvrir que 1'on peut

voir subitement les choses sous des angles inattendus.
Il n'arrive cependant pas encore & adopter entiérement
cette nouvelle attitude de vie., Il joue son réle de
l’extérieur; il--défend Tonka, contre tous (ses démarches
auprés des médecins et son refus de croire en leur ver-
dict, sa position vis-d-vis de sa mére). Mais inté-
rieurement il est encore incapable de dire a8 Tonka

"je crois en toi". Il est nettement conscient de la
cassure qui s’est faite en lui; ne voila-t-il pas qu’il
joue &8 la loterie, qu’il croit aux signes extérieurs et
qu’il devient superstitieux, alors que profession-
nellement sa carriére scientifique s ’affirme, ses re-

cherches étant sur le point d’aboutir.

"Mais tandis que son personnage social, en s’affirmant,
atteignait a8 la maturité du monde, il suffisait qu’il
abandonndt son travail pour que ses pensées s’ égaras-
sent: au moindre appel en lui de 1 existence de Tonka
des personnages se mettaient & tourner dans sa téte
sans révéler leur signification, comme des inconnus

l) Trois femmes, p. 115



se croisant chaque jour sur le méme trajet." 1)

Tonka est donc dans la nouvelle élaborée, le péble
central autour duquel se déroule le récit. C'est elle
qui fait découvrir au jeune homme le monde du réve, elle
Jui montre une irréalité & laquelle il ne peut ap-
pliquer ses critéres scientifiques habituels. C’est
pourquoi dans son souvenir la chambre prend tour a

tour des couleurs différentes et il se pose la question:
Ou est donc le réel? le "signe" découvert dans le ca-
lendrier est 18 pour le ramener & la réalité, mais
est-ce bien la réalité? Il aboutira 4 la conclusion
qu’"il y a peut-étre un moyen de traverser le monde
autrement qu’en suivant le fil du réel."z) Mais Tonka

ne peut plus étre sauvée, il ne peut plus 1 arracher

8 la mort et lui faire saisir son monde & lui. Elle
reste fidéle &8 elle-méme, une "eau fraiche"qui trouve
encore du plaisir dans son agonie &8 croquer des cerises.
Lui-méme trop empétré dans son orgueil ne parviendra pas
a4 vaincre son doute et & dire "je crois en toi". Ce-
pendant il prend conscience d une transformation que

la mort de Tonka lui apporte; "le bandeau de 1 aveu-
glement"” tombe subitement de ses yeux et il voit 1°es-
sentiel, Une nouvelle dimension de vie est atteinte

et pour un temps la frontiére entre la vie et la mort
s’est abolie grlce a4 Tonka. Il se sent maintenant en
union avec le cosmos, tandis que par la mémoire son

moi s’inscrit dans la dimension du temps. Il a atteint
désormais la maturité et il est prét a8 se lancer dans

1l expérience d’Ulrich, qui devient le héros de 1 Hom-

. V4
me sans qualités.

l) Trois femmes, p. 115
2) Trois femmes, p. 114



l1.4. Tonka, personnage d un autre projet de roman

le Corbeau.

Dans son Cahier 5 du Journal & la date du 12.7.1911,
Musil parle pour la premiére fois d’un projet de roman

gqu’il intitule le Corbeau.

"Steinach (arrivé hier aprés 4 semaines d exercices
militaires & Briinn).
. . 7 72 .

Roman: comme une autobiographie. Montrer, en 1 éclai-
rant par des scénes, comment on aboutit & mon point de

P4 r4 7 ’ . 3\
vae peu fréquentée. Le Corbeau repréesente 1 avant-derniere
phase. La derniére une chambre d’auberge de montagne..." 1)

Cette idée du Corbeau ne date cependant pas de 1911, elle
remonte déja & 1 année 1908. Dans quelques feuillets
posthumes que 1 ’on peut dater de 1908 (& cause de la
nature du papier) apparaissent des textes ou il est
question d’un personnage féminin, nommé "le Corbeau’.

Le récit de l1°enfance et de la jeunesse du personnage
révéle qu’il s’agit de Martha, la future femme de
l"écrivain. (1 enfance du Corbeau correspond exacte-

ment &8 celle de Martha, cf. p. 32) Ces éléments de
l’enfance se retrouvent sur le plan de 1 écriture

dans la nouvelle la Tentation de Véronigque la Tranquille.

Cette personnalité de Martha trés affirmée des la
jeunesse, fascinait Musil et lui fit rechercher toutes

les sources de la précoce maturité:

"A 1°8ge de 5 ou 6 ans, Martha a lu tout Schiller,
et 8 7 ans elle avalait deux romans par jour, ceux
qu’elle allait chercher 8 la bibliothéque de la
LeipzigerstraBBe pour sa mére et lisait vite avant de
lui donner.......

Ce trait de l’enfance: faire ce que 1°on veut et, si
c’est défendu, le soustraire a8 la critique, lui est

1) Jr.I, Cahier 5, 8 aofit 1910 - 14 octobre 1911 ou plus
tard, p. 298



resté pour la vie. Fort comme un instinct et secret.
Un autre trait, extrémement marqué chez elle comme
chez moi: vouloir avoir 1 ’autre tout pour soi." 1)

Cette force de vie chez Martha, son indifférence & la
critique et cette soif de possession de 1’ autre fournis-
sent 8 Musil maints sujets de réflexions et le motivent
profondément dans sa création littéraire: leur premiére
rencontre date de la fin 1906 et des 1908, Musil

entreprend la rédaction de la Maison enchantée qui sera

publiée en 1908 dans le cahier 6 de la revue de Franz

2)

Blei," Hyperion' 11 travaille déjd au remaniement de

cette nouvelle et commence celle de 1 Accomplissement

de 1’amour, il a en projet toujours son Roman, une

) A 3 . AJ a4 .
piece de théatre ) et travaille a 1l episode de Tonka.
Il envisage d’introduire un nouveau personnage dans la

vie de 1 ami de Tonka, dénommé le Corbeau:

"Tonka meurt, apreés que la liaison avec M. se soit
rompue. T. est 4 1 hépital. Les médecins disent oui-
non. oui-non. I1 1°y a conduit et a ensuite commencé
consciemment sa liaison avec M. Il n’aime pas M.

(le probléme de la jalousie se trouverait posé deux
fois.) Il veut cependant quand méme 1 épouser, at-
tiré seulement par son incertitude et pour poser
au-dessus des causes de jalousie une volte. .....

Il désire toujours s’éloigner du Corbeau, loin,mener
une vie de paysan, mais voit toujours 8 nouveau, qu’ il
ne peut le faire, car Tonka est incertaine." 4)

Cette nouvelle relation entre 1”°ami de Tonka et le

Corbeau, qui n’est pas exempte de conflits,

1) Jr.II, Cahier 33, 1937 - vers fin 1941, p. 453

2) la Maison enchantée sera reprise par Musil et

deviendra la Tentation de Véronique la Tranquille
qu’il publiera avec 1 Accomplissement de 1 amour
sous le titre de Noces en 1911 chez G. Miiller.

3) Cette piéce de théftre sera publiée en 1921 au
Sibyllen-Verlag sous le titre les Exaltés.

4) Fonds musilien, farde IV/2, p. 415




Musil ne 1’a qu'évoquée.l) Il semble surtout que les
problémes auxquels 1’écrivain est confronté & cette époque
et qui concernent certainement ses différentes liaisons

ne sont pas résolus. Il préfere les traiter & travers

d autres personnages qui lui sont étrangers. Ainsi

c’est dans les deux nouvelles de Noces qu’il exorcisera
par 1’écriture la question de la fidélité et de 1'in-
fidélité, et celle de 1 extase. C’est Véronique qui

n

vivra pour un moment 1"autre état"”:

"J"ai une vague idée de ce que 1 on pourrait étre

1°un pour 1 autre, répondit Véronique. On a peur

1°un de 1 autre, malgré tout; méme toi, quelquefois,
gquand tu parles, tu es dur et solide comme un caillou
jeté contre moi. Non, je pense & une maniére d’étre

od 1°on se dissoudrait intégralement dans ce rapport
mutuel au lieu de rester comme un étranger &8 1 ex-
térieur, aux aguets....Je ne saurais te 1’expliquer....
Ce que tu appelles Dieu quelquefois ressemble & cet
état." 2)

Ce moment qui tient de 1 extase est la nouvelle dimen-
sion approchée par Musil. Dans ce débat intérieur mené
autour du probléme de la fidélité et de 1 infidélité,
qui est au centre également de ses préoccupations

dans les mauscrits concernant Tonka, il prend seulement
au cbté de Martha conscience des différents niveaux

par lesquels on peut aborder la question: le niveau
physique » physiologique et métaphysique. Le niveau
métaphysique placant 1 étre aimé "hors concours”.

C’est Martha qui lui fera saisir ce niveau supérieur,
et qui saura créer cet état de bonheur répondant depuis

toujours au désir de Musil:

1) A ce sujet le texte posthume (IV/2, p. 430)
"Tonka u der Rabe sind zu trennen, der von mir
versuchte Zusammenhang war ein &duBerer, keiner in
der Art des inneren Gepacktwerdens."

2) Trois femmes, p. 205,




"Notre vie est étrange et belle; elle a quelque chose
de brumeux, un glissement comme endormi, dans une
clarté venue de 1 intérieur, irréelle et parfaitement
tranquille."” 1)

L’ approche conflictuelle envisagée entre le Corbeau

2)

et 1°ami de Tonka dans le récit, 1’ écrivain 1%a per-
sonnellement dépassé. Ce projet du Corbeau il le gardera
malgré tout en réserve, puisque dans son calepin 37, il
inscrira un nombre important de textes sous la ru-
brique "Tonka + Corbeau". Le fil conducteur de ces
manuscrits reste attaché &8 Tonka. Il est intéressant

de souligner que Musil a recopié des passages entiers
du Journal qu’il a classé sous la rubrique "Tonka" sur
des feuilles qui seront classées sous "Tonka +
Corbeau". Les textes - nous le verrons:’,2 sont prati-
quement identiques. En 1920 Musil n'avait donc pas
encore fait de choix net, mais n"avait pas non plus
poursuivi 1 histoire du Corbeau aprés la mort de

Tonka. Lors de la rédaction de la nouvelle

Tonka en 1922, i1 ne fera pas de différence entre les
textes "Tonka" et "Tonka + Corbeau" et s’inspirera
aussi bien de 1°un que de 1 autre.

Cependant la nouvelle Tonka publiée, Musil n’aban-
donnera pas le projet d’autobiographie féminine,

et 1°évoquera encore dans son Journal en 1940:

"Hier encore, eu l1’idée de raconter la biographie

du Corbeau 8 la premiére personne. Avec un corps et

un esprit de femme. Sans doute serait-ce irrégulier,
débridé, et j'ai eu raison de ne jamais donner libre
cours &8 cette tendance de mon talent. Mais il faudrait
une fois, pour compenser 1 excés de réflexion et de

1) Jr.I, Cahier 5, 30.1.1911, p. 293

2) "Uberhaupt soll vielleicht seine Grausamkeit u.
sein Leiden um T. wie eine Fiigung erscheinen,
damit er den Problemen des Raben gewachsen ist.”
Fonds musilien, farde IV/2, p. 415

3) Voir textes p.



raison, licher ces démons......

M’ intéresse aussi une existence sans projets ni réa-
lisations intellectuelles; de faecon plus explicite

que chez Agathe./ Titre: Un Corbeau. Comment on s’ aide
et s’éduque soi-méme. / Abrégé (rapport) de la vie du
Corbeau.....

En méme temps cette biographie fictive se chargerait
de voir les choses comme Martha devrait le faire au-
jourd hui, si elle voulait le faire sans trace de
romantisme."” 1)

Donc en 1940, Musil envisageait toujours de traiter
cette histoire biographique ou le Corbeau représen-
terait une sorte de pendant féminin d’Ulrich et
permettrait 8 Martha de jeter un autre regard sur

son passé. Mais la rédaction finale de 1°’Homme sans

qualités n'est pas terminé et Musil ne s’attaquera
plus &8 ce projet. Le fait qu’il ait emmené les textes
de "Tonka + Corbeau” et "Tonka" dans son exil suisse
confirme la thése valable pour toute son oeuvre:
aussi longtemps qu’un projet n'est pas définitivement
rédigé, Musil le garde en attente et se réserve la

possibilité de 1 utiliser pour différents écrits.

"

Son intérét premier est l1’élaboration exacte d une

2)

pensée” et ses personnages ont pour lui un double

r8le: ils sont bien entendu les acteurs d une action,
mais ils sont surtout porteurs de ses réflexions et de

ses pensées. N’ écrit-il pas dans son Journal:

"Avant de m’endormir, eu encore quelques idées sur

ma faecon de travailler (aux nouvelles). Ce qui m im-
porte, c’est l1’énergie passionnée de la pensée. Dées

que je n'ai plus de pensée particuliere a élaborer,

le travail m’ennuie; c’est vrai pour chaque paragraphe,
ou peu s’en faut. Pourquoi donc ce travail de la pensée
qui finalement, tend moins &8 une objectivité scientifique

1) Jr.I1I, Cahier 35, 6 Novembre 1939 - Septembre 41,p. 559

2) Interview accordé &8 Oskar Maurus Fontana dens la
Literarische Welt, 30.4.1926.
Robert Musil, Gesammelte Werke, Reinbek, Rowohlt,
1978, Bd.7, p. 939=-942.




qu’d une certaine vérité individuelle, n'est-il pas plus
rapide? J ai découvert qu’il y a dans la part réflexive
de 1’art un élément de dissipation: 1l suffit que je
repense aux réflexions qu’il m’arrive de noter paral-
lélement & mes ébauches. La pensée ne cesse de courir
dans toutes les directions, les idées, en se dévelop-
pant sur tous les plans, divergent, ce qui aboutit a

un ensemble inarticulé, amorphe........Dans un premier
temps, je ne puis élaborer le matériau de pensée que
jusqu’a un point assez rapproché aprés quoi il se

défait entre mes mains. Dans un deuxi€me temps, je polis
le texte donné dans les moindres détails, le rédige

déja dans son style définitif. C'est aprés seulement

que je puis, enchainé et limité par ce texte désormais
achevé, reprendre le fil de la "pensée"." 1)

1) Jr.I, Cahier 5, 8 Aolit 1910 - 14 Octobre 1911 ou
plus tard, p. 270-271



Conclusion

Les matériaux de Tonka qui ont été conservés, sont,sur

le plan de 1°étude critique du texte révélateurs de la
mise en écriture de Robert Musil, bien que toutes les
phases de la gestation de la nouvelle n’ont pu étre
rétablies. Ils nous rendent particuliérement sensibles

a8 ce lent mécanisme de 1 acte créateur, auquel 1’écrivain
s‘attéle avec précaution comme en témoigne le foison-
nement de ses notes, répétées dans différents manuscrits.
L impulsion premieére lui est donnée par 1 approche directe
du monde percu 4 travers des facteurs émotionnels qui
relévent & la fois du domaine de 1 esprit et de celuil

du sentiment. Cet enracinement dans le vécu, dans la
réalité empirique, qui marque 1 ’entrée en écriture de
Robert Musil le situe dans la grande tradition de la
littérature autrichienne. L écrivain qu’un esprit
rationnel et une formation scientifique porteraient
plutét vers la spéculation pure, essaie d éviter des
explications par trop intellectuelles, qui n auraient
aucunes racines dans la vie. A cette fin il cherche
toujours 8 illustrer ses idées & travers un personnage,
dont il aura au départ observé attentivement le compor-

tement.

Les premiéres notes relatives & la nouvelle, nous mon-
trent qu’da 1’époque du Cahier 3 du Journal Musil ra-
menait tout 8 lui et que ses expériences se concentrai-
ent surtout autour de ce moi en devenir. Cette intros-
pection lui fera découvrir qu’une autre réalité se
cache derriére les étres et les choses. Cette décou-

verte qui est le canevas de son premier roman les



Désarrois de 1’éléve Térless devient dans la nouvelle

Tonka le centre du récit. Tonka est une sorte de char-
niére aussi bien sur le plan littéraire que personnel.
L’ auteur prend conscience dans cette relation & la fois
de 1’ambivalence qui régne dans le monde et du fait qu’il
n‘existe pas de signification unique, car 1’esprit

peut orienter différemment le vécu en dégageant son

sens et son essence. Cet éveil d’une conscience cri-
tique équivaut & une prise de distance, a 1 abandon de
" 1’exister” pour celui du "penser",; le héros de la
nouvelle la percevra & la fin du récit. Les théemes
autour desquels Musil a fixé le canevas de son histoire
sont;fértes constants entre les premiers écrits et 1922,
mais ils prendront dans les années vingt, une toute
autre dimension du fait de leur spiritualisation, de
leur évolution dans le sens de 1 abstraction et de la
cristallisation d une expérience vécue et c’est a
l1’écriture qu’il revient de manifester cette nouvelle
attitude de 1 ’esprit. L écrivain sait qu’il doit dé-
paéser un certain subjectivisme pour atteindre une
objectivité plus vaste qui permet alors l’'intégration
de son texte dans un ordre plus général et universel,
Le conflit dont traite la nouvelle Tonka aurait di

étre - comme nous 1 avons vu - un épisode de 1 Homme

sans qualités. Mais les événements intérieurs et

extérieurs de sa vie, la rencontre de 1’ &me-soeur
Martha Marcovaldi, qui devint son épouse en 1912,
l’expérience de la guerre de 1914-18, la désillusion
gqui en suivit le tournérent définitivement vers un
champ de prospection plus vaste. L’évolution person-
nelle de sa conscience devait maintenant se reporter
non plus &8 son moi et & la vivisection de celui-ci,
mais 8 un moli extraverti, tourné vers le monde.
L’écrivain part 8 la recherche de "1 homme possible”
capable d“étre en-dehors de catégories de pensée

précises et statiques, car il a découvert qu’il existe



un autre systéme de références a la vie. Il faut le
construire méthodiquement et refaire inlassablement
les expériences. L écrivain doit contribuer & 17 éla-
boration d’une morale "autre" car 1’ancienne ne peut
plus nous satisfaire. Les "Urtrdume" de 1" humanité
sont d aprés Musil en train de se réaliser, mais ils
ne correspondent plus exactement & leur essence premiere.
Ce n‘est pas dramatique, mais 1 homme doit prendre
conscience de 1 insuffisance de notre morale actuelle,
il doit partir a la recherche d’ une morale nouvelle,
dynamique qui permette une marche en avant de 1 esprit
dans 1°humanité: On ne peut se laisser bercer par
1°illusion des sentiments et des sensations sans faire
intervenir la pensée. Pour donner plus de poids &8 ce
message et pour rendre exemplaire 1 ’attitude de 1 hom-
me d’esprit face & la réalité, Musil ouvre son Roman
non plus & cing personnages, plongés dans leurs

conflits de jeunesse, comme dans les Exaltés, mais a&

une multitude d autres personnages. Son Roman reste
cependant enraciné dans les années de jeunesse, et les
notes se rapportant 8 Tonka nous démontrent le long
cheminement qui se fit dans son esprit jusqu’a 1°il-
lustration de "1 utopie de la vie motivée"., Tonka,

qui 1°a inquiété et sensibilisé au niveau de cette
recherche est celle par qui "le voile de 1 aveugle-

ment se leva". L écrivain grlce & elle acquiert la
certitude que la stabilité provisoire peut étre réalisée
dans des instants privilégiés, instants éphéméeres certes,
mais qui portent en eux 1 espoir de la possibilité d’une
reconstruction toujours renouvelée. L écriture ancrée
dans la vie, aura comme mission de sensibiliser

l1’homme sur la réalisation du "possible de la vie".
L’art n'est plus & partir des années vingt considéré
comme quelque chose d essentiellement esthétique, et

subjectif, mais devient au contraire une forme de la



vie, une expression de la croissance de valeurs,
utopiques peut-étre. Mais Musil place dans cet art
l°espoir de réaliser un équilibre entre la vie et la
pensée et d accéder par 1°esthétique & une "nouvelle

humanité".
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II., Edition des notes se rapportant a Tonka



1.1 L édition de 1 oeuvre de Robert Musil

Les papiers posthumes de Musil, nous montre un écrivain
maitre dans 1 art des petits papiers anotés d idées

et de pensées. Cette situation est caractéristique

pour la nouvelle Tonka. Le fonds posthume et le

Journal révelent un nombre impressionnant de petits
textes, centrés autour d’une idée ou d’un moment

du récit. Avant de-les étudier de prés il s avére
nécessaire de dresser un bilan de la situation ac-
tuelle de 1°édition critique,puis de présenter la
méthode que nous envisageons pour une édition de la

genese de la nouvelle Tonka.

La situation de 1°édition des oeuvres de Robert Musil
n"a guere évoluée depuis ces derniéres années. En
1978, la maison d’édition Rowohlt présentait dans une
édition de poche les oeuvres completes en 9 volumes qui
permettait enfin une approche diversifiée de 1 oeuvre
de 1°écrivain. On y trouve rassemblé non seulement les
romans, les nouvelles, les piéces de théétre,mais
également différents textes critiques et théoriques,
publiés dans divers journaux et qui n’avaient pas été,
8 part les critiques de théétrelg réédités depuis leur
parution dans les années 1920. Adolf Frisé, 1 éditeur
de Musil auprés de la maison Rowohlt y a également

rassemblé certaines ébauches de 1 Homme sans qualités

.qui datent d avant la parution du roman, tel Espion,

1'Espion, le Rédempteur, puis des chapitres inédits et

des brouillons de chapitres. L apport nouveau de ces

1) Robert Musil. Kritisches und Theoretisches.
Herausgegeben von Marie-Louise Roth.
Reinbek, Rowohlt, 1965




textes est certes trés intéressant pour la compré-
hension de 1 oeuvre, mais le probléme de la genése

de 1°’Homme sans qualités n’'en est pas pour autant

mieux expliquée, au contraire le lecteur est méme
amené a8 se poser de plus en plus de questions non
résolues par cette derniere édition.

Lorsqu’on sait que le fonds musilien comprend 10,000
feuillets environ, dont les 3/4 ont trait plus ou

moins a8 1’Homme sans qualités, le désir d’une édition

critique de ces textes se fait de plus en plus pressante.
La complexité de la tlche est trés grande - comme
nous 1 ’avons déj& évoqué dans notre commentaire-

en raison de_l"écriture musilienne et de la longue
rédaction de cet ouvrage, couvrant quarante ans de

la vie de Musil. L’approche par d autres textes pour-
rait étre d’un grand secours, car du fait qu’ils jet-
tent une lumiére sur le processus créateur de Musil,
sur sa fagon de travailler et de constituer un texte,
ils pourraient servir de test.

La nouvelle Tonka présente dans cette perspective un
double intérét, non seulement pour développer la mé-
thode d’une- édition critique, mais aussi - étant une

pierre dans 1°édifice de 1’Homme sans qualités - elle

peut en éclairer la genése. Les notes rédigées au fil

des ans apportent un témoignage sur 1 ’écriture de Musil,

4 la fois au niveau du roman et de la nouvelle. Celles

qui se rapportent & 1" hérofne Tonka, retrouvées dans

les manuscrits posthumes et dans le Journal révelent le
travail méticuleux de 1 écrivain; celui-ci place ses
briques pour la construction de son ensemble, les déplace,
les remplace en rajoute pour finalement atteindre

l’étape ultime ou il se rend compte que l1°édifice trop
imposant demande un choix et des suppressions. ITonka,

qui ne devait étre qu’'un infime épisode du roman et

8 laquelle il consacre pourtant de nombreuses notes, donne
une idée du travail fourni par Musil pour la rédaction

de son oeuvre.



Tout chez Musil se raméne a son oeuvre, Hans Mayer

le confirmera dans son livre de souvenirs,l) tout est
sujet & réflexion, et devient matériau pour un projet
futur. Les nombreux feuillets du fonds posthume qui con-
cernent Tonka ne font que justifier cette conception
et cette technique. Formé par les sciences et les
mathématiques, Musil utilisera le vécu dans ce sens
et son esprit ordonné se vérifiera dans 1 agencement
de ses notes. Il introduit tout un systéme de renvois
d’un texte &8 un autre. L’utilisation de 1°alphabet et
de sigles divers pour classer ses feuilles était treés

2)

fréquent. On a 1 'impression surtout en ce qui concerne

l"Homme sans qualités que Musil mailtrisait trés bien

ces renvois divers qui pouvaient toucher des textes treées

anciens et qu’'il reprenait des années plus tard pour la

"

e "

rédaction d"un nouveau chapitre.

1.2, Rassemblement des témoins de la nouvelle Tonka.

Pour les manuscrits et textes de Tonka la situation

est la suivante: la plupart des manuscrits portent le
sigle AN écrit de la main de Musil ,qui signifie " Anfangs-
notiz". Les AN concernant Tonka vont de 51 &8 126;

s’y rajoutent les pages du Journal, et plus spécialement
celles du cahier 3, Ces feuillets qui traduisent

dans 1’ensemble, une idée, un motif, une scéne,

sont des textes allant de 2 lignes & plusieurs

pages. Chaque unité est autonome. Ces manuscrits sont

1) Hans Mayer ,évoquant Musil dira:
"Hier gehorte alles zusammen: Mann und Werk. Es gabdb
nur das Werk.
«++..Man wurde ndmlich den Verdacht nicht los, daB
alles Leben, jeder einzelne Moment des jungen wie
des alternden Mannes, alle Mathematik und Technik,
Ballistik und Erotik immer nur die Bedeutung von
Arbeitsmaterial fiir den Schriftsteller Musil gehabt
hatte." In: Hans Mayer. Ein Deutscher auf Widerruf.
Frankfurt, Suhrkamp, 1982

2) les sigles utilisés ont été reportés par Adolf Frisé
dans le tome 5 des Qeuvres complétes de Musil, p. 2132




surtout des notes. Quelques feuillets seulement ont
une écriture moins fragmentaire. Dans les papiers

posthumes manque l’avant-texte et nous passons des
notes au texte définitif de la nouvelle sans texte

intermédiaire. Ceci est aussi le cas pour les Désarrois

de 1°éléve Térless et la Portugaise. Pour ces deux

textes il n’'existe également aucun avant-texte, pour
Téorless aucune note n'a été retrouvée et pour la

Portugaise il ne s’est trouvé que quelques feuillets.l)

Par contre pour la nouvelle Grigia subsiste le texte
manuscrit qui a servi & 1°élaboration du texte imprimé
et qui se trouve actuellement a8 la fondation Martin
Bodmer en Suisse. Nous ne pouvons que faire des sup-
positions sur le pourquoi de la disparition de ces
notes et de ces avant-textes. Musil dans une lettre

adressée 8 Hubert Decleva du 3.4.1940 écrit:

"J’ai pu emporter presque la totalité de mes manuscrits,
mais mes livres et le stock de la maison d édition ont
eu un sort inconnu."”" 2)

Ceci laisse & penser que Musil a di se séparer des
notes qui ne lui étaient plus d’une grande utilité.
Pour Tonka le probléme est différent, du fait que
Musil pensait utiliser ces notes soit pour un autre

projet de roman le Corbeay soit qu’il estimaitqu’elles

appartenaient encore a 1°élaboration de 1 ’Homme

sans gqualités.

Les textes concernant Tonka ont une écriture qui n’est
pas un simple alignement d’idées; elle s’oriente plutlt

vers la gestation d’une ébauche. Nous nous trouvons

1) Nous ne trouvons dans le fonds posthume que 7 pages
concernant la Portugaise, IV/2, p. 207, 221, 222
vVIi/3, p. 155 a 158.

2) Robert Musil. Briefe 1901-1942. Reinbek, Rowohlt,s.117 1.




face 4 des fragments, des préparations d’ esquisses

en attente, portant sur des thémes précis: la jalousie,
la fidélité, 1°infidélité, la solitude, le mutisme,
themes qui dans la nouvelle seront les

maillons de la chalne du récit. Parfois ces cellules
textuelles sous l’effet de croissance de 1°élaboration
du récit vont s’enchevétrer, se recouper et s'inter-
pénétrer. Certaines notes éparpillées dans le Journal
sont reprises, recopiées mot & mot et regroupées dans

un méme manuscrit.

Il se pose donc le probleme de la présentation de ces
textes: Doit-on choisir de les réunir syntagmatiquement
et paradigmatiquement? Doit-on rassembler dans une
partie syntagmatique les unités textuelles pour les-
quelles ont peu déjé parler d’une version, d un

moment du récit et dans la partie paradigmatique
présenter les blocs erratiques que l1°on regroupera et
classera par themes. Cette méthode avait été envisagée
dans les premiers temps de ce travail, mais au fur et

& mesure de 1’étude méme des manuscrits»différentes
objections sont intervenues: le classement par thémes
se réveélait trés aléatoire; il aurait fallu donner

plus de poids & certains textes en les faisant inter-
venir plusieurs fois; gette Importance restait toute
subjective. La différenciation entre différents manus-
crits entrainait également un déséquilibre entre des
textes que Musil avait conecu dans 1l optique de son
roman futur ou d’un autre projet et qui représentait
chacun une idée, une intention précise de leur auteur.
Au départ peu d’importance avait été donnée au sigle
AN. Une étude plus poussée, devenue nécessaire par le
fait que cet épisode Tonkg était un épisode de la jeunesse
du héros du futur roman, révelait que ces sigles AN
avaient été portés sur des folios dont la rédaction
s’était faite pour certains & la méme époque et surtout
sur le méme papier. Par ailleurs, l’ordre de folios
dispersés au cours des années dans le fonds musilien

a pu étre reconstitué de cette manieére. A la mort de



Musil, les papiers posthumes n'avéient'pas de paginatien
a part les feuillets classés par 1’ auteur lui-méme tels
les AN,mais dispersés dans des fardes différentes.

Dans les années 50 et 60 deux paginations furent ap-
posées aux manuscrits, celle de Karl Dinklage, puis celle
des époux Corino et Kaiser-Wilkins qui reprenaient les prin-
cipes du fonds Hélderlin. Ils classérent les fardes

sous une numérotation en chiffre romain et une sous-
différenciation en chiffre arabe; les folios eux-mémes
sont paginés en chiffre arabe. Exempley IV/2, page 50.)
Une grande partie des textes consacrés & Jonka sont
réunis dans la farde IV/2, De nombreuses manipulations
dues & des chercheurs travaillant a8 Rome sur les manus-
crits, déposés par Martha dans 1'appartement de son fils
Gaetano Marcovaldi ont certainement entrainé un dé-
placement de quelques folios et cela a dil étre le cas
pour ceux concernant Tonka.Certains folios d’autres
fardes s’intercalent dans les folios de la farde IV/2.
Le ductus, l1’encre utilisée, mais surtout le papier

qui porte en filigramme 1 embléme de 1°ours de Berlin

et la mention "Bdrenpost” démontrent que ces feuillets
ont été écrits 4 la méme époque et font partie d’un

méme bloc. Cette constatation s est trouvée renforcée
par la classification donnée par Musil lui-méme en 1920
dans son petit carnet 37 en cuilrn ou des noms, des
personnages, des theémes renvoient aux AN et au

Journal. Pour Tonka nous avons les indications suivantes:
Al, AN1O, 3/93, 95,117,118,120,124,126,127,129-131,
133,135-138,139 ff.,142-14 blg., AN39, 11/57, 15/30-32,
15/72, ANI82, AN290, AN342.

Pour Tonka + Corbeau les suivantes:

AN51—54; AN56, AN58-69, AN71-127, 4/36, 11/10, 11/43.

Il s’est donc avéré souhaitable, également dans 1 op-

tique future de la reconstitution d'une genése de

1’Homme sans qualités, de présenter ces différents textes

suivant 1’ordre établi par Musil. Il est possible de



leur redonner par la la véritable fonction qu’ils

ont dii avoir pour 1°établissement du récit tout en
gardant leur statut de notes de support d'un ensemble
en devenir. Chaque unité de texte est dotée d une numér
rotation allant de M1 8 M77 pour les textes de Tonka +

A

le Corbeau et de MT1 a MT22 pour Tonka. Les textes

du cahier 3 dont l1°original a disparu en 1960 et dont
nous ne possédons que la copie des Kaiser-Wilkins et

1)

la premiére transcription de Frisé ont été marqués

sous le sigle TF et ils s’intercalent entre les textes
MT2 et MT16 et vont de TF3 & TF15. Ne pouvant face & ces
textes faire une analyse critique j'ai préféré les démar-
quer par rapport aux autres textes de Tonka dont nous
avons les manuscrits originaux. Les textes AN54, 59, 115

manquent dans Tonka + le Corbeau ainsi gque le texte

AN290 dans Tonka. Ces folios ont peut-étre été perdus
ou bien éventuellement écartés par Martha Musil, qui les
considérait comme trop personnels. (Ce fut le cas pour
deux pages du Journal, retrouvées il y a deux ans dans
la doublure d’un vieux manteau de Martha.) Mais ce ne
sont 1la que des suppositions: peut-étre les feuillets de
Tonka ont-ils été perdus ou égarés. Ces pages
actuellement absentes dans le fonds posthume ont

été pour cette raison numérotées différemment. Pour
chaque unité de texte, les références, correspondances,
soit 8 d’autres textes posthumes, soit au Journal, soit
8 la nouvelle Tonka sont indiquées, documentant ainsi
les interférences, les reprises de textes, le va-et-vient
entre le Journal et les manuscrits, permettant une ap-
proche plus aisée de la constitution du texte.

Chaque écrivain - et les différentes entreprises d’édi-
tion critique le prouvent - a sa maniére trés person-
nelle d’écrire. Musil, nous 1’avons vu, est lui-méme

trés conscient de cet acte et connait ses limites et

1) Robert Musil. Tagebiicher, Aphorismen, Eséaxs und Reden.
Hrsg. v. Adolf Frise. Hamburg, Rowohlt,1955



ses difficultés:

"N’écrire sérieusement qu’a partir du moment ou 1 on
est en mesure de finir et ou les yeux ont une ou deux
pages d’avance dans le travail. Quand on n’est pas
encore la, se contenter de croquis irresponsables et
mettre de cbté au premier signe de blocage." 1)

Ce blocage se situait vraisemblablement aprés 1 'expé-
rience douloureuse de la rédaction de ses deux nouvelles
Noces, auxquelles il travailla quatre ans.

Bien qu’il jugeait la nouvelle Tonka séverement, les manus-
crits retrouvés permettent de préciser et d'affiner

l1”ana lyse de la chose écrite chez Musil., L’ étude de

ces textes montre 1 extréme sensibilité de 1°écrivain,
dont le regard tel celui d’un peintre, saisit chaque
détail jusque dans sa plus infime parcelle. Ces textes

qui sont en devenir et que Musil n’a pas encore défini-
tivement articulés, montrent que le surgissement d une
idée ou d’un motif est peut-étre aléatoire, mais qu’il
n‘est jamais gratuit . Les contenus ou les signifiés

quli sous-tendent et nourrissent les textes cernent

le probléme de Tonka. On peut parler & leur niveau presque
d’un discours ethnographique dont 1’herméneutique se
trouvera dans la nouvelle, dont la trame est celle d’un
épisode de jeunesse du futur Ulrich, en faisant abstrac-

tion de Walter et de Clarisse.

Si le classement par AN ne donne pas &4 premiére vue

un avant-texte de la nouvelle, c'est que les manuscrits
gardent leur caractére de notes, de brouillons et qu’on
" ne peut donner & des écrits un caractére cohérent qu’ils
ne possédaient pas au stade de leur rédaction dans

l’esprit de 1 auteur.

1) Jr.1, Cahier non numéroté, au plus tard 1916-1918/19,
p . 421



1.3, Le choix de la méthode

De nombreuses discussions et controverses ont eu lieu

ces dernieres années autour de 17 édition historio-

1)

critique montrant par la 1”intérét que lui porte

la recherche littéraire. L étude des manuscrits
d’auteurs modernes ou Il °on se trouve en présence de
manuscrits d auteurs "autorisés" et non plus de textes
autograpbes, tels ceux transmis par le Moyen-Age, a
déplacé le centre de gravité vers la composante
historigue. Les textes d auteurs récents ont en général
un nombre important de témoins qui sont les évolutions
successives de 1 établissement du texte final. L étude
de 1°évolution apporte de précieuses indications sur
l"auteur au cours de ces différentes périodes de

création, elle permet

"de considérer une oeuvre dans sa genese, dans chacune
des étapes de son développement, dans son contexte
historique - c¢’est-d-dire dans un rapport & 1 auteur

et & la société., L'utilité de 1°édition historio-
critique réside en outre dans la représentation de tous
les documents disponibles portant sur la genése de
l’oeuvre, dans la description de l1’ensemble de ce
processus, dans le commentaire substantiel de tous les
textes, dans leur exploitation par différents lexiques.
L édition historio-critique propose également une
documentation pour 1°histoire de la réception con-
temporaine de 1’oeuvre, et elle permet de comprendre
exactement le style de travail de 1 auteur." 2)

1) L'édition historio-critique est une méthode qui
permet de dépouiller, de présenter et de clarifier
toute la documentation portant sur 1 oeuvre, en
respectant sa geneése et son développement. Cf.: Dix

A3 F4 » . » - - . . de
iegiried™ Scheibe dans: Avapt-texte, texte. apres-

Lexte. Paris, CNRS 1982, p. 91

Voir également: Texte und Varianten. Probleme ihrer

Edition und Interpretation. Hrsg. v. Gunter Martens
und Hans Zeller. Miinchen, Beck, 1971, s. 1=44:

"Zu einigen Grundprinzipien einer historisch-
kritischen Ausgabe.

2) Siegfried Scheibe: Dix théses sur les éditions

historio-critiques, p. 92
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De son cbté, Hans Werner Seiffert souligne que dans

les travaux récents de 1’édition on exige de

"s’en tenir non seulement au cbté critique de 1’ analyse,
mais également & son c8té historique, et de sauvegarder
le point de vue historique de tout texte, de lui con-
server son unicité." 1)

Le chercheur se doit donc d’essayer de fournir la do-
cumentation essentielle 4 1 interprétation du texte.

A la suite du courant structuraliste et de 1'essor de

la linguistique de ces derniéres années on ne s’intéresse
non seulement 4 la genése du texte mais également a ce qui
le fait naftre. Le mécanisme de 1 écriture et son rap-
port avec l1’imaginaire constituent des points nouveaux.
Madame Debray-Genette parle a ce sujet de la constitution

d’une poétique de 1°écriture, qui bien qu’en partie

2)

utopique lui parait souhaitable.

Le débat est donc ouvert et se situe au-deld des fron-
tiéres nationales pour servir 1’ écriture dans son essence

méme. Elle répond ainsi aux exigences de la littérature

1) Hans Werner Seiffert: Edition et interprétation. La
fonction des nomenclatures de variantes. In:
Avapnt-texte, texte, aprés-texte, Ed. du CNRS, Paris,
1982, p. 110

2) Raymonde Debray-Genette: Génétique et théories
littéraires. In: Avant-texte, texte, apres-texte. p.l170
"De facon générale, quiconque travaille sur des
brouillons d’un point de vue de critique littéraire
est frappé par la nécessité de combiner les méthodes
d’approche. On ne peut isoler les phénoménes linguis-
tiques, stylistiques, thématiques, narratifs, idéo-
logiques. Faut-il donc tout embrouiller? A cela deux
réponses: il faut s’ appuyer sur des méthodes critiques
assez slires pour étre opératoires, mais affinées au
contact déroutant des formes d inventivité de 1 écri-
ture qui combinent hasard et nécessité. Il faut d’autre
part essayer de faire entrer en relation ces méthodes,
afin que se constitue peu & peu une poétique de
1’écriture dont on ne sait encore si elle est spéci-
fique, comme il s’est constitué une poétique du texte.
Ce pourrait étre une sorte de poétique du différentiel.
Pour étre en partie utopique, elle ne m'en parait pas
moins souhaitable.




dans son sens moderne, car la littérature est vécue

"comme une sorte de difficulté permanente et de principe
et, plus précisement, a& la fois comme une urgence et
impossibilité." 1)

A ce sujet Gérard Genette reprend le phrase de Kafka:
"Dieu ne veut pas que j écrive, mais moi je sais que

. C n2) . .

je dois éecrire. Cette phrase pourrait tout aussi

bien s’appliquer & Musil qui éprouvait lui aussi ce
déchirement intérieur, ce besoin pressant de 1’écriture,
allié & une sorte d’ impossibilité. Cette ambiguité se

retrouvera surtout au niveau de 1 Homme sans qualités.

Les études critiques sur d autres textes musiliens sont
donc pour le chercheur d’un grand apport dans 1’ étude
du phénoméne de 1°écriture chez Musil. Des études de

3)

textes ont déja été faites par différents auteurs.

1) Gérard Genette: Présentation. In: Travail de Flaubert.
Paris, le Seuil, 1983, p. 8

2) Cf. note ci-dessus.

3) Les éditions critiques de Musil sont:
Wilhelm Bausinger: Studien zu einer historisch-
kritischen Ausgabe von Musils Roman "Der Mann olne
Eigenschaften". Reinbek, Rowohlt, 1964
Karl Corino: Roberdt Musils "Vereipigungen"., Studien
"zu _einer historisch-kritischen Ausgabe von Robert

Musils Novellen "Vereinigungen". Minchen, Fink, 1973

Adolf Frisé: Robert Musil. Tagebiicher. Reinbek,
Rowohlt, 1976

Marie-Christine Pila: Etudes et matériaux pour une
édition critique des fragments de théitre de Robert
Musil. Thése de troisieme cycle, dactylographiée,
Metz, 1979,
Marie-Louise Roth: Préliminaires pour une édition
critique (Documentatlon et Commentaires). Les

" oeuvres pré-posthumes de Robert Musil. (Gengsg
thémes- variantes). Thése de doctorat d’état,
dactylographiée, Strasbourg, 1976
Marie-Louise Roth: Robert Musil, les oeuvres
pré-posthumes. Genése et commentaire. Paris, Recherches,
1980
Michelle Tost-Rykewaert: Prolégoménes pour une esthé-
tique nouvelle de Robert Musil. (Preliminaires pour
une édition critique) Thése de troisieme cycle, dacty-
lographiée, Metz, 1977

’



Le cas de Tonka reste par rapport aux autres genéeses
particulier puisqu’il n'existe que des notes, quelques
ébauches de scénes,et qu’il manque 1 avant-texte. Au
niveau de ces notes il est donc erroné de vouloir pré-
senter un texte final avec 1 ’usuel renvoi en appendice
des variantes. Il semble dans notre cas plus instructif
de présenter les notes dans leur devenir, puis dans un
processus de production pour permettre de reconstituer
immédiatement le manuscrit dans son état imparfait

et d’éclairer ainsi la dynamique réelle de 1" évolu-
tion créative. Ces morceaux qui sont des préparations
d’ébauches en attente se regroupent autour de thémes
qui dans la nouvelle - nous 1"avons dit - se trouveront
&tre les lignes de force du récit et qui lors de _
1’élaboration définitive de ce dernier s’enchevétront,
se recouperont et s’interpénétront pour atteindre
l’expression finale.l) Ainsi les textes présentés
doivent garder leur caractére imparfait avec la pré-
sence de ratures, de corrections et d’addition révé-
lant par 18 ces t&tonnements & travers lesquels on voit
le récit se chercher et peu & peu, ou brusquement, se
mettre en place. Un apparat de variantes fausserait le
caractére d’ ébauche du texte; au contraire une res-
titution de ce dernier avec intégration directe des
variantes ou corrections rend mieux compte de cet état.
La méthode utilisée s’inspire des travaux de Gerhard

Seidel et de Hans Zeller.z) Le texte de base est le

1) Les thémes dont traitent les notes sont les suivants:
Le réve, la mort, la fidélié-infidélité, la maladie,
la jalouisie, s’y ajoutent 1°hbpital, la bonté, la
confiance, la mére, la compassion.

2) Gerhard Seidel: Bertolt Brecht. Arbeitsweise und
Edition. Das literarische Werk al§s FProzeB.
Stuttgart, Metzler, 1977.

Hans Zeller: Miindliche Beratungen, nach einer noch
nicht verdffentlichten Darstellung der Bearbeitung
von G. Seidel Vorschlagen. Siehe auch: Kritik
von Hans Zeller in: Germanistik, 20 Jg. 1979/1




texte initial; chaque unité de texte porte une numéro-

tation, ainsi pour les textes que Musil a classé sous

Tonka la numérotation sera MTl' MT2, etc. et les textes
Tonka + Rabe M_, M Chaque ligne de texte est

1 2) o o o 0
dotée d une numérotation en marge. Dans 1 établis-

sement de la chronologie de 1 écriture d’ un manuscrit

on peut dégager deux types de correction, selon 1'in-
tervalle de temps (immédiat ou tardif) qui sépare 1 écri-
ture de sa réécriture. Ainsi certaines corrections, dont
les indices matériels permettent de les considérer

comme immédiates, sont partie intégrante du processus
d’écriture par lequel le texte se crée vers 1 avant. Ce
sont des strates (Stufe), des corrections d écriture.

Le niveau de la correction sera indiqué par le signe
marquant 1°interruption. Le texte sera repris une ligne
en-dessous & partir du premier mot biffé:

36 M,..ist Rel

40 er tief verletzt. Als er aber Re. beim

Les autres corrections, que les indices matériels permet-
tent de dater comme postérieures au mouvement de 1 écri-
ture, donc intervenues au moment d une relecture du
fragment textuel, sont une nouvelle couche (Schicht ),
une correction de lecturel), Ces corrections sont
signalées en marge par le sigle du manuscrit doté d’un
accent: MTl’ 1”accent indiquant 1’apparition d’une nouvel-
le couche, il y aura autant d'a;cents que de couches.

Si un mot, un groupe de mots ou une phrase est biffée

au niveau de la deuxiéme couche, sa suppression ap-

paraltra par le signe -------

23 M1 e ssssssssssem— --— Sie denken fortan
M1' Menschen gegeniiber. " n "

1) Voir: A. Grébillon, J.L. Lebrave: 'Les manuscrits
comme lieu de conflits discursifs In: La genése
du texte: les modeles linguistiques. Paris, CNRS,
1982, p. 129-171




Si un mot, un groupe de mots ou une phrase est biffée,
le mot, le groupe de mots ou la phrase qui les

remplacent apparaissent sous le mot ou les mots:

1 MT18 Wenn der Mann um sich sah, schmerzte
MT
18

’
" er " n n L

-—— I3

Si une insertion ou un ajout se fait sans biffure, le
mot ajouté sera introduit une ligne plus bas dans

le texte:

10 MSA" Speisewirtschaft. ~ von oben geschickt.
- Aber als -

Si 1’auteur superpose deux termes sans opter pour
1°un d’entre eux ils apparaitront 1’un sous 1 autre:

20 M Gesetzesinduktion.- Aber Monra%}hatte sich

19 Unold

Si un texte est inséré &8 la suite d un premier texte
et si d’aprés le ductus et 1 autographme on peut
déduire que cela s ’est réalisé par aprés, il sera

signalé par un accent 4 la suite du premier texte:

3 M64 Dies nghert sie einander.

4

5 MéA,Tonka war Kiichenmddchen (- diese Leute genieren

6 M64,sich nicht, um zu lernen einfach Dienstboten zu --=--)

Un mot ou des lettres illisibles sont indiqués par X
(autant de XXX que de lettres illisibles). Une lecture
conjecturale est indiquée par un point d’interrogation
en parenthése &8 la suite du mot. Cette méthode permet
une lecture relativement aisée du texte et elle peut

se faire 8 des niveaux différents: on peut lire le

texte final ou seulement le texte initial et enr@gistrer

immédiatement les variantes au niveau du texte méme.



Les renvois en chiffre arabe en bas de texte servent

& donner des explications immédiates concernant la
compréhension du texte. Musil a introduit dans certains
textes des signes (crochets, soufflets) au niveau

du texte initial ou au niveau d’une autre couche.

Ces signes sont soulignés au niveau de la couche ou

ils apparaissent et les explications sont données en bas

de page.

// fin de la page dans le manuscrit musilien.

Le manuscrit sera décrit de la maniere suivante:

Description du ductus: Nature du support
Nature de 1’instrument (crayon, encre)
Nature de 1’encre

_____Caractéristique de 1 écriture

e

La numérotatioh du manuscrit est celle du catalogue
Corino-Kaiser-Wilkins . Il est également indiqué

le numéro d'inventaire de la bibliothéque nationale

de Vienne,

La recherche d’une chronologie dans les étapes d écriture
est consignée et les références & d autres textes du
fonds posthume du Journal ou de la nouvelle sont
mentionnées.

”

La comparaison entre le texte imprimé de 1922 du Der Neue

Roman" et 1°édition de Rowohlt des Trois femmes de 1924

se fera d aprés un tableau syncptique des phrases
ou mots changés pour permettre de saisir rapidement

l1°évolution de la forme entre les deux versions.

1.4, Régles adoptées pour 1l ’orthographe et la ponctuation.

Toujours dans le soucis de rendre le texte dans son
statut de notes, d’ébauches 1°orthographe musilienne
sera respectée. Musil est certes un écrivain de langue
allemande mais de souche autrichienne, certains aus-

triacismes sont inévitables, les gommer enleverait toute



1‘originalité de sa langue. Les textes étudiés doivent
garder leur caractére d’écriture en devenir; le respect
de la langue et 1 orthographie musilienne les resituent
dans 1’époque et nous révelent leurs particularités.
Ces accidents de la rédaction montrent réellement la
production de 1°écrit et le jeu de 1 écriture. Musil
lui-méme était conscient du probléme que lui posait

le maniement de la langue. Pour pallier 4 sa déficience
en matiere grammaticale il avait toujours prés de lui
les ouvrages suivants: le dictionnaire étymologique

de la langue allemande de Friedrich Kluge, la gram-
maire allemande de Duden, le dictionnaire de 1 ortho-

graphe et des mots étrangers du méme auteur der grosse

Duden, la grammaire du douteux, du faux et du laid

de Gustav Wustmann et le dictionnaire pour 1’usage
quotidién de Friedrich Dusel. Les anotations de sa main
en marge montrent qu’ils ont été des instruments de
travail.

En ce qui concerne la ponctuation, il sera procédé

dans le méme esprit, celle de Musil sera respectée.
Elle est notée d’ailleurs souvent de maniére peu scru-
puleuse, le texte n’étant pas définitif dans 1 esprit
de 1’écrivain. Il en sera tout différemment pour sSes oeuvres
éditées ou 18 1 auteur veillera attentivement au rythme
de la phrase , a8 1’harmonie des mots et & une ponc-

tuation rigoureuse.



1.5.

Tableau récapitulatif des sigles employés

Les divers modifications du texte (de la rature &
l’ajout) sont intégrées dans la ligne d’écriture.
Les modifications apparaissent dans 1 ordre ou elles
se sont produites lors de 1°élaboration du texte; la
possibilité de différentes lectures nous permet
d’aborder le texte & un double niveau: le texte tel
qu’il a été finalement écrit ou le texte qui s’est

successivement écrit.

6 correction immédiate
correction tardive, introdulisant une nouvelle couche

~-=-- Suppression

! mot ou passage gardé par 1 auteur dans la nouvelle
couche

Monrad| 1’auteur n’a pas opté pour_1l"un des termes
Unold

Der Gedanke H Y zu verlassen . Mot rajouté
‘gerade jetzt

lors de la premiere écriture au-dessus ou en-dessous
// fin de la page dans le manuscrit

xxxx mot ou lettres illisibles, x représente une lettre

Ml texte initial

Ml' premiére couche

Ml" deuxieéme couche

MT Manuscrits classés par Musil sous TONKA

TF textes du Cahier 3, dont les manuscrits ont disparu

M Manuscrits classés par Musil sous TONKA + RABE



l1.6. Présentation des textes

Chaque texte est précédé de la description matérielle
du manuscrit et suivi d’un tableau de concordance

qui permet d établir des correspondances avec d autres
manuscrits du fonds musilien.

Lorsque la concordance est indiquée pour le premier
texte sans indication de ligne, nous sous-entendons
tout le texte., Pour la nouvelle Tonka, seule la

page est mentionnée (GW 6, p. 284)

Deux méthodes pour la concordance ont été adoptées:
soit la comparaison synoptique, soit la méthode
Eritique employée pour les textes.

Lorsque les textes ou des passages de textes différent
peu, nous ne relevons que les variantes.

Si la concordance est pratiquement inexistante, elle
sera donnée immédiatement 4 la suite de la description

matérielle du manuscrit.



En classant ses textes sous le titre Tonka et Tonka +
Corbeau, Musil préparait déjd ses futurs travaux. I1

a lui-méme par le sigle AN (Anfangs-Notiz) arrété 1°op-
tique & travers laquelle il envisageait de reprendre ses
notes. Ce ne sont pour la plupart que des notes prises
pour illustrer une idée, une situation, une réflexion:
elles constituent en fait un réservoir dans lequel il
puisait pour illustrer le développement de son récit.
Chaque pensée était notée de maniére & pouvoir étre
retravaillée et reprise sous un autre angle de vue.
Ainsi le probléme de la "fidélité - infidélité" est repris
plusieurs fois dans les AN (53 et 91) ainsi que dans le
Cahier 3., Ceci explique également que certains textes

du complexe Tonka, et plus particuliérement ceux du
Cahier 3 disparu, se retrouvent dans des notes du com-

plexe Tonka + Corbeau. L'esprit méthodique de 1 écrivain,

sa formation de mathématicien se traduisent dans 1 agen-
cement et la structure de ces notes. Pour chaque idée,

pour chaque réflexion il utilise une nouvelle feuille,

qu'il classe ensuite en la dotant d’un numéro. Cet ordre

qui ne correspond nullement au déroulement de 1 action du
récit final délimite cependant nettement chaque unité.

Ainsi des passages plus élaborés telles les pages AN 73
(M20)’ AN 119 (M66)' AN 125 (M72) et AN 127 (M74) ne portent
qu’un AN. Ainsi 1’épisode du Tagebuch Hippolyte, qui en

fait n"a plus été repris dans la nouvelle, a le sigle AN 127
et couvrent 8 pages. Des renvois du Journal & ces pages AN
montrent que les sigles étaient d’une aide précieuse poﬁr
l’exploitation de ses notes. Il nous a semblé intéressant

de présenter ces textes, non plus comme 1 ’avait fait Adolf
Frisé dans son édition du Journal de maniéere éparpillée

et sans lien direct, mais comme un ensemble axé vers
l1’élaboration d’un roman. Notre approche a permis de ras-

sembler des notes qui en raison de diverses manipulations



des manuscrits avaient été dispersées dans des fardes
différentes. Ce classement révele 1 ' esprit méticuleux

et méthodique de Musil, faconnant et retravaillant le
spontané d’une inspiration pour lui donner valeur lit-
téraire. Ces textes écrits pour la plupart dans les
années 1905-1908 ne sont pas des avant-textes dans le
vrai sens du terme, et 1ls ne retracent pas tous les
‘maillons de 1°élaboration de la nouvelle. Ils illustrent
cependant 1 évolution de la pensée et du style de 1 écri-
vain. Ce cheminement est trés net lorsqu’ on fait la
comparaison critique de la version de "Der neue Roman" et

de celle des Trois femmes. En 1 espace de deux ans, le style

se tourne de plus en plus vers une expression plus hypo-
thétique. Musil rejette de plus en plus une seule et
unique vérité; le style devient aussi plus synthétique et
plus concis. L auteur est de plus en plus soucieux du
"mot juste”, seul capable pour lui d'illustrer sa pensée.
L apparition du subjonctif comme mode préférentiel date
de cette époque. Cette forme de temps - on le sait -~

sera employée de facon systématique dans 1 Homme sans

qualités. Tonka est en conséquence du point de vue du

fond et de la forme un jalon entre les Désarrois de

l1’éléve Torless et 1 'Homme sans qualités.
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Liste des manuscrits classés par Musil sous
TONKA (MT)

MT

MT2

TF
TF
TF
TF-
TF
TF
TF
TF
TF
TF
TF
TF
TF
MT

MT

MT

MT

MT

MT
MT

1

W NN N W

11
12
13
14
15
16

17

18

19

20

21
22

Iv/3, 388-389

IV/2, 412

Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Ceahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
Cahier 3, p.
IV/2, 413-414

Cahier 11, p.

Cahier 15, p.

Cahier 25, Do

Iv/2, 132

manque
Iv/2, 489

93
95
117
118
120
124
126
127
129-131
133
135-138
139 ff,
142-146

57

30-32

72

A4 1

AN 10

Big.
AN 39

AN 182

AN 290
AN 342

petit bloc beige
9,9 cm x 15 cm
crayon

petit bloc beige
15 cm x 10 cm
crayon

petit bloc beige
quadrillé bleu
9,9 cm x 14,5 cm
crayon

papier creme
16,1 cm x 20,1 cm
crayon

papier blanc
16,7 cm x 20,5 cm
crayon

papier blanc

16,7 cm x 20,5 cm
crayon

papier blanc
ligne grise

22,9 cm x 38,7 cm
encre noire

petit bloc beige
10 cm x 15 cm
crayon
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1.1 Description matérielle du manuscrit

MT1 IvV/3, 388-389 A1 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: Feuille blanc cassé de format
9,9 x 15 cm détachée d” un bloc d’od

proviennent IV/2,1 et M21(IV/2, 430)

Instrument: crayon



IVv/3, 388 A1

1 MT1 Tonka Agent provocateur; von der Mutter bezahlt,

2 von ihm mit Grauen und Neugierde begleitet.

3

4 Er iBt ihr die Haare vom Kopf

5

6 Problem des Verismus.

7 Dichtkunst fingt erst an, wo man sich vom Natura-

8 lismus entfernt, sagen sie. Gut. Aber um ein Pro-

9 blem richtig stellen zu konnen, darf man nichts
10 Wichtig-Wirkliches iibersehen. Sonst kommt man eben
11 zu elnem falschen Problem. Hier also muB man sich
12 an die Natur, genau an die Erfahrung halten, denn
13 das hier ist ghnlich wissenschaftlichem Denken.
14 Fir dés was bleibt, mdgen sie dann Recht haben.
15 Von der Natur abzuweichen darf nicht eine poetische
16 Licenz sein (wie zb. Beiseitesprechen im Drama) son-
Iv/3, 389

17 dern muB aus dem Urgegensatz folgen der Kunst von

18 Leben trennt.

//



1.

MT

MT

- 0D -

Concordance entre MT 4 et d"autres textes

I

MT, lignes 14 a 15
MT2 ligne 12

lignes 1 a 2

]

ligne 4

lignes 6 & 18. Ce texte est réévoqué dans le cahier
5 du Journal (. August 1910-14, Oktober 1911 oder
spater):

"Etwas anderes als der Naturalismus des Kunstwerks
ist der Verismus, wenn es historisch noch mdglich
ist, diese beiden Worte begrifflich so zu trennen.
Ich setze eine frilhere Bemerkung dariiber hieher u.
will sie ergédnzen...." Tg.I, s.218



1.4, Description matérielle du manuscrit

MT IV/2, 412 AN 10 Inv. Nr. 15087

2
Manuscrit autographe

Support: feuille beige de format
10 x 15 cm détachée d"un bloc d”ou proviennent

IV/2, 419 et 420 (M14, M15) et IV/2, 489 (MT22)



|
|
X

|

- 87 -

IV/2, 412 AN 10

17 MT Ich darf dir nicht mehr schreiben, ich darf dich

2 nicht besuchen, aber ich werde wie der liebe Gott
3 bei dir sein. Hilf mir, hilf mir, hier kniee ich
4 in meinem Hemd. - -
5 Denk dir, ein Mensch geht mit einem Hund ganz allein
6 im Sternenraum, im Sterngebirge.
7 Er sucht ihr den Trost der Religion zu gewinnen
8 u es nimmt fir sie eine erotische Farbe an; sie,
9 die nie anders als hingegeben war, wird naiv be-
10 gehrlich;r_ww, e
11
Er iBt ihr die Haare vom Kopf
13
14 Agent provocateur, von der Mutter bezahlt, von
15 ihm mit Grauen u Neugierde begleitet
16
17 Eine von den groBen Liebenden, die - stumm ist.
18
19 An den letzten Tagen durfte er sie nicht besuchen



T7.3. Concordance entre MT2 et d"autres textes

MT, lignes 1 a 10 = MT,, lignes 1 a9

MT2 ligne 12 = MT1 ligne 4

MT, lignes 14 a 15 = MT, lignes f a 2

MT, lignes 1-3 GW 6, p. 305 Ionka

Ich darf dir nicht mehr Ich darf dir nicht mehr
schreiben, ich darf dich schreiben, ich darf dich
nicht besuchen, aber ich - nicht mehr sehn, heulte es um

werde wie der liebe Gett bei alle Ecken seiner Festigkeit.

dir sein. . Aber ich werde wie der liebe

Gott bei dir séin, trostete er
sich, ohne sich etwas dabeil

lignes 3-6 denken zu kOnnen.—UYnd—oft hdtte
Hilf mwir, hilf mir, hier knie er gern bloB geschrien: Hilf
knie ich in meinem Hemd.-- mir, hilf du mir! Hier knie
Denk dir, ein Mensch geht ich vor dir! Er sagte sich
mit einem Hund ganz allein traurig vor: Denk dir, ein
- im -Sternenraum, im Stern- Mensch geht mit einem Hund ganz
gebirge. allein im Sternengebirge, im

Sternenmeer!
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Les textes TF3 a TF15 sont des textes du cahier 3 du
Journal, dont 1 original est perdu depuis 1960. C’est
encore sur lul que sont fondées 1" édition partielle

de 1955 et une étude comparative des Kaiser-Wilkins.
D’aprés la copie de 1954-1955, le cahier 3 était
défini, peut-&tre par Martha Musil, comme "Esquisses
pour 1’autobiographie". Nous ne pouvons sur ces textes
faire aucune étude de manuscrit autographe, ni de
support, ni 4’ instrument d”écriture. Par ailleurs
certains noms ont été ajoutés de la main de Musil

par aprés, la également aucune é&tude ne peut é&tre
faite. Nous nous contenterons de rappeler les passsages
de textes qui se retrouvent dans d“autres manuscrits

ou dans la nouvelle Tonka.



TF 3
1 Schicksale. ((Grauauges)) ((Tonka))

Weil er Ingenieur wurde schloB er sich so eng an
H an. Indem Momente, wo er frei wurde, sah er die

Kluft, welche ihn von seinen frilheren Ansidtzen

LS B S N T 8

trennte.



TF 4
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((Tonka.))

Die Ziehungsliste war erschienen. Graﬁauge beglei-
tete Herma zu FuB nach Hause. Unterwegs wollen
sie das Verzeichnis kaufen. Er sprach wenig. Jene
tdtliche Leere war in ihm, die stets als Bote je-
dem Fehlschlag vorausgegangen war.

Es handelte sich um eine elende Pferdelotterie,
mit einem Haupttreffer von wenigen tausend Mark.
Aber das machte nichts; er hdtte sich eine bessere
Wohnung mieten und H. zu sich nehmen konnen, - er
hatte sich fiir zwei-, drei- viertausend Mark Biicher
gekauft, - er hatte endlich dadurch das ersehnte
und vielbedachte System in sein Leben bringen kon-
nen. Und wenn es nur ein paar hundert Mark gewesen
wdren, so hdtte es fiir H. wenigstens neue Kleider
und schone Wdasche gegeben, und wdren es nur zwan-
zig Mark, so konnte er ihr wenigstens in seiner
Nehe ein Zimmer mieten und sie aus ihrer ungesun-
den Mansarde befreien. Und wdren es nur fiinf Mark,
so ware dies eine Ermunterung und er wiirde neue
Lose kaufen.

Aber es war nichts. Alle drei Lose Nieten. Er hat-
te sie ja nur zum Scherz gekauft und doch war er
bitter enttduscht. Er filhlte sich von einer Feind-
seligkeit umgeben. Als gdbe es irgendeine Macht,
die ihm iibel wollte. Auf der Heimfahrt dachte er
iber sich nach. Ob die Frauen, die ein- und aus-
stiegen, schon waren oder nicht, ob die Abenteuer-

sehnsucht der GroBstadt aus dem Rauschen ihrer



TF 4
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
bl
45
46
47
48

Kleider sprach - er wuBte es nicht. Das fiel ihm
plotzlich ein. Er erinnerte sich, wie er vor sechs
Jahren als siebzehnjdhriger in Wien lebte. An die
Betaubung, die er da :oft nach Hause trug. An die
Freunde aus jener Zeit, die spdter alle Offiziere
wurden und jene Trdume wahrscheinlich dann auch
wirklich erlebten. Eine Welt, die er verlassen.

Bis zur Unverstdndlichkeit fern. H? - Etwas Unsinn-
licheres als seine Orgien mit ihr kann es kaum mehr
geben. Weltflucht. Bauerndasein in der Grofstadt
Ein groBes Stilick des gefiirchteten Philistertums.

Er schiittelte diese Gedanken ab. Sie waren gemein.
Kein Niveau. Er dachte an Gustl. Gegensdtze wie
Philister und Mensch - etc - etc. Und banal, un-
fruchfbar, - Literatenniveau.

Aber es war - nichts. Er konnte seiner nicht hab-
haft werden. Trotzdem er schon seit fiinf Jahren
glaubte ganz abweichend und bedeutend geartet zu

sein.
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Concordance entre TF4 et la nouvelle Tonka (GW6, p.294) T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T

TF 4
T
TF 4
T

2

1C

11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

R1

Dle Zlehungsllste war erschienen. Grauauge beglei-
erschien, er hatte Tonka erwartet,

tete Herma zu FuB nach Hause. Unterwegs wollen
————————————————————————————— utiterwegs wollten

sie das Verzeichnis kaufen. Er sprach wenig. Jene
n " " " und leseN.———mm—e——————

totliche Leere war in ihm, die stets als Bote je

Es handelte sich um eine elende Pferdelotterie,
1 1] | n " 1" 1

mit einem Haupttreffer von wenlgen tausend Mark.
1" 1" " 1" L

" Aber das machte nichts; er hdtte sich eine bessere

aber " " re, " fiir die ndchste
Wohnung mieten und H. zu sich nehmen kdnnen, - er
Zukunft sorgen konnen. —eeeeeccmom e

hétte sich zwei-, drei- viertausend Markaﬁcher
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gekauft, - er hatte endlich dadurch das ersehnte
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nen. Und wenn es nur ein paar hundert Mark gewesen
n 1" n " f " n ]

wiaren, so hdtte es fir H. wenigstens neue Kleider
o, " er Tonka das Notigste an Kleidern

und schone Wdsche gegeben, und widren es nur zwan-
" Widsche kaufen oder sie aus ihrer ungesunden

zig Mark, so konnte er ihr wenigstens in seiner
Mansarde befreien konnen. Und wdren es nur zwan-

Nehe ein Zimmer mieten und sie aus ihrer ungesun-
zig Mark gewesen, so wiirde das eine Ermunterung

den Mansarde befreien. Und wdren es nur fiinf Mark,
sein, und er hdtte neue Lose gekauft. Ja selbst

so ware dies eine Ermunterung und er wiirde neue
wenn sie nur finf Mark gewomnen hdtten, so wire

Lose kaufen, ====~cmcccccccmcr e
dies ein Zeichen gewesen, daB der Versuch, wieder



TF

TF

TF

TF

TF

TF

TF

22

23

Rl

25

26

AnschluB an das Leben zu gewinnen, in unbekannten

—— ——— o ——— A G o S —— — Y — - v G S S W —

Gegenden wohlgelitten war.

Aber es war nichts. Alle drei Lose Nieten. Er hat-
N e ————— elle M " waren Nieten. Na-

te sie ja nur zum Scherz gekauft und doch war er
tiirlich hatte er sie da nur zum Scherz gekauft, und

bitter enttzauscht. Er fiihlte sich von einer Feind-
schon als er auf Tonka wartete, war eine Leere in

seligkeit umgeben. Als gidbe es irgendeine Macht,
ihm, die einen Fehlschlag ankiindigte;

die ihm ibel wollte.
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R. u. H.: Tragodie des MiBtrauens: dies ist unter

den complicierten Gefiihlen wie ein eiserner Nagel.
Sie stirbt wahnsinnig intensiv u. er weiB doch
nicht, ob sie sich nicht vergiftet hat um den Fol-
gen ihres Verhdltnisses mit einem anderen vorzu-
beugen.

(Er kann weder umhin an Mitleiden noch an MiBtrauen

zu leiden.)



1.3. Concordance entre TF5 et M71 (I1/6, 117)

TF 5 1 R.u.H.: Tragddie des MiBtrauens: dies ist unter
M 388 —eme—ee Die n ] N e 1 n

71
TF 5 2 den complicierten Gefiilhlen wie ein elserner Nagel.
M,71 389 " komplizirten " n " "o
TF 5 7 (Er kann weder umhin an Mitleiden noch an MiBtrauen
M71 390 R. n " " " MiBtrauen " " Mitleiden

TF 5 8 zu leiden.
M7 1 39'] " "

Concordance entre TF5 et M39 (Iv/2, 488)

TF 5 1 i dies ——=——e—- ist unter
M 1 . Das MiBtrauen " "
39
TF 5 2 den complicierten Gefithlen wie ein eiserner Nagel.
M39 2 " komplizierten L " " rostiger "

TF 5 (lignes 3 & 8) = M39 (lignes 6 a 12) sauf:

TF 5 5 mit einem anderen
M39 : 8 " Andern



TF 6
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Zur Technik: Die Jugendgeschichte H's bekommt erst

Wert durch das Mitleid, das sie in R. erzeugt. Da-
her ist dieses nicht in voller Lebensbreite auszu-
fihren, sondern in der entsprechenden ethisch-per-
spektivischen Verkiirzung!

Ebenso gut vielleicht konnte man aber auch die Ju-
gendgeschichte in voller Breite ausfiihren, u. zw.
so, daB das Mitleid, welches sie in R. erregen
wird, schon aus dieser Darstellung heraus fiihlbar
ist.

Ferner darf man aber H's Figur nicht vollig ins
Leiden riicken, sondern muB immer die Moglichkeit
offen halten, daB ihr die Verh&dltnisse vielleicht
ziemlich gemdB sind. D. h. stets eine gewisse Re-
serve demgegeniiber bewahren, wie es in "Wirklich-
keit" ist, - in jener plumpen Wirklichkeit der
gewohnlichen psychologischen Divination. Das Trau-
rige an der Geschichte ist, daB der Schein so

traurig ist.

Zu R. u. H.: Folgende Anordnung kdnnte verwendet

wefden: R. verldaBt H. aus Eifersucht zu der Zeit,
wo sie in die Klinik kommt.

Dann hort er aber die Arzte sprechen u. der Gedan-
ke an das Elend, das darin liegt, solchen Menschen
preisgegeben zu sein, stimmt ihn zum Mitleid. Die
Wehrlosigkeit der Creatur und der armen Maddchen.
Auf diesem Boden findet er sich wieder mit Gustl

(Gedicht) R. u. H. haben aber auch Augenblicke,
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TF 6

30 wo sie ihrer Leidenschaft iiberlegen sind. "Du

31 muBt mich trosten, denn ich bin auf Dich eifersiich-
32 tig", sagen sie dann, in jener eigentiimlichen Mi-
33 schung von Scherz und Ernst.

34

35 Zu R. u. H.: Sie hat manchmal eine eigentiimliche
36 Art von Traurigkeit. Eine tiefriihrende, wortlos

37 zérfliche. In solchen Tagen liebt R. sie auBeror-
38 dentlich. Und doch: frdgt er sich nach dem Grund
39 dieser Trauer, so finden sich unter den mdglichen
40 Kombinationen auch eifersiichtige. Vielleicht liebt
41 sie 1hn und muB ihn betriigen und liebt ihn dann

42 desto mehr und mit jener gewissen Trauer.



1.3,

TFé

TF6
37

TF6

32
TF6

32
TF6

TF6
TF6

TFé

TF6

34
TF6

34
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Concordance entre TF6é et M37 (IV/2, 447)
lignes 11 a 19 méme texte que M37 lignes 1 & 8 sauf:

11 Ferner darf man aber H's Flgur nicht vollig ins
1 Man n Tonkas ——=—=- n n n

Concordance entre TF6 et M32 (IV/2, 4L42)

22 werden: R. verldaBt H. aus Eifersucht zu der Zeit,
1 Er bringt sie durch Eifersucht u Qudlsucht u Ver-

23 wo sie in die Kllnlk kommt.
2 lassen in die Klinik.

lignes 24 & 27 méme texte que M32 lignes 2 4 6

Concordance entre TFé et M33 (IV/2, 443)

lignes 29 & 33 méme texte que M35 lignes 1 a 5 sauf:
ligne 29 H et M33 ligne 1 Tonka

Concordance entre TF6 et M34 (IV/2, LiL)

lignes 35 a 42 méme texte que M34 lignes 1 & 8 sauf:
35 Zu R. u. H.: Sie hat manchmal

1 cmece——c—————— n n n

37 liebt R. sie
3 1 er n
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Mutter u. H.: Zwischen der Mutter u. H. besteht

eine versteckte Parallele. Auch die Mutter war ein-
mal ein Mzdchen, das mehr noch als H. zu R. gepaBt
hatte. Das Bedlirfnis "mitgenommen zu werden" war
in ihr mit sehr starken Gemiitseigenschaften ver-
eint. R. fiihlt, daB er mit ihr gliicklicher gewor-
den ware als mit H. Auch das "Mitleid" h&dtte sie
in hohem MaBe verdient.

Dies spitzt sich in der Szene zu, wo sie ihm ge-
steht, wiesowH zu dem einzigen Inhalt ihres Lebens
wuragtﬂéisidahin war zwischen R. und ihr Chicane
(hauptsdchlich wegen He) Nun zerbricht dies, wie
er sie anders ansehen muBl. Zeitlich geschieht dies,
nachdem die Tragodie mit H. unaufhaltsam geworden
ist. Sie gehen sich fortan aus dem Wege, well sie
sich nichts mehr tun konnen aber schon zuviel zwi-
schen ihnen liegt. In diesem Augenblick des Erken-
nens liegt viel Skepsis, weil sich in ihm zeigt,
wie wenig Eindeutiges es auf moralischem Gebiete
gibt und wie sehr Alles von der Zuteilung eines
Standpunktes abhdngt und von der Perspéktive, un-

ter der man angesehen wird.
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Concordance entre TF7 et MBE (IV/2, LL5)
~

35 sauf: TF7 H., M35 Tonka,

TF7 R., M35 er

TF7

M35
TF7

M35
TF7
M35
TF7
M35

7T Mutter u. H.: Zwischen der Mutter

1 " e———— : zZwischen " "
10 wieso H ——e—eu zu den einzigen Inhalt
9 n HeinriCh " 1" n f

12 (hauptsdchlich wegen He)
11 (wegen Hes u Ts)

16 aber schon zuviel zwischen ihnen liegt.
1 6 N e L] n " n
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R. u. H.: Man darf R. jedoch auch nicht ohne Reser-
ve leiden lassen. Das "warme Herz" ist nun einmal
noch da, aber wir wissen nicht, wo es mit Recht an-
zubringen ist; "Es" leidet in ihm -~ auf das fiirch-~
terlichste - es zerriittet seine Nerven - trotzdem

nimmt er es nicht ganz "ernst".
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Concordance entre TF8 et M43 (IV/2, 452)

-

zubringen ist. "Ed" leidet in ihm - auf das fiirch-
______________ " n " " auf das Filirchter-

terlichste - es zerriittet seine Nerven - trotzdem
lichste, "es" zerrtitet n n , 1"

-
-

nimmt er es nicht ganz "ernst".
n n n " n n . (fin de M

w o D U

43)
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G.: (2. VI. 00) Gustl, ich und eine Geliebte von

einem von uns beiden, welche als Mensch und gei-
stig auf unserer Hohe stiinde. Wird nun der Be-
sitzende auf den andern eifersiichtig, so vertei-
digt er notgezwungen seine Geliebte mit den ba-

nalsten und geistig unfairsten Mitteln.
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1.3. Concordance entre TF9 et un passage du Cahier 4
TF 9 Tg. p. 23
g;:(Z.VI.OO) Gustl, ich und 2.VI. Ein Thema fir den Herrn

eine Geliebte von einem von
uns beiden, welche als Mensch
‘und geistig auf unserer Hohe

stiinde. Wird nun der Besitgzen-

de auf den andern eifersiichtig,

so verteidigt er notgezwungen
seine Geliebte mit den banals-
ten und geistig unfairsten
Mitteln.

Schriftsteller: Gustl,

eine Geliebte von mir od.

ich und
ihm,
welche als Mensch und geistig
auf unsrer Hche stiinde. Wird nun
der Besitzende auf den Andern
eifersiichtig, so wdre er ge-
zwungen, seine Geliebte sich mit
den banalsten u. geistig unfair-

sten Mitteln zu erhalten.
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"Was habe ich denn getan?" Dieses Motiv, das sen-
timental wére,.wenn es nicht lapidar ware, ist das
Motiv Hs. H. ist ganz unschuldig, d. h. riihrend

und doch oft gewchnlich. Gerade ihre Schwichen miis-~
sen betont werden. Aber wo sie auftritt muB eine
einfache Melodie herrschen, gegenstdndliche Breite.
Ihr Verhdangnis mit R. ist die symbolische Verkor-
perung dessen, daB man dem Verstand in gewisser
Hinsicht iiberhaupt nicht trauen kann. Dies ist die
Beziehung zum Grundgedanken.- Am Anfang und am Ende
der Erzdhlung steht der Tod. Das ist auch so eine
lapidare Sache und dadurch eine symbolische Einrah-
mung. So ist den auch der Tod zu schildern: unfaB-
bar groB und faBbar - nur banal. Und dadurch, daB
sich am Ende der Anfang scheinbar wiederholt, ist
Gelegenheit gegeben alle Veradnderungen zusammenzu-

fassen, die inzwischen vor sich gingen.
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M42
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M2
TF10
M42
TF10
M42
TF10
M2
TF10

M42

TF10

M2
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Concordance entre TF10 et M42 (IV/2, 451)

1
1

"Was habe ich denn getan?" Dieses Motiv, das sen-
nn ha‘b n n n ? i n n , n "

2 timental widre,wenn es nicht lapldar ware, 1st das Motlv

n n n n fn n
s ’

Hs. H. ist ganz unschuldig, d.h. rihrend und doch
Tonkas. Sie ist n und n n "

oft gewohnllch Gerade ihre Schwachen miis-

sen betont werden. Aber wo sie auftritt muB eine
" 1" 1] " n 1
b4

einfache Melodie herrschen, gegenstandliche Breite.
f e e e e o o e o o e S S i S . S o e

So ist den auch der Tod zu schildern: unfalB-
Der Tod, ihr Tod ist auch lapidar. Er ist unfafBbar

bar groB und faBbar - nur banal. Und dadurch, daB
" n - " ", Auch ein Spa21ergang

15 sich am Ende der Anfang scheinbar wiederholt, ist
7 im Frithling ist gerade so wie Tonka.(fin de M42)



- 108 -

TF 11
1 Zur Handlung: Sie hat ja beim Begré@bnis nicht ein-
2 mal geweint, sagt die Mutter von H., aber gerade
3 well auch sie mit der Situation nichts anzufangen
4 weiBl, zieht es Robert zu ihr
5 Das Zusammenleben bringt dann folgenden Fortschritt:
6 Von uns selbst wissen wir eigentlich am wenigsten,
7 z. B. von unserem Korper. Wenn wir nicht andere ha-
8 ben, in denen wir uns durch unsere Wirkungen spie-
9 geln konnen, sind wir eigentlich filirchterlich al-
10 lein. "Wenn wir uns einmal mit den Augen Anderer
11 sehen konnten" driickt das ja aus. Das ist denn auch
12 dann das flirchterliche Alleinsein am Schlusse.
13 Dies fallt Robert ein, als er H. zum ersten Mal in
14 der Ungeschicktheit ihrer Nacktheit sieht. Das er-
15 gibt eine merkwiirdige Situation. Die Begierde, die
16 sonst dabei ist, fehlt, oder hat sich vollig ver-
17 farbt; ihm ist formlich furchtsam zu Mute u. er
18 behandelt H. mit schmerzlicher Zdrtlichkeit. Und
19 seither ist das Bett ein Symbol der Flucht u. des
20 Versteckes, was ihm spdter seine Macht gibt. -
21 ((Dés setzt aber schon eine gewisse Entwicklung
22 des Verhaltnisses G. - A. voraus um auf R. so
23 stark wirken zu kOnnen))
24 In den Eingangssituationen liest R. im Vorzimmer
25 Novalis und denkt an Gustl! (was diesen in die Er-
26 zadhlung einfiihrt.)
27
28 Sie sagt nicht ja u. nicht nein u. nicht danke.
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Irgend etwas macht uns vor uns selbst mdglich.
SchlieBlich ist unser Gefiihlsleben etwas ebenso
zufdllig Geformtes wie unser Empfindungsleben. Die
Moglichkeit eines "Traumidealismus" ist auch hier
vorhanden. Unter diesem Gesichtspunkt auch die Ge-

fihle bei X.

Die Sache mit dem Rufzeichen, diese ldacherliche

Sache, bringt die Katastrophe. (im Kalender)

Die Antithese am Schlusse: Du warst mein Alles -

wahrend R. nicht begreift was das heiBt.

Geschrien hat sie -~ dreimal - und das zweitemal so
furchtbar laut.
Wie, hat sie den Mund dabei weit offen gehabt?

(Gerade die HiBlicheit wdre ihm riihrend)

Man sagt die Gefiihle seien das einzig Evidente in
uns. Zum Teil ist das richtig, ndmlich das Fiihlen
ist evident. Das ich "etwas" "fiihle", wenn ich z. B.
eifersiichtig bin, ist evident, daB ich aber "Eifer-
sucht" filhle ist gar nicht evident. Das ruht auf
Vorstellungen u ist mit allen Unsicherheiten sol-
cher behaftet, die bis zum Traumidealismus ausge-
dehnt werden konnen. Jedes solche Gefithl weist auf
einen, einzigen, festen Punkt in mir, dem ich aber
nie nédher komme, u. im iibrigen auf ein Schweben

ober dem leeren Raum.
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Es ist eine peinigende Idee, daB wir wie gehetzte
Pinktchen iiber die Linie unseres Lebens hasten, um
endlich in einem unvorhergesehenen Loch zu ver-
schwinden. Und daB vor und hinter uns, in Abstédn-
den, die durch nichts verringert werden konnen,
ebensolche Pinktchen hasten, die voriibergehend mit
uns zusammenhdngen, wie die ndchsten Kettenglie-
der in einem rasenden Paternosterwerk. Jubilaen,
Geburtstage usw. sind ein gréusames Raffinement.
Du hast jetzt ein Drittel, hast die Hdlfte, zwei
Drittel deines Lebens gelebt... SchlieBlich ist
die Zeitrechnung iiberhaupt, wenn man sie als Pro-
dukt des Menschen annimmt etwas schrecklich Kurz-
sichtiges.

Dies der Hintergrund der leeren Stunden.

Zur Eifersucht

Die Scene mit Friedm. H. wird scheinbar rot. Eine
GewiBheit schieBt in Hugo auf, die im nzachsten
Augenblick von keiner Seite zu packen ist, die ihn

gdnzlich hilflos l&dBt.

Die Trgume Hugos.

Ein blondes unscheinbares Mddchen mit blasser Haut
erzdhlt ihm. Sie sprachen davon, daB8 ihm seine
jetzige Geliebte durchging. Nur von der Neugierde
erfaBt, wirft er hin: Nun und glauben Sie, daB die
Andere besser war? Er schiittelt den Ko;f u zieht
ein zweifelndes Gesicht, um das Mddchen damit zu

einer recht krédftigen Verneinung zu reizen. Es ko-
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stet schon die Erleichterung, die ihm ihre Ent-
schiedenheit bringen wiirde. Aber statt dessen
sieht er langsam ein Licheln auf dem Gesicht des
Médchens entstehen, sieht es mit filirchterlicher
Deutlichkeit sich ausbreiten und hort: Ach die,
die hat ja so furchtbar gelogen. Sie wollte immer
eine groBe Lebedame werden. Sonst war sie ja ganz
nett, aber nur konnte man ihr kein Wort glau-
ben....."

Dann der Traum von dem Verhdltnis zu K. (Gestand-
nis Ks?)

Durch diese Traume wird Hugo ganz verwirrt. Er
glaubt fast an etwas Objectives, das sich in ihnen
ankiindigt.

Herma ist nicht schon u verliert spater immer mehr.
Hugos Eifersucht kommt nicht daher, daB er rasend
verliebt wdre, sondern well er wenigstens einen
Menschen besitzen will, weil er sich verzweifelt
wehrt, daB ihm dieser Sicherste nicht auch von der

allgemeinen Unsicherheit ergriffen werde.
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1.3. Concordance entre TF11 et d autres textes

TF11 lignes 1 a 2 rappellent un passage de Tonka:

"Weder als GroBmama starb, noch beim Begrédbnis hat
sie auch nur eine Trane im Auge gehabt! Also gib, bitte,
Frieden." (GW 6, 280)

TF11 lignes 13 et 14 rappellent un passage de Tonka:

"Aber da stand sie im Ungeschick ihrer ersten Nack-
heit, die Haut schloB sich riihrend wie ein zu enges
Kleid um ihren Korper." (GW 6, 287) g

TF11 ligne 24. On retrouve 1”é&vocation de la lecture de

Novalis & deux reprises dans Tonka (GW 6, 279 et 281)

TF11 28 Sie sagt nicht ja'u. nicht nein u. nicht danke.
GWé,p.281 " sagte " und " " und " "

TF11 lignes 37 & 38 rappellent M19(IV/2, 426) lignes 6-7,

et M24(IV/2’ 433) lignes 9-11

TF11 40 & 41

M 2 a8 3 sauf(TF11)R. =(M24)er

R4

M 16 a 17

TF11 L3 a8 L4 24

o,

TF11 lignes 48 5, rappellent M,, lignes 1 a 6

bl

TF11 1lignes 76 a 80 rappellent M,¢ lignes 2 a 8 ainsi que
Tonka (GW6, 295)

TF11 82 a 98 = M, s (IV/2, 454) sauf:
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TF11 82 Die Trdume Hugos.

M45 1 Traum:
TF11 84 Sie sprachen davon, daB ihm seine
M 2 1" SpreChen n , " 1" n
45
TF11 85 Nur von der Neuglerde
M 3,4 Und " ——=
45
TF11 88 um das Mddchen damit zu einer
M 6,7 " die Andere -————- " "
45
TF11 89 es
M45 7 er
TF11 90 die ihm ihre Entschiedenheit brlngen wurde Aber
M 8 " " diese " —-t- " Tnd
45
TF11 96,97 sonst war sie ja ganz nett, aber nur konnte man ihr
M 14 So i nooon n LI n man " ——— "
45 e —
TF11 lignes 82-98 Tonka (GW 6, 303)
Die Trdume Hugos. Ein Traum kehrte in vielen Formen wieder
Ein blondes unscheinbares Ein blondes, unscheinbares
Madchen mit blasser Haut Mdadchen mit blasser Haut
erzahlt ihm., Sie sprachen erzghlte ihm, daB seine
davon, daBl ihm seine jetzige neue, irgendeine erfundene
Geliebte durchging. Nur von Geliebte ihm durchgegangen sei,
der Neugierde erfaBt, wirft  und wieder von Neugierde erfaBt,
er hin: Nun und glauben Sie, warf er hin: "Und glauben Sie,
daB die Andere besser war? daf Tonka besser war?" Er schiit-
Er schiittelt den Kopf u telte den Kopf und machte ein

zieht ein zweifelndes Gesicht recht zweifelndes Gesicht,
um das Mdadchen damit zu einer wum das Mddchen damit zu einer
recht kraftigen Verneinung zu ebenso krdaftigen Beteuerung von
reizen. Es kostet schon die Tonkas Tugenden zu reizen, er kostete
Erleichterung, die ihm ihre schon den Wohlgeschmack der Er-
Entschiedenheit bringen wiirde. leichterung, welche ihm ihre

' Entschiedenheit bringen wiirde;
Aber statt dessen sieht er aber statt dessen sah er
langsam ein Léacheln auf dem langsam ein Lacheln auf dem
Gesicht des Mddchens entstehen,Gesicht vor ihm entstehen,
sieht es mit fiirchterlicher sah es mit fiurchterlicher

Deutlichkeit sich ausbreiten  Langsamkeit sich ausbreiten,
und hort: und dann sagte das Madchen:



und hort:

Ach die, die hat ja so furcht-
bar gelogen. Sie wollte im-
mer eine groBe Lebedame
werden. Sonst war sie ja ganz
nett,
kein Wort glauben..... "

aber nur konnte man ihr

TF 11 lignes 105 a 109 rappellent M

114 -

und dann sagte das Madchen:
"Ach, die hat ja so furcht-
bar gelogen. So war sie ganz
nett,
Wort glauben. Sie wollte immer

aber man konnte ihr kein

eine groBe Lebedame werde."

L6 (IV/2, 455) lignes 1 a 5
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Tonka. Unser halbes Leben ist Ausdruck. Walther

drickt sich durch seine moralische Person aus, Hel-
mont der Altere, durch seinen Rausch, Faust durch
seinen Asthecismus, - Hugo sucht unbefriedigt zwi-
schen all dem: nur Herma hat gar keinen Ausdruck.

Dadurch wird sie zum Schicksal fiir Hugo!

R.: Er vermag nur physiologisch zu leiden. Auch

seine Energie usw. ist nicht psychologisch.
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TF13
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50
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TF13

TF13
TF13
Msg
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Concordance entre TF13 et d autres textes

lignes 1 d 5 = M5O(IV/2, 457) sauf:

3 wohin die anderen Wege der Freunde fihren

n n n n di e n n

lignes 6 a 8 = M51(IV/2, 458)

lignes 10 a 14 = M52(IV/2, 459) sauf:
Hugo = er

Herma = Tonka

todt = tot

lignes 16 a 19 = MSB(IV/Z’ 460) sauf:

Hugo = er
Herma = Tonka

lignes 37 3§ 44 = M59(IV/2, 4L6L) lignes 1 a 9 sauf:

36 Cousine Julie. Auffallend ist nun hier wie dort das

TF13 50

Mi2

4

TF13 51

Mio

5

‘] n n " n n
L

lignes 46 & 55 = M,,(VII/8, 137) lignes 1 & 9 sauf:
Herma= Tonka

gezeichneten einfachen Kammern .
n n

sucht,
suchte,
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Hugo ((Tonka)): Es gibt keine tiefere Traurigkeit,
als einen unbedeutenden Menschen zu lieben. Man
sieht, wohin die anderen Wege der Freunde fiihren,

und bleibt dennoch stehen.

Solche Scenen: kamen vor: Jetzt ist mir endlich

eingefallen, mit wem du mir untreu warst. Mit dem

Kommis - Tenor.

Handlg: Als Hugo u. Walther durch einige StraB;n
gegangen sind und eben durch eine enge Gasse gehen
und spielende Kinder, Arbeiterfrauen mit Kérben,
ein Dienstmddchen mit einem Hund sehen, - - sagt

Hugo: Herma ist todt; weiBt du, daB Herma todt ist?

Trdume: Einmal trdumt Hugo, daB8 Herma abermals -
nur etwas anders erkrankt ist, und er fiihlt, daB
er auch hier sofort entschuldigen muB, obwohl es

noch absurder ist.

Ein Detail: Auch ihm nahestehende Manner mag Hugo

sich nicht in BloBe denken. Wenn er im Sitzen die
Kleider wegdenkt, oder einen Léngsschnitt durch
den Korper sich vorstellt, werden sie ihm in der
Glirtelgegend ekelhaft. Andere Frauen werden ihm
dort rein sexual, die Unzucht springt vor und an
Stelle aller seelischen Werte.

Wenn er sich aber H. zerschnitten denkt, so liebt

er sie, sie tut ihm leid, das Grausliche ist ver-
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klirt - - -
So verfolgt ihn die Einsamkeit, der er nur bei ihr

entgeht.

Ubergidnge.

Connie Lissmann in dem Buch der Thymian erinnert

an Cousine Julie. Auffallend ist nun hier wie dort
das Fehlen einer entschiedenen Repulsion. Man bil-
ligt gewiB diese Personlichkeit nicht, aber man
vermag doch Freundschaftliches fiir sie zu empfin-
den. Das Verstdndnis fiir die Kluft fehlt. Ahnungs-
los konnte man die diesen Welbern ausgelieferten
Madchen nennen. Aber es ist doch mehr. Denn daB sie
ahnungslos sind, ist eine moralische Minderwertig-

keit, ist schon ein Grenzzustand.

Traum:

Auch sie tragt das braune Kleid und hat alle Ziige
Hermas. Aber doch ist sie irgendwie verjiingt.

(Die Scene ist um 60 Jahre zuriick, erinnert an je-
ne von Schwind gezeichneten einfachen Kammern.)

Wie er sie zu bereden sucht, ist nicht mehr erin-
nerlich, nur eine starke, sanfte Sexualitdat wirkt
nach. Dann ein ungeheures Besitzgefiihl, Vorbesitz-
gefihl gewissermaBen, weil sie noch fremd, neu und
doch als Doppelbild Hs schon ihm gehorig ist.

Diese selbe ritselhafte Ubertragungsféahigkeit zeigt
die Liebe auch im Wachen. Es scheint auch da, da8

sie etwas vollig Loslosbares, Transportables ist.
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TF 13

59 Mein Wissen und mein Urteil iiber A. hat sich nicht
60 im geringsten gedndert, und doch liebe ich sie. Es
61 ist etwas hinzugetreten, das nirgends aufzufinden

62 ist. Wie ein Licht, das auf den Gedanken liegt.
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Ein SchluB des Romans. Mutterliebe ist das stark-

ste Sympathiegefiihl - nicht aus den Griinden, die
man gewohnlich dafiir angibt, sondern weil jede Lie-
be durch das nie Erkennbare des Anderen, durch vi-
tale Idiosynkrasien und die jeder Zeit bereite
schlechteste Deutung zerfressen wird. Und weil kei-
ne Liebe ihre volle Intensitat findet, die nicht
durch irgendeinen &duBeren Zwang - Ehe, Gewohnheit -
gegen ihre auseinanderstrebenden Faktoren geschiitzt
ist. Erst wenn die zweil Liebenden in ihren Gefiih-
len wie in einem engen Stall zusammengepfercht sind,
bricht dieses schrankenlose sich in einander Ver-
beiBen iiber sie herein.
Ein dhnliches Band, das man immer bereit findet,
ist die enge Verwandtschaft. Es ist vielleicht stu-
pide, aber eben deswegen immer wieder verwendbar.
Wenn man sich ganz allein umsieht und gar nichts
hat ... entgeht man ihm nicht.
So finden sich am Schlusse Hugo und seine Mutter.
... Sie gingen tdglich den Weg von der Villa zwi-
schen den Gdriten zu dem Platze, wo der Holzschlag
war und man den hellen, weiten Blick iiber den See
hatte. Dort half er ihr galant iliber die kniehoch
liegenden Aste hinweg. Mit Lacheln und ganz leisen
Schreien, die waren wie ein lustiger Blumenhut,
von dem man weiB, daB er viel zu jugendlich ist, -
aber gut kleidet - und dann weil der Sommer so heiB -
ist.. Und das Lacheln war wie ein begiitigender

Schleier iiber diesen ganz leisen, hellen Schreien.
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Dann lasen sie. Lasen die Memoiren des Stendhal,
die Liebesbriefe des Abbé ... die Geschichten des
finsteren, kranken Rétif ... Er las ihr vor und
nmachte Bemerkungen dazu, wie man eine vergangene
Kunst erklart, - als ein Ding um damit das Leben

zu Uberlisten Und einmal kam ein Regentag. Erst
gegen Abend wurde es wieder hell - nur im See blieb
noch eine leise Unruhe - die Luft war zu stark, zu
gereinigt, -~ wie einer der ein Unheil iiberwunden
hat, und nun in jedem Stiick von einer aufdringli-
chen Gesundheit ist, - und der Duft der Garten war
wie die Leidenschaft einer Frau, die eben erst von
einem Wochenbette aufstand.

An diesem Tage mochten sie nicht ausgehen und nicht
lesen. In ihrem Auge war eine Unruhe und jeden
Augenblick schienen dahinter die Trdnen zu warten
wie bei einem kleinen gelangweilten Mdderl. Und ihn
hielt es nirgends still, die Bilder seiner Gelieb-
ten tauchten auf und schwammen ineinander.

Sie saBen am Balkon, in weiche Decken gehiillt,
wortlos.

Da fiel ihm etwas Angenehmes ein. Er erbot sich
einen Grogk 2zu brauen, wie es ihn Antoinette ge-
lehrt hatte. Es ist ein Kunststiick, die richtigen
MaBe zu wdhlen. Und seine Mutter ldchelte. Der
starke Trank durchzog ihr Blut als ob sie die Warme
Antoinettens atmete... Und er erzdhlte ihr wieder
einmal ein wenig. In seinen Worten war die tiefe,

einzige Resignation dessen, der alles besaB. Aber
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TF 14

59 er erzdhlte nicht so direkt. Es war so als ob er

60 seiner Mutter den Hof machte. Er wghlte geschlif-
61 fene Worte und sanfte galante Worte - und nur zwi-
62 schendurch erzzhlten sie von Antoinette und erzghl-
63 ten von Margarite und von ihm, der so still blieb
64 wie ein feines Spiegelglas, das diese bewegten

65 Bilder nicht halten kann... Und er sprach éuch von
66 ihr. Verglich. Hielt die feinen blassen Farben in.
67 ihnen beiden aneinander. Es war iiberhaupt als ob

68 er von ihr sprache, wenn er von sich erzghlte.

69 Dann fragte er sie wieder aus: Sag sind die Frauen
70 s0...? Oder sind sie so:...? Und hdttest Du so

71 ganz treu sein konnen? Mir? Und plotzlich fragte

72 er sie: Sag wie alt bist Du eigentlich Mama? Oh -
73 bald fiinfzig.

T4 Und dann kamen nur wenige Worte.

75 Warme Sonne am Strand. Abend. Abend. Im feuchten Sand
76 Menschen, die sich um die Boote bemiihen. Paare.

77 Und der immer voller aufsteigende Duft deé Grogks.
78 Die Menschen unten werden immer marionettenhaftér
79 und die eigenen Bewegungen wie an Fdden gezogen.

80 Dann sagt sie etwas ganz Bubenhaftes - und er-

81 schrickt - und fihlt daB sie alte Frau keine Herr-
82 schaft mehr iiber ihre Einfalle u Gesten hat, - sie
83 kommen von daher und dorther - aus ihrem ganzen Le-
84 ben zusammen. Und sie kauern sich in ihre Decken

85 und der Grogk drangt und lacht in ihnen, aber sie

86 trauen sich nicht mehr, zu einander zu sprechen.
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Ein Motiv Wie sich ein Mensch unter der Hand &an-
dert und zuwider wird. (H.)

Herma Dietz

Hauptthema diirfte doch die Verbindung von Eifer-
suchts- mit Einsamkeitsmotiv sein. Wenn man einmal
anfiangt, an einem Weibe zu zweifeln, kann man alles
- auch die rilhrendsten Ergebenheitsbeweise - be-
zweilfeln. Denn gerade sie koOnnen eine subtile Form
der Untreue verstecken und in solchen Subtilitaten
ist man stark. Andrerseits fangt bei einem gewissen
Niveau dieser Empfindungen die ganz allgemeine
Skepsis an. Und diese richtet sich dann gleicher-
maBen gegen die verdachtigenden Motive, so daB man

auf meinen Standpunkt H. gegeniiber kommt.

Tonka Ich bekam plotzlich Grund zu der Annahme -

durch eine neue drztliche Erkldrung des Krankheits-
bildes o. a. - daB sie mir damals vor finf Jahren
doch untreu war. Statt mich aber ganz hoch zu span-
nen wie damalsrerregt diese Nachricht heute in mir
nur ein leises Gefilhl einer fast pikanten Uberra-
schung. Tonka wird mir interessant, ich frage mich
mit einem fast kiinstlerischen Interesse, wie dies
damals wohl gewesen sein muB - die arme Tonka, die
dann darunter so litt! - es ist gar nichits von

Ekel gegen den anderen Mann da, ich filhle mich

Tonka sehr nahe. (gegen: der Erste sein ist Alles!)
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TF 15

30 Tonka: Das eingekapselte Protozoon: Man trédgt den
31 Tod in sich, man braucht nur den bestimmten Zufall
32 zu erfahren und das Protozoon entkapselt sich; es
33 ist wie wenn der Tod irgendwo stﬁnde und wartete,
34 bis man zufallig vorbeikommt.

35

36 Das die Entstellung nicht geschont hatte, das Scham-
37 lose der Liebkosungen, das entschlossene Withlen im
38 HaBlichen....

39 Und sie riickten wie Kinder aneinander. "Wir waren
40 unartig..." Dasﬁﬁar der Ausdruck, den sie damals
41 erfanden. Sie schandeten ihr Ungliick, weil es so
42 groB war, aber sie empfanden dabei die siiBe Ver-
43 traulichkeit zweier Kinder, die etwas ungeheuer
A Kostbares zerschlagen haben. Und das war fir sie
45 eine immer neue Verlockung.

46 H. war fir kurze Wochen fast gliicklich. Sie fihl-
47 te, daB sie Hugo nie so ganz besessen hatte wie

48 damals. Und sie gab sich, ohne weiter zu denken,
49 dieéem schweren, tradgen Gefiihl des Gliickes hin,

50 hing sich formlich mit der ganzen Schwere ihres

51 tragenden Leibes an ihn.

52 Hugo fiihlte den naiven Egoismus wohl.. Aber er

53 verstand ihn auch. Es hatte etwas auBerordent-

54 lich Rilhrendes fiir ihn, - wie ein einfaches Volks-
55 lieGeeeecsnens

56 ((Tonka))

57

58 Die Sache mit dem Rufzeichen, diese lacherliche
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Sache, bringt die Katastrophe.

Die Antithese am Schlusse: Du warst mein Alles -
wadhrend R. nicht begreift was das heiBt.

Geschrien hat sie - dreimal - und das zweitemal so
furchtbar laut. Wie - hat sie den Mund dabei weilt

offen gehabt? (auch das HéaBliche wdre ihm riihrend)

Ausgangs-Situation: die toten Stunden u daB sie
nichts anzufangen wei8. - Das Stumme. - Bei ihm Wil-
le nach al}fdemuYagen einmal etwas Festes zu ha-
ben; u wenn auch in Kommisseligkeit. Spaziergang;
Parallelé mit H. Vorher Kontroverse mit Mutter, was
das Stumme steigert. Verhdltnis als Wagnis, so wie
es ein Wagnis ist, den Frihling zu genieBen.

Dann die eigentiimliche Macht.

Dann kommt das gehetzte Leben u desto starkere
Flucht zu H.

Erst als er aufatmet kommen die Zweifel an H., das
sich zuriickfinden wollen u gleichzeitig die Er-
krankung.

In Fortsetzung der "Tiichtigkeit" die Kdmpfe mit
der Mutter. Erst als diese durchgefithrt, die An-
ndherung an die alten Probleme, aber mit der Narbe
im Herszen.

Die Bekanntschaft mit A. macht ihn bose auf H.
Ebenso entfremden ihn die gleichzeitigen Beobach-
tungen an G. u Cl. Die Einsicht in das Verh&@ltnis
der Mutter zu Re gibt den Worten der Mutter Ge-

wicht.
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Die Ausgangssituation ist auf die leeren Stunden
zu stimmen.

Dann ist darin schon die eigentimliche Art der
"Tichtigkeit" anzudeuten. Und das intellektuell-

unheilig-Liebenswiirdige der Art.

An einem Vorfrihlingstag sehen sie sich wieder.
Hugo hat in der Provinz studiert: - in Konsequenz.
Er ist jetzt sehr A -, amoralisch, adasthetisch.
Seit seinen Priifungen glaubt er noch weniger als
vordem. Sein Verhdltnis zu Walther ist dadurch zu-
geschiarft, begehrend. Seine Skepsis- izt fiicht miide
sondern bloB nicht findend

Er merkt die noch geringfiigige Wendung, mit der
sich ihm Walther zu entziehen sucht. Er dringt dar-
auf bei Helmonts eingefilhrt zu werden. Bertha = Cl.

Nachher hat er eine Scene mit Walther.
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1.3. Concordance entre TF15 et d autres textes

TF15 lignes 1 a2 2 = M56(I/6,5) lignes 1 a 2

TF15 lignes 6 a 15 = M57(IV/2, L62) sauf:

TF15 15 auf meinen Standpunkt H. gegeniiber kommt.
M57 9 in eine vollige intellektuelle Anarchie gerat.

TF 15 et M¢o (IV/2, 465)
TF15 17 Tonka Ich bekam plotzlich Grund zu der Annahme -

_____ n 1t 1 i\

M60 1 Er bekommt

TF15 18 durch eine neue @arztliche Erkldrung des Krankheits-
M 2 n " n n n 1"

60

TF15 19 bildes o.a. - daB sie mir damals vor filinf Jahren
M 3 n Od . a - n n ihm 1) fn 5 fn

60 '
TF15 20 doch untreu war. Statt mich aber ganz hoch zu span-
M 4 1" H ". n ihn fn " n L n

60
TF15 21 nen wie damals erregt dlese Nachricht heute in mir
M60 5 " " n , u n " ihm

TF15 22 nur—ein leises Gefilhl einer fast pikanten Uberra-
M60 6 " " , fast neugieriges Gefilhl der Uberra-

TF15 23 schung. Tonka wird mir interessant, ich frage mich
M60 7 " . To " ihm L » er fragt sich,

TF15 24 mit einem fast kilnstlerischen Interesse, wie dies
M B e e e e e e e e e e e e e e e e n n
60

TF15 25 damals wohl gewesen sein MUB - =———emememm—mmmcea

M60 8 " " " " mochte, er sagt sich,

TF15 26 die arme Tonka, die dann darunter so litt! - es ist

M 9 1 " n , n n " ] H] .. n "
60

TF15 27 gar nichts von Ekel gegen den anderen Mann da, ich

M6o ‘] O " ] " 1 ] ersten " L s €T

TF15 28 filhle mich Tonka sehr nahe. (gegen: der Erste sein
M60 11 fihlt sich T. " LSO n "

TF15 -~ 28 ist Alles!)
M6O 12 n

TF15  lignes 30 & 34 = M., (IV/2, 466)
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TF15 lignes 17-28 Tonka GW 6, 302

Tonka Ich bekam plotzlich . ‘Einmal schickte sie sogar eine
Grund zu der Annahme - durch neue drztliche Erklarung, aus
eine neue &drztliche Erklarung der nun wirklich hervorging,

des Krankheitsbildes o.a. - daB Tonka ihm damals doch untreu
daB8 sie mir damals vor fiinf gewesen sein muBte; aber statt
Jahren doch untreu war. Statt Alarm in ihm zu schlagen, erregte
mich aber ganz hoch zu span- sie nur eine fast angenehme

nen wie damals erregt diese = Uberraschung, er dachte, als
Nachricht heute in mir nur ein ob es gar nicht ihn beriihrte,
leises Gefihl einer fast pikan-dariiber nach, wie das damals

ten Uberraschung. Tonka wird wohl zugegangen sein mochte,

mir interessant, ich frage und fihlte bloB: die arme

mich mit einem fast kiinstler- Tonka, die dann an den Folgen
ischen Interesse, wie dies einer einzigen fliichtigen Ver-
damals wohl gewesen sein mul wirrung so litt...!

- die arme Tonka, die dann

darunter so litt! - es ist gar

nichts von Ekel gegen den an-

deren Mann da, ich fiihle mich

Tonka sehr nahe.
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1.1, Description matérielle du manuscrit

MT 16 IV/2, 413-414 AN 39 Inv. Nr. 15087
Manuscrit autographe

Support: feuille beige quadrillée bleu, de format
9,9 x 14,5 cm

Instrument: crayon
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AN 39

Wachtriume der Verlassenen: Einmal wird er ein-

treten. In einem weit karrierten braunen engli-
schen Reisemantel. Und wenn er ihn aufmacht wird
unmittelbar darunter seine weiBe schmale Gestalt
sein. Aber irgendwie mit der diinnen goldenen Kette
und kleinen klingelnden goldenen Anhdngseln daran.
Alles wird wie ein Tag gewesen sein. Sie ist ganz
sicher. Sie erlebt es im Wachtraum.

Sie ist nicht begehrlich. Kein Mann verlockt sie.
Es ist ihr lieber, wenn ihr einer den Hof macht,
ein wenig weltschmerzlich auf die Gebrechlichkeit
solcher Beziehungen hinzuweisen.

Wenn sie abends aus dem Geschaft nachhaus kommt,
ist sie ganz erfiillt von seinen ldarmenden, lusti-
gen, argerlichen, intriganten Erlebnissen. Ihre
Ohren sind voll, ihre Zunge spricht innerlich. Aber

gie filhlt, daB sie g nicht das ist, was sie ist.

.Wo sie nie in sich hinkam, ist sie groB und edel

und gut; kein Geschdftismddel; ebenblirtig ist sie
dort, verdient ein groBes Schicksal. Darum hat sie

immer gefiihlt ein Recht auf ihn zu // haben.

Ihre Tante hatte friiher gesagt, daB sie trotzig

und verstockt sei. Sie ist aber gut u. irgendwo

muB es einen Palast der Giite geben. Irgendjemand
wird sie gern haben.

Sie hatte sich ihn friiher in ihrer Weise zurecht-
gelegt. Von dem, was er wollte, verstand sie nichts.

Das war nur ein Glanz. Aber weil er gut zu ihr war,
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29 MT16 gehorte er ihr. Darum traf es sie so fiirchterlich,
30 als sie zum erstenmahl wahrnahm, daB er sich auch

31 mit andren Frauen abgab.
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1.3.

Concordance entre MT16 et la nouvelle Tonka

Une partie de ce texte se retrouve dans la nouvelle:

MT16 lignes 1-21

Wachtrgdume der Verlassenen:
In
"einem weit karrierten braunen

Einmal wird er eintreten.

englischen Reisemantel. Und
wenn er ihn aufmacht wird
unmittelbar darunter seine
weiBe schmale Gestalt sein.
Aber irgendwie mit der diinnen
goldenen Kette und kleinen

GW6, 305

.Einmal traumte er vor sich hin,

wenn alle Hoffnung Tonkas ge-
schwunden ist, wird er plotzlich
wieder eintreten und da sein.

In seinem weitkarierten braunen
englischen Reisemantel. Und wenn
er ihn aufmacht, wird ohne Kleider

darunter seine weiBe, schmale

klingelnden goldenen AnhidngselnGestalt sein, mit einer diinnen

daran. Alles wird wie ein Tag
gewesen sein. Sie ist ganz
sicher. Sie erlebt es im Wach-
traum.

Sie ist nicht begehrlich. Kein
Es ist ihr

wenn ihr einer den Hof

Mann verlockt sie.
lieber,
macht, ein wenig weltschmerz-
lich auf die Gebrechlichkeit
solcher Beziehungen hinzu-
weisen.

Wenn sie abends aus dem Ge-
schaft nachhaus kommt, ist sie
ganz erfillt von seinen l&arm--
enden, lustigen, &drgerlichen,
intriganten Erlebnissen. Ihre
Ohren sind voll, ihre Zunge

spricht innerlich. Aber sie

fihlt, daB sie g nicht das ist,noch weiter; da ist kein kleinstes

was sie ist. Wo sie nie in
sich hinkam, ist sie groB und
edel und gut; kein Geschafts-

goldenen Kette und klingengelnden
Anhangseln daran. Und alles wird

wie ein Tag gewesen sein, sie

war dessen ganz sicher. So sehnte
wie sie sich

nach ihm gesehnt hatte. Oh,
war nie begehrlich! Kein Mann

er sich nach Tonka,
sie
lockte sie; es ist ihr lieber,
wenn ihr einer den Hof macht,

ein wenig ungeschickt weltschmerz-
lich auf die Gebrechlichkeit
solcher Beziehungen hinweisen

zu konnen. Und wenn sie abends
aus dem Gecshdft kommt, ist sie
ganz ausgefiillt von seinen léarm-
enden, lustigen, argerlichen Er-
lebnissen; ihre Ohren sind voll,

ihre Zunge spricat inmerlich-

Platzschen fiir einem fremden Mann.
Aber sie fithlt, wohin das nicht

reicht in ihr, dort ist sie iiber-

madel; ebenbiirtig ist sie dort,dies groB, edel und gut; kein

verdient ein groBes Schicksal.

Darum hat sie immer gefiihlt
ein recht auf ihn zu haben.

Geschdftsmddel ist sie dort,
sondern ebenbiirtig und verdient

ein groBes Schicksal. Darum glaubte
sie auch, trotz allen Unterschieds,
ein recht auf ihn zu haben;
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1.7. Description matérielle du manuscrit

MT17 cahier 11, p. 57 Inv. Nr. 15.136

Manuscrit autographe

Support: feuille 4" un cahier de format
16,1 x 20,1 cm

Instrument: crayon
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57

Einige Notizen

Gustl hat mir einige interessante GestZndnisse ge-
macht: 1. Die Auflehnung des Egoismus vor der Hoch-
zeit; d. 1. eine gewisse Gehdssigkeit, mit der man
den anderen sieht und als ein fremdes Ich empfindet
2. Als A. von England kam und so verfallen war und
er oft im Prater umherirrte - wiinschte er sie tot, -
er wirde sie so unendlich lieben. Dieses Gemisch

von Zartlichkeit und Loskommen wollen also auch beil

ihm.

Zur Hanka: Lieben weil einen der andere betriigt -

das ist zu zeigen (man liebt seinen naiven Egois-
nus, seine Tierheit usw) - die besten, die verlieb-
testen Leute selbst - wiinschen den Anderen tot -
das ist eines der Einsamkeitsprobleme der Liebe
(Welches sind die anderen? Diese Frage konnte mir
vielleicht als Leitfaden dienen)

Zu verwenden etwa so: Hugo trdgt sich mit Mordge-
danken - Psychologie eines Blaubart - dazu kommt

es aber doch nicht. Wohl aber bleibt das langsame

blirgerliche Morden mit Spital usw.
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Concordance entre MT17 et M68(I/6,4)

lignes 11 a 15 = M¢g sauf:

12 das ist zu zeigen (man liebt seinen naiven

13 Egoismus, seine Tierheit usw) —=———ee—ee- die besten,
2

n

( n n " "

, die Tiernihe, Kreatiirliches..) Die

n
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Description matérielle du manuscrit

Cahier 15, p.29-32 ’ Inv. Nr. 15.137

Manuscrit autographe

Support: papier blanc de format

16,7 x 20,1 cm
Sur les pages précédentes se trouve une ébauche

de la Tentation de Véronique la Tranguille

A 1’intérieur de ce cahier est collée une étiquette:
Theodor Jahn. Papierhandlung. Lith. Anst. u.
Druckerei, Berlin, W. Postdamerstr. 123Db.

Le cahier est numéroté par Musil de 1 a 73. Les
notes du Journal , avec contenu relatant des
faits quotidiens vont de la fin, de 73 a 67.

Instrument: crayon.
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Heft 15, S. 29')

1 MT18,,Der Bub, der sich im Frostwetter nicht zuknodpfen

2 kann. Dann dachte er wieder an Tonka zu der man

3 ihn nicht hineinlieB. Achselzucken des Arztes. Er

4 kam sich vor als ob man ihm die Schuld beimeBe.

5 Und er fithlt sich heimisch in der Gesellschaft die-
6 ser gewundenen Dinge.

7 Vor ihm liegt ein Brief seiner Mutter mit der To-

8 desanzeige seines Vaters. Er denkt wie komisch da8
9 er hier vernachldssigt, in einem Mietszimmer, aus
10 dem er nicht herausgeht, sitzt nur mit einem‘Spitz-
11 bart, in dem bestdndig éin leichter Dunst von Kaf-
12 fee und Cigaretten hidngt.
13 Ev. Episode mit Hyacinth

Kl. Bub

1) Ce texte est en marge de Heft 15, S. 30
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Heft 15, S. 30

1 MT 18 Wenn1) der Mann um sich sah, schmerztez) ihn etwas.
MT , 1 er =m——= I 1" L " u "
18
2 Er driickte mit deny

seine Augen, sah ngher, driickte wieder

3 die Augen; aber es waren nicht die Augen. Die Ta-
4 pete des Zimmers war griin und grau. Die Tiiren wa-
5 ren rotlich braun und voll stagnierender matter
6 Reflexlichter . Die Angeln der Tiiren waren dunkel
MT18' Spiegellichter. " " " " "
7 und aus Kupfer. Ein dunkelweinroter Sammtstuhl
8 stand in der Ecke des Zimmers und hatte eine braun-
9 schwarzeB) Mahagonlrahmung. Der Manndachte, daB
MT. ., " . e ——————— e e e e e
18 _
10 er auf einem "ebensolchen" Sofa sitze. Er betrach-
MT. ) o e ——————————— e o " "
18 ,
11 tete das Kaffeegeschlrr, das weiB mit ~——————-
MT18' " n y M " ——- war u ein
12 gebliimtem Muster war ... Aber voll das war es
MT18' geblimtes " hatte... " auch " noon
13 nicht.
14 Das warh
Es warh
Das was er mit dieser fast schmerzenden Lebhaftlg-
MT , n n n " elner n n
18
15 kelt empfand, war eher etwas Schiefes, Vorniiberge-
MT , " " fa s -t i 1 1]
18 ’ ?
16 neigtes, fast Fallendes an allen —-=———=———=- diesen
MT18' " ’ " in der Aufrechtheit dieser
17 Dingen.A) Daher auch nicht eigentlich ein Schmersz
MT. .. " . eeee—— Auch " " n "
18
18 sondern eine Unruhe, eine ganz bleierne ————e——--
MT18,3 " n ", " o wenn es das gibt ganz

1) Soufflet rebarré.

2) Ouverture d un soufflet.

3) Sigle separant braun de schwarz.
L) Fermeture d” un soufflet.
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1)

19 MT18 ——m————— e Unruhe. Wie wenn man schon langst
MT18,'blelschwere "o, " " " " "

20 ganz still unter der Umschlingung von vielen Zent-

21 nern schweren Seilen liegt, ganz still, und nur

22 hie und da biegt sich eines der Enden auf oder

23 senkt sich eine Schlinge um wenige Millimeter tie~

24 fer auf die librigen herab. Nur diese wahnsinnig

25 stille Unruhe war es.

26 Diese Dinge schienen alle in sich selbst hineinge-

27 neigt. Sie hielten gerade nur noch. Sie hatten et-

28 was unmerklich Verzeichnetes, hdmisch Ubertriebe-

29 nes. Etwas Eckiges, stolpern Machendes. Lahmendes,

30 den Verstand, der sie begreifen wollte, Lzhmendes.

31 Ein ‘kleiner Bub, der im Winter spazieren gegangen

32 war, wolltez) sein HOschen zuknopfen. Er konnte es

33 nicht. Der Frost hatte seine Fingerlein gelahmt.

34 Sie faften éinen Knopf und zogen ihn mit Miihe her-

35 an, aber wie sie ihn in das Knopfloch schieben:}

pressen

36 wollten, war er wieder auf seinen alten Platz zu-

37 riickgesprungen und die Finger blieben ganz hilflos
MT18' " " n " " —_— "

38 und verdutzt. Sie ~==-ee——- versuchten es von
MT18' " " . So oft sie es " emeeee

39 neuem. Aber es endete wieder nur in einer steifen,
MT, g+ =——==o==ee- endete es " - " n ,

40 starren Verwirrung.B) //

Heft 15, S. 32

41 Der kleine Bub wurde ganz verzweifelt, er verzog

1) Soufflet rebarré.
2) Ouverture d’un crochet.
3) Fermeture d“un crochet.
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42 MT18 vor Anstrengung seinen Mund, aber sein Wille blieb

43 machtlos, er dachte nur, jetzt und jetzt, aber es
YA erstarrte immer wieder in dieser steifen Verwir-
45 rung. - Gerade so war es. - Dieser Bub ging ein
46 andermal und das war im Frihling oder Sommer
47 iber b

in einer fremden Gegend iiber eine hdlzerne Briicke.
48 Dort stand in der Mitte ein grofBies Kreuz mit einem
49 Heiland aus bemaltem Blech. Wagen mit schweren
50 Pongauerpferdefgin messingbeschlagenem Geschirr

xxxischen
51 fuhren vorbei. Die Mdhnen hingen in schwarzen nmit
52 roten Bdadndern durchflochtenen Zopfchen. Durch all
53 die Jahre war der dunkle, dumpfe Laut der Briicken-
54 holzer unter den schweren Hufen geblieben. Die
55 Knechte nahmen vor dem Kreuz die Hiite ab.1) Sie
56 trugen kurze violett-braune Jacken und Schaftstie-
57 fel, hinten in den Hosen hatten sie ein Messer
58 stecken. - Der kleine Bub wollte seinen Hut vor
59 dem Kreuz nicht abnehmen. Er glaubte dem Kateche-
60 ten nicht, er war trotzig. Der Onkel Bezirkshaupt-
61 mann hatte auch zu seinem Sohn gesagt, dalB man
62 das nicht zu tun brauche, das sei Gotzen Dienerei
63 und eine AnmaBung der Pfaffen.
64 Auf den Bildern aus jener Zeit hatte der kleine
65 Bub eine sehr hohe Stirn und iliberhaupt einen etwas
66 zu groBen Kopf.
67 Der Herr.der jetzt und h

in diesem Zimmer saB, den Kaffee

1) Sur 1’autre page en marge, face a cette ligne:
Warum, um Gotteswillen warum diese Auflehnung?
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68 MT,. getrunken hatte und 4

schon die vierte Cigarette rauchte

69 und seine Tage wie weiches Brod zwischen den Fin-
70 gern zerbrdselte, war groB und mager, er hatte ro-
71 te Morgenschuhe an una trug einen braunen, in die
72 Spitze gezogenen Bart. Vor fiinfundzwanzig Jahren
73 war er jener kleine Bub gewesen und er dachte dar-
74 iiber nach, wie merkwiirdig fremd und unsympathisch
75 ihm jetzt jenes frihreife Kind vorkam. Dann dachte
76 er plotzlich, und wuBte nicht wieso, wieder an

77 Tonka.
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1.3,

Concordance entre MT 18 et la nouvelle

MT18 lignes 31-40
Ein kleiner Bub, der im Winter

spazieren gegangen war, wollte

Gwé, 300
Da konnte er plotzlich

seinen Rock nicht zuknopfen;

sein Hoschen zuknopfen. Er kon-er konnte es nicht. Der

nte es nicht. Der Frost hatte
seine Fingerlein geldahmt. Sie
faBten einen Knopf und zogen

ihn mit Mithe heran, aber wie

Frost hatte seine Finger-
lein gelahmt, sie faBten
einen Knopf und zogen

ihn mit Milhe heran, aber so wie

sie ihn in das Knopfloch schie-sie ihn in das Knopfloch schie-

ben wollten, war er wieder auf ben wollten, war er wieder auf

seinen alten Platz zuriickge-
sprungen und die Finger
blieben hilflos und verdutzt.
So oft sie es versuchten
endete es wieder in einer

steifen, starren Verwirrung.

MT 18 1lignes 52-60

Durch all die Jahre war der
war der dunkle, dumpfe Laut
der Briickenhdlzer unter den
schweren Hufen geblieben.

Die Knechte nahmen vor dem
Kreuz die Hiite ab. Sie trugen
kurze violett-braune Jacken
und Schaftstiefel, hinten in
den Hosen hatten sie ein Mes-
ser stecken.- Der kleine Bub
wollte seinen Hut vor dem
Kreuz nicht abnehmen. Er
glaubte den Katecheten nicht,
er war trotzig.

. zuschaute,

seinen alten Platz zuriickge-
sprungen, und die Finger
blieben hilflos und verdutzt.
Sooft sie es auch versuchten,
endeten sie in einer

steifen Verwirrung.

GWé, 300

und die Briicke unter ihren
Hufen gab einen dunklen
Holzlaut, und die Knechte
trugen kurze, violett und
braun gewiirfelte Jacken. Sie
nahmen alle den Hut ab vor
einem groBen Kreuz ab mit
einem blechernen Christus,
"das in der Mitte der Briicke
stand, nur ein kleiner Bub,
der im Winter bei der Briicke
hatte den seinen

nicht ziehen wollen, denn er

war schon klug und glaubte nicht.
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1.3. Concordance entre MT 18 et d autres textes

L’ évocation du petit garcon sur le pont est mentionnée
dans le Cahier 3 (Tg. p. 109 et 110) ainsi que dans le
Cahier 11 (Tg. p. 185), également dans le texte M23,
lignes 22 et 23 " Das Traumhafte im wirklichen Leben,setzt

'mit der Erinnerung an den Buben auf der Briicke ein."
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1. . Description matérielle du manuscrit

MT 19 Cahier 15 p. 72 Inv.Nr. 15137
date du 17.2. (1907)

Manuscrit autographe

Support: papier blanc de format
16,7 x 20,71cm.

Instrument: crayon.



Heft 15, S. 72

O O 00 3 O W»moP~ W o -

NN A A3 a3 s
S I N & I N e R ¢ e e A A I \C )

23

MT

19

Heft 15,

24
25

17. II. Bin sehr deprimiert. Meine Arbeit will
nicht vorwdrts, mein Tag ist so rasch zu Ende ohne
Resultat. Ich werde mich verlieren, fiirchte ich.
Dazu die ewigen wissenschaftlichen Streitereien mit
A.,, deren ich ilibersatt bin. Ich verlange nach Luft-
verdnderung. Wiesen. Spaziergangen. Blichern und Ge-~
danken, die dazu passen. Der Vorbedingung, dem Dok-
torat, komme ich aber nicht ngher. Aus den Strei-
tigkeiten - mit Pfungst im romanischen Café nach
dem zweiten WaBmannschen Vortrag und sonst beil
Tisch mit A - will ich mir merken, daB8 A. die asthe-
ticistische Ethik dahin vertritt, daB8 er die Exi-
stenz ethischer Gefilhlsreaktionen leugnet. Intro-
spectiv sei kein Unterschied und er will es auch
genetisch stiitzen - vom Hohlenkrafimenschen her,
oder so wie.

Kommt mir etwas wissenschaftlich-begriffschachte-
lig vor. -

Ein Herr Peter Baum widmete mir seinen Roman mit
etwas pathologischem Begleitschreiben.

Herma stimmte mich recht freundlich, wie frisches
Wasser und alles Begriffsfeindliche. An Anna denke

ich nicht. //

S. 71 -

Nahm mir als notwendig vor: Literarhistorische Stu-

dien, Urteils= und Gefiilhlspsychologie.
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1.1 Description matérielle du manuscrit

MT 20 IV/2,132 AN 182 Inv. Nr. 15086
Manuscrit autographe

Support: papier blanc, ligne grise, de format
22,9 x 38,7cm

Instrument: encre noire

Ce texte est sans doute un autre projet de roman que

1"auteur ne travaillera plus.



IV/2, 132

~N O Ut B~ W

11

12

13

14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
R4
25
26
27

MT

20

= 147 -

AN 182
Der Mann ohne Gefiihl (incl. Tonka)

Dieser Knabe entwickelt sich zu dem Mann der ent-
fernten oder schattenlosen .. Gefilhle. Wie es kanm,
weiB er selbst nicht; es scheint ihm wohl, daB
diese einzelnen Etappen darin etwas bedeuten, denn
sie fallen ihm ein, wenn er so eine Stunde hat, wo
man sich wie ein Weg, eine Ebene dehnt, aber er
versteht es nicht.
Tonks war wie eine verzweifelte Brandung, ein tod-

licher Sturm, an dessen Ufer man steht. —=—————-
n moo,o 1 n n " . Es waren

schon starke Gefilhle, aber mehr ein Sympascho als

----------------- Als er am ende mit der Mutter
ein eigenes Leid. n n 1] " n" n n

spricht, taucht die Erinnerung an etwas ande-
vor.

res auf. Man kann hier ev. auch den Franzensberg
mit der Paderewskierinnerung hereinnehmen.

Er ist Mediziner, Psychologe. Verheiratet mit einer
tiichtigen Neurologin. Es scheint ihm der einzige
Weg zum Herankommen an sich. Er lernt die Tragddin
kennen. Wird von ihr genommen. Verlassen, als er
sie zu langweilen beginnt. Und wird von einem ganz
heulenden Leid um éie gepackt. Zerrissen. Aber es
ist nicht Gefiihl, sondern eigentlich nur Pathos.
Er ist angesteckt von ihren vehementen Gebédrden,
ihren Ausbriichen, diesem Derwischtum. Es ist wie
eine Psychose. Wie ein starkes Reizmittel, deas
plotzlich entzogen wird. Er wuBte immer, daB sie

im Grunde dumm ist. | -



28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
L

45 -

46
47
48
49
50
51
52
53
24
55
56

MT

20
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Auch als er sie kennen lernte, wuBte er es, Sie
ist keine Menschendarstellerin, sondern ist Thea-
ter. Er hat sich mit einer psychiatrischen Sache
einen populdren Namen gemacht u. sie will irgend
etwas von ihm lernen. Sie zeichnet ihn aus. Er be-
kommt die Vorstellungen jener nervosen Sexuali-
tat.

Sie machen eine Ruderpartie zusammen. Sie will
P;atz wechseln. Er steht auf, sie benutzt den un-
sicheren Stand im Boot u. wirft ihn fast zu sich
nieder, preBt seinen Kopf zwischen ihre Beine. Er
will seiner Frau nicht untreu sein, er hat auch
gar kein unwiderstehliches Begehren nach der Schau-
spielerin, aber es erschiene ihm so gewaltsam und
lacherlich, sich diesem Angriff zu entziehen.

Der Direktor und linke Gatte. Ein Gesicht mit zwei
runden, kleinen, hiibschen, dunklen Augen, wie wenn
man zwel Steinchen in eine teigartige Masse gewor-
fen hatte. Beobachtet ihn vom ersten Abend an
angstlich, witend, drohend. Szene im Hotelzimmer.
Er filhlt, daB8 der Direktor eine Pistole aus der
Tasche ziehn wird. Er bleibt immer nahe bei ihm.
Pléleich geschieht es. Er packt mit einer Hand
den Arm iliber dem Ellenbogen u. reiBfit ihn hinauf,
mit der anderen Hand gleitet er den Unterarm hinauf
u. schldagt mit dem Daumen den Schaft nach oben aus
der Hand hinaus. Der Direktor will sich noch ein-
mal nach der Pistole biicken, er stoBt sie mit dem

FuB unter einen Schrank. Der Direktor droht, daB



57 MT
58
59
60
61

62
63
64
65
66
67
68
69
70

20
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er eine andre Gelegenheit finden werde.

Er geht mit einem wunderbaren Gefiihl. Diese Hand-
greiflichkeiten beseligen ihn. Nach einer Weile
f2l1llt ihm ein, daB er jetzt stiandig bedroht sein

wird. Es hath
ist klar, daB er zur Polizei gehen miiBte.

Das ist ihm aber graB8lich. Er sieht die ganze Un-
moglichkeit des Staates. Er drgert sich, daB ihn
etwas so Unverniinftiges wie die Lebensgefahr lockt.
Aber solche Beriihrungen mit fremden Korpern ziehen
an wie sexuelle. Er gehnt sich, noch einmal so mit
dem Direktor zu riné;n.

Als er wieder hinkommt, ist die Schauspielerin ent-
schlossen, ihn ihrer Karriere zu opfern u. hat

sich mit dem Direktor ausgesohnt.
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1.0, Description matérielle du manuscrit

MT 22 IV/2, 489 AN 342 Inv. Nr. 15086
Manuscrit autographe

Support: papier beige détaché d’un bloc de format
10 x 15cm
(méme papier que pour les textes M14 et M15)

Instrument: crayon



IV/2, 489

1

o 2 o0 W~ WwWwoN

-
[@Ne !

12
13
14
15
16
17
18
19

MT

22
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AN 342
Ich darf Dir nicht mehr schreiben, ich darf Dich
nicht besuchen, aber ich werde wie der liebe Gott
bei Dir sein. Hilf mir, hilf mir, hier knie ich in
meinem Hemd....
Denk Dir ein Mensch geht mit einem Hund ganz al-
lein im Sternenraum, im Sterngebirge.
Er sucht ihr den Trost der Religion zu gewinnen u.
es nimmt fiir sie eine erotische Farbe an, sie die

nie anders als hingegeben war, wird naiv begehrlich.

Typus des Heiligen. Ein Phantast, der Erfindungen

macht, die unmoglich sind, Maschinen, neuwe—Theorien,
er faBt anders zusammen (etwa wie wenn man statt in
Sdugetiere u Vogel in zweifiiBige u vierfiBige
Geschopfe einteilte). Er ist mutig in der Phanta-
sie, verletzlich u zornig gegen gute Freunde u
furchtsam vor einem Hund. Dabei einen stillen Ernst,
der stehen bleiben macht. Manchmal schon u doch

anerotisch
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1.3, Concordance entre MT22 et le texte MT2 et la nouvelle

MT lignes 1 a 9 = MT, lignes 1 g 10

R2
MT 22 lignes ‘]_4 GW61 305

‘Ich darf Dir nicht mehr schrei-Ich darf dir nicht mehr schrei-
ben, ich darf Dieh nicht be- ben, ich darf dich nicht mehr

suchen, aber ich werde wie der sehn, heulte es um alle Ecken

liebe Gott bei Dir sein. seiner Festigkeit. Aber ich
Hiif mir, hilf mir, hier werde wie der liebe Gott bei
knie ich in meinem Hemd.... dir sein troste er sich, ohne

sich etwas dabei denken zu kon-
nen. Und oft hatte er gern bloB
geschrien: Hilf mir, hilf du
mir! Hier knie ich vor dir!
MT 22 lignes 5-6 Er sagte sich traurig vor:
Denk Dir ein Mensch geht mit Denk dir, ein Mensch geht mit
einem Hund ganz allein im einem Hund ganz allein im
Sternenraum, im Sterngebirge. Sternengebirge, im Sternenmeer!

Les lignes 11 a4 19 de MT,, se rapportent & une description

d“un personnage, aux traits proches de ceux 4 Anders.

e ———
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TEXTES

2. TONKA + RABE

g.}uﬂ ........ S

e LT
s K T VT




10

11

12

13

14

15

16

17
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Liste des manuscrits classés par Musil sous

Iv/2, 415

VII/8, 133

VII/io, 32

manque
IV/2, 417

VII/9, 141

manque
I/6, 43

VII/8, 177
Iv/2, 286

IV/2, 418

vII/8, 137
VIir/8, 138

Iv/2, 419
Iv/2, 420
IV/2, 421

Iv/2, 422

TONKA + RABE

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN
AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

51

52

53

54
56

58

59
60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

Bérenpost
14,2 x 22,4 cm
crayon

B&renpost
encre noire

papier quadrillé
14,2 x 22 cm
encre noire

Bérenpost
encre noire

papier beige
quadrillé gris
14,1 x 22,3 cm
encre noire

Bérenpost
encre noire

Bérenpost
encre noire

papier beige
quadrillé gris
14,1 x 22,3 cm
encre noire

bloc beige
15 x 10 cm
crayon

Bédrenpost
encre noire

Bérenpost
encre noire

bloc beige
15 x 10 cm
crayon

bloc beige
15 x 10 cm
crayon

bloc beige
15 x 10 cm
crayon

bloc beige
15 x 10 cm
crayon



18

19

20

21

22

23

24

25

26

27

28

29

30

31

32

33

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2z,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2z,

Iv/2,

Iv/2z,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

423-425

426

429,428

430

431

432

433

434

435

436

438

439

440

441

442

443

- 155 -

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

71

72
73
74
75
76
77
78
79
80
81
82
83
84
85

86

papier beige
quadrillé gr
22,6 x 28,8
encre noire

Bdrenpost
22:5 X 28,4
crayon

papier ligné
8:4 x 13 cm
crayon

papier blanc
9,9 x 15 cm
crayon

Bérenpost
14’4 X 22,5

crayon

Bérenpost
l4,1 x 22,5
crayon

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bédrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
14 x 22,3 cm
encre noire

Bérenpost
14,1 X 22,4

-encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
1492 X 22:4
encre noire

Bérenpost
14,2 X 22,4
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bédrenpost
14,2 X 22’4
encre noire

is
cm

cm

cassé

cm

cm

co

cm

cm

cm

cm

cm

cm



M

34

35

36

37

38

39

40

41

42

43

44

45

46

47

48

49

IV/2, 444

IV/2, 445

IV/2, 446

IVv/2, 447

VII/6, 224

Iv/2, 448

Iv/2, 450

Iv/2, 451

Iv/2, 452

Iv/2, 453

IV/2, 454

Iv/2, 455

Iv/2, 456

vir/io, 31

VII/8, 141

—"

IvV/2, %49
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AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

87

88

89

90

91

92

93

94

95

96

97

98

99

100

101

AN 102

Bérenpost
14’2 X 2294
encre noire

Bdrenpost
14,2 X 22’4
encre noire

Bérenpost
14,2 X 2294
encre noire

Biérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bdrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
1492 X 22;4
encre noire

Bdrenpost
14’2 X 2294
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre nolire

Bédrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bédrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
14!1 X 22,4
encre noire

Bdrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bdrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bédrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bdrenpost
1492 X 2294
encre noire

Bérenpost

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cn

cm

cm

14,2 x 22,4 cm

encre noire



50

51

52

53

54

55

56

57

58

59

60

61

62
63

64

65

66

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

I/6,

I/6,5

Iv/z,

Iv/2z,

Iv/z,

IV/2,

Iv/z,

manque

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2,

457

458

459

460

461

84

462

463

464

465

466

467

468

469

470-474
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AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN
AN

AN

AN

AN

103

104

105

106

107

108

109

110

111

112

113

114

115
116

117

118

119

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bidrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bdrenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bédrenpost
14,1 x 22,4
encre noire

Bérenpost
14,1 X 2294
encre noire

Bérenpost
14;2 X 2294
encre noire

Bédrenpost
1492 X 2294
encre noire

Bérenpost
1492 X 22’4
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
14’2 X 22,4
encre noire

Bérenpost
14!2 X 2294
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4
encre noire

Bérenpost
1492 X 2294
encre noire

Bérenpost
1492 X 2294
encre noire

Bdrenpost
14’2 X 22,4
encre noire

Bérenpost
l4,2 x 22,4
encre noire

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cm

cio

cm

cm

cm

cm



67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

Iv/2,

1/6,

Iv/2,

Iv/2,

I/6,

Iv/2,

Iv/2,

Iv/2z,

H.4,

H.11,

H.11,

475

4

476

477

113-118

478-480

481-488

100 -109

p. 35

p.10-11

p. 43
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AN

AN

AN

AN

AN

AN

AN

120

121

122

123

124

125

126

AN 127

Bérenpost
14,2 x 22,4 cm
encre noire

Bédrenpost
14,1 x 22,4 cm
encre noire

Bérenpost
l4,2 x 22,4 cm
encre noire

Bérenpost
14,2 x 22,4 cm
encre noire

feuille beige
21 x 33 cm
encre noire
I/6, 117:
feuille beige
quadrillée gris
22,7 x 28,8 cm

feuille beige
double

21 x 33 cm
encre noire

feuille blanche
double
16,3 x 20,1 cm
crayon

papier quadrillé
14,5 x 22,5 cm
encre noire

papier blanc cassé

16 x 20 cm

papier blanc cassé

17 x 20,5 cm

papier blanc cassé

17 x 20,5 cm
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 415 AN 51 Inv. Nr. 15087
Manuscrit autographe

Support: feuille beige, quadrillée gris clair, portant
un filigramme, représentant un ours dressé, les
pattes en 17air (1"embléme de Berlin), au-dessus
est inscrit "Fein Biadrenpost", sous le premier
mot se trouve un M, sous le deuxiéme un K et sous
les pieds de 1'ours un B, ce qui signifie "Max
Krause Berlin", maison gqui exista jusqu’en 1945.
D’autres textes tels, "Der Ddmon", "Die Falle", et
"Der Schutzengel" (IV/2, 250, 249, 251), qui sont
des projets concernant la nouvelle "Die Versuchung
der stillen Veronika" sont écrits sur ce méme papier.
Karl Corino les date de 1908, d aprés la date inscrite
sur le texte concernant "Der Schutzengel" et qui est
le début d"une lettre datée du 16 Mai 1908. Cette
datation est confirmée par une lettre de Musil &
17éditeur et écrivain Franz Blei du 12 Avril 1908,
ou Musil évoque son projet d’écrire pour la revue
"Hyperion" de Franz Blei une nouvelle, qui sera
publiée la méme année sous le titre de "Das ver-
zauberte Haus". De nombreux textes du complexe
Tonka + Rabe sont écrits également sur ce papier.
Format, 14,2 x 22, 4 cm, cette feuille est d ori-
gine plus grande 28,4 x 22,4 mais a ét& coupée en
deux. '
Au verso de cette page se trouve un petit mot de
Martha 1”invitant & venir la chercher aprés son
cours de dessin: "Wenn Sie Zeit haben holen Sie
mich bitte vom Zeichnen ab um 7 Uhr Kantstrafie unter
dem Stadtbahnbogen.
Vom Theater komme ich direkt nach Hause, und gehe ins
Luitpold. Viele GriiBe. Ihre M Mar (covaldi)"”

Instrument: crayon



IV/2, 415

1
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AN 51
Tonka stirbt erst, nachdem das Verhdltnis zu M.
zerschlagen
T. ist im Spital - die Arzte sagen ja - nein -
ja - nein -
Er hat sie dorthin gebracht, er hat dann absicht-
lich das Verhdltnis mit M. angefangen. Er liebt M.
nicht (denn dann wire das Eifersuchtsproblem zwei-
mal gestellt) er will sie trotzdem heiraten, bloB
von ihrer Umnsicherheit angezogen, um iiber den
Eifersuchtsgriinden einen gewdlbten Bau auffiihren
zu konnen. Von ihrer beider Einsamkeit angezogen.
Um dem Leben sein Symbol entgegenzuhalten. (wie

einen Namenszauber)

Ein Meﬁsch, der pervers ist infolge einer Vergangen-
heit. Seine Liiste zu teilen ist ein Tiefseereiz,
zugleich aber ein bestdndiges Lebendigsein der Ver-
gangenhelt und dadurch erst recht ein Tiefseereiz.

In dem MaBe daBh
als er sieht, daBl er selbst diesen ein-

fachsten Menschen Tonkas nicht durchschauen und hal-

ten kann, fihlt er die Sendung des Raben fiir sein

" . zb. erhdht es die Unsicherheit der Resaktion

. G v S N G W SR S W S Ge G e G G P G G G S e - S = S G e G G G Y S G S

den perversen Einfdllen eines sonst wundervollen

------------------- Sie denken fortan zu zweien
Menschen gegeniiber., " " " " "

dariiber nach. Sie sitzen nun zu zweien in diesen

van Goghschen Zimmer. Der Rabe fiihlt, daB solche
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Zweifel und Unzufriedenheiten mehr wert sind als
alle frilhere doch konventionelle Erotik. Er fiihlt,
daB erst die Seele etwas Schones zustandebringt,
sie sind in allen Perversionen Idealisten Doch
bringt auch alles Ungliick nur die Seele. Ebenso un-
begreiflich. Wir haben etwas Herrschaft iber sie,
aber wir wissen nicht, wie wir diese anwenden sol-
len. Wir wissen gar nichts iliber die Berechtigung

und iiber die Grenzen dieser Kraft.

Das Verhdltnis zu Tonka, die Unmdglichkeit einen
Menschen zu erkennen und umfassen, erzeugt die Mii-
digkeit (miid von giob intell.) auf der sich das
Verhiltnis zum Raben aufbaut. - Er mbchte immer
wieder vom Raben weit weg sein, ein Bauernleben
fihren, und sieht immer wieder, daB er selbst das
nicht kann, weil Tonka unsicher ist. - Uberhaupt
soll vielleicht seine Grausamkeit u. sein Leiden
um T. wie eine Fiigung erscheinen, damit er den

Problemen des Raben gewachsen ist.
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2.1,., Description matérielle du manuscrit

M2 VIiIi/sg, 133 AN 52 Inv. Nr. 15104

Manuscrit autographe

Support: Feuille beige, quadrillée gris clair, Bdarenpost
de format 14,2 X 22,4 cm

Instrument: encre noire (lignes 1 & 9)
crayon (lignes 11 & 13)



VII/8, 133
1M,
2
3
4
5
6
7
8
9

10

1 M,

12 M,

13 M
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AN 52
Wie merkwiirdig, daB Du gerade auf diesen Gipfel
"mich" hergeweht wurdest. Wir sind wirklich wie
Gipfel nebeneinander, ungefghr in gleicher Hdhe,
aber durch Abgriinde getrennt. (zb. Ich bin nicht

Gustls liebster Schriftsteller) Das bricht immer

durch. Der eigentiimliche Wert wie die innere
Schwache u. Zufdlligkeit der Paarung liegt darin
(Man kann nicht beweisen, daB man der Starkste

oder Passendste ist)

zb. wenn sie verschiedene Reaktionen haben. Wie
ist das, wenn man sie nicht mystisch iiberschrein

witie !
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2.7, Description matérielle du manuscrit

VIi/10, 32 AN 53 Inv. Nr. 15106
Manuscrit autographe

Support: papier gquadrillé beige de format
14,2 x 22 cm

Instrument: stylo, encre noire



VIiI/10, 32
1 M3
2
3
4
5
6
7
8
9

10

11

12

13

14

15 MB,

16 M.

17 M.
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AN 53
Man leistet, weil man Uberschiisse hat, aber das

Innerste ist immer schon wo anders.

Das Verhdltnis Gustl-Al. zeigt wieder, daB es Wahn-
sinn ist, an der Treue einer Frau zu zweifeln.

Al. Haltung war wirklich die ldngste Zeit zweifel-
haft und dennoch wird etwas wirklich Gutes daraus,
dadurch, daB G. sich endlich tZuschen 1lz8t. Es gibt
eben noch andere Werte zwischen Mann u Frau als

Treue.

Die stéarksten Handlungen der Treue konnen eine Un-
treue andeuten. Rilhrende Ergebenheitsbeweise kon-
nen eine subtile Form der Untreue verstecken.

zb. Anﬁénglichkeit wie ein Hund. Aber ein Hund pa-
riert iberhaupt dem Herrenruf.

Stumme Hingabe - versteckte Untreue.
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2.3. Concordance entre M3 et d’autres textes.
M lignes 1 & 2 = Journal, cahier 11 (Frisé p. 191)
3 sauf:

"immer schon wo anders" = "schon tot"
M3 lignes 4 a 10 = M38(VII/6, 22,) et cahier 3 (Frisé

p. 95) sauf:

"war wirklich" = "ist wirklich™"
M3 lignes 12 & 14 jusqu’a "andeuten" = cahier 3 (Frisé p. 97)
M3 lignes 12-16 GW 6, 296 Tonka
Die stdarksten Handlungen der MiBtraue einem Menschen, und
Treue konnen eine Untreue die deutlichsten Anzeichen der
andeuten. Rilhrende Ergeben- Treue werden gerade Zeichen der
heitsbeweise konnen eine Untreue sein, traue ihm, und
subtile Form der Untreue handgreifliche Beweise der Un-
verstecken. treue werden zu Zeichen einer

verkannten, wie ein von den
Erwachsenen ausgesperrtes Kind

weinenden Treue.

zb. Anhdanglichkeit wie ein War sie anhidnglich wie ein Hund,
Hund. Aber ein Hund pariert so mochte sie auch jedem Herrn
iberhaupt dem Herrenruf. folgen wie ein Hund!

M3 ligne 12, début 13 = M34 lignes 9-10
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M5 IV/2, 417 AN 56 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support:feuille beige, quadrillée gris clair, Bédrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

(Le renvoi dans le texte "siehe Zettel" concerne le texte

1/6, L3 "Er neunzehn u. sie einige dreissig."™ M8)



IV/2, 417
1 M5
2
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Rabe kann u. a. auch so einsetzen,

rechnerisch iliberlegt:

Zettel.

Sie ist 36 Jahre usw.

AN 56

daB er ganz

siehe
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AR Description matérielle du manuscrit

Mg VII/9, 141 AN 58 Inv. Nr.15105
Manuscrit autographe

Support: papier beige, quadrillée gris
format: 14,1 x 22,3 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance enire M6 et 4 autres textes

e

Dans le cahier 3 (Frisé p. 107), Musil développe les

mémes idées que dans le texte M6)
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VII/9, 141 AN 58

1 M6 Wenn vitale Idiosynkrasien durchbrechen - Deine
Nase! o wie fleischig ist deine Nase!, ein Ger&usch,
eine Bewegung, ein ldacherlich gesagter Gedanke -
unterstiitzt die Unkenntnis des Anderen jedes MiB-
traven. Und indem man pldtzlich nicht nur die in-
dividuelle Trennung sondern sozusagen das Gesetz
des Getrennfseins splirt, das "metaphysische Ubel"
erhdlt der personliche Fall eine unaufhaltsame

fatalistische Bedeutung. - Daher findet keine Liebe

O v 0 3 O WU~ WwWwnN

-

ihre volle Menschlichkeit, die nicht durch irgend

—
-1

einen @uBern Zwang - Ehe, Gewohnheit, Verbrechen,

12 Verwandtschaft - gegen diese centrifugalen Tenden-
13 zen gesichert ist. Das Ergébnis in einer solchen

14 Liebe kann ein Zusammengepferchtsein in einem dunk-
15 len Stall von Schicksal oder wie der Herbst am Meer
16 sein, - jedenfalls etwas Resigniertes.
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2.7. Description matérielle du manuscrit

Mg 1/6, 43 AN 60

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Inv.

Nr.

15066

Instrument: encre noire et pour la ligne 7 encre bleue



1/6, 43
T Mg
2

8'
3
L
5
6
7
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AN 60

Er neunzehn u. sie einige dreissig.

Sie hat ihn ja am liebsten lieb, weil er rein,
" " n 1" n n f
’

unbeniitzt, naiv ist. Wenn er murckst und stohnt
verziehen sich seine Linien fiir sie. Aber well es
ihm wohl tut, gewdhrt sie es ihm.

1)

Das Dienstmadchen und der boy

1) Ductus différent et écrit a 1’ encre bleue.
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M9 Vii/s, 177 AN 61 Inv. Nr.

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2-Xx 22,4 cm

Instrument: encre noire, ligne 15 crayon rouge

15104
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vii/s, 177 AN 61
1 M Motiv (das in Mogens nicht herausgearbeitet ist)
Thora am Ende ist eine Kamilla rediviva vom Anfang:
Nicht nur folgt auf alles "Unerhdrte" ein Verfla-

chen, Verruhigen sondern wir sind sogér imstande
nach einiger Zeit dasselbe "Unerhorte" mit einigen
Variationen nochmals zu erleben; wir bekommen nach
Kamilla I vor Seelenschmerz eine Bauchfellentzin-
dung und sind bis Kamilla II kommt, wieder frisch

wie die fiinfte Morgenstunde. Es liegt etwas darin

O W 0 2 O Wm o~ WwN

-

von der VergeBlichkeit der Huren und Tiere in Lie-

—
-—

besdingen.

12

13 Die Zeit ist der groBte Cyniker.

14

15 ﬁg, Nachwirkung der verlorenen LiebeT)
R

1) Eerit au crayon rouge puis barré.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M Iv/2, 286 AN 62 Inv. Nr. 15087

10

Manuscrit autographe

Support: papier beige, quadrillé gris
format: 14, 1 x 22,3 cm

Instrument: encre noire, lignes 22 & 27 crayon noir

(Le nom de Graal, station balnéaire sur la mer Baltique
est évoqué par Musil dans le texte AN 179, IV/2, 128:

" In G.(raal). Sie auf ihrem Bett, Brantdme lesend. Sich
entbloBend, so weit sie kann, in sich hineingreifend.”

C”est 14 que Musil fit la connaissance de Martha Marcovaldi.)



1V/2, 286
T Mo
2
3
.

5
6
7
8

9

10

SN N N N N N N N — - — - — - — — —_
~J o WUt b~ w N — (@] O [0 ] -2 o W\ ~ W N -

M1O'

M10°

M1

M1O'

Mio°

M10,

- 176 -

AN 62
Rabe
Er in Graal mit solchen Gedanken beschaftigt, wie
man sie hat, wenn man von einer Geliebten nicht
ausgefiillt ist. Denkt etwa an einen hellen Kna-
ben..
Hanka ist dann bei ihm. An Abschiedsstimmungen
ohne Ahnung ihrer realen Ndhe wird die Schwere
dieses Schicksals fiihlbar. Dann kann der Abschied
von Hanka wirklich kommen, ihr Tod aber erst, nach-
dem die Katastrophe mit Martha eingetreten ist,
eben als letztes, das ihn nun auch verlafBt.
Die Katastrophe vielleicht in der Art der M. C{—
Episode; gerade dieser Ungefdhrlichste fiihrt sie
herbei.
DaB er zugleich fiir Hanka und das Vogerl leidet,
eine in solcher Intensitdt schwer begreifliche
Zwiespaltung weist auch auf diese soﬁderbare Un-
terminirtheit des Lebens, die das Dasein des Ra-
ben beherrschte und die Stimmung ihres wissenden

Verhdltnisses.

Falls Hanka eingeflochten wird: Vogerl = Das junge
Mddchen. Wiirde guten Ubergang zu Clarisse Italien
geben; oder auch zu Agathe Italien.

Es wiirde schon hingehdren. Auch wegen der Induktion
AN 78 Ware erst in III einzufiihren. Absichtlich

1) '

bis dahin verschwiegen.

1) M,q-: Ductus différent et rajouté en crayon.
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2.7 Description matérielle du manuscrit

M11 IV/2, 418 AN 63 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: petite feuille beige détachée d”un bloc
format: 15 x 10 cm

Instrument: crayon
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IV/2, 418 AN 63
1 M11 Geddchtnisblatter.
(Mit einem 1 m langen Strahn von Tonkas Haar ver-

schniirt, den er ihr in der brutalen Sentimentali-

B~ W

tdt der Abschiedsstunde abgeschnitten hat.)
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

M VII/8, 137 AN 64 Inv.

12

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire, lignes 23 & 25 crayon

Nr.

15104



Vii/s, 137

1

O W 0 2 O N~ W N

o ¥

11
12
13
14
15
16
17

18
19
20
21
22
23
R4
25

M

M
M

M
M
M

12

127

12°
12°

12['
1277
1277
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AN 64

Traum: Auch sie trdgt das braune Kleid und hat alle
Zuge Tonkas. Aber doch ist sie irgendwie verjiingt.
(Die Szene ist um 60 Jahre zuriick, erinnert an je-
ne von Schwindvgezeichneten Kammern). Wie er sie zu
bereden suchte, ist nicht mehr erinnerlich, nur
eine starke, sanfte Sexualitdt wirkt nach. Dann ein
ungeheures Besitzgefiihl, Vorbesitzgefiihl, gewisser-
malen, weil sie noch fremd, neu und doch als Dop-

pelbild Tonkas schon ihm gehdrig ist.

Diese selbe radthselhafte Ubertragungsféhigkeit
zeigt die Liebe auch im Wachen. Es scheint auch da,
daB sie etwas v0llig Losldsbares, Transportables
ist. Mein Wissen und mein Urteil iiber eine Frau hat
sich nicht im geringsten gedndert und doch liebe
ich sie. Es ist etwas hinzugetreten, das nirgends

aufzufinden ist. WienH
Wie ein Licht, das auf den Gedan-

ken liegt. (Eine potentiell gewesene Energie)

Besitzgefiihl ohne Besitsz

Ubertragungsfahigkeit der Liebe ohne Sex.

Zu allen diesen Trdumen: Das Merkwiirdige, daB man
nie Gedanken trdumt (Die A. so wichtig waren),

sondern immer nur Handlungen.

1) Ajouté en travers.
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2.3. Concordance entre M12 et TF 13

M,, lignes 1 & 9 = TF 13 (Cahier 3) lignes 46 & 55 sauf:

Tonka = Herma
M12 ligne 4 gezeichneten ~—————aeeo Kammern
TF 13 ligne 50 " einfachen "

M‘]2 ligne 5 suchte,
TF 13 ligne 51 sucht,
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M VIiI/8, 138 AN 65 Inv.

13

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15104
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VII/8, 138 AN 65

1 M13 Das eigentiimliche Wesen der Liebe zeigt sich deut-

2 lich im Traum. Man trdumt von der Geliebten, sie

3 sieht ganz anders aus, ihre Stimme hat einen an-

4 deren Klang und Fall, sie tut Dinge, die die ande-

5 re nie tun wiirde. Dieser Nichtidentitdt bleibt man

6 sich fortwahrend bewuBt. Dennoch ist man - eine

7 fhnlichkeit mit Pathologischem - gezwungen, das

8 Traumbild fiir sie zu halten. Es ist gewissermaBen

9 mit dem Namen behafﬁet; Und zwar in einer duBerst
10 eindringlichen Weise. Die fremdeste Bewegung wird
11 zu lhrer Bewegung, ja selbst ein Bauschen weiBer
12 Unterrocke, wie solche Tonka nie getragen, wurde
13 einmal dazu. Und mit dem Namen ist die ganze we-
14 senlose Zuneigung mit an das zufdllige Traumgebilde
15 gekniipft. Das gibt ganz eigene Kombinationen zwi-
16 schen den Gefithlen, die sich an das individuelle
17 . Erlebnis und jenen, die sich an den Namen kniipfen.
18 Eine unsagbare Innigkeit kniipft sich an das Empfin-
19 den. Diese Innigkeit ist dem Namen assoziirt. So
20+ wird auch von der wirklichen Geliebten nicht er-
2f zeugt sondern nur hervorgerufen (dies kann man nim-
22 lich hieraus schlieBen) Die wirkliche Geliebte ist
23 aber ganz eingehiillt von diesen Spontaneitéten,

A wahrend im Treaum ein feiner RiB besteht; man fiihlt
25 dort auch das Fremde, man filhlt dort, daB es sich
26 lediglich um eine Association handelt.

27 M13; Man hat das Gefiihl: etwas Uberpersonliches hat uns

28 M13, ausersehen.
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2.3. Concordance entre M_]3 et le Cahier 3

Le texte M13 se retrouve presque mot a mot dans le Cahier 3,
(Frise, p. 103-104) sauf:

M13 (ligne 4,5) Dinge, die die andere nie tun wiirde = Dinge,
welche die Andere nie tun wiirde (Frisé, p. 103)

M13 (ligne 10) Weise. Die fremdeste = Weise, die (Frisé, p. 103)

M,]3 (ligne 25) fithlt dort, daB es sich = fithlt, daB es sich
(Frisé, p. 104)
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2.7. Description matérielle du manuscrit
M14 IV/2, 419 AN 66 INv. Nr. 15087
Manuscrit autographe
Support: feuille beige arrachée d”un bloc
format: 10 x 15 cm
Instrument: crayon
2.3. Concordance entre M14 et d’autres textes
M.]4 lignes 11 et 12 GW 6, 285
Wenn er arbeitete stumm wihrend er arbeitete, stumm
irgendwo zu liegen war ihr in der Ndhe zu sein, war ihr

ganzes Gliick. ganzes Gliick.



IV/2, 419

1

oo 2 O WU o~ WwWN

O

11
12
13
14
15

M

14
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AN 66
Man tut das, was man ist.

Man wird das, was man tut.

Tonka
Er hatte sie in dieser Weise kennengelernt, lebte
zufrieden u. mit seinen Studien beschaftigt neben

1)

ihr. Bis jenes Ereignis eintrat'’. Da begann er
iber sie u i1hre Vergangenheit nachzudenken u die

Traume setzten ein., —mmmeeeee—mea- 2)
" n " ., So aufrollen!

Wenn er arbeitete stumm irgendwo zu liegen war ihr
ganzes Gliick. Wenn er sie fragte: hast Du mich denn
wirklich 1ieb? Ist es nicht bloB Trégheit?: frag
mich nicht, ich kann nichts sagen. (Eine ungeheure

Waffe)

1) Trait vertical & 1’encre.
2) Mots encadrés par deux traits verticaux &
1’ encre.
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2.0, Description matérielle du manuscrit-

M IV/2, 420 AN 67 Inv. Nr. 15087

15

Manuscrit autographe

Support: feuille beige détachée d” un bloc
format: 15 x 10 cm. Sur le méme papier nous

avons: MTZ(IV/Z, 412), M1A(IV/2, 419) et MT22(IV/2, 489)

Instrument: crayon

M15,, encre noire



IV/2, 420
T M
15
M15”
2
M15ll
3
M., .-
15
M15’I
¢ M
15°
M15,,
5
M15'
6
7
8
9
M15/
10
M15,
11
12
13 M15,,
14 M15,,
15 M15,‘
16

M15,,
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AN 67
An einem Zaun - ein Vogel sang (an einem Zaun).
" " " . Ein " m e ————————— o
Die Sonne war ---- schon irgendwo hinter den
n 1" " dann ] ) " " 1
Biischen -~ An einem Zaun = —=——=—== der Vogel schwieg,
" ~ Der Zaun stand noch da. Der " n ’

n n n "
.

e o = G G . — — — —— Y T — t—— .

es war Abend. Die Bauernmadchen kamen iber die

f n " . " 1 " Singend
E s " 1" . n " ] n
Felder singend - : Das war Tonka.

iber die Felder - : " n n

Sie schniirte dann ihre Sachen, 1ldste sich los, so

herzlos so selbstverstdandlich - wie der Wind.

.. der mit der Sonne wegzieht oder der Regen mit

———————— der der Sonne folgt - (wie der Regen der
dem Wind " " Warme " - (o n T n

dem Winter fplgt)

Nein: so war es nicht, das hatte sich spdter zu-~
rechtgebildet. Das war das Miarchen. Er konnte es
kaum mehr unterscheiden. Sie hatte aber bei ihrer

Tante gelebt usw.
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R.3. Concordance entre M.15 et d"autres textes

M, lignes 1 a 5 M,g lignes 64 & 69

An einem Zaun - ein Vogel An einem Zaun. Abends. Die Sonne
sang. Die Sonne war schon war schon irgendwo hinter den

irgendwo hinter den Blischen - Biaumen. Ein Vogel sang. Er saB

An einem Zaun - der Vogel auf dem Zaun und sang. Dann schwieg
schwieg, es war Abend. Die er. Und die Bauernmiddchen kamen
Bauernméddchen kamen iiber die singend iiber die Felder gzuriick.
Felder singend - : Das war Tonka stand vor der Tiir eines
Tonka. stddtischen Hauschens, dem vor-

dersten im Dorf gegen die Stadt zu.
M15h¢et M15, lignes 1 a2 5 = GW 6, 270. Tonka

M15 lignes 7 a 10 - GW 6, 28, Tonka

Sie schniirte dann ihre Sachen,Tonka schniirte ihre Sachen und
loste sich los, so herzlos verlieB die Heimat so herzlos,
so selbstverstdndlich - wie so selbstverstdndlich, wie der
der Wind (M15,)der mit der Wind mit der Sonne wegzieht oder
Sonne wegzieht oder der Regen der Regen mit dem Wind.

mit dem Wind der der Wiarme

folgt -

My5--lignes 13 a 16 GW 6, 270 Tonka

Nein: so war es nicht, das Nein, das hatte er sich spiter
hatte sich spdter zurecht- zurechtgelegt. Das war schon

gebildet. Das war das Marchen.das Midrchen; er konnte es nicht
Er konnte es kaum mehr unter- unterscheiden. In Wahrheit hatte
scheiden. Sie hatte aber bei sie doch damals bei ihrer Tante
ihrer Tante gelebt usw. gelebt, als er sie kennen lernte.

M15 est évoqué dans le texte M63 lignes 23 a 26:

M63 "Sie ist urspriinglich Bauernmddel. Er sah sie zum
erstenmal in den starken, naiven Farben, mit den Schniir-
stiefeln und starken Waden. Vielleicht an einem Zaun,
vielleicht in der Sonne."
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2.1. Description matérielle du manuscrit

Mie
Manuscrit autographe

Support: feuille beige détachée d’un bloc.
format: 10 x 15 cm

Instrument: crayon

2.3. Concordance entre M16 et d’autres textes.

L et M, -lignes 1 a7 =GW 6, 296-297 Tonka, sauf:

M16 5 geht = blinkt
M16 6 Im Vennatal = Und im Vennatal

Iv/2, 421 AN 68 Inv. Nr.

15087
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IV/2, 421 AN 68

1 M16 . Tonka

2 Zwischen1) Ancona u. .. oder ————————— zwischen
M16' " " " Piume " wohl auch n
3 Middelkerke U, =—memcmccmcccm e steht ein
M16’ n " einer unbekannten Stadt n "
4 Leuchtturm, dessen Licht allmzghlich wie ein Fdcher-
5 schlag iibers Meer geht, wie eine Fdcherschlag u.
6 dann --- nichts u dann --~ wieder —————, Im Venna-
M_] 6' i lSt 1" " " ist " etwas . 1 11
7 tal auf den Wiesen ———eeeweo steht EdelweiBz) es
M , 1 Hi " n weiB ich n n M
16
8 gibt stille Dinge, Mutter, stille Dinge.
9 Es war im Frihling, Mama, ja in dieser dummen
10 Zeit war es, ich schidme mich nicht, in dieser
11 dummen Zeit.. Und er brach ab u seine Gedanken
12 fithlten den Exerzierplatz u. die roten schlanken
13 Stauden ringsum u. den GenuB, daB es ein Rotschim-
14 mel unter ihm war, woran er damals gar nicht ge-
15 dacht hatte.

1) Ouverture d’ un soufflet.
2) Fermeture du soufflet.
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 422 AN 69 Inv. Nr. 15087

17

Manuscrit autographe

Support: feuille beige détachée d’un bloc (le méme que pour M16)
format: 10 x 15 cm

Instrument: crayon

A 1’envers de ce texte qui ne couvre pas toute la feuille,
un autre texte manuscrit qui- lui se rapporte & la genése
de la nouvelle "L’ accomplissement de 1’ amour"

2.3. Concordance entre M17 et d"autres textes

Min lignes 1 a2 = M;g ligne 8



IV/2, 422

-_—t

1

O 0 00 9 o060 o WwoN

M

17

- W JJ2 -

AN 69
In dem Brief stand. Solche Mddchen - ... Du l&a8t
Dich betriigen - .
Er schrieb seiner Mutter: sie ist vom Kopf bis zu
den Hiiften .. usw.
Er schrieb Tonka: es ist ganz sicher, daB Du mir
nicht die Wahrheit sagst usw.
Vielleicht sagt ihm ein Freund: Du bist charakter-
los - Staunen, daB es auch diese Welt gibt.
Tonka erwartet eine schwere Entbindung u stirbt

1)

an den Folgen.

1) A 1”envers de ce texte, petit texte de Musil
qul semble se rapporter a la nouvelle
1“Accomplissement de 1 amour.
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

Mig IV/2, 423-425 AN 71 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier beige, quadrillé gris clair
format: 22,6 x 28,8 cm, ce sont des feuilles doubles
qui ont été séparées au milieu. C’est le méme papier
que pour 1l°une des ébauches de "la tentation de
Véronique la Tranquille". (IV/2, 368-376)

Instrument: encre noire



IV/2, 423

IV/2, 424

O N0 0o 3 O WU

11
12
13
14

15

16

17
18
19
20
21
22
23

24
25
26
27
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AN 71

Tonka.

I. Wenn der Mann, der nun seit einem Jahre bei
Frau Reschke wohnte, um sich sah, schmerzte ihn
etwas...

Vor ihm liegt ein Brief seiner Mutter mit der To-
desbeschreibung seines Vaters. Dann stand in dem
Brief. Solche Mddchen.. Du 1&B8t Dich betriigen...
Er denkt, wie komisch, daB er hier sitzt und daB
seine Mutter nun Baldwin heiraten werde.

Er nahm ein Briefpapier u. begann zu schreiben.
Liebe Mutter. Ihre Beine waren.... Und als sie
schwanger war, traten.. oh als sie schwanger

war..." Er schob das Papier wieder zuriick. Die Be-
Er dach-

wegung elnes Menschen, eines Arztes, ein Achsel-
tenun- plotzlich an die heute lebende Tonka, zu der

zucken stand vor ihm. Undb
er nicht gehen wollte. Und die Bewegung eines Men-

schen, eines Arztes, ein Achselzucken stand vor
ihm. Und er fithlte sich wieder ganz verstrickt in

die Gesellschaft dieser gewundenen Dinge.

II. Durch mehrere Jahre habe ich es mir iiberlegt,
ob ich die Geschichte dieses jungen Mannes, der

Nestor v. ... hieB, —~—meecmaaa- erzdhlen
Dobransky .
n

--------- " , Nestor v. DQB. "
soll, u. die seiner Geliebten, von der ich nur den
Vornamen Tonka weiB, wdhrend ihr Familiennamen
einer jener schonen tschechischen war, die er ging

iber die Wiese oder der Mond ist aufgegangen oder
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es singt in den Biischen heiBen, und die Geschichte
seiner Mutter, die als die Gattin eines pensionier-
ten Majors u Gutsbesitzers in einer Provinzhaupt-
stadt Usterreichs lebte, ob ich also die ineinander—
geflochtene Geschichte dieser drei Menschen erzsh-
len soll. Denn ich will kein Erzdhler sein. Das
Spiel mit néchgeschaffenen Gestalten ist mir so
kindisch wie mit erfundenen und es ekelt mich vor
den Seelen derer, die dann meine Kollegen wiren.
Vielleicht mit einem Messerchen einen Stich in den
Nebel fiihren, der uns umgibt, ein ungestaltes bis-
chen des Unentrédtselbaren, das es sofort verleug-
net, das sich sofort aufgibt, dndert, flieht,..
hervorquillen sehen, vielleicht ist das die Recht-

fertigung eines Lebens. Und 4+ ich hdtte die Ge-
_ Auch

schichte nicht niedergeschrieben, wenn sie nicht

so banal ware.

III. Es ist die Geschichte eines jungen Mannes aus
guter Familie, der ein Mddchen aus niederem Stande
gern hatte, ihm ein Kind machte und es verlieB. Mit
einigen Besonderheiten, die gegen das soziale Ge-
setz dieses Falls nicht in Betracht kommen diirfen.
Dann einer Mutter, die wie es sich gebiihrt, alles
daran setzte, um ihren Sohn, wie ein festgefahrenes
Schiff wieder flott zu kriegen, denn es ist gewis,
daB die Eltern ihren S&hnen Gutes tun, wenn sie die
mailings Torichten rechtzeitig an deﬁ Zigeln in die
Bahn zurilickreiBen, in die sie nun einmal, ihren

Moglichkeiten nach {, gehdren. Endlich die Ge-
der Einfachheit halbe
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schichte des Mddchens, das stumm litt u starb,

wie es die Dichter}
die Dichter es lieben.

IV. Ich sage es ist eine banale Geschichte. Sie
begann als Nestor.. sein Freiwilligenjahr bei den
Nikolausdragonern abdiente, auf einem Spazierritt.
An einem Zaun. Abends. Die Sonne war schon irgend-
wo hinter den Baumen. Ein Vogel sang. Er saBl auf
dem Zaun und sang. Dann schwieg er. Und die Bauern-
madchen kamen singend iiber die Felder zuriick. Tonka
stand vor der Tur eines. stddtischen Hiauschens, dem
vordersten im Dorf gegen die Stadt zu. Sie schien,
auch wédhrend sie sprach, nach dem Mond zu sehen,
der blaB iiber dem Korn stand, heiter wie nach einem
sicheren Freund, der sie beim Antworten unterstiitz-
te.

Am Heimritt sagte Nestor zu seinem Kameraden, dem
Einjéhfigen Baron Mordansky: Ich wiirde gern mit so

einem Mddel ein Verhdiltnis haben. Es ist)
ware doch et-

was anderes als eure Weiber. Es wdre ein Fohlen,
n n on d l e " R n tf | 1"

frisch von der Weide eingefangen. Zu fiirchten ist
nur, daB so ein Ding Heimweh bekommt und dann zu
schwer wird. Wenn Du mir versprédchest, Hausfreund

sein zu wollen...." Mordansky dankte .é. So
wies ihn .. a

kam es, daB Nestor das ndchstemal allein hinausritt,
u. in Civil

in Civil,h
hinausritt, sein Pferd endwegs in einer Schenke ein-

stellte und zu FuB ins Dorf ging.
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vor. Und doch folgte sie ihm in die Stadt.

V. Tonka nahm eine Stellung in der Stadt an, in
einem Geschaft. Sie begriff ihre neue Arbeit rasch
und ausgezeichnet. Es war ein groBes Geschdft und
niemand kannte sich nach einiger Zeit am Lager und
in den Biichern so gut aus wie Tonka; auch der Chef
nicht. Sie bekam dafiir den unzureichenden Gehalt
von 50 Kronen. Sie bat nie um eine Erhdhung, ob-
wohl man sie ihr sicher gegeben hdtte und da es
eben nun auch so ging, bekam sie nichts. Sie nahm
aber, was ihr fehlte, ohne Bedenken von Nestor an.
Nicht weil es ihn driickte, sondern um sie kliiger
zu machen, hielt er ihr zuweilen Reden dariiber.

Warum sagst Du 1hm nicht, daB er Dir die Verwaltung

der Kasse geben soll? Ich kann nicht. Kannst nicht?

Und sagst, daB Du immer helfen muBt, wenn etwas
nicht stimmt? Ja. Nun warum dann?... Tonka bekan
bei solchen Gespridchen einen widersp@nstigen Zug

um den Mund, wie ein storrisches junges Tier. Bitte
sagte Nestor, das ist ein Widerspruch, bitte Du

muBt // mir sagen, warum... Ich will nicht...

Tonka, ich, werde bds wenn Du trotzig bist... Dann
erst kam es heraus, mit rotwerden u. Stocken: ich
kann nicht, ich hab eine zu schlechte Schrift. Ja
warum hast Du denn das nicht gleich gesagt? Ich habd
mich so geschdmt dafiir... Und um den lieben Mund

zuckte ein Weinen und ein Lidcheln kriimmte sich dar-
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unter wie ein Blatt im Regen. Und Nestor
in die Abendschule gehen und freute sich
kaufmannische Schonschrift, die ihr dort
die ihm ekelhaft war und die ihn riihrte,
ihr wie ein hdBlicher Nagel anwuchs, fiir

nichts konnte.

So rihrte Tonka ihn

lieB sie
iiber die
anwuchs,
well sié

den sie
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2.3. Concordance entre M18 et d’autres textes

M,g lignes 64 a 69 rappellent My s lignes 1 & 5 et GW 6,

270, Tonka

M,g lignes 69 a 81 GW 6, 272, Tonka

Sie schien, auch wdhrend die schien, wdhrend sie sprach,
sprach, nach dem Mond zu nach dem Mond zu sehen, der
sehen, der blaf iliber dem Korn blaB iiber dem gemdhten Korn
stand, heiter wie nach einem stand, antwortete schlagfertig
sicheren Freund, der sie beim scheu, lachte, fiihlte sich im
Antworten unterstiitzte. - Schutz des Mondes, und der

Am Heimritt sagte Nestor zu Wind blies so sanft iiber die
seinem Kameraden, dem Ein- Stoppeln, als miiBte er eine
jahrigen Baron Mordansky: Suppe kithlen. Am Heimritt hatte
Ich wiirde gern mit so einem er noch zu seinem Kameraden,
Madel ein Verhdltnis haben. dem Einjdhrigen Baron Mordansky.
Es widre doch etwas anderes alslachend gesagt: "Ich wiirde schon
eure Weiber. Es wdre ein gern mit so einem Madel etwas
Fohlen, frisch von der Weide haben, aber es ist mir zu
eingefangen. Zu filirchten ist gefdhrlich; als Schutz gegen
nur, daB so ein Ding Heimweh Sentimentalitdt miiBtest du mir
bekommt und dann zu schwer versprechen, Hausfreund zu werden.
wird. Wenn Du mir versprichest, |

Hausfreund sein zu wollen..

lignes 88 a 119 rap- GW 6, 284-285, Tonka

Mig
Sie nahm in der Stadt ......

pellent
die ihr dort anwuchs.

M,g lignes 64 & 67 rappellent Mgy lignes 23 a 26
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2.7 Description matérielle du manusecrit

M19 IV/2, 426 AN 72 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 22,5 x 28,4 cm. (La feuille est entiére et
non coupée, comme pour de nombreux autres textes.)

Instrument: crayon.

Dans ce texte, de nombreux renvois & d’autres textes:
C renvqi au texte M23 ,
Heft concerne le Journal et plus particuliérement le
Cahier 11

b renvoi au texte M

22
2.3. Concordance entre M19 et la nouvelle ..
M19 lignes 39 a 43 = GW 6, 289 Tonka

Le nom Unold é&crit & la ligne 20, est le nom du héros de
Der Spion (Cahier 16, GW 6, p. 1959) et apparait également
dans le texte M25
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AN 72
Der Mann, der in diesem Zimmer saB, war so und so
(C u Heft)1). Und wenn er um sich sah, war das Zim-
mer so und so. Wenn er aber an seine Vergangenheit
dachte, war das)auch so (wie das Zimmer). Etwas
diqf
Unverstdndlich Geneigtes, wie fallende Platten.

Das war so, seit er jenes kleine Rufzeichen in Ton-

kas Kalender gefunden hatte. Oder vielleicht war

es nicht erst seither so, aberh
sondern er dachte bloB

seither uber seine Vergangenheit nach.

Jedenfalls war die Sache mit dem Rufzeichen etwas

kaum Verstédndliches; etwas Ldcherliches, es lag

gar kein Beweis darin, nur etwas UnfaBbares. (1)2)
Er war damals vom Arzt zurilickgekommen und der hatte
gesagt, daB T. jedenfalls groBter Schonung und
Pflege bediirfe, wenn sie iliber ihren Erschopfungs-
zustand hinauskommen solle. Vorher hatten sie wie-
der iliber das gesprochen, woriiber Monrad schon mit
allen Arzten.. Und das war etwas sehr Klares, sehr

Verstandliches, ein Beweis, fab
: etwas FaBbares wie eine

Gesetzesinduktion. - Aber Monrad]/hatte sich der
Unold :

Stringenz verwehrt. Es sind doch nur Wahrschein-
lichkeiten, wenn auch sehr groBe. Er verteidigte
sich wie ein erkenntnistheoretischer Klopffechter.

Und der Arzt konnte ihm schlieBlich auch nichts be-

1) "C u Heft" sont dans un rectangle tracé &
1’encre. "C" renvoie au texte Mas.
2) "1" est encerclé a 1l encre.
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25 M.'9 weisen. Aber er zuckte die Achseln. Filir einen ver-

26 niinftigen Menschen geniigt das. Es hatte einen
27 eigentiimlichen Eindruck auf Monrad gemacht, daB
28 man eigeﬁtlich gar nichts beweisen kann, aber auf
29 diesenh
den Weg bis zu diesem Nichts so groBen Wert legt
30 e e e e e
M19, u. daB der "verniinftige Mensch" dort einsetzen muB,
31 cmmmemm e m—— . Wie eine Briicke in die
M19, wo die Vernunft ausldBt . " " " non
32 See, an der die Schiffe doch nicht anlegen kdnnen.
33 Obwohl er das natiirlich wuBte und sonst verteidig-
34 te. Aber diesmal hatte er es gespiirt. Der verniinf-
35 tige Mensch, der praktische Mensch muB dem theore-
36 tischen helfen. Und er filhlte, daB hier ebensogut
37 ein einfaches Lied gegen die wissenschaftliche
38 Wahrheit stand.
39 Man geht zwischen Kornfeldern, man filhlt die Luft,
40 die Schwalben fliegen, in der Ferne die Tiirme der
41 Stadt, Mddchen mit Liedern.. man ist fern aller
42 Wahrheit, man ist in einer Welt, die den Begriff
43 Wahrheit nicht kennt. Und das war Tonka.
VA Er rekapitulierte die Induktion, .?.1) Das ergab
45 sich mit einer sehr groBen Wahrscheinlichkeit. Aber
46 dagegen stand das Volkslied. Und Unold schrieb
47 wieder einen Brief., —-—meececcmmmmm e
M19, " " " legt ihn aber weg - traumt -
48 = meemmcmcmeeeeo Dieser beschdftigte sich mit Ts
M19, schreibt weiter " L " " "
49 Kindheit.z) Sag war es Friedmann? 33) Es konnte

"2" est dans un carré,

Les deux derniéres phrases sont encadrées par
deux traits verticaux. Au-dessus du mot "be-
schiaftigte" est noté un "b" dans un carré.

3) "3" est dans un carré & 1'encre.

N -
—t s
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iberdies Friedm gewesen sein, wenn ich deine Kind-

heit iliberlege, oder eher noch der Tenor

Gedanken in Stimmungen aufldsen
Zwischenhinein aber auch ein Vorschreiten der
Handlung.

Das ganz Zerrissene u Durcheinandergeschobene in

diesem Menschen muB selbst in den Gedanken an Tonka
u die Kindheit. zur Geltung kommen. Das Idyllische,

Wehmiitige nur wie ein Dariibertonen
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2.1, Description matérielle du manuserit

M20 IV/2, 429, 428 AN 73

Manuscrit autographe

Support: papier ligné
format: 8,4 x 13 cm

Instrument: crayon

Inv.

Nr.

15087
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AN 73
Stimmung: Das Aufgeschnittene darzustellen: Die-
ses ekelhafte Durcheinander, Ineinander u Neben-
einander. Die Welt eines Droschkenkutschers schiebt
sich zwischen die eines Dichters. Es ist ein eigen-
timlicher Wirrwarr, lauter Mittelpunkte mit ange-
fangenen einander verschneidenden Kreisen. Ein
ungeheurer Weltschmerz. Zu Menschen wie A. fiihrt
keine Briicke hiniiber. Auch das nicht erfassen
konnen Ts gehdrt unter diese Perspektive. Hie-

durch die Erlebnisse auf der StraBe udgl., die

// ganze Lebensperspektive hereinzuziehen.

} —_—
e T

Ein Mensch, von dem man eigentlich fort mdchte
u. sich gerade deswegen an ihn klammert u. jede

Gelegenheit zuriickweist. Es ist mehr als Mitleid.
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2.3, Concordance entre M20 et d’autres textes

M. fin ligne 1 -6
20

Dieses ekelhafte Durchein-
ander, Ineinander u Neben-
einander. Die Welt eines
Droschkenkutschers schiebt
sich zwischen die eines Dich-
ters. Es ist ein eigentiim-
licher Wirrwarr, lauter Mit-
telpunkte mit angefangenen
einander verschneidenden
Kreisen.

GW 6, 298 (Tonka)

Er brauchte nur zum Fenster
hinauszusehen, so schob sich
plotzlich in die Welt eines wunten
wartenden Droschkenkutschers die
eines voriibergehenden Beamten

und es entstand etwas Aufgeschnit-
tenes, ein ekelhaftes Durchein-
ander, Ineinander und Neben-
einander auf der StraBe, ein

Wirrwarr von bahnenziehenden......



- 208 -

2. 1. Description matérielle du manuscrit

M21 IV/2, 430 AN 74 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier blanc cassé
format: 9,9 x 15 cm

Instrument: crayon
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AN 74
Tonka u der Rabe sind zu trennen, der von mir ver-
suchte Zusammenhang war ein ZuBerer, keiner in der

Art des inneren Gepacktwerdens.

Tonka: Der Mann ist in die Stadt zuriickgereist, wo
er T. einstens gefunden hatte. Es ist ein weicher
dunkelgrauer Winter. Die Luft hat etwas dunkelgrau
moussierendes. Die Gebdude haben in ihrem Heraus-

ragen etwas von englischer Gothik.

- Dann reist er dorthin zuriick, wo sie stirbt, und’

da ist der abnorm lange Vorfriihling. - Das iiber
das individuell Psychologische Hinausgehende ist,
daB er vom selben Typus Mensch ist, wie der Mann
im Raben. Fiir die Mutter u. die Anderen hat er
fast etwas Krankes; er leidet so stark u. tut doch

unbeirrt Tonka weh usw.

wie eisenhaltiges Mineralwasser
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M22 IV/2, 431 AN 75 Inv. Nr.

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,4 x 22,5 cn

Instrument: crayon puis rajout & 1’ encre noire.

15087

Le b en haut de la page :renvoie au texte M19(IV/2, 426)

Dans ce texte Musil envisageait a cb6té de Tonka le

personnage du Corbeau.
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Vors Ende vielleicht das schmerzhafte Ertragen der
Nzhe einer Existenz wie der C’s, weil der Wissende

iiber sich ldcheln lassen muB.

Es war in einem Jahr mit abnorm langem Vorfriihling.

Sooft er zum Fenster hinaus sieht, muB er an T. den-

ken.

Ev., T. ist im Spital. Er glaubt ein gutes Recht zu
haben, sié sterben zu lassen, weil sie nur Idyll
war und er der groBén Worte bedarf. Er sitzt also
da in einer kranken Friihlingsstimmung, fiihlt sich
aber Ts. ganz sicher und néhertvsich dem Raben. N&-
hert sich ihr in dem Glauben, daB Frauen dazu da
sind, uns trdumen zu machen, daB aber nur unsere
Trdume von Wert sind. Und wie er dann vom Raben er-
griffen und hineingerissen wird, fingt erst Tonka
an, ihm zur Frage zu werden. In der Friihlingsstim-

mung vorher wiinscht er sie tot. -

Wehrend er sitzt und an Tonka denkt, unterhandelt
er mit dem Raben wegen einer Heirat und weiB nicht

ganz warum.

Der Rabe lebend und Tonka als Zuriickdenken. Mit T.
einsetzen, dann der Rabe und nichts von T., dann

T. tot

1) Renvoie au texte M19.
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Ev Der Rabe will ihn von dem Gewissen um T. frei
machen. Geht nicht. Im Gegenteil wird der Rabe
selbst in diese Stimmung hineingezogen und ge-
zwungen sein Leben zu erdffnen. Erst dadurch be-

freit er aber.

Er schreibt T. Briefe ins Spital, die ihr alles
vernichten, u. ist ganz zerrissen von Leid, wenn

er bei i1hr ist. Er schreibt die Briefe anonym;

—— e e S S Gy S G — —— " G — —— — T — ——— — — . T — ———— — T ————— - S S = —— Y=
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fe tun ihm ja auch weh, es ist eine heimliche, la-

———————————————————————————————— well er beim ersten
sterhafte Gemeinsamkeit od. dgl. " n " "

zwar halb aber doch nicht ganz einstehen konnte. Die
Briefe waren erst eine gemeinsame Klage, dann wur-
den sie Angriffe. - Dabei empfindet er die Frage, -

ob man unmoralisch sein diirfe.

Er wird in der Stille des Zimmers mit T. gehirn-
sinnlich, pervers; in diesen Lebensabgewandten,
zersetzten Stimmungen. Der Rabe bringt dann die

Wirklichkeit.
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2. 1 Description matérielle du manuscrit

M23 IV/2, 432 AN 76 Inv. Nr. 15087
Manuscrit autographe

Support: papier Bdarenpost
format: 14,71 x 22,5 cm

Instrument: crayon

Le c en haut de la page renvoie au texte M_]9 (IV/2, 426 )
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AN 76
071)
Der Mann der in diesem Zimmer saB u. auf den Kaffe
wartete und seine Tage zerbroselte war so und so.
Und wenn er um sich sah, war das Zimmer so und so.
Wenn er aber an einen kleinen Buben dachte u {iiber-

haupt an seine Vergangenheit so war das auch so.

(wie das Zimmer)

T. ist wéghrenddem im Spital. Kommt nur um zu ster-
ben heraus. Er vereinigt sich dann mit seiner Mut-
ter. Nur dieses letzte Stadium wird erzdhlt. - Die
Fabel ganz einfach. Zwei Menschen - er u. seine
Mutter - die iiber der Unmdglichkeit sich intellek-
tuell sich iliber etwas zu verstdndigen auseinander-
kamen und einander verletzten. Den AnlaB bildete

Ts Krankheit.

Es ist eine "kritische Zustands"mischung von Trau-~
men und Wachen, Vergangenem u. Gegenwdrtigen, aus
der heraus erzahlt wird. Ein nebelhaftes durch den
Kopf gehen - status nascendi Nebel von Handlungen
und Gedanken. Das Traumhafte im wirklichen Leben.
Set;t mit der Erinnerung an den Buben auf der
Briicke ein. Dann die vielen Trdume neben Hanka.
Dann'SchluB mit der Mutter. Er kann nicht mehr dem

Verstand trauen - versucht neuebl
Gefiihle umzuwenden,

neue Empfindungswelten aufzubaun.

1) Renvoie au texte M19.
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Wenn er ausgeht, glaubt er T. als Prostituierte

- <l -

zu sehen udgl.

Das Ziel ist Darstellung der groBen Unsicherheit

u.

Verworrenheit.
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Concordance entre M23 et d"autres textes

ligne 4 = cahier 11 (Frisé p. 185) "Wenn er um sich
sah, so war das Zimmer so und so.."

lignes 9 & 20 = cahier 11 (Frisé p. 185)

sauf: vereinigt sich dann mit seiner = vereinigt sich
mit seiner

Ts = Hankas

Es ist eine "kritische = Eine "kritische

ligne 22 = cahier 8 (Frisé p. 394)
Das Traumhafte im wirklichen Leben = Das Traumhafte
des wirklichen Lebens, das in den Tonkanotizen oft

vorkommt, wdre ein Vorklang zu Clarisse.

lignes 23-24, 1" évocation du petit gargon sur le
pont , se retrouve dans la nouvelle, GW 6, p. 300

lignes 29-30 = cahier 11 (Frisé p.185)

Wenn er ausgeht, glaubt er T. als Prostituierte zu
sehen udgl. = Er geht auch aus und glaubt an allen
Ecken Tonka "warten" zu sehen.

lignes 32-33 = cahier 8 ( Frisép. 394). Musil

cite d"ailleurs le texte M23

(cahier 8)"Das Ziel ist Darstellung der groBen Unsicher-
heit und Verworrenheit heiBt es AN 76, cf. auch AN 97;
110.®
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M24 Iv/2, 433 AN 77 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Biarenpost
format 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire, lignes M24,12-14 au crayon.

(IV/2, 426)

le 1 en haut de la page renvoie au texte M

19
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AN 77
1.1

Die Antithese am SchluB: Du warst mein Alles, wih-

rend er nicht begreift, was das heiBt. Namlich die-
ses in einem ungegliederten Gefiihl den anderen er-
fassen, dieses in ihm Wurzeln, wie Frauen in der
Religion (das sogar "das in ihm behaglich werden"

verschont)

SchluB. Die Sache mit dem Rufzeichen an einem be-

stimmten Tag im Kalender, diese ldcherliche Sache

bringt die Katastrophe. Es liegt gar kein Beweis

darin, nur ein UnfaBbares. —eeemecmmmmmmcc e
o, " " " ein sich nicht mehr hal-

S P — S S e G ST S S T P e W G G A et S G Gl S G T VR S S G S S T G W G G - G S S S S S - —

er da und wird vom Gewissen befragt.

SchluB 2) Geschrien hat sie .. dreimal.. und das

zweltemal so furchtbar laut. Wie? hat sie dabei
1" L n lei S. i ? " 1" "

den Mund weit offen gehabt?B) (Auch das HaBliche

wdre ihm riihrend)

1) Renvoie au texte M4
2) Ouverture d’un soufflet. |
3) Fermeture du soufflet.
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2.3, Concordance entre M24 et d"autres textes

M24 lignes 1-2 = cahier 3 (Frisé p. 102), sauf er = R.

M24 lignes 9-11 et cahier 3 (Frisé p. 102)

M24 Cahier 3
SchluB. Die Sache mit dem Die Sache mit dem Rufzeichen,
Rufzeichen an einem bestim- diese ldcherliche Sache, bringt

mten Tag im Kalender, diese die Katastrophe. (im Kalender)
léacherliche Sache bringt die
Katastrophe.

M24 lignes 16-19 et cahier 3 (Frisé p. 102)

M24 Cahier 3
SchluB. Geschrien hat sie .. Geschrien hat sie = dreimal -

dreimal.. und das zweitemal und das zweitemal so furcht-
so furchtbar laut. Wie? hat bar laut. Wie, hat sie den
sie dabel den Mund weit offen Mund dabei weit offen gehabt?
‘gehabt? (Auch das HZBliche ware (Gerade die HaBlichkeit

ihm rithrend) wdre ihm riihrend)
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2. . Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 434 AN 78 Inv. Nr. 15087

25

Manuscrit autographe

support: papier Barenpost
format: 14,1 x 22,4 cm

Instrument: encre noire et corrections au crayon

le 2 en haut de la page renvoie au texte M19 (IV/2, 426)

Unold, nom du héros dans ce texte sera également le nom

du héros du projet Der Spion, du cahier 16, (GW5, 1959), cf. M19

La maladie de Tonka se trouve décrite p. 288 et 289 dans
la nouvelle.



IV/2, 434
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AN 78
2.1

Induktion.

Vor einigen Monaten war T. erkrankt und zu friih
niedergekommen. Von der Schwangerschaft hatten sie
erst in vorgerﬁcktém Zustand erfahren und fast zu-
gleich mit der Erkrankung. Es war so geheimnisvoll
gekommen; sie bemerkten es erst, als sich die klei-
nen roten Flecke zeigten. Dann fragte der Arzt: wa-
ren Sle krank? Und Unold muBte bejahen, aber der
Arzt, der ihn seinerzeit behandelt hatte - und das
war ein Mensch von europdischem Ruf - behauptete,
daB von einem noch krank sein nicht mehr die Rede
sein konne. Der neue Arzt bezweifelte das; es stan-
den sich hier zwei medizinische Schulen gegeniiber.
Aber es konnte auch gar nicht mit dem Zeitpunkt

des Auftretens der Krankheit stimmen, daB eine In-

fektion durch denk
das Sperma iiber das Blut des Kindes

stattgefunden habe. Sie rechneten und rechneten.
Auch der Charakter der ersten Symptome, der von
einem Nichtspezialisten vielleicht nur fliichtig und
irrtimlich festgestellt worden war, lieB Zweifel
zu. Es wdre nur mdglich gewesen, daB eine direkte
Infektion durch sekunddre Phinomene stattgefunden
habe. Aber da wuBte Unold wieder, daB nie das ge-
ringste vorhanden gewesen sei. Also, schloB der
Arzt, war es ein Anderer. Und der zweite Arzt

schloB ebenso und ein dritter.. Unold erklérte,

1) Renvoie au texte M19.
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(417 M
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dies sei ausgeschlossen und als Antwort fand er
liberall ein impertinentes Lacheln. Er betonte die
Moglichkeit einer indirekten Infektion, Hebamme,
Toilette, ein Handtuch.. man lachte ihn aus, ob-
wohl so etwas nicht absurd ist, bloB weil es unter
der fir menschliches Ermessen notigen Wahrschein-
lichkeit liegt...

Und dabei hdrte er immerzu Tonkas Stimme, wenn sie

seinen Fragen antwortete....

0d. Er ist nicht infiziert. ————=-- e
n n n " n . War aber in der Zeit

——————— UnbewuBt? Wassermann negativ - Also ein
untreu. " ? n i - n "

andrer! Er: vielleicht doch ich - nur Ube:tréger -

er war untreu - Lacheln der Arzte
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M26 IV/2, 435 AN 79 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14 x 22,3 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087

Le 3 en haut de la page renvoie au texte M19 (IV/2, 4L26)
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IV/2, 435 AN 79
1 My 3.1)

Die Szene mit Friedm. Er geht vorbei, bemerkt
scheinbar nicht. Tonka wird scheinbar rot. Eine

GewiBheit schieBt auf, ein unaufgeschniirter Pack

Uberlegungen, der die Wahrheit enth&dlt, eine Evi-

denz wird antizipirt, die im ndchsten Augenblick

.von keiner Seite zu packen ist, ihn gédnzlich hilf-

0 2 O W~ W

los 1l&Bt.

1) Renvoie au texte M

19°
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2.3. Concordance entre M26 et d autres textes

Moe

Die Szene mit Friedm. Er geht

vorbei, bemerkt scheinbar
nicht. Tonka wird scheinbar
rot. Eine GewiBheit schieBt
auf, ein unaufgeschniirter
Pack Uberlegungen, der die
Wahrheit enthdlt, eine Evi-
denz wird antizipirt, die
im ndchsten Augenblick von
keiner Seite zu packen ist,
ihn ganzlich hilflos 1&Bt.

cahier 3 (Frisé p. 102)

Die Scene mit Friedm. H.
wird scheinbar rot.

Eine GewiBheit schieBt in
Hugo auf, die im n&dchsten
Augenblick von keiner Seite
zu packen ist, die ihn
génzlich hilflos 1&Bt.

GW 6, 295, 296

und Tonka wurde scheinbar rot,
und mit einemmal war die
Erinnerung da........

Stets waren es solche lacherlich
ferne Gestalten, die wie ein
verschniirtes schmutziges Paket

in die Erinnerung geworfen wurden,
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

M27 IV/2, 436-437 AN 80 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,1 x 22,4 cm

Instrument: encre noire.

Nr.

15087
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AN 80
Stimmung. Die Sonne war noch sehr schwach. Wie
einer, der nach langer Krankheit zum erstenmal
aufgestanden ist und umhergeht, driickte sie sich
auf der StraBe @ngstlich an einer Hiuserreihe ent-
lang und in den Zimmern stand sie l&assig zwischen
den Mobeln, mit sanften Fingern da iiber den Tisch
und dort iber den Kasten streichend, oder kauerte
sich wohl gar an einem der breiten chokoladebrau-
nen Lehnstithle zur Erde, wie einer der zu miide zum
aufrechtstehn ist. Und wenn sie aufstand und wei-
terging, blieb dort auf den Parquetten ein matter
Glanz zuriick, als ob sie Blut verloren hdatte.. ein
krankes, farbloses, mattes Blut... Sie vermochte
auch keine Schatten zu werfen; die Farben der Stof-
fe wurden nur etwas dunkler, etwas matter, sie ver-
loschten nicht. Und ebenso wenig leuchteten sie an
anderen Stellen. Eine unnatiirliche Ruhe schien je-
des Einzelne niederzuarﬁcken, alle Gegenstande
einanderzungdhern, wie mit dem zdhen Willen eines
Kranken, der irgend eine Vision verfolgt, der er
an den Grenzen des Lebens begegnéte. Eine schein-
bar gilitige Vorfriihlingssonne und. doch etwas krank-
haft Erregtes, kleine widssrige Blutstropfen, aus
einer Wunde sickernd, etwas das im Leben noch
nicht wieder festen FuB gefaBt hat, das die Erin-
nerung nicht los wird, einen Riickblick von irgend
einer auBersten Grenze in die alte Welt geahnt zu

haben. Es war eine aufldsende, zersetzende Stim-



29 M
30

31

32
IV/2, 437
33

27
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mung. Eine Stimmung, in der man, wie in schweren
Krankheiten blitzschnell den Standpunkt wechselt,
eine duBerste Skepsis infolge dieser Fahigkeit, die
durch ein Wunder nicht mehr iiberrascht wurde als //

1)

durch das Fallen eines Steins.

1) Ces mots sont écrits au dos de IV/2, 436
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Concordance entre M27 et le cahier 3 (Frisé p. 113)

Stimmung. Die Sonne war noch sehr schwach. Wie
_________ n 1 1" \i n " . "

einer, der nach langer Krankheit zum erstenmal
no, " " zum ersten Mal

aufgestanden ist und umhergeht ----------------
", ging sie drauBien auf den Wiesen

------------------------------ driickte sie sich
und zw1schen den Bdumen umher, " —_—— n

auf der StraBe angstlich an einer Hduserreihe ent-
in den StraBen n n n n n

lang und in den Zimmern stand sie ldssig zwischen
den Mobeln, mit sanften Fingern da iiber den Tisch-
und dort iiber den Kasten streichend, oder kauerte

s1ch wohl gar an einem der breiten chokoladebrau-
" LS " schokoladebrau-

nen Lehnstiihle zur Erde, wie einer der zu miide zun
" Lehnsessel " mooom " " n " "

aufrechtstehn ist. Und wenn sie aufstand und wei-
Aufrechthalten "™ . " " n n u n

terging, blieb dort auf den Parquetten ein matter
" so " " " " n noch ein matter

Glanz zuriick, als ob sie Blut verloren hdtte..ein
1 n , n " Hi " 1 bl 1} y - ihr

krankes, frabloses, mattes Blut... Sie vermochte
n ’ n , schwaches Blut...... .. Die Sonne

vermochte auch keine Schatten zu werfen; die Farben der
n " keinen n " machen. Die " "

Stoffe wurden nur etwas dunkler, etwas matter, sie ver-
ldschten nicht. Und ebenso wenig leuchteten sie an
anderen Stellen. Eine unnatiirliche Ruhe schien je-

des Einzelne niederzudriicken, alle Gegenstéande
einanderzunahern, wie mit dem zghen Willen eines
Kranken, der irgend eine Vision verfolgt, der er an

den Grenzen des Lebens begegnete. Eine schein-
" n " n

bar glitige Vorfriihlingssonne und doch etwas krank-
------------------------------------- Etwas "

haft Erregtes, kleine wdssrige Blutstropfen, aus

einer Wunde sickernd, —ee—eecccomcmmmm e
" " " , die noch immer jeden Augen-

—— . — . - G- T —— —— -

etwas das im Leben noch
blick aufbrechen kann, " n n " "
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nicht wieder festen FuB gefaBt hat, das die Erin-

n n n n , H gerne er-

nerung nicht los wird, einen Riickblick von irgend
starken mochte und doch die Erinnerung nicht los wird

einer duBersten Grenze in die alte Welt geahnt zu
eine andre Welt geahnt zu haben - keine neue, aber

haben., ——ccemmmmmmr e
einen Riickblick von irgendeiner #duBersten Grenze

—— ——— ———— — - = - A T S i e S e o S G B T e S S S S S S TS S S e Gm = S ———

——— . —— S S T - T S e A = = e e G G G S i G e S . TR G S G G G G A

A — — A S T — e - — ——— — — T ——— S SR S S G — — S Gmr G S S S GRS S o=

einem so scharfen Beobachter wie Hugo nicht.
Es war eine auflosende, zersetzende Stimmung
Eine Stimmung, in der man, wie in schweren

Krankheiten blitzschnell den Standpunkt wechselt,

—— - S . . e TR W S G T — — - — i G G v TEe Se S e e GRS GER S G S Gmm S G G G G G

voriiberziehen sieht.

eine @duBerste Skepsis infolge dieser Fahigkeit, die
Eine " " als Folge " n , eine

-------------------------- durch ein Wunder
auf alles gefaBte Skepsis, die " " n

nicht mehr iiberrascht wurde als durch das Fallen

eines Steins.
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2. L Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 438 AN 81 Inv.

28

Manuscrit autographe

Support: papier Biérenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087
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AN 81
Er denkt manchmal daran, wie das widre, mit einem
Ruck ein anderes Weltbild zu sehen. Nicht lang-
weilig metaphysisch sondern so wie einer Blei
hort, der in meiner Art liebt und plotzlich die

Gefihlsvoraussetzungen wechselt nach Blei hin.

Ein Festgelegter, Treuer, Schwerer - einer der die

Liebe bewuBt meistert, ein sogen. Herzloser
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M

Manuscrit autographe

Support: papier Bidrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

29 IV/2, 439 AN 82 Inv.

Nr.

15087
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AN 82
Ein Mensch (A.) taucht auf und geht in der Erinne-
rung zuweilen durch die Zone des Verdachts (Sein

BewuBtsein in Zonen zerlegen, gquadriren wie ein

Millimeterpapier. Zone des Verdachts, Zone des

dunkel miiden ununterscheidbaren Ubereinanderfal-
lens, kleiner Fleck der klaren praktischen, all-

tédglich hellen Erkenntnisse.. =——--—ememmmmmeeeo
n " n Ein Gehirn, das sich

--------------------------------------- ) 3 Mit die-
nicht mehr riihrt, zu Zonen erstarrt ist) n "

sem Menschen muBte er streiten, was "reelle" Em-
pfindungen sind. Dieser Mensch machte ihn sich
selbst ekelhaft. Nun hinterlieB er auch noch eine
Kielwelle in dieser groBen Unsicherheit des Intel-
lektuellen. Er denkt an diesen Menschen zunichst
nur aus dieser‘Stimmung heraus, pldtzlich riickt

er ihm dabel aber auch in die Eifersuchtszone.

Die Gedankenverbindungen laufen nicht kausal, son-
dern die Einstellung Untreue udgl. 1ld8t diese Figu-
ren kommen u gehn. Sie folgen einander schon ge-
wohnheitsmdBig. Sie bilden untereinander eine ge-

gen ihn gerichtete Gesellschaft.
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M30 IV/2, 440 AN 83 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire, en bas de texte, rajout au crayon.
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IV/2, 440 AN 83

1 M30 Er verachtet Tonka zuzeiten. Sie ist ihm durch den

2 erwachten Kastengeist widerwdrtig (Leute, die un-
3 sere Erziehung nicht genossen haben, erscheinen

4 uns zuweileh roh). Dennoch treibt es ihn gerade

5 dann, gegen sie von einer klagenden, zudringlich
6 werbenden und doch das Ziel gar nicht wiinschenden
7 Liebenswiirdigkeit zu sein.

8

9 MSO' Gehort zu den Eifersuchtsgriinden, so anders gibt

10 M,.- man sich als man ist,

30
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2.3. Concordance entre M30 et

d’autres textes.

M30
Er verachtet Tonka zuzeiten.

Sie ist ihm durch den erwach-
ten Kastengeist widerwdrtig

(Leute, die unsere Erziehung

nicht genossen haben, erschei-

nen uns zuweilen roh). Den-
noch treibt es ihn gerade

dann, gegen sie von einer kla-

genden, zudringlich werbenden
und doch das Ziel gar nicht
winschenden Liebenswiirdigkeit

zu sein.

cahier 3 (Frisé p. 84)
Ich verachte diese Frau.

(Man kann iiber unsere gesell-
schaftliche Erziehung denken
wie man will, das eine muB man
ihr lassen, daB Leute, die sie
nicht genossen haben, zuweilen

in furchtbare Gemiitsroheiten
verfallen) Sie ist mir durch

den erwachten Kastengeist wider-
wartig. Dennoch treibt es mich
fortwadhrend gegen sie von einer
gewissen klagenden Liebens-
wirdigkeit zu sein.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M31 IV/2, 441 AN 84 Inv. Nr. 15087
Mansucrit autographe

Support: papier Bédrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Le jeune frére dont il est question est évoqué dans le
premier projet du Roman, cahier 3 (Frisé p. 86-87)
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IV/2, 441 AN 84
1 M31 Er kann nie herausbringen, ob sein jlingerer Bru-
2 der, dieses frih verstorbene Symbol, ein Sohn
3 seines Vaters oder Heinrichs ist. (Heinrichs
A des Dichters)



- 240 -

2.1. Description matérielle du manuscrit

M32 IV/2, 442 AN 85 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cn

Instrument: encre noire, en bas du texte rajout au crayon



- 241 -

IV/2, 442 AN 85

32 Er bringt sie durch Eifersucht u Qudlsucht u Ver-
lassen in die Klinik. Dann hort er aber die Arzte
sprechen u. der Gedanke an das Elend, das darin
liegt, solchen Menschen preisgegeben zu sein,
stimmt ihn zum Mitleid. (Wehrlosigkeit der Krea-

tur u armes Madchen)

M32, Opposition gegen die "Besitzenden" des Verstandes,

3p- gegen ihre unreelle, schwindelhafte Ubermacht.

O O 00 NN o0 U~ WD

—_—

11 M32, Vielleicht hier angeschlossen das Lapidare ent-

12 _ M ~wickeln, die "armen Mddchen"
A



N 2. Lol

2.3, Concordance entre M32 et TF 6
M32 lignes 1 a 6 = TF 6 lignes 22 a 27 sauf:

M32 17 Er bringt sie durch Eifersucht u Qudlsucht u Ver-
TF6 22 R. verlaBt H. aus Eifersucht zu der Zeit,

M32 2 lassen in die Klinik.
TF6 23 wo sie in die Klinik kommt.

=
w

32 Wehrlosigkeit = (TF6, 26-27) Die Wehrlosigkeit
32 u armes Mddchen = (TF6, 27) und der armen Midchen

=
(o))
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2.17. Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 443 AN 86 Inv. Nr. 15087

33

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M33 et TF 6

| Mj;  lignes 1& 5 = TF 6 lignes 29 & 33
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IV/2, 443 AN 86
1 M33 R u Tonka haben auch Augenblicke, wo sie ihrer

Leidenschaft iiberlegen sind. "Du muBt mich tro-
sten, denn ich bin auf Dich eifersiichtig" sagen

sie dann in jener eigentiimlichen Mischung von

W~ W

Scherz und Ernst.
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2.1, " Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 444 AN 87 Inv.

34

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 X 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087
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AN 87
Sie hat manchmal eine eigentiimliche Art von Trau-
rigkeit. Eine tiefriihrende, wortlos zdartliche. In
solchen Tagen liebt er sie auBerordentlich. Und
doch: fragt er sich nach dem Grund dieser Trauer,
so finden sich unter den moglichen Kombinationen
auch eifersiichtige. Vielleicht liebt sie ihn und
muB ihn betriigen und liebt ihn dann desto mehr..
und mit jener gewissen Trauer.
Die starksten Handlungen der Treue koOnnen eine

Untreue andeuten.



2.3.

34
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34
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Concordance entre M34 et d’ autres textes.

lignes 1 & 8 = TF 6 lignes 35 a 42 sauf:
(ligne 1) Sie hat = Zu R. u. H.: Sie hat (TF 6 ligne 35)

(ligne 3) liebt er si

lignes 9 a 10 = M

e

3

= liebt R. sie (TF 6 ligne 37)

ligne 12, début ligne 13
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M35 IV/2, L45 AN 88 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Badrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087
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AN 88
Mutter: zwischen der Mutter und Tonka besteht eine
versteckte Parallele. Auch die Mutter war einmal
ein Madchen, das mehr noch als Tonka zu ihm gepaBt
hatte. Das Bediirfnis "mitgenommen zu werden" war
in ihr mit sehr starken Gemiitseigenschaften vereint.
Er fihlt, daB er mit ihr gliicklicher geworden wire
als mit Tonka. Auch das "Mitleid" hatte sie in ho-
hem MaB verdient. Dies spitzt sich in der Szene zu,
wo sie ihm gesteht, wieso Heinrich zu dem einzigen
Inhalt ihre Lebens wurde. Bis dahin war zwischen
ihm und ihr Chicane (wegen Hes u Ts) Nun zerbricht
dies, wie er sie anders ansehen muBl. Zeitlich ge-
schieht dies, nachdem die Tragodie mit T. unauf-
haltsam geworden ist. Sie gehen sich fortan aus
dem Wege, weil sie sich nichts mehr tun k6nneﬁ,
aber zuviel zwischen ihnen liegt. In diesem Augen-
blick des Erkennens liegt viel Skepsis, weil sich
in ihm zeigt, wie wenig Eindeutiges es auf mora-
lischem Gebiete gibt und wie sehr Alles von der Zu-
teilung eines Standpunktes abhangt und von der

Perspektive, unter der man angesehen wird.



2.3.

M3s

M3g

TF7

35
TF7

35
TF7

35
TF7
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Concordance entre M35 et TF 7
est le méme texte que TF 7 sauf: Tonka =

1 Mutter ——=-——- : zwischen der Mutter
1 n u.H. : Zwischen " n

9 wieso Heinrich zu den einzigen
'] O n H n n "

11 (wegen Hes u Ts)
12 (hauptsdchlich wegen He)

16 aber ~————- zuviel zwischen ihnen liegt
16 " schon n " ] "

H.
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

M36 IV/2, 446 AN 89 Inv. Nr. 15087

Mansucrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 22,4 x 14,2 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M36 et le cahier 3

M36 est le méme texte que dans le Journal, cahier 3
(Frisé p. 96)
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IV/2, 446 AN 89
1 M36 Mutter: Sie konnte von engelhafter Gilite u. von
boshafter Gehassigkeit sein. Der Tragodie tragt

sie immer Nahrung zu. Ist das nur Sache der Neu-

S~ W N

rasthenie?



2.1

M3y
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Description matérielle du manuscrit

IV/2, 447 AN 90 Inv. Nr.

Mansucrit autographe

Support: papier Barenpost

format: 14,2 X 22,4 cm

Instrument: encre noire

TFé6

~ Concordance entre M37 et TF 6

est le méme texte que TF 6 lignes 11 a 19 sauf:
1 Man -- darf Tonkas ——=—=- Figur nicht vollig

11 Ferner " man aber H s n n "

15087
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IV/2, 447 AN 90
1 M37 Man darf Tonkas Figur nicht voéllig ins Leiden
riicken, sondern muB immer die Moglichkeit offen
halten, da8 ihr die VerhZltnisse vielleicht ziem-
lich gemdB sind. D. h. stets eine gewisse Reserve
demgegeniiber bewahren, wie es in "Wirklichkeit"
ist - in jener plumpen Wirklichkeit der gewchnli-

chen psychologischen Divination. Das Traurige an

© 2 O W o~ W

der Geschichte ist, daB der Schein so traurig ist.
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2. L Description matérielle du manuscrit

M VII/6, 224 AN 91 Inv.

38

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M38 et d’autres textes

Nr. 15102

M38 est le méme texte que M3 lignes 4 & 10 et que le

cahier 3 (Frisé p. 95) sauf: ist wirklich = war wirklich



VII/6, 224

1

= O~ WU W

M

38
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AN 91
Das Verhdltnis G-A zeigt wieder, daB es Wahnsinn
ist, an der Treue einer Frau zu zweifeln. A’s Hal-
tung ist wirklich die ldngste Zeit zweifelhaft.
Und dennoch wird etwas wirklich Gutes daraus, da-
durch, daB G. sich endlich tZuschen 1dB8t. Es gibt
eben noch andere Werte zwischen Mann u Frau als

Treue.
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 448 AN 92 Inv. Nr. 15087

39

Manuscrit autographe

Support: papier Biarenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire, rajout au crayon



IV/2, 448
1 M39
2
3

M3g-
4
M3g-
5
6
7
8
9
M3g-
10
11

12

- K20 -

AN 92
Tragddie des MiBtrauens. Das MiBtrauen ist unter

den komplizierten Gefilhlen wie ein rostiger Nagel

— v S e e S G S S G S G . e SEe S G S ST G G G S GEp G G S S S (D GH Gy G GG S S G S G S S S S

In allen andern Gefithlen kann man Geist haben,

Verantwortung...

Sie stirbt wahnsinnig intensiv und er weiB doch
nicht, ob sie sich nicht vergiftet hat um den Fol-
gen ihres Verhdltnisses mit einem Andern vorzubeu-

BN, mmmme e e e
" , um der endgiiltigen Aufkldrung vorzubeugen.

Er kann weder umhin an Mitleiden noch an MiBtrauen

zu leiden.
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2.3. Concordance entre M39 et d"autres textes.
M39 est le méme texte que TF 5 sauf:
M39 T e Tragodie des MiBtrauens. Das MiBtrauen ist
TF5 1 R.u.H.: n n n : dies =—mm———- "
M39 2 rostiger Nagel
TF5 2 eiserner "
M39 8 mit einem Andern
TF5 5 0 " anderen
Concordance entre M39 et M71 (1/6, 117)
M3g M1
Tragodie des MiBtrauens. Das Die Tragodie des MiBtrauens
MiBtrauen ist unter dem konm- ist unter den kom-
plizierten Gefiihlen wie ein plizirten Gefilhlen wie ein
rostiger Nagel .....c0cc.e. ' eiserner Nagel.
Er kann weder umhin an Mit- R. kann weder umhin an Mi8-
leiden noch an MiBtrauen zu trauen noch an Mitleiden zu

leiden. leiden.
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M40 IV/2, 449 AN 93 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cn

Instrument: encre noire

Nr.

15087



IV/2, 449

.
2

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

21

22

23

M40

rand

40

MAO"
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AN 93
Er wird bestdndig durch das Verhdltnis von
Re. }- zu seiner Mutter irritiert
Lustspieldichter

1)

Sektionsrat Reichle
Bei anderen Leuten wiirde er unbedingt die Diagnose

Untreue stellen aber éuch hier kann er es nicht.

Das giebt erst der Mutter ihr Gewicht in den Ver-

----------------- Dies gibt die Beziehung zu seiner
wicklungen mit T. " " " n n n

Stellung zu Tonka. Er sieht hier, wie merkwiirdig
eingestrickt man ist: denn er sagt sich mit noch
groBerer Sicherheit, daB hier etwas vorliegt als
bei T. und er kann es nicht glauben u. nicht da-
nach handeln. Er fihlt wie eigentiimlich die wollen-
de, filhlende und vorstellende Personlichkeit einen
Knduel bilden, einen zu Zeliten erschreckenden
Knduel, man findet kein Fadenende, an dem man'ihn
aufziehen kann; Etwas Ungreifbares fehlt um die
Uberzeugung zﬁr Uberzeugung zu machen udgl. Das
theoretische Denken wifd durch ein etwas inhibirt,
es erwelist sich plotzlich nur als ein Mittel Hal-
tung zu haben, man kann aber auch anders durch die

Welt gehen als am Faden der Wahrheit... ==—e——ec---
" " n " " " " «es Wir miissen

- G S S e G S G S G e . G G ST U e S e Gl G G G L S G G S SR e G G G SN S SR G S S S e S G v
—— — — e v G S Sve G Ll G GES CEP Shn TES G G SN Gaie G N S G G S (IR T G U G S G SN . G N G SMb G S G S v . -

Mieder. SchlieBlich ist aber unser Gefilhlsleben

1) "Sektionsrat Reichle" a été éventuellement écrit
par une tiers personne, 1 écriture est assez
differente de celle de Musil.



24

25

26

27

28
29
30
31
32
33
34
35
36

37
38
39
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die normale ist auch hier vorhanden.

Nachtszene wie im Eisenbahnzug. Die durch das un-

genaue Sehen hervorgerufene Qual.

Als seine Mutter unwohl wird, weiB er nicht, ob er
ihr beistehen oder Re. angreifen soll. - Wenn Re.
sagt: was soll ich ihm schreiben? (dem Vater),
wahrend er der Mutter seitenlange Briefe schrieb,

ist Reh
er tief verletzt. Als er aber Re. beim_Helfen

wegstoB8t und der formlich ungliicklich fragit: was
stoB8t du mich denn fortwdhrend weg? ist er iiber

diesen gewaltsam Ausgeschlossenen wieder gerihrt.
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3.2. Concordance entre M 0 et d"autres textes

4

M40 lignes 1 a 6 , méme texte que cahier 3 (Frisé p. 97)
sauf:
Untreue = Verhgltnis
Dies gibt die Beziehung zu seiner Stellung zu Tonka =
Dies gibt den inneren Zusammenhang dieses Verhdltnisses
nit seinem eigenen zu H.

M40 lignes 29-30 = cahier 3 (Frisé p. 98) sauf:

Nachtszene wie im Eisenbahnzug = Nachtscene.

MAO'lignesiZB a 27 = cahier 3 (Fris€ p. 102) sauf:
Verstand und unsere Sensibilitat = Empfindungsleben
et u. andere Konstruktionen als die normale = —eeecew-

Concordance entre M et la nouvelle Tonka

40
MAO, certaines idées de ce texte se retrouvent au début du
chapitre ¥ (GW 6, p. 297-298)

MAo‘lignes 32-39 GW 6 p. 297

Als seine Mutter unwohl wird, Und ein anderes Mal war die

weiB er nicht, ob er ihr bei- Mutter -auf einer Reise unwohl
stehen oder Re. angreifen geworden, und Hyazinth, der an
soll.- Wenn Re. sagt: was ihrer = tatt dem Vater schreiben
soll ich ihm schreiben? (dem muBte, fragte unlustig: was soll
Vater), widhrend er der Mutter ich denn schreiben? - er, welche

seitenlange Briefe schrieb, der Mutter bogenlange Episteln
ist Re:tief verletzt. Als er bei jeder Trennung schrieb!-:...
aber Re. beim Helfen weg- ...man muBte helfen, Hyacinths
stoBt und der formlich un- Hande kreuzten dabei immerzu
gliicklich fragt: was stoBt die Wege seinen, und immerzu

du mich denn fortwdhrend weg? stieB er sie weg.Solange, bis
ist er iiber diesen gewaltsam Hyezinth fast traurig fragte:
Ausgeschlossenen wieder ge- "Warum sto8t du mich fortwzhrend

rihrt. weg?"
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2.1, Description matérielle du mansucrit

M41 IV/2, 450 AN 94

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Inv.Nr.

15087



Iv/2, 450

Wt o~ WwWnN

41

41

41

- <00 -

AN 94
Von uns selbst wissen wir eigentlich am wenig-
sten, so schon von unserem Korper. Wenn wir nicht
andere haben, in denen wir uns durch unsere Wir-
kungen spiegeln, sind wir filirchterlich allein und

verwirrt. "Wenn1) ihr euch einmal mit den
1" . 4] i du diCh nur n | n

Augen Anderer sehen konntet" ’2) driickt das ja
n 1" 1 kb’nnte s t 1" , " " 4]

auch aus.
Das ist dann auch das fiirchterliche Alleinsein im

Buche.

1) Ouverture d”un soufflet.
2) Fermeture du soufflet.
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Concordance entre M41 et TF 11 (cahier 3, Frisé p.101)

lignes 1 2 9 est le méme texte que TF 11, lignes

6 a 12 sauf:

(2) so schon von = z.b. von (7)

(L) spiegeln, = spiegeln kdnnen (9)

(4) sind wir firchterlich allein und verwirrt =
sind wir eigentlich fiirchterlich allein (9)

(5-6) Wenn ihr euch ...... kdnntet = wenn wir uns ......

kdnnten (10-11)
(9) im Buche = am Schlusse (12)
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2.1 Description matérielle du manuscrit

M42 IV/2, 451 AN 95 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087



IV/2, 451
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42
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AN 95
"Was hab ich denn getan?" Dieses Motiv, das senti-
mental ware, widre es nicht lapidar, ist das Motiv
Tonkas. Sie ist unschuldig und rihrend und doch ge-
wohnlich. Aber wo sie auftritt, muB eine einfache
Melodie herrschen. Der Tod, ihr Tod ist auch lapi-
dar. Er ist unfaBbar grof und faBbar - nur banal.
Auch ein Spaziergang im Frihling ist gerade so wie

Tonka.
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2.3. Concordance entre M42 et TF 10 (cahier 3, Frisé p. 100)

Le texte M42 lignes 1 4 5 = TF 10 lignes 1 a4 6 sauf:

M42 (2) wdre = wenn ...... . wire (2)
(3) Tonkas. Sie = Hs.H. (3)
(3) unschuldig und riihrend = unschuldig, d.h. rithrend (3)
------- = Gerade ihreé Schwidchen miissen betont werden (4-5)
(5) Melodie herrschen = Melodie herrschen, gegen-
standliche Breite (6)
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2.7 Description matérielle du manuscrit

M43 IV/2, 452 AN 96 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Biarenpost
format: 14,2 x 22,4 cn

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M43 et TF 8 (cahier 3, Frisé p. 98)

M43 est le méme texte que TF 8 lignes 4 a 6



- Z/1 =

IV/2, 452 AN 96
1 M43 "Es" leidet in ihm auf das Firchterlichste, "es™"
2 zerriittet seine Nerven, trotzdem nimmt er es nicht

3 ganz "ernst"
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2. % Description matérielle du manuscrit

M44 IV/2, 453 ’ AN 97 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire et rajout a4 la fin du texte au
crayon.



IV/2, 453
v
2
3
4
5
6
7
8
9
10 '
La’
" M,
4i
' M,,.
44
13
M,
T4 M,
15
16 MAA"
17 M,
8 M.
19 M.
20 M, ..
21 M, ..
22 M.
23 M, ..
24 M.
25 M, ;..
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AN 97

Man sagt die Gefilhle seien evident. Das ist z. T.
richtig, daB ich etwas filhle, wenn ich 2zb. eifer-
siichtig bin, ist evident; daB ich aber Eifersucht
fihle, ist gar nicht evident. Das ruht auf Vor-
stellungen und ist mit allen Unsicherheitenldie-
ser behaftet.

1)

Man kann in seinem Zimmer sitzen von Eifersucht
gequdlt sein und sich sagen, daB man gar nicht
eifersiichtig ist, sondern irgend etwas anderes,

Entlegenes, merkwiirdig Erfundenes.”/eeeeececaa—o
" , " " . Was fithlt man

- e s S G S ———— — — —— T S . I S S S e G S G . G — Y G P G GEr G G S S S G G - —
——— T . S T Y S S L S s Gl G — T Y T S S S G B S G Y G T S S S S S G- - Y T

eine Qual.

1.7

Warum ist dieser Mensch so eifersiichtig? Tonka ist
Ja nur eine Auslosung, woher stammt aber die Dis-
position? Siehe einige Bladtter vorher. Das Problem
der Kontinuitdt bzw. Discontinuitdt des intellek-
tuell-emotionalen Weltbildes. Bei ihm ist ein fort-
wahrendes Zerfallen. Weil er Tonka liebt. Er liebt
aber Tonka nur, weil er schon fiir dieses Zerfallen
disponirt ist. Sonst miiBte er auf ein hochgespann-
tes Verhdltnis warten. All das ahnt er, wdhrend er

auf ihren Tod wartet, u. kann doch nicht los.

1) Ouverture d”un soufflet.
2) Fermeture du soufflet.
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26 MAA" Womit ihn seine Mutter bewegt, ist auch nur die Er-

27 MAA" innerung an die Moglichkeit besserer Verhdltnisse.
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2.3. Concordance entre M

et d autres textes

bl

M44 lignes 1 a 6

Gefihle seien
ist z. T.
etwas fihle,

Man sagt die

evident. Das rich-
tig, daB

wenn ich

ich
zb.
fiuhle, ist gar nicht evi-

dent. Das ruht auf Vorstel-

lungen und ist mit allen

eifersucht

Unsicherheiten dieser be-
haftet.

M, lignes 7 a 10

Man kann in seinem Zimmer
sitzen von Eifersucht ge-
qualt sein und sich sagen,
daB man gar nicht eifer-
slichtig ist sondern irgend
etwas anderes, Entlegenes,

merkwiirdig Erfundenes.

TF 11 lignes 48 a 55

Man sagt die Gefiihle seien das
einzig Evidente in uns. Zum Teil
ist das richtig, namlich das Fihlen
"fihle",
wenn ich z.B. eifersiichtig bin,

ist evident. Das ich "etwas"

ist evident, daB ich aber "Eifer-
sucht" fihle ist gar nicht evident.
Das ruht auf Vorstellungen u ist
mit allen Unsicherheiten solcher
behaftet, die bis zum Traumidealis-

mus ausgedehnt werden konnen.

GW 6, p. 297, Tonka

Z2im-

ge-

jedoch er vermochte in seinem
mer zu sitzen, von Eifersucht
quglt zu sein und sich sagen,
daBl er gar nicht eifersilichtig
war, sondern etwas anderes,

Entlegenes, merkwiirdig Erfundenes;
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2.1 Description matérielle du manuscrit

M45 - IV/2, 454 AN 98 Inv.

Manuscrit autographe
Support: papier B&drenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087
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IV/2, 454 AN 98

1 M45 Traum: Ein blondes, unscheinbares Mddchen mit

2 blasser Haut erzzhlt ihm. Sie sprechen davon, daB

3 ihm seine jetzige Geliebte durchging. Und von Neu-

4 gierde erfaBt, wirft er hin: Nun und glauben Sie,

5 daB die Andere besser war? Er schiittelt den Kopf

6 und zieht ein zweifelndes Gesicht um die Andere zu

7 einer recht kraftigen Verneinung zu reizen, er ko-

8 stet schon die Erleichterung, die ihm diese Ent-

9 schiedenheit bringen wird. Und statt dessen sieht
10 er Jlangsam ein Lacheln auf dem Gesicht des Madchens
11 feﬁtstehn, sieht es mit flirchterlicher Deutlichkeit
12 sich ausbreiten und hort: Ach die, die hat ja so
13 furchtbar gelogen. Sie wollte immer eine groBe Le-
14 bedame werden. So war sie ja ganz nett, aber man
15 konnte ihr kein Wort glauben..

16

17 M45, Er wachte auf, ein schmerzendes Lachen in den Ein-

18 MAS' geweiden.
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2.3. Concordance entre M45 et d’autres textes
M45 lignes 1 4 15 = TF 11 lignes 82 & 98 sauf:
M45 ligne3) Und von = Nur von der TF 11 (ligne 85)

(

(6) um die Andere zu = um das Mddchen damit zu (88)

(7) , er kostet = Es kostet (89)

(8) diese Entschiedenheit = ihre Entschiedenheit (91)
(9) wird. Und statt = wiirde. Aber statt (91)

(14) so war = sonst war (96)

(14) aber man konnte ihr = aber nur konnte man ihr (97)

Voir—également la nouvelle Tonka (GW 6, p. 303), la concordance

a éte établie au niveau du texte TF 11.
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2.1, Description matérielle du manuscrit

M46 IV/2, 455 AN 99 Inv. Nr.

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

15087



IV/2, 455

1
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M

46
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AN 99
Seine Eifersucht kommt nicht vom Verliebtsein son-
dern ist sein verzweifeltes Wehren dagegen, daB ihm
dieser eine, einfachste, sicherste Mensch nicht
auch von der allgemeinen Unsicherheit ergriffen

werde.
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2.3. Concordance entre M46 et TF 11

M46 ‘lignes 1 4 5

Seine Eifersucht kommt nicht
vom Verliebtsein sondern ist
sein verzweifeltes Wehren
dagegen, daB8 ihm dieser eine,
einfachste, sicherste Mensch
nicht auch von der allge-
meinen Unsicherheit ergriffen

werde.

TF 11 1lignes 105 a 109

Hugos Eifersucht kommt nicht
daher, daB er rasend verliebt
ware, sondern weil er wenigstens
einen Menschen besitzen will,
well er sich verzweifelt wehrt,
daB ihm dieser Sicherste nicht
auch von der allgemeinen Un-

sicherheit ergriffen werde.
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2.1 Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 456 AN 100 Inv.

47

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087



IV/2, 456
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AN 100
Unser halbes Leben ist Ausdruck. Das heiBt sich
auszudriicken streben, sich einzudriicken streben,
an einem Bild sich zu erkennen, sich zu fiihlen.
Tonka hat gar keinen Ausdruck; dadurch wird sie

zum Schicksal fiir ihn.

Es sind die "armen Mddchen", die nicht sprechen
konnen. Die Rede ist nicht nur ein Machtmittel
sondern ein Sinn mehr zur Aufnahme der Welt. Etwas
gut ausdriicken ist mehr davon als es gut sehen.
"Ihm schenkte des Gesanges Gabe, der Lieder siiBen
Mund Apoll" ist unter diesem Gesichtspunkt ein
Vers von lapidarer Einfalt. Die armen Midchen aber
kdnnen nicht sprechen, deswegen nimmt das Leid in

ihnen sonst ungekannte Formen an.



2.3.

47

47

47

47

47

47
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Concordance entre M4,7 et d"autres textes

lignes 1 a 5 se retrouvent dans deux passages du Journal,
du Cahier 3 et du Cahier 11 ainsi:

ligne 1 = TF 12 ligne 1

Dans le Cahier 11 (Frisé, p. 170) Musil reprendra la

note d’Emerson: "25.VII (1905) Essays I sagt Emerson:

Der Mensch gehSrt nur halb sich selbst - die andere Halfte
ist Ausdruck. In der Liebe, in der Kunst, in der Hab-
sucht, in der Politik, in der Arbeit und im Spiele

suchen wir unser schmerzvolles Geheimnis auszusprechen."
Ce passage sera également repris par Musil pour ses notes
sur "Lebende u. tote Gedanke". Farde VII/11, page 127.

lignes 7 a 15 = M77 lignes 1 a 10 (Ce texte est un passage
du Cahier 11) sauf:

hinaus. M., (4)
(13~14) Mddchen aber kdnnen nicht sprechen = Middchen
konnen aber nicht sprechen. M., (9)
Pour ce texte il faut souligner une erreur de trans-
cription de 1”édition Frisé, il a lu Lied alors que
c’était Leid (Frisé p. 171)

lignes 11-12 = GW 6, 280 Tonka
Musil a repris la citation du vers de Schiller: "Ihm
schenkte des Gesanges Gabe, der Lieder siiBen Mund Apoll."
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2.7 Description matérielle du mansucrit

M48 VII/10, 31 AN 101 Inv. Nr. 15106

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,2 x 22, 4 cm

Instrument: encre noire, 4 la fin du texte rajout au crayon.

2.3. Concordance entre MA8 et TF 12

M, g lignes 1 a 3 = TF 12 lignes 8 & 9
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VIi/1o, 31 AN 101

1 M48 Er vermag nur physiologisch zu leiden; auch seine

2 Energie usw. ist nicht psychologisch; Gemiitsschat-
3 tenlosigkeit.

4

5 M48' Kehrseite einer "nicht-lebendigen" Einstellung.

6 M48' (Anders)

7

8 M Ach 26
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M VII/8, 141 AN 102 Inv.

49

Manuscrit autographe

Support: papier Bidrenpost
format 14,2 x 22, 4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15104



VII/8, 141
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AN 102
Man merkt sich jede Statue und jede Architektur
der daran iiberreichen Stadt, man erinnert sich an
irgend ein groBes rotes Buch, das man in einer Aus-
lage gesehen hat, man wird von jedem Gedanken ver-

folgt, der einem irgendwann aufstieB, alles sonst

- Unbetonte, Gleichgililtige ist ilibermdchtig stark (be-

dngstigend stark) nur das Eigentliche schweigt wie

ubersattigt.
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2.3.

Concordance entre M49 et le cahier 3 (Frisé p. 104)

M49 lignes 1 4 8

Man merkt sich jede Statue
und jede Architektur der
daran ilberreichen Stadt, man
erinnert sich an irgend ein
grofles rotes Buch, das man in
einer Auslage gesehen hat,
man wird von jedem Gedanken
verfolgt, der einem irgend-
wann aufstieB, alles sonst
Unbetonte, Gleichgiiltige ist
libermdchtig stark (bedngstig-
end stark) nur das Eigent-
liche schweigt wie {iiber-

sdttigt.

cahier 3

Man merkt sich jede Statue und
Jede Architektur der reichen
Stadt, man merkt sich jedes
Buch, das man in einer Aus-
lage gesehen hat, man wird

von jedem Gedanken verfolgt,
der einem irgendwo aufstieB.
Aber man merkt sich nicht ein
Detail,
suelle Geddchtnis ist bedngs-

einer Oper. Das vi-

.tigend stark,- nur das eigent-

liche Talent schweigt, wie

Ubersattigt.
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2.7, Description matérielle du manuscrit

Mso

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M50 et TF 13
M5O lignes 1 a 4 = TF13 lignes 1 & 5 sauf:

M50 (3) die anderen Wege die Freunde fiihren

TF 13 (3) ] n f der ] ]

IV/2, 457 AN 103 Inv. Nr.

15087
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IV/2, 457 AN 103
50 Es gibt keine tiefere Traurigkeit als einen unbe-
deutenden Menschen zu lieben. Man sieht, wohin die

anderen Wege die Freunde filhren und bleibt dennoch

&~ 0w N

stehen.
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

M51 IV/2, 458 AN 104 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Badrenpost
format 14, 2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M et TF 13

51

M51 lignes 1 a 3 = TF13 lignes 6 4 8 sauf:
M51 (1) kommen = kamen (6)

Dans la nouvelle Musil parle une fois du " Tenor aus einem
Chantant" , GW 6, p. 295
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IV/2, 458 AN 104
1 M51 Solche Szenen kommen vor: Jetzt ist mir endlich

2 eingefallen, mit wem Du mir untreu warst (mit dem
3 Kommis-Tenor)

4

5 M51, Wenn man schon weiB, daB sie stirbt.
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M IV/2, 459 AN 105 Inv. Nr.

52

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M et TF 13

52

M52 lignes 1 a4 5 = TF 13 lignes 10 & 14 sauf:
er = Hugo
Tonka = Herma

tot = todt

15087



IV/2, 459

1

vt~ W

M

52
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AN 105
Als er und Walther durch einige StraBen gegangen
sind und eben durch eine enge Gasse gehen und spie-
lende Kinder, Arbeiterfrauen mit Korben, ein Dienst-
méddchen mit einem Hund.. sehen, sagt er: Tonka ist

tot, weiB Du, daB Tonka tot ist..?
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2.1 Description matérielle du manuscrit

M53 IV/2, 460 AN 106 Inv. Nr. 15087
Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M et TF 13

53

M53 1ignes 1 a 4 = TF 13 lignes 16 & 19 sauf:
er = Hugo

Tonka = Herma
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IV/2, 460 AN 106
1 M53 EFinmal trdaumt er, daB Tonka abermals - nur etwas
anders - erkrankt ist und er fiihlt, daB er auch

2
3 hier sofort entschuldigen muB, obwohl es noch ab-
4

surder ist.
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2. 1. Description matérielle du manuscrit

M54 IV/2, L61 AN 107 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,1 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087



IV/2, 461
1 M54
2
3
4
5
6
7
8

M5A'
9
10 M54f'
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AN 107
Selbst beim BeiBen und Kiissen betet er Tonka nicht
an. Er kann sich nicht ganz hingeben, es ist nur
ein gewdhnlicher Rausch, er befindet sich nicht in
gsthetisch gleichwertiger Umgebung.
Das Ethische, das Menschliche in T. betriigt ihn um
das Asthetische, kunst-voll Persdnliche. Er liebt
dieses Ethische, wie etwas, von dem man weilfB, daB

es ruinirt., - - —_— —
" n . Trotzdem er es ja nicht anerkennt.

Speiéewirtschaft. 2 von oben geschickt.
Aber als
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2.3.

M54 lignes 1 a 8

Selbst beim BeiBen und Kiissen
betet er Tonka nicht an. Er
kann sich nicht ganz hin-
geben, es ist nur ein ge-
wohnlicher Rausch, er be-
findeg—;ibh nicht in &dsthe-
tisch gleichwertiger Um-

gebung.

Das Ethische,
in T. betriigt ihn um das Ast-

das Menschliche

hetische, kunst-voll Persodn-
liche. Er liebt dieses
Ethische, wie etwas, von dem

man weiB, daB es ruinirt.

Concordance entre M54 et le cahier 3 (Frisé p. 105)

cahier 3

Es ist das in der Liebe, was
TorleB auf anderem Gebiete wider-
fuhr. Bel Hugo ist es noch da-
daB er selbst
und Kiissen H.

durch verscharft,
beim BeiBen
nicht anbetet, sich nicht gehen
lassen kann - in den hohen
Graden der Hingebung, sondern
nur im gewohnlichen Rausch -
sich nie in dsthetisch
gleichwertiger Gesellschaft
fihlt.

Vielleicht steckt hier das Pro-
blem: das Ethische,

Menschliche an H. betriigt nur

das

das Asthetische, nur das Kunst-
Er liebt dieses
Ethische, wie etwas von dem man
daB es totet.

voll Personliche.

weil,
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M55 1/6, 84 AN 108 Inv. Nr. 15066

Manuscrit autographe

Support: papier B&drenpost
format 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3, Concordance entre M55 et le cahier 3 (Frisé p. 107)

Le texte M55 est le méme texte que dans le cahier 3,
intitulé "Liebe" — -

————-



1/6, 84

-

O W 00 X O W\m o~ W oN

55
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AN 108

Wir sind diejenigen, die immer alles einsetzen

miissen. Betrogenwerden hat filir uns keinen rechten

Sinn, denn wir handeln unter ungeheurem inneren
Druck und das Objekt hat nur die Aufgabe diesen
auszulosen. Deswegen sind wir wie Kinder naiv,
wenn es die Geliebte beurteilen heiBt. Selbst wenn
eine Geliebte nur einen flirt und leichtes senti-
ment will, sind wir verblendet genug, ihr alles
geben zu wollen, die ganze Seele. Wir sind ldcher-

lich, aber aus guten Griinden.
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.. Description matérielle du manusecrit

M56 1/6,5 AN 109 Inv.

Manuscrit autographe

Support: papier B&drenpost
format 14 x 217 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M56 et TF 15

M56 est le méme texte que TF15 lignes 1 & 2

Nr. 15066
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I1/6, 5 . AN 109
1 M56 Wie sich ein Mensch unter der Hand andert und zu-

2 wider wird.
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M IV/2, L62 AN 110 Inv. Nr. 15087

57

Manuscrit autographe

Support: papiér Barenpost
format: 14,71 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M57 et TF 15

M57 lignes 1 4 9 = TF 15 lignes 6 & 15 sauf:
Mo (9) in eine vollige intellektuelle Anarchie gerdt =
TF15 (15) auf meinen Standpunkt H. gegeniiber kommt.



IV/2, 462

O 0o 3 o0 U~ W

57
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AN 110
Wenn man einmal anfdngt, an einem Weibe zu zweifeln
kann man alles, auch die rilhrendsten Ergebenheits-
beweise bezweifeln. Denn gerade sie kOnnen eine
subtile Form der Untreue verstecken und in solchen
Subtilitdaten ist man stark. Andrerseits f&ngt bei
einem gewissen Niveau dieser Empfindungen die allge-
meine Skepsis an. Und diese richtet sich dann glei-
chermafien gegen die verdachtigenden Motive, so daB

man in eine vollige intellektuelle Anarchie geridt.



- 307 -

2. 1. Description matérielle du manuscrit
M58 IV/2, 463 AN 111 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M58 et “cahier 3 (Frisé p. 110)

M58‘méme texte que dans le cahier 3 sauf:
mit Mutter = zur Mutter
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IV/2, 463 AN 111
1 M58 Die Unwirklichkeit alles Zankes und aller Tragik
2 zb. mit Mutter.
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2. 7. Description matérielle du manuscrit

M IV/2, L6 AN 112 Inv.

59

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

Nr.

15087



IV/2, 464
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AN 112
Cousine Julie. Auffallend ist das Fehlen einer ent-
schiedenen Repulsion. Man billigt gewiB diese
Personlichkeit nicht, aber man vermag doch Freund-
schaftliches fir sie zu empfinden. Das Verstandnis
fiur die Kluft fehlt. Ahnungslos konnte man die die-
sen Weibern ausgelieferten Madchen nennen. Aber es
ist doch mehr. Denn daB sie ahnungslos sind, ist
eine moralische Minderwertigkeit, ist schon ein

Grenzzustand.

Kindheit. Die Weiber aus der Korrektionsanstalt,
meist Prostituirte (sie muBte verlegt werden, weil
sie auf den Bauten mit Straflingen zusammen arbei-
teten und zu oft heimlich geschwdngert wurden) wur-
den zu hduslichen Afbeiten vermietet. Sie wuschen
zb. sehr gut. Die GroBmutter (die keine GroBmutter
war, -dieses Zusammenwohnen, Zusammengeworfen wor-
den sein!) lieB sie zur Wdsche kommen. Man gab
ihnen Kaffen, man grauste sich gar nicht, unter-
hielt sich mit ihnen. Mittags muBten sie zuriickbe-
gleitet werden. Tonka als kleines Madel ging so auf
der StraBe mit ihnen, die graue Anstaltskleidung
und weiBes Kopftuch trugen, ohne sich genirt zu

fihlen.

Solche menschliche Gleichstellung muB eigentiimlich
wirken. "Er hat Ungliick gehabt" sagen die kleinen
Leute. Das Leben erscheint zugleich als etwas, das

gleichgiiltig alles nebeneinander bewegt.
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2.3. Concordance entre M59 et d"autres textes

Mg lignes 1 4 9 = TF 13 lignes 37 & 44, sauf:

M59 (1) Cousine Julie. Auffallend iSt ——mmmcommmmeeo o das
TF13 (36) n "o, n " nun hier wie dort "
M59 lignes 11-28 cahier 3 (Frisé& p. 110-111)
Kindheit. Die Weiber aus der ...Die Weiber aus der
Korrektionsanstalt, meist Correktionsanstalt - meist

Prostituirte (sie muBte ver- Prostituierte - (sie muBte ver-
legt werden, weil sie auf legt werden, weil sie auf den
den Bauten mit Straflingen zu-Bauten mit den Straflingen zu-
sammen arbeiteten und zu oft sammen arbeiteten u viele Kinder
heimlich geschwdngert wurden) bekamen wurden zu hduslichen
wurden zu hduslichen Arbeiten Arbeiten vermietet. Sie wuschen
vermietet. Sie wuschen zb. z.B. sehr gut. Die GroBmutter
sehr gut. Die GroBmutter (die lieB sich nun auch zur Wische
keine GroBmutter war, -dieses solche kommen. Man gab ihnen
Zusammenwohnen, Zusammenge- Kaffee - man genierte sich gar
worfen worden sein!) lieB sie nicht, sprach mit ihnen. Mittags
zur Wasche kommen. Man gab muBten sie zuriickgeleitet werden.
ihnen Kaffen, man grauste sichH. als kleines Mddel ging so
gar nicht, unterhielt sich auf der StraBe mit ihnen - die
mit ihnen. Mittags muBten sie graue Anstaltskleidung u weiBes
zuriickbegleitet werden. Tonka Kopftuch trugen - ohne sich

als kleines Madel ging so auf geniert zu fiihlen. -

der StraBe mit ihnen, die graueSolche menschliche Gleichstel-
Anstaltskleidung und weiBes lung muB eigentiimlich wirken.

Kopftuch trugen, ohne sich Lhnlich wie Cousine Julie -
genirt zu fiihlen. "Er hat Ungliick gehabt"
Solche menschliche Gleich- sagen die kleinen Leute

stellung muBl eigentiimlich
wirken. "Er hat Ungliick ge-
habt" sagen die kleinen Leute.

Cousine Julie et les prisonniéres sont évoquées dans la
nouvelle Tonka tout au début: GW 6, p. 270-271.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

Mg
Manuscrit autographe

Support: papier Bédrenpost
format: 14,2 x 22,4 cnm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M60 et d’autres textes

Le texte M60 se rapproche du texte TF‘15
ainsi que de la nouvelle, GW 6, p. 302

0 IV/2, 465 AN 113 Inv. Nr.

15087
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1V/2, 465 AN 113
1 M60 Er bekommt plotzlich Grund zu der Annahme - durch
eine neue drztliche Erklarung des Krankheitsbildes
od. a. - daB sie ihm damals vor 5 Jahren doch un-
treu war. Statt ihn aber ganz hoch zu spannen wie
damals, erregt diese Nachricht heute in ihm nur ein
leises, fast neugieriges Gefithl der Uberraschung.

To wird ihm interessant, er fragt sich, wie dies
damals wohl gewesen sein mochte, er sagt sich, die

arme Tonka, die dann darunter so litt.. es ist gar

o 0w 0o 2 OO0 U~ W N

-

nichts von Ekel gegen den ersten Mann da, er fiihlt

—
-

sich T. sehr nahe.. (gegen: der Erste sein ist

_AMles)}—

-
w N

Vielleicht in der letzten Szene mit der Mutter, als

—d
>~
=
(o))
(@]
~

die ihm auch dies noch sagt.

—) -y
o W\
=
o
O
»

Oder die Mutter hat es durch ein Biiro heraus ge-

- -
o 3
= X
o o
O
~

0’ bracht. Die Mutter: Liebe, Ehrgeiz, Eifersucht.
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2.1. Description matérielle du mansucrit

M61 IV/2, L66 AN 114

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

2.3. Concordance entre M61 et TF 15

M, lignes 1 a 5 = TF 15 lignes 30 a 34

Inv. Nr. 15087
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IV/2, L66 AN 114
1 M61 Das eingekapselte Protozoon: man trdgt den Tod in
2 sich, man braucht nur den bestimmten Zufall zu er-
3 fahren und das Protozoon entkapselt sich; es ist,
4 wie wenn der Tod irgendwo stiinde und wartete, bis
5 man zufdllig vorbeikommt.
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M63 IV/2, 467 AN 116 Inv. Nr. 15087
Manuscrit autographe

Support: papier Badrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire et correction en bas de page au crayon.



IV/2, 467

w

O N 00 3 O WUt b~
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AN 116

1 . . .
Ihre ) Beine waren —-—e——- vom Boden bis zu den Knien
1 1 " e ln 8 t n 1" " i 1" n

solang wie von den Knien nach oben und iiberhaupt

waren sie lang und konnten ausdauerndh
gehen ohne zu ermiiden.

Ihr Leib war schlank, fast mager und nur die Brii-
ste waren fast ein wenig zu schwer und die Gelen-
ke derb. Ihre Nase war groB und gerade, ihr Mund
war groB und schon. Ihre Haut war nicht sehr

fein, aber sie war fest und gesund und weiB ohne
Makel. Nur unter den Armen und iiber der Scham war
sie von dunklen, langen, zottigen Haaren bedeckt,

was in dem langen —-ee—ee—- weiBen Korper —-——-e—e-
LI . " schlanken " " lieblich

zum Schédmen aussah und deswegen sehr lieblich war.
n 14 ]

Auchy
das Haar am Kopfe war strghnig und hing bei den
am Kopfe war das Haar " n n n "

Ohren herab. So war sie sehr hilbsch. ==-- Zuweilen
n" 1" u s0 " 1 i\ 1 . aber 1"

glaubte sie es brennen und hoch frisieren zu miis-
sen; dann sah sie aus wie ein Dienstmddchen, das
Sonntag macht, oder wie ein Landmddchen im Stadt-
kleid2) - und wenn so etwas &asthetisch auch graB-
lich ist, moralisch war es rilhrend..

Und als sie schwanger war, traten.. ja, als sie

schwanger war...

Sie ist urspriinglich Bauernmddel. Er sah sie zum

erstenmal in den starken, naiven Farben, mit den

1) Ouverture d’un soufflet.
2) Fermeture du soufflet., -



25
26
27
28
29

30

31
32
33

3
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Schniirstiefeln und starken Waden. Vielleicht an
einem Zaun, vielleicht in der Sonne. Vielleicht
fiel ihm ein, was Br. Mordansky - der um sich auf
sein Gut vorzubereiten Volontdr in einer Zucker-

fabrik war ——eeme e e
n " und dann Kunsthistoriker u sein kon-

-------------------------- - von der Gefalllgkelt
trastierender Freund wurde - " n

dieser czechischen Bauernmzdel erzihlt hat.

Tonka wurde Dienstmddchen bei Rs Eltern.
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2.3.

Concordance entre M63

M63 lignes 1-19

Ihre Beine waren vom Boden
bis zu den Knien solang wie
von den Knien nach oben und
Uberhaupt waren sie lang und
konnten gehen ohne zu er-

miden., Ihr Leib war schlank,

fast mager und nur die Briiste

waren fast ein wenig zu

schwer und die Gelenke derb.

.et d’autres textes

GW 6, p. 296 Tonka

Ihre Beine sind vom Boden

bis zu den Knien so lang wie

von den Knien nach oben, und
iberhaupt sind sie lang und
kOnnen gehen wie Zwillinge, ohne
Ihre Haut ist nicht
fein, aber sie ist weiB und

ohne Makel.

fast €in wenig zu schwer, und

zu ermiden.

Ihre Briiste sind

Ihre Nase war groB8 und gerade,unter den Armen tragt sie dunkle,

ihr Mund war groB und schon.

zottige Haare; das sieht an dem

Ihre Haut war nicht sehr fein,schlanken, weiBen Kdrper lieblich

aber sie war fest und gesund

zum Schidmen aus. An den Ohren

und weiB ohne Makel. Nur unterhdngt ihr Haar in Strihnen her-

den Armen und iber der Scham
war sie von dunklen, langen
Zottigen Haaren bedeckt, was
in den langen weiBen Korper

zum Schdmen aussah und des-

wegen sehr lieblich war. Das

Haar am Kopfe war strahnig

und hing bei den Ohren herab.

So war sie sehr hiibsch. Zu-
weilen glaubte sie es bren-
nen und hoch frisieren zu
missen; dann sah sie aus wie
ein Dienstm&dchen, das Sonn-
tag .macht, oder wie ein
Landmidchen im Stadtkleid -
und wenn so etwas dsthetisch
auch graBlich ist, moralisch

war es riihrend..

ab, und zuweilen glaubt sie
es brennen und hoph frisieren
zu miissen; dann sieht sie wie
ein Dienstmddchen aus, und das
ist gewiB das einzig Bodse, was

sie in ihrem Leben getan hat...

M63 lignes 23 & 26 est évoqué dans le texte M,s ainsi que

dans le texte M,; lignes 64 a 67
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2. % Description matérielle du mansuerit

Mo,

Manuscrit autographe

Support: papier Biarenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

IvV/2, 468 AN 117 Inv.

Nr.

15087
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IV/2, 468 AN 117
1 M64 Er fragt die Mutter nach des Vaters Tod, ob sie
2 ‘nun He. heiraten wird. Sie sagt nein. Miidigkeit.
3 Dies ndhert sie einander.
4
5 M64' Tonka war Kiichenmddchen (- diese Leute genieren
6 M64' sich nicht, um zu lernen einfach Dienstboten zu
7 M64' werden, sie haben anders das Geld nicht dazu) bei
8 M64' Major X. zwei Jahre vor dessen Tode. Nach zwei Mo-
9 M64' naten bat sie um ihre Entlassung.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M

Manuscrit autographe

Support: papier Bidrenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

65 IV/2, 469 AN 118 Inv.

Nr.

15087



IV/2, 469
T M
65
M651
2
M65'
3
4
Més,
5
6 M65'
7 M65'
8 M65'
9
10 M65'
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In1) ihrer Ungeduld 188t sie sich ———=meeee- einen
" " " u. weil es billiger war n

Backenzahn ———-—- reiffen e—ee-- und ———-—- entstellt
" hatte " lassen " gewiB ——memeee-

durch die einfallenden Wangen dauernd ihr Gesicht

2)

_______________ . Das ist
entstellt hatte.

symbolisch fiir sie. Dar-

iiber konnte man stundenlang nachdenken.
In der Zeit einer ziellosen Bourgeoisie. Oder bei
der schlechten Organisation, worin man doch nie wir-

ken wird wie man konnte.

Weil es billiger ist.

1) Ouverture d’un soufflet:
2) Fermeture du soufflet.
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2.3. Concordance entre M65 et la nouvelle
M65 lignes 1-3 GW 6, p. 303
In ihrer Ungeduld 1&a8t sie Aber dann erfuhr er, daB sie
sich einen Backenzahn rei- am gleichen Tag -~ ungeduldig,

Ben und entstellt durch die kopflos, um es los zu sein,

einfallenden Wangen dauernd was sie aus Sparsamkelt so

ihr Gesicht. lange aufgespart hatte, bis
sie nun Angst 1itt, es nicht
mehr tun zu diirfen - rasch ein
Backenzahn hatte reiBen lassen,
als letzte Handlung der Freiheit,
bevor sie ins Spital fuhr. Ihre
Wangen muBten nun traurig ein-
gefallen sein, weil sie sich

niemals helfen lassen wollte.
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2.0 . Description matérielle du manuscrit

M66 IV/2, 470- 474 AN 119 InV. Nr-

Manuscrit autographe

Support: papier Bdrenpost, écrit recto~-verso
format: 14,2 x-22,4 cm

Instrument: encre noire

15087
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AN 119
...Erst vor einigen Tagen war er beim Arzt. Und
der Arzt hatte schlieBlich die Achseln gezuckt und
impertinent geldchelt. Vorher hatte er mit ihm ge-~
feilscht; nicht zum ersten Mal.
Vor einigen Monaten war To. erkrankt u. zu friih
niedergekommen. Von der Schwangerschaft hatten sie
erst in vorgerilicktem Zustand erfahren und fast zu-
gleich mit der Erkrankung. Es war so geheimnisvoll
gekommen. Dann zeigten sich die kleinen roten

Flecke...

Der Direktor, dieser kleine schdabige Jude, erschien

ihnen wie eine Macht; so gedemiitigt waren Sie...
Und T. war gewelkt und blaB geworden und hdB8lich,
denn sie verblilhte in diesem Leben ohne Licht und
Luft und voll Sorge. Und sie verblilhte nicht wie

manche Frauen, die blaB werden wie Rosen
n n s " n " " seltsame Blumen

und gerade dabei etwas Berauschendes an sich haben,
sondern sie welkte unscheinbar wie irgend ein klei-

nes Kichenkraut , das auf seinem Stengel gilbt und
"  (Kiichen)kraut , " " " " " "

traurig hdaB8lich wird, so wie die Frische seines
Grins verloren ist. Ihre Wangen verloren die Farbe
und fielen ein, dadurch ragte die Nase gro8 aus
dem Gesicht heraus, man merkte, daB der Mund breit
war und die Ohren etwas abstehend. Ihr Kdrper ma-
gerte ab und wdhrend er frilher von biegsamer, fe-
ster Fille war, sah man jetzt die Derbheit seines
Knochenbaus wie einen Verrdter seiner gewdhnlichen

Herkunft....
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Er hatte noch alle siiBen, ehelichen Empfindungen
der Schwangerschaft im Geddchtnis. Den beladenen
Gang, der sie einer Stiitze bediirftig zu sein schei-
nen lieB, den schweren Leib, der so geheimnisvoll

warm // war,die Art des sich Niedersetzens.. mit

offenen Beinen, unbeholfen, rilhrend h&B8lich.. alle
Phasen des wunderbaren Vorgangs, der den schlanken,
harten Madchenkorper umformte, wie eine Blite zur
Samenkapsel, der alle Abmessungen verdnderte, die
Hiften breit machte und herunterriickte, den Knien
die scharfe Form nahm, den Hals krdftiger, die Brii-
ste zum Euter machte, die Haut des Bauches mit fei-
nen roten und blauen Adern durchzog, daB man er-
schrack, wie nah der Oberfladche das Blut jetzt krei-
ste, als ob es der Tod sein kdnnte und an eine Ka-
tastrophe dachte. Alle diese HdBlichkeiten sah er
noch vor Augen, nichis als Entstelltes, nichts als
gestortes EbenmaB und doch von einem geheimnisvol-
len Sinn zu einer neuen Art von Sch®nheit zusammen-
gehalten, welche gerade dieser HdBlichkeit bedurfte.
Und all das spiegelte sich im Ausdruck der Augen
wieder. Sie Blickten etwas blod, sie hafteten etwas
lange auf den Gegenstdnden und l6sten sich nur
schwerfdllig von ihnen los. Und dennoch lag etwas
unaussprechlich Seelisches in ihnen, gerade die
Seele der Einfdltigen, die Seele derer, die ge-
stiitzt werden miissen, etwas von der wehrlosen Weis-
heit der Kinder, die jenes dunkle Tor der Schopfung

noch nicht lange verlassen haben, vor dessen
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Schwelle sie ahnungsvoll stand. Nicht ein bischen
Scham iiber die HdBlichkeit und Entstellung war in
ihren Augen. Anfangs noch als ihr Leib eben erst
sich zu runden begann, spdter aber hatte ihr Kor-
per alle Scham verloren. Er trug seine unformige
Unbehilflichkeit mit jener unangefochtenen Osten-
tation der Schwangeren, die sich in keiner Bewe-
gung mehr Milhe geben ihre H&dBlichkeit zu verschlei-

ern und // mit keinem Blick mehr fiir ihre monstro-

se HaBlichkeit um Entschuldigung bitten.

Er erinnerte sich an alle jene unausweichlichen
Intimitdten, die der Zustand mit sich brachte. An
die Ubelkeiten, an die gesteigerte Notdurft, die
sie gerade in dem verzaubertisten Mysterium des Le-
bens an das Tierische gemahnte. Er hatte dies alles
mit hingebendster Demut getragen. Er beschonigte
sich nichts. Jede hdBliche Bewegung fing er auf und
bewahrte ihr Bild, jede Derbheit, jedes Sich gehen
lassen, in dem sich vielleicht zum erstenmale die
gewahnlicie Herkunft verriet, fand in ihm einen un-
bestechlichen Richter und ein unversohnliches Ge-
dachtnis. Und dennoch brachte ihn gerade dies der
Schwangeren umso ndher. Als wollte es ihn wegdridn-
gen, das Mddchen des Schutzes berauben -~ so drédng-
te er sich danach noch ndher an sie, mit zusammen-
gepreBten Lippen, er gab und gab, mit einer Wollust
sich fir sie zu verschwenden.

Und auch Stunden der Sinnlichkeit kamen. Sie kamen
am Tage. Wenn die Sonne wie durch diinne Scheiben

von Blei ins Zimmer schien, jeden Gegenstand fiir
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sich heraushebend und aufleuchten lassend, aber nur
mit einem kihlen gebrochenen Glanz als wdre sie es
auf halbem Weg miide geworden. Die Fenster jenseits
des engen Hofes lagen im Schatten, mit einem dunk-
len blinden Glanz, die Menschen waren zur Arbeit
gegangen, wie ein Brunnen dunkelte unten der Hof,
hie und da loste sich etwas am Dach und sprang pol-

ternd durch die // Traufe, dann war wieder nichts

als die Stille und das kleine Zimmer um sie. Und die
Sonne. Wie einer, der mit den Fingern noch fort auf
die Gegenéténde deutet, es aber ldngst vergessen
hat und nur noch gedankenlos die Hande darauf 1l&aBt,
wahrend seine Lippen endlose Worte von fremdem Zu-
sammenhang murmeln. - Und so kam die Sinnlichkeit.
Wie ein erschrockenes Um sich Blicken ging es von
einem zum andern. Wie ein pldtzliches Anhalten des
Atems. Als wdren plotzlich alle Gegenstdnde in die-
sem beziehungslosen Licht zu Mumien ihrer selbst
geworden, die auseinanderfallen muBten, wenn ein
unvorsichtiger Blick ihre Haut ritzte. Als miiBte
bei einer einzigen jzhen Bewegung dieses ganze ein-
geschlossene, in seinem Winkel vergessene Leben

in einen Haufen Asche zerfallen. Als lauschte alles
plotzlich auf die Stille und verndhme die ferne
Reihe der abgewendeten Worte, als spiirte alles noch
die Beriihrung des Lichts, das gedankenlos alles
noch in seinen Formen zusammenhielt und wuBte doch

alles, daB es schon ldngst tot sei, und hielte nur
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den Atem an, damit es niemand merke...

An solchen Nachmittagen in dem lautlosen Zimmer
saB Tonka vorniiber gestiitzt und starrte stunden-
lang gerade vor sich hin. Und er saS8 schweigsan
neben ihr, wahrend alles vor ihm verschwamm und
ihn die Augen schmerzten, wie einen, der sie unter
Wasser offen halt. Und keins wuBte, woran das An-
dere dachte. Bis das Aufwachen kam - dann lasen

sie es einander aus den Augen: was will // das al-

les mit uns? Oder sie spiirten wie ihr Korper kalt
wurde und nur die Eingeweide wie ein heiBer Knzuel
alle Lebenswdrme festhielten. Und sie dréangten sich
aneinander und teilten diese Warme...

Nebenher lief bei ihm das notierende Gewissen. Er
vergaB nicht die Schonheit, die es drauBen irgend-
wo -gab, nicht die feingewogenen Gespriche, nicht die
Frauen, deren vornehme Art die Entstellung zu tra-
genrer bewundert hatte. Ungewdhnliche Bilder waren
damels bel ihm sogar hdufiger als sonst. Sie sam-

melten sich alle um Walter und Clarisse .
" " " " d. i Mordansky u seine Braut

Er sah irgend ein Stiick der Wohnung, wie sie Walter
geschildert hatte, sah Clarisse in den fremden
préchtigeﬂ Gewdndern, die ihr Vater fiir sie hatte
anfertigen lassen, und seine Phantasie.setzte Juwe-
len hinein. Er baute sich einen Himmel aus Lapis,
einen unbarmherzig steinblauen Himmel, und bildete
Clarissens Kleider aus glédsernen Spitzen...

.. Und dann schédndeten sie ihr Ungliick, weil es so
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groB war und empfanden dabei die siiBe Vertraulich-
keit zweier Kinder, die etwas Schlechtes angestellt
haben. T. war fiir kurze Wochen fast gliicklich. Sie
gab sich, ohne weiter zu denken, diesem trédgen Ge-
fihl des Gliucks hin, sie hing sich mit der Schwere
ihres tragenden Leibes daran. Und er fiihlte wohl
diesen naiven Egoismus. Aber er verstand ihn auch.

Wie ein einfaches Volkslied.
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2.3. Concordance entre M66 et la nouvelle Tonka.

M¢o lignes 1 & 3 rappellent GW 6, p. 288-289

M66 lignes 15-28 GW 6, p. 290

Und sie verblilhte nicht wie Tonka war bei diesem Leben ohne

manche Frauen, die blaB werden Licht und voll Sorgen hingewelkt
wie seltsame Blumen und gerade und sie verbliihte natiirlich nicht
dabei etwas Berauschendes an schon wie manche Frauen, die

sich haben, sondern sie welkte Berauschendes ausstrdmen, wenn
unscheinbar wie irgend ein sie verfallen, sondern sie welkte
kleines Kiichenkraut, das auf unscheinbar wie ein kleines Kiichen-
seinem Stengel gilbt und kraut, das gilbt und haBlich wird,
traurig h@Blich wird, so wie sobald die Frische seines Griins
die Frische seines Griins ver- verloren ist. Ihre Wangen

loren ist. Ihre Wangen ver- blaBten und fielen ein, dadurch
loren die Farbe und fielen ein,sprang die Nase groB aus dem
dadurch ragte die Nase groB ausGesicht, der Mund erschien breit
dem Gesicht heraus, man merkte,und sogar die Ohren standen

daB der Mund breit war und die etwas weg; auch der Korper

Ohren etwas abstehend. Ihr magerte ab, und wo friiher

Korper magerte ab und wdhrend biegsame Fiille des Fleisches

er frilher von biegsamer, festergewesen war, blickte jetzt

Fiille war, sah man jetzt die ein ldandlicher Knochenbau
Derbheit seines Knochenbaus durch.

wie einen Verridter seiner

gewohnlichen Herkunft.....

Mg (29 -52) GW 6, p. 301
Er hatte noch alle siiBen, Zwischen diesen Unsicherheiten
ehelichen Empfindungen der schritt die Schwangerschaft fort

Schwangerschaft im Geddchtnis, und zeigte, was Wirklichkeit ist.

einer Stiitze bediirftig zu sein Tonka eines stiitzenden Armes
scheinen lieB, den schweren ibedlirftig erscheinen lieB, der

Leib, der so geheimnisvoll schwere Leib, der geheimnisvoll
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GW 6, p. 290
Meg
warm war, die Art des sich warm war, die Art des sich
Niedersetzens..nit offenen Niedersetzens, mit offenen
Beinen, unbeholfen, riihrend Beinen, unbeholfen und rihrend

héBlich..alle Phasen des wun- h&B8lich; alle Wandlungen des wun-

derbaren Vorgangs, der den derbaren Vorgangs kamen, der, ohne
schlanken, harten Mddchen- zu zogern, den MddchenkOrper
korper umformte, wie eine umformte zur Samenkapsel, alle
Bliite zur Samenkapsel, der Abmessungen verdnderte, die

alle Abmessungen verdnderte, Hiiften breit machte und hinunter-
die Hiiften breit machte und rickte, den Knien die scharfe

herunterriickte, den Knien die Form nahm, den Hals krdftiger,

scharfe Form nahm, den Hals die Briste zum Euter machte,
kraftiger, die Briiste zum die Haut des Bauches mit feinen
Euter machte, die Haut des roten und blauen Adern durch-

Bauches mit feinen roten und zog, so daB man dariiber erschrak,

blauen Adern durchzog, daB wie nah der AuBenwelt das Blut
man erschrak, wie nah der kreiste, als ob das den Tod
Oberfldache das Blut jetzt bedeuten konnte. Nichts als
kreiste, als ob es der Tod Unform war durch neue Form ebenso
sein konnte und an eine Ka- gewalisam wie duldend zusammen-

tasstrophe dachte. Alle diese gehalten, und das gestorte
HaBlichkeiten sah er noch vor menschliche MaB spiegelte sich
Augen, nichts als Entstelltes, auch im Ausdruck der Augen wider;
nichts als gestortes EbenmaB sie blickten etwas bldd, sie

und doch von einem geheimnis- hafteten lange auf den Gegen-
vollen Sinn zu einer neuen Art stdnden und 1losten sich nur

von Schonheit zusammengehalten,schwerfdllig von ihnen los. Auch
welche gerade dieser HéBlich- an ihm hafteten Tonkas Augen
keit bedurfte. Und all das oft lange.

spiegelte sich im Ausdruck der

Augen wieder. Sie blickten et-

was blod, sie hafteten etwas

lange auf den Gegenstdnden und

losten sich nur schwerfdllig

von ihnen los.

M66 est par ailleurs une version retravaillée de M
cf. concordance M73

73
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2.7, Description matérielle du manuscrit

M67 IV/2, 475 AN 120 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cn

Instrument: encre noire
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IV/2, 475 AN 120
1 M67 Es kommt dazwischen immer irgend ein Ereignis, dann

2 sitzt er wieder.
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270 Description matérielle du manuscrit

Mg
Manuscrit autographe

Support: papier Barenpost
format 14,1 x 22,4 cm

Instrument: encre noire

8 I/6, 4 AN 121 Inv.

Nr.

15066
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AN 121
Lieben, weil einen der andere betriigt. (man liebt
seinen naiven Egoismus, die Tierndhe, Kreatiirli-
ches..)
Die besten, die verliebtesten Leute selbst wiinschen
den Anderen tot, das ist eines der Einsamkeitspro-

bleme der Liebe.
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2.3. Concordance entre M68 et MT17

M¢o lignes 1 a 6 = MT,, lignes 11 a 15 sauf:

M68 (1) == lieben, = Zur Hanka: lieben MT,]7 (11)
M68 (1) e = das ist zu zeigen MT17 (12)
M68 (2-3) die Tierndhe, Kreatiirliches..) / Die besten, =

MT17 (13) seine Tierheit usw ) - die besten,
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2.1. Description matérielle du manusecrit

M IV/2, 479 AN 122 Inv. Nr. 15087

69

Manuscrit autographe

Support: papier Bdarenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire
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AN 122
Tonka sagt: Heute Nacht hat mir getraumt, daB8 ich
bald sterben werde, ich war so froh. Na und eine
Diite Kirschen hab ich in der Hand gehabt, da hab
ich mir aber gedacht, ach was, die iBt du vorher

noch auf...
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2.3. Concordance entre M69 et la nouvelle Tonka
Tonka sagt: Heute Nacht hat denn auch sie traumte.
mir getraumt, daB ich bald Ich hab im Schlaf gewuBt, sagte

sterben werde, ich war so froh.sie, daB ich bald sterben werde,
Na und eine Diite Kirschen hab wund, ich kann’s gar nicht ver-
ich in der Hand gehabt, da hab stehen, ich war sehr froh. Eine
ich mir aber gedacht, ach was, Tite Kirschen hab ich in der
die iBt du vorher noch auf... Hand gehabt; da hab ich mir
gedacht: Ach was, die iB8t du
vorher schnell noch aufl!...
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2.1. Description matérielle du manuscrit
M7O Iv/2, 477 AN 123 Inv. Nr. 15087

Mansucrit autographe

Support: papier Barenpost
format: 14,2 x 22,4 cm

Instrument: encre noire
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IV/2, 477 AN 123
1 M7O Zuerst reagiert er: sag es mir, ich verzeih Dir.
2 Sie leugnete aber auch da. Daraufhin erst sucht er

3 ihr das Erlebnis zu entreiBen und wird bose zu ihr.
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2.3. Concordance entre M70 et la nouvelle Tonka.

M7O se retrouve dans le texte, GW 6, p. 290

Moo W 6, p. 290

Zuerst reagiert er: sag es Sobald er versuchte, ihr
mir, ich verzeih Dir. Sie das Gestdndnis zu entreiBen,

leugnete aber auch da. Darauf- leugnete Tonka. Sie wuBte
hin erst sucht er ihr das Er- nicht, wie es gekommen war.

lebnis zu entreifBlen und wird

bose zu ihr.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M I/6, 113-117 Inv. Nr. 15066

71

Manuscrit autographe

Support: feuille beige, double,coupée
format: 21 x 33 cm
Méme papier que pour le texte de Rabe (IV/2, 283-284)
et celui du texte Das Land iiber dem Siidpol -Fugenio
Torento AN 256 (IV/2, 516-524) et M72
la feuille 117 est écrite sur un papier différent:
quadrillé gris sur papier beige
format: 27 x 28,9 cm

Instrument: encre noire, avec rajout au crayon noir et

de couleur (bleu et rouge)
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AN 124

Motive

Die Wissenschaft vom Menschen. zb. Man sagt ein
Ding sei die Summe seiner Eigenschaften od. doch
so dhnlich. Mitunter besteht aber auch ein Ver-
hdltnis, das dem widerspricht. Vielleicht in allen
Dingen der Sympathie und der Liebe.

Ich habe einen alten Sessel Jjahrelang. Und ich
schneide in seine Lehne eine Kerbe, oder sein Pol-
ster reifit auf.Es wird also vom Sessel etwas weg-
genommen. Und trotzdem wird er dadurch noch mehr
zu dem, was er schon ist, zu "meinem alten Sessel"
Ahnlich bei H. In dem MaBe wie Enttduschungen ein-
treten, wdchst - durch den Kontrast - die Starke
der urspriinglich ihre Stelle einnehmenden Illusion.

Man weiB es und kann sich dem doch nicht entziehen.

"Was kann ich also fiir meine Seele tun, die wie ein
unaufgelﬁstes‘Réthsel in mir wohnt? Die dem sicht-
baren Menschen die groBte Willkiir 1dB8t, weil sie

ihn auf keine Weise beherrschen kann?!" (Novalis)

Nur an seinen Handlungen erkennt man sich. Nicht am
BewuBtsein. Sie stromen aus dem UnbewuBten. Der
"wahre" Mensch ist nur der Handelnde, - das Ubrige
in uns nehmen wir niemals scharf genug wahr. Die-
selbe Erfahrung zeigt sich an der historischen Per-
spective zb. die unruhigen, zarten Trdume des Mit-
telalters und die blutigen Taten, in denen sich
dieser Trdumer walzt; zwischen beiden herrscht kein

Zusammenhang. Dasselbe in der Gegenwart:
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freizuhalten. Das ist wichtig fiir spdter!

Cultur neben Krieg und Sprachenstreit. Einen Hin-
weis auf weitere Tatsachen gibt Maeterlinck: es
gibt Zeiten, wo die Seele dem Erwachen nzher ist

als sonst, so sie gegen die Oberfldche steigt u. E.

Die einfluBireichen Handlungen, welche unser Leben
einschneidend andern, kommen meist in einer Art
Feuer der Leidenschaft zustande. Sie bereiten sich
ohne unser Wissen in uns vor, und wir milissen uns
oft begniigen, das Geschehene zu konstatieren, mit-
unter selbst ohne den Zusammenhang ganz zu iber-
blicken. Nur bis zu einem gewissen Grade kann man
die Handlungen eines Menschen voraﬁssagen, kennt

man ihn.

Robert besitzt beide Bestandteile von senti-mental.
Die Vereinigung fehlt ihm. "Man muB nur in die Hand
blasen, dann gehts schon" (Gothe) Dies gilt von

Roberts Schaffen.

Das Schwarz eines Spiegels der die Dunkelheit auf-
saugt ist iliberhaupt nicht zu beschreiben; am wenig-
sten mit Farbbezeichnungen, eher mit stofflichen,

Sammet u dgl., —=——=—w-
" noon (Szene)

Man sollte an einem Schriftsteller nicht riihmen,
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daB er in die Tiefe dringt. Dort ist er nicht hei-
misch und steht hinter den indirecten Methoden
(Gehirnspiegeln) des exakten Psychologen zuriick.
Dies wird sich noch verschdrfen. Aber auch der Ma-
ler stellt nicht Atome sondern luftumhiillte Kdrper
dar; ebenso hat es der Schriftsteller mit den an
der Oberflache liegenden Einheiten u. nicht mit

psysischen Elementen zu tun.

Sehen wer ist.. x xxx.x Nietzsche Excerpte

Aber trotz alles Skepsis: glauben wir nicht dbch,
daB es damals wirkliche Wege waren, deren Ahnung
wir spdter verloren? Wir besaBen eigentlich gar
nicht sie, sondern nur einen Duft, - wie vom Winde
zugetragen, - und glauben doch, daB es Gedanken
wirklich geben niisse, die diesen Duft an sich ha-

ben.

Aber ich lebe doch nur von Einfdllen, von Gedanken,

die mich zum "GefaB" erkiiren.

Robert ist nur moralisch sensitiv. Das @sthetisch-
Sensitive ist ihm Problem - seit Valeries Abgang.
A. zerstort eigentlich das Verhdltnis zu H., indem
er Robert vernachldssigte Aufgaben zeigt. (Die per-

s6nlichen Beziehungen siehe Tagebuch) //

"Eine Hauptquelle p&belhafter Art ist unsere Sinn-
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lichkeit. Sie schdmt sich sogar noch zeitweilig,
wenn sie nicht leutnantsmaBig schneidig u zugrei-
fend auftritt. Ebensosehr wie sie noch das Orgia-
stische liebt. Sie muB blaB, vornehm, wihlerisch
werden; - herbstzeitlosfarben." So dachte R. bevor

er H. kennen lernte.

"Neid, Habsucht etc. ist gewiB nichts an sich
Schlechtes, - unbedingt Schlechtes. Aber es bedarf
jedesmal einer gewissen Uberredung durch den Ver-
stand, um uns dies zu vergegenwartigen. Denn in
Neid, Habsucht etc. ist gewiB stets ein Moment zu
finden, eine Verkniipfung mit anderen Eigenschaften,
das auch uns gegen den Geschmack geht. Und diese
Assoziation ist immer zundchst bei der Hand und er-
leichtert unserer Tragheit zu dem allgemeinen Ur-
tell - zu schweigen. Tatsdchlich bin ich heute bei
einer solchen Stelle in Nietzsche iiber mein Zdgern

erschrocken'. Aus derselben Zeit.

"Begriffe wie Traurigkeit des tiefsten Gliicks kon-
nen wir nicht oft genug analysieren." Aus dersel-

ben Zeit.

"... Andrerseits habe ich gerade in diesem Jahr
viel einander vollig entgegengesetzte Stimmungen
durchlebt. Stimmung ist wohl nicht das richtige

Wort; - was ich meine ist etwas weit Einschneiden-

deres, - ein Komplex von Ansichten, Hoffnungen,
Strebungen, die Aussicht auf einen Weg, den man

beschreiten will, weil man ahnt, daB er zu einen
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Ziele fiihrt. Und unter Beschreiten verstehe ich,
mit der ganzen Person, mit Fleisch und Blut, -
wirklich ~ darauf sein, nicht bloB mit dem Verstan-
de flichtig ihn entlang fliegen, wie ich es dennoch
immer tat. Das gibt gerade auch keine guten Erin-
nerungen.

Kunst ist nur ein Mittel zur Erhchung der Person -
daran glaube ich. Aber ich treibe es ins Extremn,
indem ich meine Einf&dlle gar nicht mehr niederschrei-
be, sie vergesse - wenn sie mir nur eine gute Stim-
mung erzeugti haben. Mein Divan muB von meiner gei-
stigen Entwicklung mehr wissen als ich. Auf ihm
frohnte ich stundenlang dieser geistigen Selbstver-
nichtung. Aber ich sehne mich nach der Arbeit, d. h.
nach einer anhaltenden penetranten Suggestion, in
der ich wirklich lebe, von der ich durchsetzt wer-

de." Aus derselben Zeit

"Mit dem Intellektuellen hat es seine eigenen Wege:
Man kann ndmlich sagen: der Intellekt hat im Laufe
der Entwicklung die groBten Fortschritte gemacht.
Man kann aber auch sagen: er hat im Laufe der Ent-
wicklung die geringste Stabilitadt bewiesen. Sein
Fortschritt bestand darin, daB er auf jeder Stufe
Irrtiimer verbesserte, die er sich auf der vorherge-
gangenen geschaffen hatte.

Andrerseits, - wenn man um sich schaut, - zeigt
gerade das Verstandliche das meiste Talent ein Men-
schenleben zu gestalten u. auszufiillen. Und mit dem

"Sinnlichen" ist das Fiasco schwer zu verhehlen.
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Es ist mit einer gewissen Unfruchtbarkeit behaftet.
Was hat mir diese Richtung in einem vollen Jahre
eingetragen? Wie wenige Stunden waren ausgefiillt.
Und sie waren bezahlt mit einer groBen Ungeordnet-
heit des Denkens. Bezeichnend fiir die Unfruchtbar-
keit ist, daB mir das "groBe Werk" nur mit allen
Stimulantien der Einsamkeit, Suggestion und form-
lich hallucinatorischen Abgeschlossenheit erreich-

bar schien. Aus derselben Zeit.

Mag auch der Inhalt des Verstandes fortschreiten,
die Erkénntnis sich erweitern, der Typus Verstan-
desmensch (Gelehrter, Forscher) ist sich durch die
ganze Zeit gleich geblieben. Das Menschliche in
Mach ist noch dasselbe, das es in Galilei war. Der
moralische Wert des Verstandes gewissermafBien hat

sich nicht geandert. A. 4. Z.

Eigentlich bin ich derzeit von groBem Leichtsinn
gegen jede Art von Sinnlichkeit, indem ich alles,
was sinnlicher Herkunft ist, ohne jede weitere
Controle hinnehme und genieBe. Dies war seinerzeit
gerade umgekehrt. Das gewisse MiBtrauen gegen ba-
nale Sexualitat etc: Das nicht GenieBSen Wollen etc.
Ich hdtte damals vieles mit MiBtrauen zuriickgewie-
Ben, dem ich heute bedenkenlos mich hingebe, das
ich sogar zuweilen als das Einzige, feste, Eindeu-

tige aufzufassen geneigt bin, wdhrend der Verstand

das ewig Irrende, principiell Irrende darstellt. //
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Der Widerstreit: Verstand - Sinne ha
von dazumal hat

sich nun verkehrt. A. 4. Z.

Man kann den Wert einer Idee dann erst beurteilen,
wenn man sie ganz ausfilhrt. Die lippige, geschdf-

tigen, guecksilbernen Gehirne, die unerschopflich
an Combinationen sind u. an Eitelkeit darob haben

gar keinen Wert. A. d. Z.

Man muB die vereinzelte schone Idee, alles Augen-
blickliche unterdriicken (bei Gustl Einwirkung der
Charlemontschen Verhdltnisse, Wunsch nach Festig-
keit) Das subjective Empfinden ist kein Criterium.
Es muB8 auch der Decadence auf allen Wegen folgen.
Das Interessante ist, daB die Grenze durch ein
auBerhalb unserer Lust liegendes Kennzeichen gezo-
gen werden muB. Das "Ich" steht nicht mehr allein
im Mittelpunkt, etwas Fremdes, GesetzmdBiges steht
neben ihm. So der Gedanke zielbewuBter, brutaler
Totalitdt des Kampfes, neben der dsthetisirenden
Uberschatzung des schonen Moments in der inferio-

ren Fechtkunst Frankreichs. A. d. Z.

Friilh langsam liber den Franzensberg geschlendert, -
auf dem Weg ober den Hurenhdusern in deren Hofe
man hineinsieht. Jene entnervenden Passagen, die
ich einst von Paderewski gehort, im Kopfe. Dann

sann ich nach. Wenn man jemanden hatte, der einem
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205 M solcherweise fort und fort die Seele umspinnen wiir-

71
206 de. Ich empfand, daB ich mich ganz vom Leben abwen-
207 den und ganz diesem zuwenden wiirde, (ich wiirde eine
208 Wohnung um ihn bauen) weil das Leben nicht imstande
209 ist, Gleichwertiges zu bieten. Und dieser Augenblick,
210 der mich jetzt umgibt wie Teppiche u Vorhinge und
211 geddmpftes Licht, wird wieder sterben, wie alle -
212 Gedanken. A. d. Z.
213
214 Einen "festen Wert" haben solche Ideen nicht. Sie
215 lassen sich immer auf das Einfachste - bis zu Ge-
216 meinpldtzen - zurilickformen. Das ist eben kein Cri-
217 terium. Sondern der Gehalt einer Idee wird durch
218 ihre Macht bestimmt, in unserer Seele Leben zu er-
219 zeugen. A. d. Z.
220
221 Die gewissen feinen, geistigen Taten sind nur wie
222 Tropfen eines feinen Geruches. Wenn sie auch inten-
223 siv wirken, so dauert die Kostlichkeit ihrer‘Empféng—
224 nis doch nur Minuten, Stunden, Tage. Und Dauer - Vo=~
225 lumen einer Empfindung haben nun einmal ihren eige-
226 nen Wert. Wenn man dies auch gewdhnlich zu vernach-
_R27 ldssigen beliebt. Unser Leben dauert nun einmal so
228 und so lange und jede Stunde ist das gleiche géhnen-
229 de Loch und Kind des Todes, das wir ausfiillen miis—
230 sen. Und mit dem Feinen fiillt man nichts. Das Feine,
231 die geistigen Taten sind Empféngnisse, ein Abstrak-
232 tum des Lebens, eine Art heiliger Geist, Mysterium,
233 die Beriihrung der Kraft, - sie haben keine psychi-

R34 schen Dimensionen. Daher fiillen sie auch nicht die
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Stunden. Sie miissen sich dazu erst in Leben um-
setzen, und das MaBgebende ist, in welchen ethi-
schen Zustand sie uns bringen und wie lange sie
nachwirken. Moralisch bleiben sie zwar, aber ethisch
verblassen sie. Sie ziehen Kreise in der Seele, und
die Weite dieser Kreise, die Dauer der Bewegung,

die Stunden, in denen wir noch ethisch sind, - das

ist der Faktor Volumen in unserem Leben. A. d. Z.

. Eine andere Species bilden die groBen Lieben-
den, Christus, Buddha, Gothe, - ich, in jenen Herbst-
tagen, da ich Valerie liebte. Die suchen gar keine
Wahrheit, aber sie fiihlen, dal sich etwas in ihnen
zu etwas Ganzem zusammenschlieBt. Das ist etwas
Menschliches, ein NaturprozeB. Und diese konnen
Einfdlle gegen einander abwdgen, denn das Neue, das

in ihnen wzachst, hat wdhlerische Wurzeln.

Auf meinem Tische - vor mir - stehen Schneerosen

in einer getriebenen Metallschiissel. Und obzwar
dies sehr schon ist, empfinde ich nichts - nichts =~
dabei.

Heute mit H. zum letztenmal in unserem alten Zimmer

gewesen, in dem ich ihr die "Unschuld" nahm. //

Man sollte, wenn man liebt, nicht an "Sie" dichten,
sondern jene Sehnsucht belauschen, die in den Armen

auch eines geliebten Weibes noch iibrig bleibt.
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Punkt u Strichpunkt sind Stillstandssymptome. Wir
machen sie nicht, weil wir es so lernten, sondern
well wir so denken. Und das ist das Gefahrliche.
Solange man in Sdtzen mit Endpunkt denkt, lassen
sich gewisse Dinge nicht sagen, - hochstens vage

fiihlen. Unendliche Perspektiven (ins Innere hin-

ein) miiBte man wie unendliche Reihen ausdriicken. !

Wir sitzen still auf steifen Stithlen und lassen
unseren Geist arbeiten, wie eine Maschine in der
Gewerbeausstellung. Besonders in den intellektuel-
len Zirkeln sind wir voreinander auf der Hut, wie
der Pfau, der nur seine schonsten Federn zeigt.

In griechischen Philosophenschulen dagegen herrsch-

te zwischen den Angehdrigen physische Gewodhnung.

"Hier hatte die Padherrasthie einen eminent ethi-

schen Charakter, indem sie zwang, sich in Nacktheit
zu bewegen. Wie steht es diesbeziliglich mit der

Frauenliebe? =wemmecececemcm e e
n ? Gedacht im Diotimakreis. Unmoglich-

keitsgefiihl. Wie wird HaB8 daraus?

Man ist wahrhaftig nicht so oder so, sondern wenn
man mit einem andern Menschen in Beriihrung kommt,
schldgt dieser in einem einen ganz bestimmten oder

ganz unbestimmten Ton an, - und so ist man dann

Es gibt keine Menschenkenntnis. Es ist gut, sich
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zuweilen vor Augen zu halten, daB einen Menschen

318

71
292 erkennen, nichts anderes ist als in einer ganz be-
293 stimmten Weise psychisch auf ihn reagiren. ———————-
71° " " " " " " . Man sagt
21
7q° etwas das auf den bezogen, von dem es gesagt ist,
295 e
71° vielleicht falsch aber an sich eine groBe Idee ist.
296
297 Gott sei Dank, ich habe eine Stunde wie eine Erlo-
298 sung. Die erste seit langer, weiB nicht wie langer
299 Zeit. Eine jener kostlichen Stunden, in denen man
300 einsieht, daB man sein Leben verfehlt hat, daB die
301 Gipfel lbermdchtig hoch iiber einem ragen. Das Alles
302 schlecht war, was man tat, daB man weiter vom Ziele
303 steht als je. Die Zghigkeit, die sofort wieder
304 einen neuen Anlauf nimmt, ist da so fern; es ist
305 ein ldssiges Stehen und Blicken iliber eine weite,
306 eisige Fldche. Man wird sie niemals wieder zuriick-
307 legen, der Weg wird immer weiter abwdrts fiihren,
308 aber es ist so schdn, so traurig, so groB wenig-
309 stens mit den Blicken noch einmal dariiber hinzu-
310 irren.
311 In den ersten Tagen in Berlin blitzte es nur hie
312 und da auf. Als ich Zimmer ansah. Kleine, groBe,
313 dunkle elegante u. altvdterisch helle. Ich suchte
314 etwas u. wuBte nicht was. Kein Schreibzimmer u
315 kein Arbeits= u kein Wohnzimmer, ein Zimmer - so
316 als ob es der Mensch vor mir bewohnt hitte, der
317 ich gerne geworden wére.



- 358 -

319 M71 Es (Italienische Novellen, Gestern, Sperelli, Gio-

320 conda usw) ist genauso wie vor den Bildern. Welche
321 ganz neue Seite des Genusses, wenn man annehmen
322 darf, der glihende Bacchantenzug Rubens sei von
323 dem kithlen Van Dyck gemalt. Wenn man weiBl, daB in
324 jenem Madonnenbilde, das mir A erklarte, ein Motiv
325 von den Kleidern der Engel, durch die Lilien in
326 ihren Hdnden usf. sich hindurchziehe. Das histori-
327 sche GenieBen schafft wirklich eine ganz feine Art
328 Mensch. Und will man den Menschen kennen lernen,
329 der ein Kunstwerk geschaffen hat, gibt es vielleicht
330 gar keine andere Mdglichkeit. Ja noch mehr: will
331 man den leeren Stellen entrinnen, die uns umgeben,
332 so gibt es vielleicht auch hiefiir keine andre Mog-
333 lichkeit. Es ist das willigste, gebrauchsamste
334 Mittel stets // Niveau zu halten. Aber es ist ge-
1/6, 117
335 wiB, daB es sich um zwei verschiedene Typen handelt,
336 bel mir u bei den Historischen. Mir wird oft ein
337 Gedicht, ein Bild nichts sagen und der Andere wird
338 es fein finden. Und beide haben recht.
339 Die Feinheit unter historischem Gesichtspunkte hat
340 etwas von den eckigen Gesten byzantinischer Figuren
341 an sich und von ihrem lebentdotenden Goldgrunde. In
342 ihrem Genusse muB ein Verzicht auf irgend etwas lie-
343 gen. Aber ich vermag noch nicht dariiber zu urteilen.
344

345  Ich habe ihm noch nicht gesagt, was ich von ihm
346 fiur mein Leben erhoffe. Aber ich schmeichelte ihm

347 bereits; nur halb mit Absicht. Ich erwdhnte seine
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348 M71 Vielseitigkeit u daB ich dies besziiglich in den

349 letzten Jahren groBSe Unterlassungssiinden begangen
350 habe. Er war sichtlich beriihrt. Aber von den Zwei-
351 feln, die ich an seine Vielseitigkeit kniipfe, er-
352 wahnte ich nichts., Deswegen fiihle ich mich etwas
353 beschamt. Uberhaupt, dadurch daB ich erst von ihm
354 lernen muB um spdater zu sehen, ob von diesem Men-
355 . schen wirklich etwas zu lernen ist oder nicht, ge-
356 rate ich in einen wenig stolzen Schein.

357

358 Ich fithle das Bediirfnis mir in meinem Auftreten
359 eine gewisse Uberlegenheit zu siéhern.

360

361 Dann kommt der Tag in der Gallerie. A.1) sieht,
362 daB er von A. etwas lernen kann Es verwundet ihn,
363 daB A. jlinger ist; aber es hilft nichts: A ist viel-
364 ~ seitiger. Er erkennt in ihm den Typus, der bisher
365 seinem Leben fehlte, den beweglichen, empfindsa-
366 men Geist. Was er in Biichern als snob ablehnte,
367 wird ihm nun doch zur Frage. Steckt etwas hin-

368 ter A7

369 In dem MaBe riickt er von Gustl ab, so daB er nun
370 ebenso handelt, wie jener seinerzeit; wdhrend die-
371 ser nunmehr die Treue reprasentirt.

372

373 Schildern wie schweifende Anspriiche sich centra-
374 lisiren (bei R - bei G)

375

376 Das Schauspiel A - Mia ist fir R l&dcherlich, be-

1) Erreur de Musil, il pensait sans doute R.
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ruhigend und wehmiitig.

R. hat keine Sicherheit iiber seine Wirkungen. Er
streitet mit A. u fihlt sich verletzt, weiB aber
nicht, ob ihm dasselbe bei A gelungen ist. Wenn
er sich zusehen konnte! Es ist genau so wie mit
den Muskeln: wenn er sich im Spiegel gesehen hat,

fithlt er sich stark.

Die Kehrseite seines Verstandnisses filir Alles ist
Cynismus. Die Tragodie des MiBtrauens ist unter
den—komplizirten Gefilhlen wie ein eiserner Nagel.
R. kann weder umhin an MiBtrauen noch an Mitleiden
zu leiden.

Es ist Wahnsinn ein Verhzltnis auf Treue zu

bauen usw.

Das Kernproblem sind doch'die leeren Stunden.




2.3. Goncordance entre M71 et d"autres textes

M71 lignes 1 =11 = cahier 3 (Frisé p. 82) sauf:
(6) Sympathie und der Liebe = Sympathie
(8-9) sein Polster reiBt auf = ich ritze seinen Polster au
(9-10) und trotzdem wird er dadurch noch mehr zu dem
was er schon ist "meinem alten Sessel" =
er wird vielmehr erst recht zu dem, was ich als meinen

alten Sessel filhle, indem ich etwas von ihm wegnehme.

71 lignes 17-20 cahier 11 (3.IV.1905, Frisép. 137)
lignes 22-23 cahier 11 p. 138
lignes 24 - 46 = cahier 11 p. 138
lignes 53-56 cahier 11 p. 143
lignes 58-59 se retrouvent dans le cahier 11, p. 150
lignes 62_66 1" 1) 1" " 1 i) 1"
lignes 77-78 cahier 11, p. 152
lignes 86-91 cahier 4 (6.VIII.) p. 26 sauf:

ligne 89~—--~~= zb.ja und die beiden Wiennerinnen

I

ligne 90 liebt = goutirt

lignes 94~105 = cahier 4, p. 24 sauf:

(96) durch den Verstand = von Seiten des Verstandes
(97-98) ~mmmcemm denn in Neid = Denn wir sind an die
allgemein giiltigen Schdtzungen gewdhnt - und zwar
deshalb, weil im Neid

(99) eine Verkniipfung mit anderen Eigenschaften, das
auch = commmmeceo das auch

(101) diese Assoziation = dieser Eindruck

(104) ====eee—ee-—= als ich bei Lecture von "Jenseits"

lignes 107-109 se retrouvent dans le cahier 4 p. 23

lignes 111-118 = cahier 4, p. 22 (Aus einem Brief

an Frau Tyrka)
—————124=-134 se retrouvent dans le cahier 4, p. 22—

136-143 = cahier 4, p. 20 (27.V.1902) sauf:

(136) seine eigenen Wege = seine sonderbaren Wege
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(139) Man kann aber auch sagen = mann kann dasselbe
aber auch so ausdriicken. .

(141) sein Fortschritt bestand darin = Der intellec-
tuelle Fortschritt hat ndmlich bisher stets nur darin
bestanden

(141-142) daB er auf jede Stufe Irrtiimer verbesserte
die er sich = daBl man in jedem Stadium Irrthiimer

verbesserte welche man

lignes 144-156
lignes 158-162 = cahier 4, p. 20 sauf:

cahler 4 p. 21

(159) sich erweitern = sich entwickeln

lignes 166~178
lignes 200-207
lignes 215-219
(217) sondern der Gehalt einer Idee = die Schdnheit

cahier 4, p. 20 début 21 (24.V.1902)
cahier 4, p. 16-17 (12.I1II.1902)
cahier 4, p. 16 sauf:

einer Idee.
(218) durch ihre Macht bestimmt = durch die Macht die
sie ausstromt, durch ihre Xraft.

lignes 221-242 = cahier4, p. 14 (23.II1.1902)
lignes 244-251
lignes 253-258
(255) dies sehr schon ist = dies offenbar sehr stilvoll

-cahier/, p. 12

cahier 4, p. 11 sauf:

klingt und sich in meiner Vorstellung stets sehr
hiibsch gemacht hat.

(258) indem ich ihr die "Unschuld" nahm = in dessen
Verschwiegenheit ihre "Unschuld" verloren gieng.

lignes 260-262 se retrouvent dans le cahier 3, p. 51
lignes 264-269 " " n " " ", p.51-53
lignes 272-281 " " mooowomwp. 59

lignes 285-288 = cahier 3, p. 72 sauf:
(286) kommt = tritt

lignes 290-292
(291) zuweilem

cahier 3, p. 76 sauf:

zeitweilig
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lignes 297-310 = cahier 3, p. 80
lignes 311-317= cahier 3, p. 81

lignes 319-343= cahier 11, p. 156 (8.VII.1905)

lignes 345-356
lignes 361-371 cahier 3, p. 85 sauf:
(361) A sieht, daB er von A = R. sieht,
(364) in ihm = in A.

cahier 11, p. 154 (6.VII.1905)

daB er von A

(370) ebenso= ganz selbstverstindlich so

lignes 373-374 = cahier 3, p. 86

lignes 376-377 se retrouvent cahier 3, p. 86

lignes 379-384 = cahier 3, p. 86 sauf:
(379) R. hat keine = Er hat keine

lignes 388-389
Lignes 388-389

TF5, lignes 1-2 sauf:
M39 lignes 1 =2

it

lignes 390-391 TF 5 lignes 7-8 sauf :
(390) R = Er (TF 5,7)

lignes 390-391 = M39 lignes 11-12 sauf:
(390) R = Er (Mzg, 11)

]

(TF 5 R.u.H.)
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2. Description matérielle du manuscrit

M,./.2 IV/2, 478-479 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: feuille beige, double.
format: 21 x 33 cm

Instrument: encre noire

Ce texte dans la nouvelle se résume & trois phrases:
" da war Tonka tot. Er hatte der Warterin Geld geschenkt

und sie hatte ihm alles erzahlt. Tonka hatte ihn griiBen lassen.”
GW 6, p. 306
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SchluBszene: Das drmlich blirgerliche Zimmer in dem
H. starb. Der Mann von der Leichenbestattung kommt
u fragt, wann sie H. abholen sollen.., "von der
Linie an gehts schnell, da fahrn wir im Trab.."
Ein oder das andre der Nachbarsleute steckt sich
hinter Frau P. um die Tote zu sehen. Robert sitzt
stumm auf dem zerrissenen roten Sammtsofa - er
sieht fort die wachsgelben ineinandergesteckten

Finger an. Plotzlich f&allt ihm ein: sie hieng
u no " Eg] fiel M no.ooom n

ja an den Gebrauchen ihrer Religion und er schickt

Frau P. um Kerzen und Blumen. Aber es ist Herbst
_______ n M n " R " | war 1]

u keine Blumen in der Nihe zu bekommen. Nur Astern
und kiimmerliche Rosen mit braunen Rindern an den

Bldattern. Nur die Kerzen brennen wie es sein soll,
' " . BlOB ] n " 1 " 1" n

nit einem feinen wehmiitigen Duft.
" 1 n n

Dadurch gewinnt die Leiche etwas Feierliches
n n n n ein Wenig n

und Schﬁnesz). Ein Gedanke 148t Robert keine Ruhe.
n n n 1 n i n "

Seine3) Augen ———ceeecm e ) verschdarfen
" 1 zogen das Gesicht nach n

sich, sie zeichnen jede Linie der harten starren

Maske nach, die der Tod iiber H. Anh
Gesicht gezogen

hat. Und immer wieder versucht er es und will ——--
no.oon 1" " " nooon " Erd) ver-

------ Jene unmerklichen Zutaten finden, die das
SUChte 1" n n " , 1 "

Antlitz wieder beleben kdnnten. Aber es gelingt
1) 1" f n . " n ge 1&ng

Ouverture d“un soufflet.
Fermeture du soufflet.
OQuverture d un soufflet.
Fermeture du soufflet.
Ouverture d un soufflet.
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nicht. Da steht er auf und tritt neben das Bett.

" . n s tand n n 1" tra %t t n " n
Und lost die Verschllngung der Flnger und hebt
—— Loste " " hob
die kalte"

eine Hand mit der seinen. Dabel neigte sich

der Korper ein wenig zur Seite, aber die Hand ist
" " i) n 1" n s n n 1 war

so kalt und schwer und das Zittern der seinen

findet keine Antwort, ~1) so als ob er gerufen
fand n n y - n" n n 1 L]

hdtte und alles schw1ege Da ) l1aB8t er - vor dieser
n n n ’ l i e B 1" - " n

Leblosigkeit erschrocken - die Hand los und sie
schldgt dumpf gegen das Bett und schliagt eine Mul-

de ins Laken und bleibt llegen
n " n" n on . 3 )

DaA) bekam der Gedanke, daB H. tot se1,5) elnen
" begriff er erst , " T. "

neuen Ausdruck. So als Robert ihn erst jetzt erfaf-

te. Unter6) der Decke standen die FiiBe starr in
1 n i n " L " n

die Hche. Und Robert muBte denkenh

an diesen Korper denken,
i " " er )] n " " n

wie er noch bewegllch war und wie er zitterte und
n n 7 ) " fn n n n " n

in dem Bett ein sil

nichts)vruhte, bis er in dem Bett ein sicheres Nest
" n - n i Hi 1" | " " i

gewuhlt hatte, und sagte: ———we- meln Bubg), meln lie-
" sagen konnte: n

" 4] 1

ber lieber Bub, Jetzt10) erst bln ich gluckllch11),

Fermeture du soufflet.
Ouverture d” un soufflet.
Fermeture du soufflet.
Quverture d” un soufflet.
Fermeture du soufflet.
Ouverture d“un soufflet.
Fermeture du soufflet.
Ouverture d°un soufflet.
Fermeture du soufflet.
Quverture d’un soufflet.
Fermeture du soufflet.

= OV ~JOoO\WnNH~-WN =
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jetzt erst hab ich dich ganz... Und

Die1) Thrédnen ran-
1 n 1 n 1" 1" .o n ] 1"

nen ihm aus den Augen. Aber sie erlosten ihn nicht.
n n 1 " n ’ aber 1] lasten —— n

Ein hartnidckiger Schmerz2) saB tief, den sie nicht
Den harten n n o, n n

10sen konnten - u er trieb R. durch das Zimmer und
lieB ihn mit den Zdhnen in die Kleider beifBlen, die
Herma noch an der Wand hatte hdngen gelassen.

Dann kam Gustl u sofort nahm der Schmerz etwas ge-
schdaftsmaBiges an - etwa wie man bei einem Todes-
fall in der Familie Kondolenzen entgegennimmt. Gustl
hatte einen StrauB weiBer Rosen mitgebracht und leg-
te ihn aufs Bett. Dabei blieb er etwas langer ste-
hen als notig und sah in die miiden herben Ziige der
Toten. Aber Robert rief ihn rasch weg. "Sieh sie
nichf an - sie ist h&@B8lich - - heute. Und weil Ro-
bert sonst nichts sagte, frug Gustl nach einer
Weile: "Sag, geht es dir iiberhaupt nah?" Da be-
merkte er erst, daB Robert weinte, und schwieg.

Die Kerzen brannten ab. Dann kam Frau P. und brach-
te die Lampe. Das Bett lag jetzt im Dunkeln nur

die Hand war noch beleuchtet - fast bernsteingelbd
u. tiefe blaue Schatten.

Frau P. machte sich im Zimmer 2zu tun, sei schien
etwas vorbringen zu wollen. Als R. es bemerkte fiel
ihm die Miethe ein fiir den kommendeh Monat "Ja ja,

ich
das // Geld bis zum ndchsten ersten werde ich ihnen

1) Ouverture d” un soufflet.
2) Fermeture du soufflet.
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morgen schicken" Aber das war es nicht, Frau P.
wehrte beleidigt ab. Sie hatte etwas am Herzen,
etwas das sie sich heruntersprechen muBite. Sie
ordnete an den Blumen und zupfte die Decke zurecht.
"Ja, ja unser armes Fraulein", sagte sie dabei
mehreremale. Und plotzlich wandte sie sich zu Ro-
bert und sagte: Das wdr aber nicht notwendig gewe-
sen, Herr Doktor". Haben Sie det tun miissen, daB
sie det arme Machen, wo sie so krank war, noch pla-
gen., WeeB Gott an nichs anderes hat sie nie jaddacht
als an sie. Aber so sind die Manner: wenn sie sich
was in Kopf setzen, dann kennen sie keene Riick-
sicht nich und wenn sie einem den Tod geben miissen
damit. Schlechter sind sie auch nicht gewesen als
die andern alle,

Und R. feilscht mit ihr um die Wahrheit. Dabeil
fihlt er, wie sich vor Gustl das Relative auftut,
weil H. einen solchen Anwalt fand.

Wahrend des Begrabnisses fdllt ihm jener Beweils
gegen die Unsterblichkeit ein und wie ungeldst sei-
ne eigehe Aufgabe sei. Den einen zerreibt es an
einer Aufgabe, den anderen ruft es weg - es ge-
schieht beides mit uns, ohne daB man dariiber mehr
GewiBheit hat als iiber die Liebe.

Nachher kommt Gustl mit den Gedanken des Gedichts.
Schau sagt Robert, aber das Schrecklichste ist,

daB Jjetzt in der ganzen Welt, so weit u. reich sie
ist - etwas fehlt. Wo werde ich wieder so tief und

warm ruhen?...
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96 My,

97 In der Scene: lauft R. weg und H. stirbt allein,
98 der Majestdt des Todes gegeniiber wie ein kleines
99 Vogerl, - unter schrecklicher Angst ~ zweimal
100 schrie sie Robert.

101

102 Dazwischen die Scene mit der Mutter, in der die

103 intellektuelle Losung erfolgt.
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2. 1 Description matérielle du manuscrit

M73 IV/2, 482-,88 AN 126 Inv. Nr. 15087

Manuscrit autographe

Support: feuille double, blanc cassé, arrachée d’un cahier
format: 16,3 x 20,1 cm

Instrument: crayon, correction a 1 encre noire
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AN 126
H. ist eben weggegangen. Sie hat Hu verletzt. Ein
Brief von Walter ist gekommen. Er enth&dlt die Ein-
ladung nach Moell. Hugo will ablehnen.
Da fdllt ihm ein: Warum bis du so gefesselt? Ge-
rade! Und er sagt zu. Dann ist es ihm unangenehm.
Und wieder: warum?
Erst vor einigen Tagen war er beim Arzt. Und der
Arzt hatte schlieBlich die Achseln gezuckt und im-
pertinent geldchelt. Vorher hatte Hugo mit ihm ge-
feilscht._Nicht zum erste Male.
Vor einigen Monaten war Ha erkrankt und zu frih
niedergekommen. Von der Schwangerschaft hatten sie
erst in vorgeriicktem Zustand erfahren und fast zu-

gleich mit der Erkrankung. Zuerst brachte Hugo H
Hugo wurde ein Unbeha-

zu einer Frauendrztinh
gen nicht los. Es war so geheimnisvoll gekommen.

Dann zeigten sich die kleinen roten Flecke u Hugo
erschrack. Er brachte H. zu einer Frauendrztin, er-
zdhlte von seiner Erkrankung u Heilung, die Diag-
nose wﬁrde gestellt: Comlylom. H. kam in Behandlung
eines Professors. Auch ihm erzdhlte Hugo die Ge-
schichte u. der Professor horte ihm schweigend zu.
Dann kam aber die Sorge. So schon kam die Sorge.
Hugo glaubte die Haare auf seinem Kopfe ergrauen

zu filhlen und ein feines Miidigkeitsgift, etwas noch
nicht Totes aber Herbstliches, Gebrechliches, schien
sich von ihren kranken Wurzeln aus in sein Blut zu
mengen. Er muBte seine Lebensweise einschrédnken.

Statt ins Wien Restaurant zu gehen, aB er Abend zu
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Hause mit H. kaltes Fleisch oder ging, wenn es sich
und mittags ging er mit

so trafh
ihr zu Hock. wo sie zwischen Kommis saBen, das

Fleisch am Teller servirt erhielten, wo manh
und die Kell-

ner mit Herr Ober anreden muBten.
Dann verlor H. selbstverstdndlich wegen der Schwan-

gerschaft ihre Stellung. Sie hatten schon Tag

n 1 " n 1) " wochenlang
um Tag davor gebangt Der Direktor der Unternehmung,
—————— . " Geschdftsmann, beil dem T.

die H. beschaftigte, war ein kleiner ——-w--- scha-
angestellt w4
diente s " " reicher haB-

biger Jude. Aber in ihrer Not erschien er ihnen
licher ", aber " n n n 1 N

wie eine iibermenschliche Macht. Er war einh
wuBBte immer um
n n " " . " muBte —~——e "

alles ——==w=-. So ratschlagten s1e einmal: er muB
n wissen, - - " " ecm—e—- " muBte

es gemerkt haben, er ist doch ein anstandlger Kerl,

" " " , " war ———- " LI

der ———mmmmmm— e einen im Ungliick
" nicht auch noch stie, wenn einer " n

nicht noch stoBt - und dann wieder ———ceemececee--: ér
WY  ——emm————— - " " n dachten sie: "

merkt es nicht, Gott sei Dank er merkt es ——w——meee-
" 1" ] ’ 1" 1 " n n ] uberhaupt

nicht: //

Aber eines Tages wurde Ha ins Biiro gerufen und rund
n 1] n n T . " 1 " n

heraus gefragt, wie es mit ihr stehe. Und sie konn-
" f ’ 1] " n " n . Sie brach-te

1) Ouverture d un crochet
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te nichts antworten, nur die Thranen traten ihr
keine Antwort hervory
heraus, aber " " n "

" f n

rithrte es nicht, daB sie nicht sprechen konnte, er

zahlte ihr den Gehalt flir den ndchsten Monat —-—-
1 n 1" " " " 1 1 aus

und entlieB sie im vorhinein. So btdse war der Direk-
n 0 M e ————— " ] ] er, daB

tor, denn er behauptete, er sei jetzt in Verlegen-
1 n " " n 1 n
H

heit um einen Ersatz und es sei eine Falschheit von
1" A\ 1 i 1 n ] ein B e trug , 1"

H. gewesen —————-- ihren Zustand zu verheimlichen.
T. " daB sie " " —— —=verheimlichte.

Und nicht einmal die Schreibmaschinistin hatte er

——~ Nicht " das Schreibfridulein n "
vorher hinausgeschickt., == H.
—————— " » als er ihr das sagte. T.

kam an diesem Tage spdt nach Hause. Sie kam sich

" " n " n n " : S i e u "

so unniitz vor u Hugo nur zur Last. Hugo hatte mit
- n Lii ) u n n ] no n n "

Ungeduld und Eifersucht gewartet - vielleicht begeht
sie in ihrem Zustand eine Dummheit, so oder so? -
aus Hs Gesicht erriet er sofort. 100 MK! Schreck-
lich wenn man von 100 M. monatlich mehr oder weni-
ger abhdangt! Es war noch gar nicht lange her, da8

H. die Stellung bekommen hatte. Und vorher hatten
sie sich einschrédnken gemuBt, weil Hugo sie nicht

in ihrer vorigen Stellung belassen wollte. Irgend-

wo an der Peripherie - von 1/2 8 morgens bis 9 Uhr

1) Fermeture d un crochet
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abends, um einen elenden Gehalt - immer spater
schlieBend, oft wegen ein paar Pfennigen. Und H.
war gewelkt und blaB geworden - und haBlich. Denn

H verblilhte in diesem Leben ohne Licht und Luft und

voll Sorge. Und sie verblithte nicht wie manche
n . " 1 ) n L n " n

Frauen, die blaB werden wie Rosen und gerade dabe1
i " 1 n 1 n
’

etwas berauschend narkotisches an sich haben,
n berauschendes ausstromen, e——ecememme—————-

sondern sie welkte - unschelnbar w1e irgend ein klei-
H n " . i . 1] n

nes Kiichenkraut, das auf seinem Stengel gilbt und
1 " n " 1"

traurig haBllch wird so wie die Frische seines
_______ it 1" bal d " " f

Grins verloren ist. Die Wangen verloren die Farbe
1 ] " . Ihre " " "

und fielen ein; dadurch ragte die Nase groB aus dem
Gesichte heraus, man merkte, daB der Mund breit war

und die Ohren etwas abstehend. ---- Ihr Korper ma-
" " " " abstanden. Auch " " "

gerte ab, und wo frilher eineh
wahrend er friher von lebensfrlscher,
n 1} ’ " 1" i} 1" | gelenklger

biegsamer Fiille warl

schien, sah man jetzt die Derbheit
" ’ " " " n "

seines Knochenbaus, wie einen Verrdter ihrer ge-
des " , als tdte man einen Blick in

wohnlichen Herkunft.
ihre gewohnliche "

Wenn Hugo ~———memmmm e
" er, dessen reicherer Vorrat an guten Kleidern

------------- mit ihr ausglng, merkte er wohl die
noch aushielt " LI , n U "

erstaunten Blicke vieler Vorubergehen en, denen
" " manches Begegnende2) , ————-

1) Ouverture d un soufflet.
2) Fermeture du soufflet.
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seine elegante Kleidung auffiel im Verglelch zu
f n

den schlechtsitzenden Kleidern Hs. Er kam sich
unter das sociale Niveau selbst dieser SpieBbiirger
gesunken vor.

Dann ging es einmal mit dem Geld nicht mehr. Hugo
hatte die Klinik zahlen miissen, die Arzte, er hatte
gehofft sich durch literarische Arbeiten Geld zu
verdienen, aber die Redaktionen zahlten nur quar-
talswelse; - er muBte von seinen Eltern eine Aus-
hilfe beanspruchen. Dabei kam es auf. Und Hugo,

der seinel
sein Handeln selbstverstdandlich fand, machte

kein Hehl daraus. //

Und von da an war es gekommen. Seine Mutter war

nach Berlin gereist um die1) Verhdltnisses zu ord-
1 1 " n 1 " n 1"

nen. Sie kam nicht in seine Wohnung, so als miiBte
n n ] " " " —_— ] n
. ?

sie fiirchten dort Schritt auf Tritt auf verrateri-
" " L S " Unmogli-

sche Gegenstende zu stoBen, sondern beschied Hugo
ches —cmmmecce——— " 1 . n 1 ihn

in ihr xxxxxHotel. Er wuBte den Grund ihres Hier-
ins —- " e mm e ————

seins und eine leichte Verlegenhelt hielt ihn wgh-
--------- Eine n " sie OV

rend der BegriiBung befangen. Ein komisch h
zwiespdltiges

n f n L

—— - - — — s e - — — — - — W S S — — S — ——— T > T S S W S - S — ———

T T S S G T > S T Svv G S D T IS Ghe GRS S S G - . . S S G G G - — . S " G — G W G G S S -

1) Ouverture d’un soufflet.
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hangigkeit in Geldsachen hielt eigentlich iiber die

——— —— — — — — ————— S — T t——— — ——— — T — —— — - — — — — — > S ————— T T W S G- W

sich als Kind filhlen, so daB er sich heute vorkam

—————————————————————————————————————————————————
___________________________________________________
—————————————————————————————————————————————————
___________________________________________________
———————————————————————————————————————————————
_______________________________________________

Aber sie schiittelte sie energisch ab. Sie sprach

von einer groBen Sorge, die H. ihnen bereitet habe.
N d er n n ’ n er 1" " n ,

Von dem Herzleiden Papas ————cecoooec——o , das
von der Gefahr fiir das Leiden seines Vaters, ---

solche Zumutungen nicht ohne Gefahr sein lasse. H.

e . v S T G Y S — - o — U S G S S G S VI G G S G S N S G CED S G T W CE S e ——

blick doch durch alle Liberalitdt brach. Aber -

"

fuhr die Mutter fort - es sei jabglﬁcklich gegan-

gen. Man1) Sl —=mwww diesmal noch mit dem bloBen
" . " ware dann n ——— 1 n 1

1) Ouverture d un crochet.
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131 M

73 Schreck weggekommen. Es gelte nun die Zukunft vor
M , i n 5 es " nur, " f n
73
132 der Wiederkehr solcher Ereignisse zu schiitzen. Sie
133 habe Papa ———~—meecea- bewogen —————cmeemmme
M73, " deshalb den Vater n trotz aller Schwie-
134 —mmem—- eine gewisse Summe zu opfern. Man wird.
M73: rigkeiten " 1 " " " . " werde
135 damit das Madchen —=—————
M73, " n n samt den Anspriichen des Kindes
136 abfinden1>, man wird sie ferner so lange unter-
M , ft 1 ] 1t 1 " " 1"
73
137 stliitzen bis sie wieder eine Stellung hat und end-
138 lich auch wahrend der zu erwartenden Dauer von
139 dreil bis vier Jahren die Kosten der &drztlichen Be~
140 handlung tragen.
141 Hugo begriff nicht. Er war seiner Mutter nie beson-
142 ders nahe gestanden, aber er hatte immer ihr
143 duBerst rechtliches Denken verehrt. Er frug noch
144 nach der Hohe der Summe. Tausend Kronen. Nein das
145 geht nicht, sagte Hugo ruhig. Seinez) Mutter hoffte
M , " f fn " " . i 1t n
73
146 noch, daB er nicht ernstlich widerstehen werde.
147 Es muB gehen, -----—----——- sei nicht verblendet,
M73, woon " ,erwiderte sie, " 1 n :
148 viele junge Leute machen #Zhnliche Dummheiten, aber
149 sie lassen es sich gesagt sein. Es ist gerade jetzt
150 eine gute Gelegenheit, Dich frei zu machen, lasse
151 sie nicht unbenutzt. Du schuldest das auch uns.
M , n " " . " 1 es Dir und L //
73
IV/2, 485
152 Wieso eine gute Gelegenheit?
M , " n " 1" ?!
73
153 GewiB - das Mddchen wird verniinftiger sein als Du -

1) Fermeture d” un crochet.
2) Accolade devant Seine.
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es wird wissen, daB man immer aus einander geht,
wenn ein Kind da ist.

Wirklich! ——cemmmmmemeen die Mutter hatte recht.
" ! sagte er sich, " " hat nicht ein-

------------ Es geschieht so. Aber warum? Warum
mal unrecht. " n n,ooom noo9 "

----------- ) gilt es gerade dann als Norm ein
geschieht es so? n " n n 1 l u

Verhaltnis 2zu losen, wenn diese Handlungsweise am

unanstandigsten ist? Er2) sagte es seiner Mutter.
n 1 ? " " 1" n n

Zerlege nicht wieder alles. Sei froh, daB dem so
ist, und Du dadurch Dich mit gutem Anstand befreien

kannst:B)

Aber ich will doch gar nicht! Du sprichst von mir
wie von einem, dem geholfen werden soll, dem man
die Hand reichen muB, weil er sich loslosen will -
und ich will mich doch gar nicht loslosen.

Die Mutter léchelte schmerzlich. Dieses Lzcheln
besagte: so tief bist Du also verstrickt? Sie

schwieg , als wollte sie ihm Bedenkzeit geben.
aber '

Der Gedanke H. Py zu verlassen, kam Hugo

gerade jetzt

ungeheuerlich roh vor. Er hatte noch alle siiBen,
ehrlichen, Empfindungen der Schwangerschaft im Ge-
ddchtnis. Den  schwerenh

beladenen Gang, der Herma einer
erA) "

n . D n , n T Onka "

1) Fermeture de l1l”accolade.
2) Ouverture d“un soufflet.
3) Fermeture du soufflet.

L) Ouverture d’un crochet.
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Stiitze bediirftig zu sein schien,h

scheinen lieB, den schwe-
n ] " n " 1 ’ der SChwe—

ren Leilb, der so gehelmnlsvoll warm war, die Art
re " , " 1" " " , " "

des sich Niedersetzens, mit offenen Beinen, unbe-

holfen -- rithrend haBllch, alle Phasen des wunder-
" Y. 1" R n Teile ] "
baren Vorgangs 2 4+ , der aus demh
ihm zu zeigen den schlanken
herbenh

harten Madchenkorper umformte, wie eine Bliite

zur Samenkapsel, der alle Abmessungen veranderte,
die Hiiften breit machte und herunterriickte, den
Knien die scharfe Form nahm, den Hals kraftiger,
die Briiste zum Euter machte, die Haut des Bauches

mit feinen roten und blauen Adern durchzog, -- daB

M 1" 1" n 1" n 1" , SO ]
man erschrack, wie nah der Oberfldche ~———mmmemea

n n ’ 1] 1" " n just viel_
------------ das Blut jetzt kreise 4 0

als ob es der
leicht schon " n " kreiste " " n 0

---- Tod =xxxxxxxxxxx und an eine Katastrophe
nahe " seln konnte -=--c—comcmmmcmmc e

dachte oder an die blaulich griinlichen Farben des

Todes erinnert wirde. Alle diese HdB8lichkeiten

sah Hugo noch vor Augen, nichts1) als Entstellendes,
________________________ Nichts " Entstelltes ,

nichts als gestortes EbenmaB, und doch wie von einem
1" n n n n

geheimnisvollen Sinn zu einer neuen Art von Schon-

1) Petite fléche sous nichts vers einem geheimnis-
vollen, puis nouvelle fléche sous einem vers
zusammengehalten.
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heit zusammengehalten, welche 7, der HaBlichkeit
gerade

im einzelnen bediirfte, welche die HaBlichkeit <+

nichts

-s/- ——————————— 1 . und n " n

4 = Y A geheimnisvoll
- als ---- "verkldrte" HaBlichkeit

n e i ne n . U e - - ———
machte. Und —-mmmem e e all
________________ des gestorten EbenmaB usw. All

das spiegelte sich ---- im Ausdruck der Augen wie-

" 1 " au Ch f 1 ] 1" n

der. Sie blickten etwas blod, sie hafteten lange

auf den Gegenstidnden und 16sten sich nur // schwer-

fallig von ihnen 1los ~ . Und dennoch lag
auch von ihm

etwas unaussprechlich Seelisches in ihnen, =——ecee--
" " emrmrrrerccec————————— u. ein-

Weisheit der Kinder, die noch nahe an den Geheim-

- —— - e —— — G T S S S I GRS G Fis G G e M G G G . G e R P - S S GEn S S Gm G G S SE A e e S G

nissen der Schopfung stehen Die Seele derer die ge-
n " 1 ] "

stitzt werden miissen, etwas von der wehrlosen Weis-
n " n s oder siewurden wie Kinderau-

heit der Kinder, die jenes dunkle Tor der Schopfung
gen, die dem dunklen Tor noch nah sind, dem sich T.

noch nicht lange verlassen haben, vor dessen Schwel-
ahnungsvoll nzherte. —e-—m—ccmmmmccc e ————————

le sie ahnungsvoll stand. Nicht ein Funke Scham
n " n "

iiber die H&Blichkeit und Entstellung war in diesenb
ihren
" ihre " n n n n diesen

Augen. Anfangs noch, als ihr Leib eben erst - =
n h
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zu knospen begann. Spater aber hatte ihr Kdrper

alle Scham verloren. Er trug seine Unbeh
unformige Unbe-

——————————————————————————————————————————————————
——————————————————————————————————————————————————
—————————————————————————————————————————————————
———————————————————————————————————————————————————
——————————————————————————————————————————————————
—————————————————————————

. T i s S . = T G G = T - ———— — . T S S T — S = G —— Y Y G Sre S — > S f———

timitdten, die der Zustand mit sich brachte. An
-------------------------------------------- Und

dle Ubelkeiten, an die gestelgerte Notdurft,
" , kamen " ’

die dem M b
sie gerade in dem zauber &
verzaubertsten Mysterium des

alles, was im ————emmmmc——e e Mysterienspiel
Lebens an das ewig Tierische ~
und ein rihrendes

______ 4] n rﬁhr e nd " " n n

2 + gemahnte. Er trugh
ihm noch dienen wollen hatte dies al-

" " " " mahnt . " trug es ——
les mit hingebendster Demut P . Er beschonigte

getragen

--—= " Staunen und " mmrm————, n "

sich nichts. Jede h&dBliche Bewegung fing er auf
" keine ——ee—- n ——————————
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231 M73 einen unbestechlichen Richter und ein unverschnli-
M73; --------------------------------------------------
232 ches Gedachtnis. Und dennoch :brachte ihn gerade
M73' ________________ ~—~ Dennoch brachten " "
233 dies —==mm——m————— der Schwangeren umso naher. Als
M73' die Hz@B8lichkeiten " " ganz nahe . ---
234 wollte es ihn wegdrangen, das Mi@dchen des Schutzes
M73, --------------------------------------------------
235 berauben - so drangte er sich danach noch nzher an
M73, --------------------------------------------------
236 sie - mit zusammengepreBten Lippen mit einer Liebe,
__________________________________ " f n
M73,
237 die durch die Widerstédnde, rasend gemacht wurde.
M , " " " " , 1 1 war .
73
238 Es war formlich die Lust sich zu ihrer Ehre und zu
My r e
73
239 ihrem Schutze selbst zu zerfleischen, so sah er
Moor e
73
240 eines der feinen Bedirfnisses seiner Seele nach dem
M73, ---------------------------------------------------
241 andern zertreten, aus ihm herausgerissen, schein-
M73, -------------------------------------------------
242 bar unwiederbringlich verloren, und er gab - gab -
M73, --------------------------------------------------
243 mit einer wahnsinnigen Wollust sich fiir sie zu ver-
Mynt s e e o
73
244 schwenden.
Mogr ==mmmmmes
245 Einer Scene ganz aus dem Anfang dieser Zeit erinnerte
246 er sich besonders lebhaft. //
Iv/2, 487
247 Und —-——mmmmmmccceeee e auch Stunden der Sinnlich-
M73; --- zum ersten Mal kamen " " " "
248 keit kamen. Sie kamen 4 am hellen Tag. Wenn die
meist
. s y ] :
M73 " Wleder . ] n " 1" 1 , " "
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fahle Sonne wie durch diinne Scheiben von Blei ins
" " " "  Bleischeiben = —————we- "
Zimmer schien, jeden Gegenstand fiir sich heraus
hob, und aufleuchten lieB S .
lassen aber nur nmit einem kiith-

L} " 1 lieB, _______________________

len, gebrochenen Glanze, als wdre sie es auf halbem

Wege miide geworden. Die Fenster jenseits des engen
1 n n n 1

Hofes lagen ——=w—- im Schatten, mit einem dunklen,
n n blind n n y mm———— e ————

blinden Glanz, die Menschen waren zur Arbeit gegan-
n " L n " "

gen, wie ein Brunnen dunkelte unter der Hof1) hie
und da loste sich etwas am Dach und sprang polternd
durch die Dachtraufe, dann war wieder nichts als
die Stille und das kleine Zimmer um sie. Und die
Sonne. Wie einer, der mit den Fingern noch fort auf
die Gegenstdnde deutet, es aber lingst vergessen

hat, und nur noch gedankenlos die Hande darauf

148t, wahrend seine Lippen endlose Worte ohneh
von frem-

den Zusammenhang murmeln. Und so kam die Sinnlich-

keit. Wiez) ein erschrockenes Umsichblicken ging
n

n " " Aufblicken "
es s von einem zum andern. Wie ein pldtzliches
einmal
" 1 " " " " . T. hatte wohl das
Anhalten des Atems. ~-——eeeea Als waren plotzlich
Blatt in seiner Hand bemerkt., ~——-—eememmccccaaoo

alle Gegensténdé in diesem beziehungslosen Licht

Die " " dem seltsamen Lichte
------------------- zu Mumien ihrer selbst geworden,
sahen plotzlich wie -- " " " aus R

1) Fermeture d”un crochet.
2) Ouverture d’un soufflet.
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die auseinanderfallen muBten , wenn ein unvorsich-
n i konnten , n 1 1"

tlger Bllck ihre Haut rltzte Als miiBte bei einer
1" L

Haufen Asche zerfallen. Als lauschte alles pldtz-

e e G S G S G S = — — S S —— - G S — ——— i T ———— - —— G — - S Sm =, S G d—

ne Reihe der abgewendeten Worte undh _
als splirte alles

les noch in seinen Formen ,
auf die nichts mehr ein

- G S G G - S S - —— V—— T ——— - — ——— — et G i —— . . S G- —— G S A W - —

4 zusammenhielt, und wuBte doch alles
Recht hatte :

nur den Atem an, damit es niemand merke...
Er sehnt

gerade vor sich hin. Und Hugo saB schweigsam neben
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offen hglt., Und keins wuBte, woran das andere dach-

te. Bis der Augenblick des Aufwachens kam. Dann

—— — — —— T Tt St S T G —— G S S Gmm S S G — —— S — — N - S f— — - — i — T ——— T~

lasen sie es eilnander aus den Augen: was will das

alles mit uns? Oder sie splirten wie ihr Korper
______________ e die "

kalt wurde und die Flngerspltzen vereisten und
wurden kalt, —-- " n n

nur dle Eingeweide wie ein heiBer Knzuel
—_——_— n hielten 1" n n 1

ubrlg blieben .
_____________ alle Lebenswarme festgehalten hatten.
" n fest, e e e ————————,

Der Arzt hatte wohl strengstens gewarnt, T. bedurf-

e——
R

te duBerster Schonung, aber dem Arzt durfte man da

ja nicht glauben.

"Komm zu mir", sagte H. und sie schmiegten
fn 1" dOCh n 1" n, n T. " N e —————
sich aneinander, teilten die- Warme // mitein-
--------------- , " Leid u. " ———————

e e = G Y S G G - S G G S TAS T I M S Gl G TR G S G G S S G G P ST G S Sk G G S S G v S G —

Seelische ldngst verloren, gingh
breitete sich die tie-

— — o — — — G — — . - S - S S — — — —— —— o P T TE S S E— ——— t— - =

und dréngte sie aneinander, mit einem Ldcheln trau-
] " n n

rigen Gewdhrenlassens, das ihnen als der letzte

Rest gelstlger Herrschaft diesem Schauspiel gegen-
" " in den leeren Kopfen —--
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iiber blieb. Und nebenher lief bei Hugo das no-
———— no1) " " n " 1 n n

tierende Gewissen. Er vergaB nicht auf die Schén-

heit, die es draulBlen irgendwo gab, nicht auf 4
die

feingewogenen Gespridche, die er mit Freunden ge-
fihrt hatte, nicht auf eine der Frauen, deren vor-
nehme Art die Entstellung zu tragen er je bewundert
hatte, nicht auf eins der vollendeten Ziele, die

er sich einst gesteckt hatte. UngewShnliche Bilder
waren damals bei ihm sogar hdufiger als sonst. Sie
sammelten sich alle um Walter und Clarisse. Aus
Walters Erzdhlungen fielen ihm Bruchstiicke ein, er
sah irgendein Stiick der Wohnung, wie sie Walther
geschildert hatte, sah Clarisse in den fremden,
préchtigen Gewdndern, die ihr Vater fiir sie hatte
anfertigen lassen, und seine Phantasie iibertrieb
die Bilder, vertiefte sie, gab mehr Licht und stol-
zen Schatten und setzte Juwelen hinein. Er baute
sich einen Himmel aus Lapis, einen unbarmherzig
steinblauen Himmel und bildete Clarissens Kleider

aus gldsernen Spitzen weitgebauschtel
weitgebauschten, starrenden Spitzen,

er liefl bei allen 4 Gebdrden silberne Scheilen
ihren
sie mit silbernen Schellen an den Gelenken

klingen und bildete sich ihren Leib ausl
durch eine Allee verschnitter, kugeliger Taxus schrei-

ten, die wie miBgestaltete Eunuchen ihre Schritte

umsdumten - nichts war ihm unnatiirlich, gewagt ge-

1) Fermeture d un soufflet
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330 M nug um es nicht in diese Bilder zu verflechten, an

73
331 denen seine Phantasie bildete.
332 So saB er lachelnd mit halbgeschlossenen Augen
333 und vergalB keinen Augenblick die Grenze, mit der
334 er sich umzogen hatte.
335 Manchmal sagte er zu H.: Siehst Du, wir passen
336 eigentlich gar nicht zueinander, ich miiBte wieder
337 mit Walther verkehren... Und wenn H schwieg, aber
338 - ich will nicht, will nicht!! Ich konnte viel mehr
339 noch genieBen als er, - aber ich will nicht!
340 Und im nachsten Augenblick fiihlte er das ganz Un-
341 sinnige dieses Willens und konnte sich doch seinem
342 verodeten Bannkreis nicht entziehen, und er fiihlte
343 mit schmerzlichem Lzcheln, wie es um ihn leer wur-
344 de, sinnlos, todtraurig. Und das war der Augen-
345 blick wo sie sich aneinander verbargen.
346 Nachher waren sie jedesmal betreten. Als ob es doch
347 eine Wiirde in diesem Zustand gegeben habe, die sie

348 verletzten. Sie fiihlten das Unfreie, Vertierte, //



- 388 -

2.3.

Concordance entre M73 et d'autres textes.

L’invitation de Walter est évogquée également dans les

textes IV/2,

M73 lignes 7 a4 10 est évoqué

lignes 28-32 est évoqué

M73 lignes 33-51
Dann verlor H. selbstverstand-
lich wegen der Schwangerschaft

ihre Stellung. Sie hatten

schon Tag um Tag davor gebangt.

Der Direktor der Unternehmung,
die H. beschaftigte, war ein
kleiner schabiger Jude. Aber
in ihrer Not erschien er

ihnen wie eine ilibermenschliche

Macht. Er wuBlte immer um alles.

So ratschlagten sie einmal: er
muB es gemerkt haben, er ist
doch ein anstandiger Kerl, der
einen im Ungliick nicht noch
stoB8t - und dann wieder: er
merkt es nicht, Gott sei Dank
er merkt es nicht: Aber eines
Tages wurde Ha ins Biiro geru-
fen und rund heraus gefragt,
wie es mit ihr stehe. Und sie
konnte nichts antworten, nur
die Thranen traten ihr in die
Augen. Und man zahlte ihr den
Gehalt fiir den ndchsten Monat
und entlieB sie im vorhinein.

135-136 et VILI/6, 247.

dans la nouvelle GW 6, p.288

dans la nouvelle GW 6, p. 293

GW 6 292

Endlich verlor Tonka ihre
Stellung, es hatte ihn fast
schon beunruhigt, daB dieses
Unglick solang nicht gekommen
bei

war. Der Geschaftsmann,

dem Tonka diente, war ein
kleiner, hdB8licher Mensch, aber
in ihrer Not war er ihnen wie
eine uUbermenschliche Macht
erschienen. Wochenlang hatten
sie beratschlagt: er muB alles
schon wissen, aber er ist doch
ein anstdndiger Kerl, der nicht
eigens noch stoBt, wenn eins

im Ungliick ist; dann wieder:

er merkt es nicht; Gott seil
Dank, er hat es iiberhaupt noch
nicht bemerkt! Aber eines Tages
wurde Tonka ins Kontor gerufen
und rund herau s gefragt, wie es
mit ihr stiinde. Sie barchte keine
Antwort hervor, bloB die Tr&nen
traten ihr in die Augen. Und den
verniinftigen Mann riihrte es nicht,
daB sie nicht sprechen konnte;

er zahlte ihr den Gehalt fiir
einen Monat aus und entlieB sie

auf der Stelle.
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M,73 lignes 51-56

So bose war der Direktor,
denn er behauptete, er sei
jetzt in Verlegenheit um
einen Ersatz und es sei eine
Falschheit von H. gewesen
ihren Zusatnd zu verheimlich-
en. Und nicht einmal die
Schreibmaschinistin hatte er

vorher hinausgeschickt.

M,73 lignes 72-85
Und sie verblithte nicht wie

manche Frauen, die blaBl werden

GW6, 292

So bose war er geworden,
daB er donnerte, er sel jetzt
verlegen um einen Ersatz, und
es sel Betrug von Tonka ge-
wesen, ihren Zusatnd zu
verheimlichen, als sie die
Stellung annahm; nicht einmal
das Kontorfraulein schickte

er hinaus, als er ihr das sagte.

GW6, 290 ~
Tonka war bel diesem Leben

ohne Licht und-voll Sorgen

wie Rosen und gerade dabei etwas

berauschend narkotisches an sich
haben, sondern sie welkte - un-
scheinbar wie irgend ein kleines
Kiichenkraut, das auf seinem Sten-
gel gilbt und traurig h&dB8lich
wird so wie die Frische seines
Grins verloren ist. Die Wangen
verloren die Farbe und fielen
ein; dadurch ragte die Nase

groB aus dem Gesichte heraus,

daB der Mund breit

war und die Ohren etwas absteh-

man merkte,

end. Ihr KOrper magerte ab, und
wahrend er frilher von lebensfri-
scher, biegsamer Fiille schien,
sah man jetzt die Derbheit
seines Knochenbaus, wie einen
Verrater ihrer gewdhnlichen

Herkunft.

M

hingewelkt und sie verbliihte
natirlich nicht schon wie

manche Frauen, die Berauschen-
des ausstrdmen, wenn sie ver-
fallen,

unscheinbar wie ein kleines

sondern sie welkte

Kiichenkraut, das gilbt und
haBlich wird, sobald die
Frische seines Griins verloren
ist. Ihre Wangen blaBten und
fielen ein, dadurch sprang die
Nase groB aus dem Gesicht,
der Mund erschien breit und
sogar die Ohren standen etwas
weg; auch der Korper magerte
ab, und wo friiher biegsame
Fille des Fleisches gewesen
war, blickte jetzt ein léand-
licher Knochenbau durch.

73 86 & 92 se retrouvent dans la nouvelle p. 293

lignes 101 & 170 se retrouvent dans la nouvelle p. 291-

292
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une grande partie de ce texte est 1 avant-texte
de M66a1ns1:

lignes 7-16 = Mg lignes 1-10 sauf:
Hugo = er
Ha = To.

lignes 69-85 = M66 lignes 13-28 sauf:
H=T,.

(70) h&Blich. = (13) h&Blich,

(71) H = (14) sie

(79) fielen ein; = (22) fielen ein,

(82-83) lebensfrischer, biegsamer Fiille war =
M66 (25~26) biegsamer, fester Fiille war,

(84) ihrer gewdhnlichen = (27) seiner gewdhnlichen

lignes 172 =244 = M66 lignes 29 - 84 sauf:

(173) ehrlichen, = (29) ehrlichen

(174) Herma (Tonka) = (31) sie

(189-190) oder an die blaulich griinlichen Farben
des Todes erinnert wiirde. = M66 ligne 44 =—=—————euee-
(191) Hugo = (44) er

(194-197) der HaBlichkeit im einzelnen bediirfte,
welche nichts war als die HaB8lichkeit geheimnisvoll
machte. = M66 ligne 48 dieser H&Blichkeit bedurfte.
(199) lange = (50-51) etwas lange

(210) Funke Scham = (58-59) biBchen Scham

(213) zu knospen begann = (61) sich zu runden begann,
(217) die verlorne Schdnheit = (65) ihre HiBlichkeiten
(218) Anblick = (67) HdBlichkeit

(219) flehen = (67) bitten

(R24) ewig Tierische = (72) Tierische

(230) ersten Mal = (76) erstenmale

lignes 236-242 jusqu’a "verloren" n”apparait pas dans Mge

(243) wahnsinnigen Wollust = (83) Wollust

lignes 247 & 281 = M66 lignes 85 & 116 sauf:



73

73

73

(248) hellen Tag = Meo (86) Tage

(249) fahle Sonne = (86) Sonne

(251) heraushob, und aufleuchten lieB, = (88) heraus-
hebend und aufleuchten lassend,

(256) unter = (93) unten

(258) Dachtraufe = (95) Traufe

(265) Umsichblicken = (102) um sich blicken

(75) plotzlich die ferne = (111) die ferne

(280) schauernd, daB es = (115) daB es

lignes 283 a 294 = Mgg lignes 117 a 127 sauf:

(28,) Herm. = (118) Tonka

(285) Hugo = (119) er

(288) das andere = (122) das Andere

(289) der Augenblick des Aufwachens = (123) das Aufwachen
(292) die Fingerspitzen vereisten = (126) —————c—

(294) festgehalten hatten = (127) festhielten

lignes 306 & 325 = Mg lignes 129 a 142 sauf:
(306) Und nebenher lief bei Hugo = (129) Nebenher
lief bei ihm

(307) auf die Schonheit = (130) die Schonheit

(309) die er mit Freunden gefiihrt hatte, nicht auf
eine der Frauen, = (131-132) nicht die Frauen

(311) je bewundert = (133) bewundert

(312-313) nicht auf eins der vollendeten Ziele, die
er sich einst gesteckt hatte. = M66 -------------
(315-316) Aus Walters Erzdhlungen fielen ihm Bruch-
stiicke ein, er sah = M/, (136) Er sah

(320-322) Phantasie iibertrieb die Bilder, vertiefte
sie, gab mehr Licht und stolzen Schatten und setzte
Juwelen = M66 (139) Phantasie setzte Juwelen
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2. 7. Description matérielle du mansuecrit

M,74 Iv/2, 100-109 AN 127

Manuscrit autographe

Support: papier quadrillé
format 14,5 x 22,5 cm

Instrument: encre noire

Inv. Nr. 15087

Ce texte bien que noté par Musil dans le complexe Tonka + Rabe

ressemble plutdt a4 une ebauche d”une petite nouvelle, ou

1’un des personnages féminins "Antoinette" rappelle "Tonka"

gqui en est le diminutif, mais 1" association en reste la.



Iv/2, 100
1 M74
Iv/2, 101

2

~ O WUt B~

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
R1
22
23
R4
25
6
27
28

- 393 -

AN 127
//
Tagebuch Hippolyte
Personen: Hippolyte
Madelaine
Margérite
In einer Gesellschaft bei F. lernte ich Madelaine
kennen. Beim Hingehen sagte mir H: Geben Sie ob-

acht, Sie werden jemand Interessanten kennen ler-
nen - und er nannte den Namen - man weiB nicht ob
sie schon od. haBlich ist.

Ich fand gleich AnschluB. Ich sagte nichts, was
nicht ohne einen kleinen Witz oder Verbeugung ge-
wesen wiare. Euch einige galante Frechheiten sagte
ich ihr in die Augen hinein. Ich war in einer guten
Stimmung wie an einem erfolgreichen Assautabend.
Ein kleines Mannchen, das Madelaine in der Tombola
gewann und unter allerlei Capriccen herzte, gab
leichte Gelegenheit zu beziehungsreichen Scher-
zen.

Beim Abschied vergaB sie es; ich trug es ihr ins
Vorzimmer nach. Sie hatte es "ihren kleinen Mann"
genannt und dann auf einem Kaminsims stehen gelas-
sen. Ich beklagte mich im Namen des Symbols iiber
die leichtfertige Grausamkeit.

Aber wenn auch meine Satze nicht geistlos waren;
sie reuten mich: ich hatte nichts sagen und
einfach am ndchsten Tage ihr das Mannchen bringen

sollen. Diese Gunst des Augenblicks hatte ich nicht
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ergriffen.
Trotzdem behielt ich die Erinnerung an einen ange-

nehmen, leichten Abend. //

Spadter erzahlte mir Madelaine, daB ich ihr zu An-

fang den Eindruck groBer Blasirtheit machte.

Das ndachste Mal - ungefdhr vier Wochen spdter - ge-
lang es mir, mit ihr in einer ziemlich ungestorten
Ecke zu sitzen. Ich entwickelte ihr eine Theorie
des Flirt und sprach iiberhaupt viel von Mann und
Weib.

Wie sie heute behauptet, weiB sie noch jedes Wort.

Dann war ich einmal bei Hs ihr Tischnachbar und

tags darauf trafen wir uns wieder bei F. Es wa-

ren immer Leute um uns, doch trachtete ich, in mei-
nen Worten so personlich als méglich'zu sein. Beim
Weggehen bedauerte ich, sie solange nicht sehen zu
konnen und erhielt die Erlaubnis Besuch zu ma-
chen.

H. erzéhlte‘mir am Heimwege mit Achtung von ihrem
Ernste; er findet sie interessant und wiirde - wére

er nicht verheiratet - "anklopfen".
Traf sie nicht an. Wenn ich nicht irre, ging sie
noch am selben Tag zu Hs, um meine Adresse auszu-

kundschaften.

Seither war ich hdufig bei ihr zum Thee_ und ging
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58 M74 auch mit ihr spazieren. Sprach meist gut, was mich

59 mit groBer Freude erfiillte.

60

61 Eine entscheidende Wendung scheint filir mich einge-
62 treten zu sein, als ich ihr die Gedichte von R.

63 vorlas. Doch fdllt mir eben etwas ein, das dlter
6/ ist: Als ich einmal abends von ihr kam, fiel mir ¥Va-
65 lerie ein. Ich vermutete (mit Unrecht) eine Ahn-
66 lichkeit des //

Iv/2, 102

67 Typus. An dieses schwere, liberreife Fallen dachte
68 ich.

69 Die Parallele ergriff mich. Ich hatte sofort den
70 Wunsch die Epoche Valerie wiederzuleben. Aber mit
71 aller Erfahrung, was mich damals ziemlich ahnungs-
72 los ergriff. In diesem déja connu liegt ein morbi-
73 der Reiz, etwas krankhaft Intensives. Dies war die
74 erste Bedeutung Madel. fiir mich. Ich nahm mir vor
75 sie zu gewinnen. Wohlliistig, mit geoffneten Sinnen
76 und verschlossenen Erinnerungen.

77 Die ganze ndchste Zeit iber sondirte ich. Aber die
78 Parallele war falsch. Mein Interesse ermiidete und
79 : spannte nur hie und da wieder an. Fiir ein Gewinnen
80 war der Antrieb zu schwach.

81 Dann erst kam jener Nachmittag. Ich lag in einem
82 hohen Stuhl und psalmodirte. Meine Stimme hatte et-
83 was Priesterliches, Rauhes und Erregtes - zdgernde
84 Inbrunst eines Mariengebetes. Dazu die Pracht Rs.
85 Ohne die Stimmung zu verletzen erklarte ich. Ich

86 celebrirte gewissermaBen meine Meinung von der Lie-
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be.

Es griff mich bis zur Erschopfung an. Auch sie. Es
war wirklich gelungen unsere perscnliche Beziehung
aufs duBerste zu steigern. Und die Gemeinsamkeit
war so, als ob wir eine Nacht zusammen geschlafen
hdtten.

Seither sehne ich mich nach ihr und sie zeigt mir,
daB sie mich liebt. Noch schien es mir anfangs un-
gewiBl. K. redet mir zu, nicht zu zaudern. Selbst ein
Fehlschlag ist besser als unversucht lassen.

Aber ich kann nicht. Marguérite. Ich iiberlege nicht,
ich machevmif keine Vorwirfe, aber sie wird es wohl
sein, die mir die Kraft raubt. Ich habe kaum mehr
etwas zu wagen und greife doch nicht zu.

Als wir uns das letztemal sahen, fuhr ich mit Madl.

ins bois. //

Madel. sprach nur leicht verschleiert von ihrer
Liebe zu mir. Zu meinem Schrecken sehe ich, daB ich

ihre Szatze nicht mehr weiB. Aber sie durchdrangen

"mich. Es was wie ein Glick, das man kaum begreift.

Und ich bat sie fast, mir Zeit zu lassen. Ich sagte
ihr, daB ich sie liebe, daB ich aber es noch nicht
wahrhaben will. Sie verreist fiir acht Tage. Ich bat
sie, diese Tage iber noch den feinen GenuB8 der Ent-
haltsamkeit uns kosten éu lassen. Aber es war nicht
Raffinement, nur Feigheit.

Jetzt sehne ich mich nach ihr.

Marguerite erscheint mir hiibscher als vorher, aber

ich vermag sie kaum zu klissen. Denn nicht mehr in
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116 M74 ihr kiisse ich mich. Ich will etwas finden, das mir
117 in dieser Angelegenheit Stil und gutes Gewissen

118 gibt.

119

120 Ich vergaBl zu notiren, daB das erste Zeichen meiner
121 Neigung war, daB mir wieder Gedanken von einem lan-
122 ge verlorenen Typus einfielen.

123

124 Scheidungsgedanken. Ich muB mich ganz auf Madelaine
125 konzentriren konnen. Mit ihr - so als ob es zum er-
126 sten Mal in-die Welt hinausginge. Ich muB mich gang
127 hingeben konnen.

128

129 Ich verbrachte zwei Tage mit Marguérite. Aus Feig-
130 heit vor ihrem Verdacht. Ich hatte Angst davor, aber
131 alles ging gut. Wenn ich mich an die Sinnlichkeit
132 erinnere, muBl ich an gelbe Seide'denken, die mich
133 bedeckte. Ich vermochte mich ganz auf den Augenblick
134 zu konzentriren.

135 Im Ganzen war aber meine Stimmung schwankend. Uber- //
Iv/2, 105

136 empfindlich gegen Derbheiten an Margu., die ich lan-
137 ge nicht mehr beachtet hatte.

138 Ich muB mich nur der gewissen Phantasien enthalten:
139 Mit Madelaine allein im Gebirge, oder nachts im

140 Wald od. dgl.

141 Gegen Ende wurde meine Stimmung immer gilinstiger fiir
142 Margu. Zartlichkeiten sind mir ganz natiirlich nur
143 die kindischen Neckereien, das Klein- und ausgelas-

144 sen sein geht nicht.
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Madel. ist wieder zurilick. Es lag etwas Fremdes zwi-
schen uns. Alltagsdrger, der in der Zwischenzeit
vorfiel. Ich habe keinen rechten AnschluB an sie.
Dabei Angst, durch meine Kiinstelei den Augenblick
versdumt zu haben. Ich bin entschlossen mir das
nachstemal GewiBheit zu holen.

Gegen Margu. bin ich fast so als ob nichts neben-
her ginge. Vielleicht deswegen, weil ich nun be-
stimmt weiB, daB Madelaines Zeit gemessen ist.
Diese GewiBheit hat mir ilibrigens auch Madel. gegen-
liber wieder zu einigem Leichtsinn verholfen. Ich

war in der letzten Zeit zu sentimentail+—

Heute kam es z; einer Krise. Die Schwierigkeit mit
Marguérite tilirmte sich in mir an und raubte mir al-
le Freiheit. Ich setzte Madelaine ausfilhrlich mei-
nen Zustand auseinander. Sie schien mich 2zu ermuti- -
gen. Dann kam ihr aber wohl der Einfall, daB eine
Liebe, an der man so wiirgt, keine Leidenschaft ist.
Und sie will mitgerissen werden - ins Unend-

liche.

Endlich hatte ich alles herausgebracht. Ich war
ganz warm. Ich hatte mein Leben vor Madelaine aus-
gebreitet, wie sich ein Bub vor eine Frau wirft.
Sie sprach plotzlich so freundschaftlich. Ich wurde
vorsichtig und formulirte sehr umstédndlich - ob sie
glaube, daB aus ihrem jetzigen Zustand Neigung wer-
den konnte od dgl. Nein, Neigung reiBt sofort mit;

da gibt es keine Fragen.
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175 M Unbeschreibliches Gefiihl der Enttduschung. Plotz-

74

176 lich verkehrte //
Iv,2 106
177 Perspektive. Aufsteigender Zorn. Sofort Erinne-
178 rung, daB mich dieser Augenblick nicht stillos
179 verlassen diirfe. Ruhige, analysirende, psycholo-
180 gische Worte. Ich zerlegte unsere Beziehungen. Zeig-
181 te was mich zu meinem Glauben veranlaBte,h

Bat um
182 Aufklarung.
183 I¢ch kenne Sie noch so wenig - hatte sie u. a. ge-
184 sagt; daran erinnerte ich sie, wie mir einfallt,
185 noch nicht. Im Ubrigen hatte sie sich schlecht aus-
186 gedriickt. Sie hat Neigung zu mir und k&mpft um es
187 zu unterdriicken, weil sie sich vor meiner Moral
188 fiirchtet.
189 Von dem Augenblick der Ablehnung én war ich wie von
190 --——=einer Last befreit. Sofort Herr der Situation. Konn-
191 te ihre Hand fassen, konnte ihren Arm nehmen. Rede-
192 te in allen Tonen zu ihr, die ich die ganzen Tage
193 nicht fand. Alle Zgrtlichkeit, die von mir gewi-
194 chen war, war nun da und fand einen ungehinderten
195 natiirlichen Ausdruck.
196 ~ Sie zitterte, hatte Thrédnen in den Augen. Wir waren
197 sehr lieb miteinander. Behandelten dieses Verhdlt-
198 nis wie etwas leicht Zerbrechliches, sehr Sonder-
199 bares, mit dem man sich feine Milhe geben miisse. Be-
200 handelten es als etwas Selbstverstdndliches.
201 Am Nachhauseweg, allein, kam ich manchmal in frivo-
202 le Stimmung und unvermittelt wieder in ganz Hei-

203 lige.
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204 M74 Aber dieses Heilige, mit dem BewuBtsein eines blo8

205 augenblicklichen, fast nur andeutenden Genusses war
206 wohl die eigentliche Quelle des Frivolen.

207 Ubrigens scheint unsere Beziehung durchaus noch

208 nicht fest zu sein.

209 Ich habe um ihre Hand angehalten. Denken Sie nur

210 ich - dieser gamin! Bin ich nicht ein Staatsblirger?
211 Und habe einen Korb bekommen! Meine Wiirde brachte
212 nir keine Gefahr. Was fiir eine reizende Excursion.
213 Ich wurde so frohlich auf diesen Korb hin, so zdart-
214 lich zu ihr. Solche Spriinge versteht sie wohl nicht.
215 Solchen lustigen Herrn Pierrot.

Iv/2, 107

216 - Psychologische Nachwirkung. Schlaflosigkeit. Herr-
_17 liche Nacht im finstern Zimmer. Am Divan unter einer
218 Reisedecke geschlafen. Schrieb langen Brief an Made-
219 laine. Im Anfang wie eine Fortbildung des S‘c:',ls‘giwe_zﬁ~
220 Valeriezeit. Spater in dem von der Leidenschaft han-
221 delnden Teil Neues. Es wurde mir klar, daB ich nicht
222 ganz untertauchen kann, daB meine Leidenschaft eines
223 Untergrundes vgn Resignation braucht. DaB Leiden-
224 schaft filir mich nur eine caprice sein kann, an die
225 man nicht ganz glaubt, nach der man sich aber ganz
226 - sehnt. Schrieb in groBem Fieber. Dér gewisse Sturm
227 ohne Wollen.

228 Nachher Apathie.

229 Ein paar Tage spdter Spaziergang ganz ohne Kontakt.
230 Zum Schlusse, in dem Bemiihen doch noch AnschluB an
231 mich zu finden, kam ich mir beinahe l&dcherlich

232 vor.
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Merkwiirdig war, wie heute eine Zartlichkeit fiir
Marguérite in mir aufschoB. Sah sie plotzlich als
armes, krankes Maderl, und iuber das Mitleid kam
den gewohnten Weg die Liebe. Merkwiirdig, daB ich
ihr gegeniiber jeder Regung nachgeben kann, gegen

Madelaine nicht.

Sehr sonderbarer Tag. Nachmittags bei Madel. Sie
wollte singen. Ich hatte die alten Lieder aber
nicht bekommen konnen. Mattgraues verschlossenes
Zimmer. Sie knieté bei mir, sie stand ganz dicht
ober mir. Sie liebte dieses Stille an mir. Ich
konnte mich nicht rilhren. Banalitdten fielen mir
ein. Ich kiiBte nur ihren Arm, streichelte ihn,
streichelte mein Gesicht mit seinem weichen, schwar-
zen Flaum. MuBte weggehen, war der Situation nicht
gewachsen. Sie war voll verhaltener Leidenschaft.
Sprach metallisch und pldtzlich mehr als sonst. Ich
glaube, daB ich sie nicht verstehe. Und mich? Will
sie geheiratet werden? Selbst dieses Gedankens war
ich fdhig! Uberhaupt! Es war ein Gliick und fast
eine Verlegenheit.

Ob ihr nicht die Knie weh tun, in der unbequemen
Stellung?! Sogar das fiel mir ein. Und wurde wich-

tig. Denn alles kam mir pldtzlich //

unnatiirlich und gewollt vor. Ist das Liebe? Es kann
es sein. Nur traf zufgllig eine Culmination mit

einer Depression zusammen.
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262 M Eine groBe Aufregung ist in mir. Ich mdchte Madel.

74
263 heiraten. Trotzdem gefdllt mir Margu. besser als
264 seit langem. Sehe gewisse natiirliche Feinheiten an
265 ihr, gegen die ich abgestumpft war. War mid zart-
266 lich gegen sie, so ganz mich aufldsend, wie ich es
267 gerne bei Madel. wdre.
268
269 Ich verstehe Madel. erst recht nicht. Ich glaube
270 wohl, daB an jenem Freitag echte Empfinduhg im
271 Spiel war. Ich verfiige iiber mich und gebe mich dir.
272 So aghnliches sagte sie auch. Warum ich aber gel&ghmt
273 war weiB ich auch nicht. Entweder reizt sie mich-
274 nicht geniligend sinnlich, oder ist zuviel Sturm in
275 nir. Uber diese Alternative bin ich mir nicht
276 klar.
R77 Sonntag war sie sehr warm-miide. Ich wollte sie hei-
278 | raten. Wollte sie so haben, wie dazu notig. Sie
279 miBverstand mich vollig, empfand mich als theore-
280 tisch und verlor den Kontakt.
281 Dienstag behandelte sie mich schlecht. War ostenta-
282 tiv kiihl. Endlich kam es wegen Sonntag heraus. Ich
283 versuchte die geistreichsten Erkldrungen, habe aber
284 an Boden verloren und bin ungliicklich. Ich will noch
285 - immer das ganz GroBe von ihr. Nachher soupirten wir
286 zusammen und tranken Briiderschaft. Waren sehr herz-
287 lich, sie ein wenig koboldig und in Weinlaune. Ich
288 bemerkte einzelne Derbheiten in ihren Gesten und
289 meine Stimmung wurde leichter.
290 Heute, Donnerstag, kam sie zu spit. Endlich in gangz
291 merkwirdiger Laune. Ich schaukelte sie ihmh

im Stuhl. Sie
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wollte nichts ernstes. Wir plauderten ziemlich
leichthin und grazids. Viel mit den Augen. Meine
Art wurde wieder ein wenig mondan. Ich hatte das
Gefihl, daB sie vor mir mit einem Manne zusammen
war, der ihr gefiel. Das gab mir mich wieder. Ich
kiiBte sie endlich, halte nicht allzuviel von ihr
und lebe dem Augenblick. Ich gefalle ihr so.
Eigentlich ist dieser Sieg eine bittere Enttau-
schung und Lehre. Aber ich bin frei von Leidenschaft
und so viel gliicklicher.

Samstag sahen wir uns wieder. Erst schien es, als
ob ich abermals nicht Boden fassen konnte. Endlich

nahmen wir uns einen Wagen und fuhren in den Grune-
ins bois. Dort

wald
wurde ich allmdhlich wdrmer. Legte mein Kinn auf

ihre Schulter //

und sprach so auf sie ein. Dann saBlen wir bis zehn
Uhr im Wald. Ich hielt ihre Knie und wir kiiBten uns
oft. Sie kiiBt nicht gut, wie ich bemerke. Beim Los-
16sen der Lippen verursacht sie Gerdusch. Uberhaupt
ist sie ziemlich primitiv. Ich muB es siebanders
lehren. Das gibt mir alle Sicherheit und nimmt
ziemlich viel Illusion.

Montag wartete ich vor dem Haus ihres Lehrers auf
sie; etwas entfernt. Sie trat heraus - zuriickgeneig-
ter Kopf - halbgeschlossene Augen, - als ob sie
ihren Mund ins Licht halte, damit die Sonne die
Kiisse darauf trockne.

Ihr Blick suchte mich, aber, wie mir schien, etwas
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320 M74 grausam.

321 Spater bemerkte ich, daB eine Flechte ihres Haares
322 sich gelost hatte. Sicher hat sie etwas mit ihrem
323 Lehrer gehabt.. Und dies constatieren zu konnen,

324 freute mich.
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2.7. Description matérielle du manuscrit

M,75 H.4,s.35 Inv. Nr. 15129
Manuscrit autographe

Support: cahier noir, couverture, cartonnée noire souple
papier blanc cassé 16 x 20 cm

Instrument: encre
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S. 35

13. I3I. 1902.

Heute mit Herma voraussichtlich das letztemal in
unserem alten Zimmer gewesen, in dessen Verschwie-
genheit ihre "Unschuld" verloren gieng. Herma war
sehr hiibsch., -

Auf meinem Tische - vor mir - stehen Schneerosen
in einer getriebenen Metallschiissel. Obzwar dies
offenbar sehr stilvoll klingt und sich in meiner
Vorstellung stets sehr hiibsch gemacht hat - empfin-
de ich nichts - gar nichts.

Und schon den zweiten Tag stehen die Schneerosen

vor mir.

20. II. Vor vier Tagen machten wir eine Schlitten-
partie nach Kiritein. In meinem Schlitten auBer
Herma noch Hauer und Hannak. Riickfahrt hiibsch.
Tannengedst auf hellem Nachthimmel. Singen in den
Telegrafendradhten. Tranken viel Schnaps wegen der
Kdlte und Herma wurde miid. Hauer deklamirte abge-
rissene Stellen von da und dort. Herma und ich wa-
ren Prinzessin und Prinz. Sie lag wie ein kleines
Kind in meinem Arm und hatte die Augen geschlos-
sen. Ein KuB - fliichtig - heimlich - formlich ent-

nervend. -
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Concordance entre M et M

75

71

lignes 2-4 = M71 lignes 257-258 sauf:
(2) voraussichtlich das letztenmal = das letztenmal

(3) in dessen Verschwiegenheit ihre "Unschuld" =
..... ihre Unschuld

lignes 6-10 se retrouvent dans M71 lignes 253-256
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2.7, Decsription matérielle du manuscrit

M76 H.11, s. 10-11 Inv. Nr. 15136
Manuscrit autographe

Support: cahier noir, couverture noire souple, papier
blanc cassée de format 17 x 20,5 cm

Instrument: encre noire
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10 und 11

Zu einer Erzghlung: Ein formlich antinomischer

Konflikt ist folgender: Denken wir, ich miiBte H.
Fremden iiberlassen. Was filir mich Natur, Treuher-
zigkeit, Naivitidt, stidrkster Reiz war, // ist fiir
den Fremden Mangel an Erziehung, Charakteristikum
des "unter dem Stande" usw. Er kann nicht wissen,
was mir gerade diese Eigenschaften wurden u. muB
irgend ein Raffinement vermuten (man findet hdu-
fig, daB "solche" Mddchen gebildete, einsame jun-
ge Minner "festhalten") mit dem sie mich anzog.
Andrerseits denke man sich nun einen Nachlassen-
schaftsstreit od. Zhnl. H. wird sich bedenkenlos
etwas an Frau P. wenden. Sie sieht zu ihr auf, ob-

wohl sie selbst weit besser ist. 4 Die andere
Denn

ist praktischer, kliiger u. die "Vornehmheit des
Gemiits" kann sich nicht ohne intimen AnlaB &duBern.
Dies weiB wiederum ein Fremder nicht. Er sieht nur,

daB sich H hinter Frau P. stellt, sieht das Gemeine
' Ungebil-

dete und GrdaBlich an ihrh
dieser und projiziert es in

perspektivischer VergrdBerung nach riickwéarts.
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2.1. Description matérielle du manuscrit

M H.11, s8.43 Inv. Nr.

77

Manuscrit autographe

Support: papier blanc cassé ( voir M76)
format 17 x 20, 5 cm

Instrument: crayon

15136
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43

18. IX., —=—wew Es sind die “armen Mzdchen, die nicht
1" Tonka 1 1 n " 1 R " 1"

sprechen konnen" Die Rede ist nicht nur ein Macht-
mittel, sondern ein Sinn mehr zur Aufnahme der
Welt. Siehe das Citat aus Emerson und dariiber hin-
aus. Etwas gut ausdriicken ist mehr als es gut se-
hen. "Ihm schenkte des Gesanges Gabe, der Lieder
stiBen Mund Apoll" ist unter diesem Gesichtspunkt
ein Vers von lapidarer Einfalt. Die "armen Middchen"
konnen aber nicht sprechen. Deswegen nimmt das Leid
in ihnen sonst ungekannte Formen an. Man kann ihnen

auch alles zumuten; sie sind ganz einsam und hiilf-
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Concordance entre M77 et M47

lignes 1 a 10 = M, lignes 7 a 15 sauf:

(4) Siehe das Citat aus Emerson und dariiber hinaus

(5) mehr als es gut = mehr davon als es gut (M
(9) konnen aber = aber kdnnen (13-14)

(9) sprechen. Deswegen = sprechen, deswegen (14)

47’
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Comparaison critique entre le texte de Tonka de la revue

"Der neue Roman"et 1°&dition de Frisé, redonnant le texte

de la nouvelle publiée en 192/ dans le recueil Trois

Femmes chez Rowohlt.

NR

P. 349’ 1.10
seinen

p. 349, 1.11
schutzloser
p. 349, 1.15
kennenlernte

p. 349, 1. 17
nehmen konnte,

p. 350, 1. 27
die StraBe - stehen

p- 350’ l' 34‘
noch mit einem wirklichen
Bruder ihrer toten Mutter,

p. 351, 1. 28
schon

p' 352’ lc 25
wurde, oder dergleichen, und

p. 352, 1. 35
ihn. Es sagte

p. 352, 1. 36
und obgleich

GW 6
p. 270, 1.10

eigenen

p.270, 1.11-12

ungeschiitzter

p. 270, 1. 16
kennen lernte

p. 270, 1. 21
nehmen konnte:

p. 271, 1. 29
die StraBle hin - stehen

p. 271, 1. 35-36
wohnte noch ein wirklicher

Bruder ihrer toten Mutter dort,

]

p. 272, 1. 25
bereits

P. 273, l- 18
wurde, und

po 273’ 10 30
ihn. Dieses Lacheln war wirk-
lich. Es sagte

po 273, ln 31
aber obgleich
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NR
p. 353, 1. 1
kennenlernte

p. 353, 1. 2
verkleidet, in vielen

p. 353, 1. 3-6

Dieses Ldacheln muBte der Aus
gangspunkt gewesen sein; es
hatte sich vielleicht nie

wirklich so reignet, das war

selbst jetzt nicht sicher, aber

es gibt auch Brautnidchte, wo
man nicht ganz sicher sein

kann, sozusagen physiologische

Zweideutigkeiten, und im glei-

chen Augenblick, wo das wieder
vor der Einnerung stand, wuBte
er: auch der Himmel war gegen
Tonka.

p. 353, 1. 21
Thm kam

po 3539 l. 23
Lebens vor wie der Tod,

p. 353, 1. 23

kamen, Tonka

p. 353, 1. 25
Anblick drollig,

P. 353, 1. 26-27

hinter dem traurig Drolligen noch

p. 353, 1. 28
Wand

GW 6
p. 273’ l. 32
kennen lernte

p- 273, l. 33
verkleidet, auch in vielen

p. 273, 1. 34-38

Vielleicht hatte es sich nie
als ein einzelnes Lidcheln
ereignet; das war selbst jetzt
nicht sicher. Und dann gibt
es auch Brautnichte, wo man
nicht ganz sicher sein kann,
sozusagen physiologische
Zweideutigkeiten, wo selbst
die Natur nicht ganz

klar AufschluB gibt, und im
gleichen Augenblick, wo

das wieder vor der Erinnerung
stand, wuBte er: auch der
Himmel war gegen Tonka.

p. R74, 1. 14
Ihm erschien

pn 274—’ 1. 15
Lebens wie der Tod,

p. 74, 1. 16
kamen. Tonka

p. 274, 1. 18
Anblick vielleicht drollig,

P 274, 1. 19.
dahinter noch

p. 274, 1. 21
Undurchsichtigkeit
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p. 353, 1. 29
ihre Gutherzigkeit schien sie

zu hindern klug zu sein

p' 354’ lo 5
wohl fiithlen soll

p. 354, 1. 13

vor den Lippen

po 356! 1- 1-2
Sie irgendwie noch

p. 356, 1. 5
ihrer Kraft

p. 356, 1. 6

ganz lacherlich

p. 356, 1. 16

was das war,

p. 356, 1.17
sprach, hatte leiden

p. 356, 1. 18
Damals noch

po 356’ l. 19-20
klar: Sie weiB nicht zu sagen,

was ist, aber Lieder fallen ihr

ein, und sie, sie selbst ist,

nicht bloB ihr Verstand antwortet

p. 356, 1. 21
verstehen? (alinéa)

po 356’ l- 22
sangen jetzt beide.

p. R74, 1.22
etwas schien sie zu hindern,
klug zu sein

p- 274” l. 31
wohlfillen soll

p. 275, 1. 1
von den Lippen

p. 276, 1. 21-22

Sie durch irgend etwas noch

pu 276’ l- 25
ganzer Kraft

p. 276, 1. 26
vollends lacherlich

p- 276, lo 37-38
was mit ihm geschah,

p. 276, 1. 39

sprach, sondern irgend eine
Sorache des Ganzen, hatte
leiden

p. 276, 1. 40
Damals

p. 276, 1. 40-41
klar, was es bedeutet: Lieder
fallen ihr ein.

p. 276, 1. 42
verstehn?

p. 276, 1. 4L2-43
sangen beide.
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p. 356, 1. 36
still stand

P. 357, 1. 17

einemmal

p. 357, 1. 29
was er sah und dachte

p. 357, 1. 29-30

Schmerz und Vergniigen, Einsamkeit

und Entschuldigung

p. 357. 1. 36
unwillkiirlich auch fiir seine

Gedanken weiter zu entschuldigen

p. 358, 1. 2
drangen in

p. 358, 1. 21
was sich spater ereignete,

p. 359, 1. 24

solange

p. 360, 1. 10
wohl jetzt

p. 360, 1. 24
sondern war ein Kapital,

p. 360, 1. 27
erstenmal,

p. 360, 1. 28

Geschenk war

p. 362, 1. 23
Sie ist ja ein

p. R77, 1. 15
stillstand

p. 277, 1. 33
einem Mal

p- 278’ lo 2

was er dachte

p. 278, 1. 2

alles zugleich

p‘ 278’ l- 9
unwillkiirlich weiter auch fiir
seine Gedanken zu entschuldigen

p. 278, 1. 11

drangen, in

p. 278, 1. 31-32

was sich viel spdater ereignete,

p. 279, 1. 30
so lange

po 280’ lo 9
jetzt wohl

p. 280, 1. 24
sondern ein Kapital

p- 280, 1- 27
ersten Mal,

p. 280, 1. 27

Geschenk sei

p. 282, 1. 13
Sie ist doch ein
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p. 362, 1. 27
haben, man muB gesellschaftliche

p. 362, 1. 28
ist Parisa.

p. 362, 1. 28-29
die nicht einfach Mensch waren?

p. 362, 1. 29
Er muB8te las moglich zugeben,

p' 362’ lo 32
guter Mann,

p. 363, 1. 7
ein Onkel,

p. 363, 1.8

'Eltern, den der Junge schon sah,
als er die Augen aufschlug. Er
war

P. 363’ 1. 10

dessen Romane Auflagen von 50.000

und mehr Banden erreichten.

p. 363, 1. 11
der sie trostete,

P. 363’ 1. 16

Jahrzehnten

p. 363, 1. 18
gehalten und

p. 282, 1. 17
haben, muBl Grundsidatze, muB
gesellschaftliche

p. 282, 1. 18

ist unzuverlassig.

p. 282, 1. 19
die nicht unzuverldssig waren?

p. 282, 1. 19-20
Er konnte es als moglich

p. 282, 1. 23
frohlicher Mann,

p. 282, 1. 31
ein Verwandter,

p. 282, 1. 32-33

Eltern, einer jener Onkel,
welche die Kinder vorfinden,
wenn sie die Augen aufschlagen;

war

p. 282! lo 34‘
dessen Erzdhlungen grofe

Auflagen erreichten.

p. 282, 1. 36
der sie in ihren seelischen
Entbehrungen trostete,

p' 2839 1. 2
vielen Jahren

P 2839 1. 4
gehalten und,
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p' 363’ lo 19
fiir seine Bilicher

p. 363, 1. 19-20
er gleichzeitig dunkel ahnte,

p. 363, 1. 31

Seelen, die doch selbstverstand-

lich GroBe suchten, der Halt

p' 364, lo 2_3
Sie las jetzt Hyazinths Romane

von neuem, die sie nun erst recht

p. 283, 1. 6
fir die Ideale seiner Bilicher

p. 283, 1. 7
ihm dunkel ahnte,

p. 282, 1. 19
Seelen der Halt

als wahren Spiegel der Welt empfand.

p. 363, 1. 4
also die Menschen aus, welche
nicht bloB8 Mensch waren, sie
hatten Geist

p. 364, 1. 5
Der Sohn, welcher

p. 364, 1. 6

bekdmpfte Hyazinth wie die Mutter

- die sich auf ihn mit Erziehungs-

ratschldagen berief - gleich der

p. 283, 1. 27

also verlaBliche Menschen
aus, sie zeigten es durch
Geist

p. 283, 1. 28-32

Charakter. Und mochte Hyazinths
Romanen auch noch so viel Liebe
auf den ersten Blick vorkom-
men, jemand, der ohne weiteres
einem Menschen folgte - wie

ein Tier, das weiBl, wo es
trinken darf und wo nicht, -
ware ihnen als ein Wesen er-
schienen, das sich in einem
wilden Urzustand ohne Moral
befindet.

P. 283’ 1. 32-33
Der Sohn aber, welcher

p- 283’ lo 33-37
und Hyazinth wie die Mutter

gleich der geistigen Pest bei
allen kleinen Gelegenheiten
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geistigen Pest bei allen kleinen
Gelegenheiten des Familienlebens

und diese beiden waren es, welche

ihn in die entgegengesetzteste

Ecke der zeitgemdBen Moglichkeiten

trieben.

p. 364, 1. 10
Chemie, stellte

p. 364, 1. 11
nicht mit dem Verstand allein

zu lOsen waren, war

p. 364, 1. 12

Gegner aller moralischen Erdrte-
rungen.

p. 364, 1. 14

war eigentlich fir

p. 364, 1. 18
die zerstort,

pc 364’ 1- 19
mit unserer technischen Gehirn-
akrobatik schaffen,

pu 364—! l- 22
Es konnte

P. 364! 1. 22
fehlen, daB

p. 364, 1. 23
auffiel, er faBte die Ideen
neuer Erfindungen,

des Familienlebens bekdampfte,
hatte sich durch diese beiden,
in die entgegengesetzteste
Ecke der zeitgemzBen Moglich-
keiten treiben lassen.

p' 283! ll 37
Chemie und stellte

po 283! l- 38
nicht klar zu ldsen sind,

ja er war

p' 283’ lo 39
Gegener solcher Erdrterungen

P. 283, 1. 41
war filr

p. R84, 1. 1=-2
die ebenscviel zerstdort wie

aufbaut,

p. R84, 1. 3
mit solcher Askese schaffen,

p. 284, 1. 5
Es hatte

p. 284’ 1. 6
fehlen konnen, daB

p- 284’ l. 7
aufgefallen war, er hatte die
Ideen neuer Erfindungen gefaBt,
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p. 364, 1. 26=-27

das aus Glanz und eigenem Ver-
dienst gemischte Leben vor sich
sehen.

p. 364, 1. 29-30
er glaubte in ihr eine Forderung
seines Wartens auf das Leben zu

sehen, und

pl 364’ l- 33
pas de nouveau paragraphe aprés
Elternhaus

po 365! lo 11
pas d’alinéa aprés "Gibt?!"

p. 365, 1. 12
und sagst,

Es war ihm ja schon genug, daB er
nicht mit ihr uUber sogenannte

geistige Fragen sprach (auBer daB

er ihr zuweilen erkldrte, was alles

da zusammengeschrieben wird), des
ofters Uberraschte

P. 3669 1. 7
natiirlich gefragt

p' 366’ l- 9
hat dich interessiert?

P. 366’ 1. 10

gewesen, aber

p. R84, 1. 11

die aus Glanz und UngewiB-
heit gemischte Zukunft vor
sich sehen.

p. 284, 1. 13-14

er tat es mehr, als er glaubte,

und

p. 284, lo 18
nouveau paragraphe apres

Elternhaus

p. 284, 1. 33
alinéa aprés "gibt"

p. 284’ l- 35
und behauptest,

po 285’ l- 25
und zuwelilen iberraschte

pc 285’ 1. 30
natiirlich erstaunt gefragt

po 285’ l. 32-33
hast du dir gemerkt?

p- 285’ lo 33
gewesen, " erzahlte Tonka, aber
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p. 366, 1. 17
unergriindlich wie ein Tier sich
ihm anschloB

p. 366, 1. 18
war deshalb

p. 366, 1. 36

wadre? Da setzten

po 368! l- 25
paragraphe V

Am Morgen

p' 368! lo 30
zuriickgerechnet der Beginn

p- 369’ lo 7
oder den weiteren

p. 370
paragraphe VI

p. 371, 1. 3
so nahegekommen, da8

p. 371, 1. 34-36

vor einer Heirat angstigte.
Ja, sie dngstigte sich schon
davor, daB andere Heiraten

nicht szustande kdmen, weil Tonka

dazwischen war,

P. 372, 1. 6
unklare, aber ehrliche Uber-
zeugung

p. 285, 1. 41
unergrindlich sich ihm an-
schloB wie eins der vielen
dem Menschen zugelaufenen

Wesen.

po 285, lo 43
war damals

p. 286, 1. 19
sei? Da setzten

p. 288, 1. 1
paragraphe VI
Denn am Morgen

p. 288, 1.6
zurlickgerechnet die Empfangnis

po 288’ lo 17
oder weiteren

p. 289
paragraphe VII

p. 290, 1. 7-8
so nahe gekommen, daB

p. 290, 1. 41-43

vor der Moglichkeit &@ngstigte,
er konnte mit der Zeit Tonka
heiraten wollen. Ja, sie
angstigte sich schon davor,
daf andere Heiraten niemals

zustande kommen wiirden,

p. 291, 1. 8
unklare Uberzeugung
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p. 372, 1. 9-11

muBte Lebenserfahrungen &duBern,
und als der Junge erst schonend,
dann hohnend abgelehnt hatte,
war Tonka

p. 373, 1. 13
dem zuversichtlichen Ldcheln

p. 373, 1.20
Mutter sie haben wollte,

e

p. 373, 1. 21
die Einsamkeit

e

p. 373, 1. 25-28

Tonka verlassen. Er nahm - da die
Frage in diesem Augenblick schein-
bar ganz deutlich moralisch war -
ritterlich, wie es sich fiir einen
jungen Mann geziemt, gegen die
Welt Partei.

Es lachelte

p. 373, 1. 28
schmerzlich iber soviel
Verblendung,

p. 373, 1. 30-31
nun begann erst der Kampf!

paragraphe VII

p. 374, 1. 7
hervor, aber

p. 291, 1. 11-14

muBte warnen, und als der
Junge, betroffen von diesem
uneingestandenen Aberglauben
und an seine eigenen unver-
niinftigen, schmerzlichen
Erlebnisse erinnert, heftig

ablehnte, war Tonka

p. 292, 1. 12
dem Lacheln

po 292! l. 19
Mutter es vorausgesagt hatte,

p. 292, 1. 20
die Verwirrung

p. 292, 1. 24-25
Tonka verlassen. Es lachelte

p- 292! l. 25
machtlos vor so viel Ver-
blendung,

p. 292, 1. 27-28
und ein machtiger Feind war
ihm verbiindet.

paragraphe VIII

p. 292, 1. 38
hervor, bloB
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p. 374, 1. 10
er, daB er behauptete, er seil

p. 376, 1. 2

umgeben. Er wurde

p- 376! lo 26
ihn so verstellte und verbarg.
paragraphe VIII

p. 377, 1. 24
nicht auch diese alles

p. 378
paragraphe IX

p. 380
paragraphe X

p. 382, 1. 18

muBte etwas Besonderes bedeuten,

wie

p. 383
paragraphe XI

p' 383’ lc 21
zuletzt zeigen, wie sie

p. 383, 1. 29
der Kindermensch in ihm

p. 384, 1. 4
die Gutachten von Arzten

po 293! l- 3
er geworden, daf er donnerte,

er sei

Pe. 294’ 1. 29-30
umgeben.
Er wurde

p. 295, 1. 13
alles verstellte und verbarg.

paragraphe IX

po 296’ 10 7
diese nicht alles

I
—
e T

p. 297
paragraphe X

p. 298
paragraphe XI

p. 300, 1. 23

muBte damit zu tun haben

und etwas Besonderes bedeuten,
wie

p. 301
paragraphe XII

p. 301, 1. 24

zuletzt beweisen, daB sie

p. 301, 1. 31
das Unwirkliche in ihm

p. 302, 1. 1
die Meinung von Arzten
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paragraphe XII paragraphe XIII
p. 387 p. 305
paragraphe XIII paragraphe XIV
p. 388, 1. 23 et 24 p. 306

pas de nouveau paragraphe paragraphe XV

entre Tonka tot et Er hatte
der Warterin Geld geschenkt
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