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INTRODUCTION GENERALE

5HQGUH FRPSWH GH OYfH[SPULHQFH GH OD PXVLTXH PHWDC
«scene locale », soit le fait que cette expérience est toujoursémipartagée;onstitue le

cadre de cette observation.

SDUOHU GH VFgQH ORF Doése@igHaélinieiDerab Dl&fGidHercepfide H
identifiable et individualisable de facon évidente et de la méme maniére pouCHites.

expresgon dénote ungortion deréalité socialequi existe pour les individus qui en font
OYH[SPULHQFHemRQINVARQR/NOYHpFHVVDLUHPHQW OH PrPH SR
HOOH QD Sdddtio@BRXP VR XV 3RXUWD Q ¥¢en@oBalévmcetthi©® TR Q SD
QRPEUH GH FKRVHV GLIIpPUHQWHY YLHQQHQW j OfHVSULW
petits groupes régionaux, sans grande notoriété ni qualité, pas encore suffisamment
expérimentés pour étre jetés dans le grand bain dedene globale>, ou trop peu raffinés

SRXU \ SUpWHQGUH 3RXU GIDXWUHV GTXQ MoHdlileBILQ G H]
SRVVLEOH GYH[SULPHU VD SDVVLRQ Sf&irg sbi@éne? Xiteédrd XH D X T
OHV QRWLRQV GhenfickeDNais\&spdiffékentEscbnxkidtatiossnt a distinguer du

VHQV PrPH TXH UHFR Xsc¢anélloCafeH [ SBUNHQVYRQVOHQ TXHOTXH VF
FRQYHQWLRQQHO HW SDUWDJp SDU OHV L Queodiidem)XDé TXL HC
ce point de vuela scéne locale serait ce qui peut étre désigné de facon adéquate par
OfH[SUHNIqed ETHBWUH TXTHOOH QTHVW QL SOXV QL PRL
/ID WDXWRORJLH HVW GTDLOOHXUV DVivdembl®Ipi¢h iBUlle) OHV LC
GIH[SULPHU FRQFUgQWHPHQW GH TXRL LO VYDJLW /D IRUP.
OfHI[LVWHQFH GH FH TXY{HOOH pQRQFH 2Q SHUORLW LFL OD
effectivement, la scéne locale existe, prgdsHQW SDUFH TXYRQ ORt@Bmx¥LIQH FI
TXYHOOH HVW YpFXH FRPPH WHOOH SD lW&okcreté réviebt\dohd X D Q W
j GPFULUH OYH[SPULHQFH GHV LQGLYLGXV TXL OD SUDWLT?>

Une scene musicale locale, méme si elle est un tb ARt W VRFLDO QYHVW GRQF €
puisque cette scene produit des effets sociaux r8els. FRQVWUXLW TXH OTRQ SH)X
VRQ FRQWH[WH JpRJUDSKLTXH KLVWRULTXH PpFRQRPLTXI
VHQWLPHQW GIDSBDBWNMNQYDYERFXYWHUO] FHX[ TRLeVIHQ VH
G 1D X W U HoemwieHId) ddhbkille Denys Cuckeparlant de la construction des identités
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culturelles en sciences socialds,comprendre comment, pourquoi et par qui, a tel moment

etdans tel cotexte est produite, maintenue ou remise en cause telle identité partiewfere

1RWUH GpPDUFKH HVW HQ JUDQGH SDUWLH LQNa®ldUpH GH
Garfinkelqui consiste a prendre au sérieux la parole des acteurs et leur caphsigévar et
comprendre le monde auquel ils participent en adoptant une posture réflexive, en observant de
OfLQWPpPULHXU OD IDoRMinGRIES\D VBIFMEWILTWHDOXH®D KB XQ SKp
Les travaux desultural studiesnenés par Richard lggart HW 6 WXDUW +DOO HW G
&KLFDJR GDQV ODTXHOOH VYLQVFU&&RMNQN +RZ\D YWRhBOYHIFNHE"
également considérablement influencé cette recherche. En ouvrant un nouveau champ des
possibles pour les études empiriquespteomenes culturels pedégitimes», lescultural
studiesRQW DXVVL °XYUp j UHYDORULVHU OD SDUWLFLSDWLR
culturels. Les travaux de Michel de Certeant également eu un impact considérable dans

notre démarche, ent TXJLOV DXWRULVHQW j REVHUYHU OHV GpWL
pour comprendre la fagcon dont lieslividus négocient leur rapport au monéfin, notre

approche repose également sur les enseignements de la sociologie pragmatique et les travaux
de Luc Botlanski et Laurent Thévenot sur é&onomies de la grandéyrqui constituent

€galement une base théorique venue sur le tard, mas cprsidérablement éclairé notre
URXWH DX PRPHQW GH UpDUWLFXOHU OTHQ \¢éltRzad H GHV DQ

Le projet de ceteNKgVH FRQVLVWH GDQV OYfREVHUYDWLRQ GH WU
en France, a travers une étude ethnographique-ultW XpH HW FRPSDUDWLYH ,0
GH UHOHYHU HW G9YDQDO\VH thaRiteQativnd d¢ Xa\pasBivh@usicaléien GLY
UpJLRQ HQ LQWHUURJHDQW FH TXL |Rup®HtinOUWd@d BeJHPHQW
SUDWLTXHV GH FRQVRPPDWLRQ HW GH SURGXFWLRQ GHV '
metal représente en cela un chaxXXL SHUPHW j OD IRLY GJfLOOXVWUHU O
VIH[HUFHQW DX VHLQ GfXQ PRQGH PXVLFDO GH QLFKH L
pJDOHPHQW OYDJHQFHPHQW GH FHV SUDWLTXHVY GDQV OH
gouvernance et le&UHJLVWUH GH OYDFWLRQ VIDYqQUHQW HQ JUDQ

amateurs.

1 Cuche D.La notion de culture dans les sciences socjdesis, La Découverte, p. 114.

2Hoggart R.. (1957)The Uses of Litteracy. aspect of workiclgss life Londres, penguin classics, 2009.

3 Goffman E. (1959)L.a mise a scéne de la vie quotidienne 1. La présentation devsoiit, 1973.

4 Becker H. SQutsiders Paris, Métaillé, 1963.

De CerteauM./JILQYHQWLRQ GX TXRWLGLHEDUIRPHIQLBQWNYQRHDOHUGITeGLWL
5 Boltanski L., Thévenot LDe la justification. Les économies de la granddRaris, Gallimard, 1991.
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8Q UpVHDX GXKAWWHKRIMVRORILH GH OTDFWLRQ

Si la sociologie des musiques populaires ne doit pas étre une socagdgre cela doit en

passer par la démystificatioB H OD ILJXUH GX PXVLFLHQ DILQ GH UHSO
DX FHQWUH GH OfDQBPRWWIH V(® tHddiIED pe/Howa@ Becker nous
IRXUQLVVHQW GH SUpFLHX[ HQVHLJQHPHQWYV TXL FRQVWL
Beckerdéfinit les «mondes» en tant que #éseau de coopération au sein duquel les mémes
personnes cooperent de maniére réguliére et qui relie donc les participants selon un ordre
établi. Un monde de I'art est fait de I'activité méme de toutes ces personoespguent %

/IHV VFqQQHVY ORFDOHV VRQW HQ FHOD OH UpVXOWDW GH O
impliqués ensemble sur un méme territoire, qui agissent chacun selon des intéréts qui leur sont
propres, et qui se coordonnent pour produireTcé H OTRQ QRPPH X QM WIHRJILHRW OF
DLQVL GH UpRULHQWHU OH UHJDUG Y H WhaiteDe oogEkaftionV X GH G
complexe GX SURFHVVXV GH SURGXFWLRQ GYXQ PRQGH PXVL
nécessairement a remettre ertXcdH OD FHQWUDOLWp GH OD ILJXUH GH O
RQ QH SHXW SOXV FRQVLGpPUHU TX/IHW 0RKIG & VNdsisH QON DAUHV
IRXUQLVVHQW pJDOHPHQW XQ RXWLO HVVHQWLHO GDQV
«convention»>. 6L OHV VFgQHY ORFDOHYVY VRQW HIIHFWLYHPHQW F
HW GIDFWLYLWpV LO IDXW SRXYRLU FRPSUHQGUH GH TXH
OHV XQV DYHF OHV DXWUHV SRXU UHQGUH O fiésahterR Q FROC
HQ FHOD XQ HQVHPEOH GH QRUPHV GH UgJOHV HW GH SUL
VRQW SDUWDJpV SHUPHWWHQW DX[ GLIIpUHQWY DFWHXUYV

méme monde.

Bien que la notion desmondes? G{+RZPAHFNHU QH SHUPHWWH SDV G {HC(
par les objets dans la somme des interactions qui composermtridesimusicaux, elle trouve
néanPRLQV VRQ W avBcla¥odMhieQde RaQraducti§mportée par Bruno Latour et
Michel Callon, dansXxQ YDVWH SURJUDPPH GYpWXGH HQJDJp SDU $¢

autour de lasociogie des attachements @iplassion musicai® En déployant une sociologie

"Becker H. S. (1982)/HV PR QG H VWA G 1 BBIWO 1D QJ O D L \Wasif) Bamktha&iorm201§% R X QLR UW
99

8 Hennion A.,La passion musicale.né sociologie de la médiatipRaris, Métaillé, 2007, p. 30.

® Akrich M., Callon B., Latour B., (dir.)Sociologie de la traduction. Textes fondatearis, Presse des Mines,

2006.

10 Hennion A.,op. cit, 2007.



GH OfDPDWHXU $QWRLQH +HQQLRQ QRXV SHUPHW GH FRP
attacherent entre les amateurs et la musique. Si nous porterons un regard attentif sur
OYLQFUR\DEOH VR P PdrvabissaRtp'EquiDnieerent \éntee les amateurs et la
PXVLTXH QRXV QYRXEOLHURQV SDV FHSHQGD @wwmmeH OHV S
des dispositifs sociotechniquegui viennent «kDSUQqV FH T X pwsquelddOdetixQ W
mondes en question®@ fRQW SDV EHVRL Q. GHotOrXde redeauldgifarmuied U

par Becker, appartient awagadigme de la scéne loca@n pet ainsi appréhender la scéne

locale comme uneo-construction complexe qui se joue entre un ensemble d'acteurs humains

et norhumains. des salles, des musiciens, des organisateurs de concerts, des municipalités,
des labels, des chroniqusudes publicsje la musique. En cela, notre premier objectif en
FRQGXLVDQW FHWWH UHFKHUFKH HVW GH FRPSUHQGUH OH
dans la musique. Comment se manifes@@itV UHJLVWUHYVY GX SODLVLU TXL

ces activité®

6L R VXLW O L dpplodudiion dePld dddmstla matrice fondatrice du lien social

TXL XQLW OHV LQGLYLGRVPKXIL TVAH G B QQWAPOTHOIWAIHEE REMHV
XWLOLVHU GpMj OTREMHW LPSRYV Hfovhhey, s8d broresHndd&ie W U D L
de transmission pour pouvoir le saisir. En cela il agit comme actant indépendant de celui qui

OH SURGXLW HW GH FHOXL TXL HQ IDLW OfXVDJH +HQQLRQ
VRQ SRXYRLU GIDNWEREW, D XDJ DWL WX U X@buO(Xtlpar efiet@d LW DL C
réseaupurlesin YLG XV TXL RQW SURGXLW OYREMHW

Il ne s'agit donc pas de partir du postulat selon lequel il existe une scene locale qui préexisterait
aux amateurs, pour I'étudier en vakss, selon ses frontieres administratives, mais a l'inverse

de partie des usagersexrPHVY HW GH OHXU SURSUH SRLQW GH YXH V;
de leurs pratiques, de leurs déplacements, poussés par la musique. Il s'agit donc de
décloisonnetes frontieres de la notion de scéne locale, tant du point géographique que du
point de vue des acteurs pris en compte.

Les récents travaux qui portent SO DQDO\VH GH VFqQHV ORWDOHW HRWQ G T
F{Wp GH OfRUJDQLVDWWRQHXHOMHSBUBWLEKHYIPXWUH OHV D
SURGXFWLRQ GH FHV °XYUHVY VHORQ OYfLGpH GHV © PRQGF
DX FRQWUDLUH GYHQYLVDJHU FHV GHX[ DVSHFWV VRXV XQ

1 Hennion A.,ibid., p. 30.
12 Simmel G., « Pont et porte in, Simmel,G., La Tragédie de la cultureParis, Rivages, 1988.



F{Wp OTCRADER/@GVRPPDWLRQV HW GH OTDXWUH OYDQDO\VH
TXyLO viIDJIJLW HQ SDUWLFXOLHU GDQV OH FDGUH GH V
GI{HQJDJHPHQWY DX VHLQ GHV VFqQQHY ORFDOHYs WiRXWHV

les composent.

Un territoire musical un espace vécu

Le «local», traditionnellement opposé@u «global», intégre lidée d'un territoire
géographiquement situé. Le termexdEene» renvoie déja a I'espadie dispositif scénique),

tandis que d terme«local» permet desituer cet espace. Mais le situer a quel endroit

? « Quelque parb, par opposition a partout»>. SIRXUWDQW OH WHUULWRLUH Q
fixe. Bienque sesRQWR XUV VRLHQW IORXV FH TXhd@RsE&@EEEVH OYD
objets engagés dans les scenes locales répond a un ensemble de forces qui concentrent objets
et humains dans un méme espace, quatieshent & quelque chose gcene»), quelque part

(«locale»). Comment qualifier ces attachemefits4 Xsf¢¢ qui lie les individus aux objets,

les objets aux territoires, et les territoires aux individlusO VIDJLW GRQF j OD IRLV G
OHV FDWpJRULHV XVLWpHV GYfXQ F{Wp SDU OH ODQJDJH
académiques autour de Hation de «cene» lorsque ceuxi portent a qualifier un monde

musical fonctionnant a huidos. Scéne régionale, scéne nationst&ne lilloiseou scene
QDQWDLVH LO VYDJLUD GH FRPSUHQGUH FRPPHQW VIDUW
indvLGXV HW OHV REMHWY PXVLFDX[ GDQV GHV WHUULWRLL
WUDYHUV GLIIpUHQWY QLYHDX[ GYfpFKHOOHV GIDQFUDJHV

/IH GpWRXU SDU OD JpRJUDSKLH VRFLDOH HW FXOWXUHOC
GT(OR¥quUd® HW GHV WUDYDX[ VXU OD UfJleR@tted fansiPDQG )
GfHQYLVDJHU OH WHUULWRLUH DX WUDYHUV GH VHV HVSDF
culturelle de Paul Claval et tout particulierement le développement des travauxuyeDe

Meo autour de la notion deterritoire du quotidier'® semblent pouvoir nourrir par de
QRPEUHX[ DVSHFWYV OYfpWXGH GHV VFqQHY PXVLFDOHYV GDC

B Reclus E., (1905)'Homme et la TerreParis, La Découverte, 2005.

¥ Frémont A.La région. Espace véc®aris, Flammarion, 1999.

15 Claval P.,Géographie Culturelle. Une nouvelle approche des socgitées millieuxParis, Armand Colin,
2012.

18 Di Meo G., (dir.)Les territoires du quotidien 3DULV /f+DUPDWWDQ



Dominique Desjeux nous rappelle quee«qui est visible a une édleedisparait quand on
FKDQJH GIpFKHOOPDGYREWVIHWODMM. DY SHFWYV RX GIDXWUH\
OfpFKHOOH SUpFpGHQMWIP H &FIDRHD IF\K\DH)Q YWPEPQUWDESIfiXF K H O O H
« I TREVHUYDWLRQ GH OD Upmte Wept éffeXdueHiGOntinueR t«R@H X Q WF
contre il est possible de mobiliser tour a tour les connaissances accumulées tout au long de
OfLWLQPUDLUH GH SUIR 6K m@dheRtQut W FaitHEQMlhld LAE Xfadre des
rapprochements entre échellesexd G{pFODLUHU OYDFWLRQ /YLPSRUWD
SUREOqQPH VRXV SOXVLHXUV GpFRXSDJHV HW GRQF GH FKD
plus pertinente®., 3RXU DXWDQW LO IDXW ELHQ SDUWLU GH TX
méthodologique ddQ RV WURLV WHUUDLQV GYHQTXrWH VH VLWXH G
HQWHQGXHYV réggdfate KO OHQY Re OTHQWHQG -$dired@ree )UpPRQ
un «espace fluide ou un «espacepTXLOLEUH >«@ HQWUH OH GR&DLQH G
FHOXL GH OfTpWUDQ MU $BW WCHRH RMS & L RQCRIEI@delleld€sOH Pp V|
RUJDQLVDWLRQV HW G H ¥ctey¥ pMigibsHVprisdED EnvparRi@ dH caveU H

GH OD UpJLRQ WHOOH TXH QRXVDYLIYR QGMH GH DXOWRNILDH U |
cause la validité du respect inflexible des divisions administratives du territoire qui ont
tendance postuler que des frontieres encadrent les pratiques, voire limitent les déplacements
des acteurs impliqués surlesteMWW RLUHY REVHUYpV 3 RXéspave Ml U G LG
FHV SUDWLFGE&HVH QM HWEDFH UpJLRQDO TXL IDLW VHQV SF
SHUPHWWUH GH VDLVLU DYHF SOXV GH MXVWHVVH FH TXH
aurors recours a certains outils de la nouvelle géographie culturelle francaise qui permettent

GH FRPSUHQGUH OH VHQV GHV O LEhdadeh® @D V8 HYJIFWM | W& HR/QLC
des scénes locales dans leur rapport au territoire demande, comppelie@uy Di Méo, de

prendre en compte lakDSDFLWp LQGLYLGXHOOH HW FROOHFWLYH C
géographique?l. SuvantOD WUDGLWLRQ VRFLROR 2l ¥ndeiGndmefif FROH
de Georg Simmel, Erving Goffman ou Thomas Lmek, il souligne que kes pratiques
GIpFKDQJHVY GHV DFWHXUV HW DJHQWY VRFLDX[ DFFRPSO
répétitifs et routiniers, tantdt spontanés et inventifs édifient et reproduisent en permanence les
systemes sociaux et spatau & HV SUDWLTXHV HW FHVY FRPSRUWHPFE

7 Desjeux D, « La question des échelles d'observation en sciences humaines appliqguées au domaine de la santé

», Recherche en soinsfirmiers 2006/2 (N° 85), p. 1-21.

18 Desjeux D, ibid., p. 17.

¥ Frémont A.,0p.cit, 1999, p. 144.

20 Desjeux D, op.cit, 2006.

21DiMeo G.,BuléonP./(VSDFH 6RFLDO /HFWXUH Jp&i3,ADBHILCOMH2BH Y. 3X.RFLpWp\
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géographique au quotidier?®. Lestravaux de Michel de Certeau nous confirment également

la capacité des acteurs, en usant de la ruse et en imaginanacigues», adévelopper leurs
proprespraiques, qui les €ngagent dans un rapport permanent de contestation des structures
VRFLDOHYVY HW VSDWLDOHV TXYLOV UHQFRQWUHQW DX TX
personne, chaque acteur sécrete des formes originalesagpropriation privée detis les

espaces du quotidiert®,

Un marché local tune économiale la musique

Une approche transversaldravers la soci@économiesemblenécessairpour comprendr la
FRPSOH[LWpPp GTXQ SKpQRPQgQH FXO WX Unkpljue GEsDobjpatd QW SC
tHFKQLTXHV SURGXLWYV HQ VpULH /fLQGXVWULH PXVLFDOH
FXOWXUHOV TXL VILQVFULYHQW GDQV XQH pFRQRPLH GH
IRUPHY GH SURGXFWLRQ ORFDOLVpHV GifdaixDed/dhadndns T XL Ut
WUDGLWLRQQHOV GH OfLQGXVWULH FXOWXUHOOH /HV SL
indissociables de la sphéere de la production. Pensées dans la continuité, elles permettent de
IDLUH pPHUJHU OHV GLIIpUHQOW GHJOYWRHMHWHGH AIBRUB
VDFUDOLVpH GHSXLV OfDY q&HEéhH@ewantGeH canfpteUlal capackép U L T X
GYH[SHUWLVH TXfLOV GpDPHOHRSGRQW LONVVYBFEDUHQW
FRQYHQWLRQV TXfLOV pULJHQ® YPassdrHdé 1@ pehBodhmstiorH & laT XL | F
production et de la production & la consommation, envisagés comme des processus dont il faut
UHQGUH FRPSWH HQVHPEOH SHUPHWWHQW GYDSSUpKHQ
connaissent pas de délimitation nette et trameh /fREVHUY D W L Ré&osatiav»U pVHD X|
tels que les concoit Granovettpermettent précisément de dépasser fettee de dualisme,

HQ UHFRQQDLVYVD Q béitd xoffé&@ntre] Ies/déld. Ge@eboife noire se situe a la
IRLY HQWOH ORFEmKHO GHV SURGXFWLRQV DPDWHXUV HW C
culturelle industrialisée. Pour Michel Callon, la notion de résdingére de la distinction entre

microstructures et macrostructur@slie] permet de circuler entre les deux. Ouswivons

22Di Meo G., Biléon P.jbid., p. 35.
23Di Méo G., Buléon Pibid., p. 35.
24FlichyP /H VDFUH GH OYDPDWHXU 6RFLRORJLH GHRarS,S8WW20IXHY RUGLQ
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GDQV XQ PRQGH Re LO\ D HQ SHUPDQHQFH GHV FKDQJHPH

des phénomeénes qui paraissaient locaux deviennent globaux et réciprogefément

ITTHOQMK RS DV GTpWXGLHU >XQnh periroglighdt IRfAcox Qor®cette

scéne fera W pPHUJHU XQH IDoRQ SDUWLFXOLqUH GH SURGXLL
comprendre comment une scéne musicale vit, se développe, se structure ou périclite a une
échelle humaine FFHGIWUH WHOOH T Xr$éb@Qdledrsky dhotidiei, ¥tkdoScld une
OfpFKHOOH ORFDOLVahpreddieUa @gfinitiotnéxh§ Bella WotiG Hiescene

locale» pourses usagersqui ne se résume pas a une production localisée, mais aussi a la
diffusion et a la consommM&LRQ ORFDOLVpH G{XQ JHQUH PXVLFDO 1

« SCene».

,O VIDJLW GRQF GTHQ VDL Waid/grandes dinehsiphsLopitbiganded R) OHV
comportements humaimsselon Dominque Desjeux la dimension matérielle et notamnte

la place des objets dans les interactions sociales et la construction des identités personnelles
RX SURIHVVLRQQHOOHYV OD GLPHQVLRQ VRFLDOH HW FRP
pouvoir et de coopération entre acteurs ; la dimension symeoligi touche autant aux
FUR\DQFHV | OTLGHQWLWpP DX VHQV DX}*/mREBMHVWIXTHW®D
doncdouble: permettre a la fois de comprendre les processus et attachements qui engagent

les amateurs dans des formes de producticadig®s, mais également ce qui les poussent a se
détacher .

Dans une partie introductive, nous présenterons les travaux a partir desquels nous appuierons
notre analyse, ainsi que le cadre méthodologique de notre enquéte, en revenant sur le choix
destrRLYV WHUUDLQV GTREVHUYDWLRQ DLQVL TXH OYHQVHPE
SDUWLH VIDWWDFKHUD j GplLQLU OH SURILO GHV DPDWHX
QDLVVDQFH GH OHXU SDVVLRQ PXVLFDOH naxgemeatidans] GLY H!
OHV PRQGHV PXVLFDX[ ,0 VIDJLUD GH GpFOLQHU OYHQVHI
passer de la sphere de la consommation domestique a celle de la production des scénes locales.
/ID GHX[LgPH SDUWLH VIDWWD NISBHWL 50O XWHEDOQ WHFWKDREO HF
DX VHLQ GHVY WHUULWRLUHY GIDFWLRQ SRXU GpFULUH FH °

%)HUUDU\ 0 &DOORQ 0 © /HV UpVHDX][ VR F-téBedl »S@ifibgie®plat@iesO D WKp R
2(13), 2006, pp. 3B4.
26 Desjeux D, op.cit, 2006, p. 14-21.
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espace public et social identifié collectivement. Nous observerons pour cela les lieux de la
pratique collective qutonstruisent le maillage territorial des scénes locales. Les concerts, et
OHV PRELOLWpPV TXYJLOV SURYRTXHQW FRQVWLWXHURQW
(QILQ GDQV OD WURLVLgQPH SDUWLH QRXV UpLd@a¢sJUHURC
GDQV GH SOXV YDVWHYV UpVHDX[ GH FLUFXODWLRQ ,0 VYD
j OfpFKHOOH WUDQVORFDOH DLQVL TXTfHQWUH GLIIpUHQ\
/ITDQDO\WH SRUWHUD DORUV VXUlsénbly et Radtieipevin Tinela OHV IR
stabiliser les réseaux localisés.
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PARTIE INTRODUCTIVE
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Chapitrel eWDW GH OYDUW

Les études sur le monde du metal

La grande majorité des études sur letal dans le champ universitaire ont été écrits aus-Etat
Unis, dés la fin des anné&880. En France, la recherche ne se penche sérieusement sur le
sujet que dguis le début des années 2000.

Les musiques jeunes» ont généré de nombreuses critiques des les ahgg@sle la part des
classes conservatricevea l'arrivée du rock'n'roll. Qu'il s'agisse du rock, du punk, du rap, de

la techno, du hard rock ou du heavy metal, tolésesnusiques populaires ont été un jour
accuséesaltrouble a I'ordre socidles premiéres études qui s'intéressent spéeifnentu

genre netala la fin des années 1980nt celles de psychologues et de criminologiuesi

voient en cette musique gnandnombre de dangers pour la jeunegse@artir de la fin des
DQQpHV HW QRWDPPHQW JU kHotaid BefkeSuBIR tEWancdd vV WUD Y
les science RFLDOHYV VHPEOHQW I¥ fhétad g IBsumouvidrierjtstairéls/(Bul H U
subculturely marginalisés sous un angtempréhensif. Sur cette base, ce sont surtout les
études de terrain de sociologugde plus souvent investis personnellement dans les pratiques
musicalesqu'ils étudient au moyen de l'observation participarte qui introduisentun
nouveau regard académique sur la musige&in

C'est dans le champ des études sur les cultures popalagiesaxonnes qu'apparaitront les
premiers articlegui traitent du phénoménmetal avec les contributions ddiller?°, Verderi®,

Gross! et Straw?, entre 1988 et 1990. Ces études marquent l'entééoljet netal e
sociologie, permettant par-faéme unraitement du sujet dégagé de discours normatifs. Le
premier ouvrage de référence sur le sujet aemmhent consacré a la culturestal nous
SURYLHQW GH Of8QLYHUVLWp GH &KDRhdemaMreinSdnlenQ®W1Y RFLRC

2’ TrostleL. C., « Nihilistic Adolescents, Heavy Metal Rock Music, and Paranormal BeligPsyghological
Reports vol. 59, n° 2,1986 p. 610; Iversen, J Reed, H., Revlin, R., « The effect of music on the personal
relevance of lyrics »PsychologyA Journal of Human Behavipvol. 26, n° 23, 1989, pp. 1822 ; Wanamaker,
C., Reznikoff, M.,« Effects of aggressive and nonaggressive rock songs on prejeciil structured tests »,
Journal of Psychologyvol. 123, n° 61989 pp. 561-570.

28 Becker H.s.pp dt, 1963.

22 Miller D. S.,Youth, Popular Music and Cultural Controversy : The Case of Heavy Maiatin, University
of Texas, Thése de doctorat eristogie, 1988.

30Verden, P., Dunleavy K., Powers C., « Heavy Metal Mania and Adolescent Delinqu&upuiar Music and
Society vol. 13, n° 1,1989,pp.73-82.

31 Gross, R. L, « Heavy metal music : A new subculture in American sociedpwinal of Popuar Culture vol.
24, n° 1,1990,pp. 119-130.

32 StrawW., « Characterising Rock Music Culture : The Case of Heavy MeitaFsith, S., Goodwin, A. (dir.),
On Record : Rock, Pop and the Written Wdrdndres : Routledge1990,pp. 97-110
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intitulé Heavy Metal, ie music and its cultur€ Son initiative sera notamment marquée par

la volonté de déconstruire une a une les accusgtaneée a I'encontre de la scenetal. Sa

démarche péhe en celapar un certain nombre de paptis qui restat palpable dans ses

analyses. En 199Robert WalserProfesseur et Directeur du Département de Musicologie de

OY8QLYHUVLWpPp GH &DOLIRUQLH j /RV $QIJHOHYV HVW OH SUH

champ de la musicologie.xEuitariste professionnel de metal deverhercheur sur les

musiques populaired,publie Running With the Devilpower, gende& madness in Heavy

metal musi#, qui donneront leurs premiéres lettres de noblesse au metal au sein des études

académiques, en comparant notamnhesipartitions de DeePpurple ou Van Halen a celles

de Vivaldi ou Jean Sebastien Bach. Il y aborde également les diverses représentations du genre
PDVFXOLQ IpPLQLQ DX VHLQ GX JHQUH PXVLFDO HW GH \

WKqPHV DUWLVWL T korr&r divhnystCionyéxd uid ant récblur©I§s musiciens

GDQV OD FRPSRVLWLRQ GHV XQLYHUV PXVLFDX[ $ OfLQVW

une premiére description des pratiquantiudranéanmoinsattendre les travaux allemands

de Bettina Rocor*® en 1998 pour que la réalité quotidienne des amateurs de metal soit enfin

I'objet principal d'un ouvrage universitaire. Pour cela, elle fait appel & des données statistiques

recueilliessurOH WHUUDLQ HWINg Xrfalise Quidlitatiysay dtreXiendd |

Dés lors, difféerentes études commencent a fleurir aux Etats bhais aussi en Europe,

notamment par des ethnomusicologfieapportantleur contribution & ce nouveau champ

universitaire qui se fédére sous I'expressietal gudies’. Les femms sont de plus en plus

QRPEUHXVHV j VIHPSDUHU GH FHV SUREOpPPDWLTXHV DXW

musicologue espagnole Silvia Martinez Gattjda canadienn&usan Fast, ou encore les

américaines Mimi Schippefset Natalie J. Purcéfl. Elles apportansouvent avec elles les

thématiques des rapports de sexe et de la masculingdalas analyses du phénomeretah

Depuis le début des années 2000etzherche internationale sur letal s'est vue fragmentée

33 Weinstein, D(1991), Heavy Metal. The music and its cultuMew York, Da Capo Press, 2000

34 Walser R.Running with the devil : power, gender & madness in heavy metal,/betiwareOhio, Wesleyan
University Press, 1993.

35 Roccor, B, Heavy Metal. Die band. Diafs. Die gegn& 0°*QFKHQ eRéeiHe NL§IBER.K

36 Berger H. M.,Metal, Rock and Jazz. Perception and the Phenomenology of Musical Expebetemsare,
Ohio, Wesleyan University Press, 199Berger H., Wallach J., Greene R.Metal Rules the Globédeavy
Metal Music Around the World ®/olume ! 9 : 2, 2012.

3 3RXU XQH UHVWLWXWLRQ GH OfpRve@\SuRies vbiMGuBett G5, (SKeWerR.SSHPHQW
« Dancing with the Devil. Panorama des « metal studied a Vie des idées5 novembre013.

38 Garcia S. M.Enganxats al heavy. Musica, cultura i trangressi@ida, Pagés Ed1999.

39 Fast S.)n the Houses of the Holy: Led Zeppelin and the Power of Rock Mxdiord University Press, 2001.
40 Schippers M.Rockin' out of the Box:Gendilaneuvering in Alternative Hard RodRutgers University Press
2002.

4 Purcell N. J.Death Metal Music: The Passion and Politics of a SubculteFarland 2003.
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en diverses tendancgestudiantdes sougienres ou des groupes précis. On peut a ce titre
mentionner la naissance degtallica sudies recherches entierement consacrées au groupe

phare Metallic&.

La France voit également naitre depuis une dizaine d'années un nombre croissantxde travau
universitaires sur le ataf. Il faut d'abord citer Fabien Héfhavec la publication de son
ouvrageHard Rock, Metal, Heavy Metalhistoire, culture et pratiquanten 2003, qui

examine le monde duetal dansa dimension globale ' XQ SRLQW GH YXH KLVWRL
il retrace de fagcon extrémement précise la naissance et le développement de chacun des sous
JHQUHYV TXL FRQVWLWXHQW OH PHWDO ,0 VILQWpPUHVVH F
artistigues et culturellesidyenre, mais aussi des représentations sociales qui lui sont attachées.
/ITRXYUDJH UHSRVH HQILQ V X @taKed ArapdX)I& A HG X OPTD@®KD \& X
PFRQRPLTXH G{XQ pF K de@\ktckbre @RaaeCefidosfuDgyérirhat de/cerner a

la fois leur morphologie sociale, leurs pratiquesestrhodalités de leur engagement

La dimension soci@conomique, mais aussi techniqgue des scénes locales de musiques
actuelles, incluant la musiqueetal, sera également traitée a plusieurs reprises @gane@

Guibert®, notamment dans une étude localisée sur le territoire de la V€ndadeplus

récemment une vaste enquéte statistique sur les festivaliers du Hellf@&t. QVL TXIXQH pW
VXU OD QDLVVDQFH HW OH Gp¥XhQ RBide® H QW YT QVKE DN \HE

42 PillsburyG. T, Pure Black, Looking Clear. Genre, Race, Commerce, and the Musietaflidh, University

of California, Los Angeles, Aese de doctorat en musicologie, 2003vin, W., Metallica and Philosophy. A

crash course in brain surger¥alden, Blackwell Publishing, 2007.

“Walzer N, Les imaginaires satanique et paien. Le cakdausiqgue metal extréme : une volonté de puissance
schizomorphgthése de doctorat de sociologie, sous la direction de M. Maffesoli, université de Parid)8007

Peteschl-P., 3BURGXFWLRQ GTXQ GLVFRXUV ,QYHQWLRQ G 9X® B3®E®H FO T/(HD \F\
(QG GH /TRQGUHV GH j QRV MRXUV WKqgVH GH ,QrivErgitkdeBrs/ 3HQ HVWKp
2009; Bénard N.,/H +DUG 5RFN HQ )UDQFH GHV DQQpHV i QRV MRXU
développement et radicalisatisthése de doctorat en Histoire culturelle, Université de Vers&tagQuentin

enYvelines, 2007 MombeletA., Le metal : un projet mythologique articulé au jeu et au don, thése de doctorat

de sociologieuniversité René Descartes Paris 5, 20BBizardC., Le monde du metal symphonique. Vers une
VRFLRORJLH GH Of°XYUH FRPPH FUpDWLR @eseRd® dottqras pel so¢ihldiel PSOH G
Université de Grenoble, 2011ChuM. T., / TRQWRORJLH GH OfLGHQWLWp PpWDOOHXVH
généalogie imaginaire, réseau solidgirthése de doctorat en musique, histoire et société, EHESS, 2012
Charbonnier G.Approche anthropologique de la musique métal et les conséquences des nouvelles technologies
sociales sur la reconfiguration dedagons, thése de doctorat en anthropologiejversité de Tour2015.

43WalzerN., Anthropologie du Metal extrém€amion blanc, 2007.

4 Hein F.,Hard Rock, Heavy Metal, Metal. Histoire, cultures et pratigua@lsrmontFerrand/Paris, Mélanie

Séteun/Irm, cdl. « Musique et Société 2004.

4 Guibert G., Guibert C., ¥he Social Characteristics the Contemporarivetalhead: The Hellfest Survey

in BrownA.R., SpracklerK., KahnHarrisK., ScottN. (dir.), Global Metl Music and Culture. Current Béction

in Metal StudiesNew York, Routledge, 2016pp167189.

46 Guibert G.,La production de la culture. Le cas des musiques amplifiées en Fra&hdemand Tallende,

Mélanie Séteun et Irma, 2006.

47 Guibert C., Guibert Gop.cit, 2016

17



du groupe Truét. Celuici explore de fagon générale dans ses travaux la fagon dont sont
recues en France lesmusiques amplifiées et la facondont elles sont traitées par les
politiques culturelles. Il a l'originé de fournir également des analyses économiques
comparativesmre hard rock, rap et techno.

/TREVHUYDWLRQ G HMNWX \SALIQHPYEnEBRTBERal H

Des études plus territorialisées sur le rock ou le metal ont été menées, notamment depuis
l'introduction de la notion decénedans les travaux universitaires par Will Sttdan 1991

On trouvera également dans les recherches sur le rock de nombreuses contributions a la notion
de scéne local® comme c'est le cas par exemple en 1998 d'EmmanuellBiamslle cadre
d'uneApproche des logiques de constitution des champs culturels régionaux. Le rock et la
région, ainsi que Pierre Bidart dans un article intitul®ack, basquité, ruralité et pest
modernité°1. Ce qu'il faut particuliérement retenir dedrnier artite, c'est qu'a travers ce

TXH O 9D XWIH xXdHasquieel iPaxplore les éléments imaginaires mobilipésla scéne

rock de I'extrémewsl de la France et leur connivence avdsalekgrouncculturel régional. Ce

travail met particulierent@ en valeur I'aspect constructiviste du bricolage identitaire opéré par
les groupes de rock locaux afin de s'inscrire dans leur contexte territorial.

Emma BaulcP? étudiera quant a elle lbricolage identitaire du etaldans son aspect le plus
délocaliséen effectuant une enquéte qui portelawiffusion récente du reggae, du punk et

du death metal dans le contexte national indonésien, et régional d& Balhelle des scenes
nationales, on citera également I'ouvrage de Gerd Bsarleheavy metatlans le contexte
britannique des années 198isi que Fabien Hetfhavec ue partie de so ouvrage consacré

48 Guibert,G., « 'Marche ou créve': The band Trust and the singular catbe dfirth of French heavy meta)|

in GuibertG., RudentC. (dir.), Made In France. Studies in French Popular Musiew York, Poutledge, 2017,

pp. 89104

49 StrawW., « Systems of Articulation,dgics of Change : Scenes and Comminities in Popular Mu€igltral

Studiesvol. 5, n°3, octobre 1991, pp. 38Y5.

50 Mignon P., «e rock local», in Mignon P., Hennion A, (dirpRFN 'H OYKLVWRai&/GlvdsX P\WKH
Anthropos, pp.19216; Lucas ., 5RFN HW SROLWLTXHV FXO W) Pdrid,GERINnist&reldel PSOH G|
la Culture, 1983 Cohen S.Rock Culture in Liverpool. Popular music in the maki@gford, Oxford University

Press, 1991 DoubléDutheil C., «Les groupes de rock nantaisin Mignon P., Hennion A., (dir.pp.cit, 1991;

Touché M., Shank BDissonent identites WKH URFN{Q fUR O O ,WHarnow@HWegeyhK Unvér§ty 7H[D V
Press, 1994 Perrenoud M.|Les musicos. Enquéte sur les musiciens ordinalPesis, LaDécouverte, 2007

Brandl E., «e rock et les régions ou le rock dans les régtomaJtinam, n°24, 1997, pp.12236; Brandl E.,

Le rock en région. Vers une nouvelle image cultur@ksancon, Service Culturel de la Ville, 1999.

51 BidartP., « Rock,basquité, ruralité et pestodernité »Ruralia, 02,1998

52Baulch, E.« Gesturing elsewhere. The identity politics of the Balinese death/thrash metal sPepelar

Musig vol. 22, n° 22003,p.195215.

53 BayerG., Heavy Metal Music in BritainAshgate: Farnham, Surrey, 2009.

54 Hein F.,op.cit, 2003.
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au monde du etal en France a travers la description de ses groupes, concerts et festivals,

labels et les médias, ainsi §uXa@icle sur l'implantation dstoner rocken France.

L'agect régionalisé de la musiquetal aégalemenétéabordé paKeith Khan Harrisdepuis

19996, et notammentlans un ouvrage intitulExtreme Metal: Music and Culture on the
Edge’. Cette étude repose sur des données ethnographiques récoltées au Rérjaeme

Suéde et en Israédl.fait également un détour de quelques pages packases européennes,
GI$SPPULTXH GX 6XG -E3tA ay&¥Ilobse@tionaX [@ scéne metal extréme

afin d'en examiner les aspects les plus transgressifs (satanisme, nazisme, homophobie),
l'auteur choisit de valoriser la notion dscéne» dans ses travaux, qu'il juge particulierement
appropri@ en cequ'elle permet d'ensager la musique etal et sa culture de fagon
recontextualisée en fonction de chaque territgoeir en faire apparaitreed logiques
économiques. Par la suite, il poursai ses travaux sur les scenestah en envisageant

l'articulation entre des logigadocales et globaléf

Toujours en 2007, un important numéro de la reVildume! La revue des musiques
populairesparait en France, intitulélkes scenes Metal, souda direction de Géréme Guibert

et Fabien HeinCe dernieréaffirme par ailleurs l'intérét de la notion «lecene» pour parler

du netal, parce qu'elle permet a la fois de souligner I'existence d'omti@uum comprenant

GHV DFWHXUV SOXV RX PRLQV LPSOLTXpV SeatlMlsicknsP HQW F
ou non» etde «< SRVHU OD TXHVWLRQ GH OD ORFDOLVDWLRQ GH
circulation des codes liés & un style de maniére territoriali$€eUn nombre croissant
GIpWXGHV VXU OH PHWDO S U atigh@éisoanesibeaiséey? ) I IE K/EKOQ OOHS
de pays ou de grandes métropoles, en Occident, mais également auCRiecti® en

% HeinF.,, © /H © VWRQHU URFN & ([HPSOH GH FRQVWL WaoUWe |IRE 1GIiPXQ FRXUL
1,2002,pp. 47-60

56 KahnHarris K, « An orphaned land ? : Israel and the global ex¢ramatal scene # Kahn-Harris, K. (dir.),

New Voices in Jewish Thought : Volume Tlandon, Limmud Publicationd,999,pp. 1-21.

57 KahnHarris K, Extreme metal. Music and culture on the gdeford, Berg 2007.

%8 KahnHarris K, © p5R R W V fatibnshi Ketivedit@e global and the local within the Extreme Metal scene

»,in Bennett, A., Shank, B., Toynbee, J. (dilhe popular music studies read&filton Park, NY, Routledge,

2006,pp. 128-134.

59 Guibert G., Hein F., « Les Scénes méta¥elume! , 5 : 2, 2006, p.7.

60 eVine M., Heavy Metal Islam : rock, resistance and the struggle for the soul of I§l@w York, Three

5LYHUV 3UHVV VXU OD VFqQH PHWDO j &DVDEODQFD YRLU pJDO
Gérdome GuibertHammaA. GuibertG. © 'H OFY, Q W-ridlaD auVednRitsbo@tdl local : la scéne de
Casablanca »/olume !5 : 2,2006,pp.153177.
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Turquitou a Balt? /YREVHUYDWLRQ GHV GLIIpUHQWHY PDQLIHVW
metal a travers le monde prend ainsldOfDPSOHXU HW SHUPHW GYHQYLVDJ
GH VHV SUDWLTXDQWYVY TXL VIHPSDUHQW GX PHWDO j OD
culture globale en réponse aux replis identitaires, mais également comme réponse critique a la

mondialisatin®® /Y{DSSURFKH FRPSDUDWLVWH RX FRQWUDVWLYH
GLIlpUHQWY HQGURLWY GX JOREH RX GY{XQ SD\V VHPEOH
pPHUJHU j OD IRLV OHV VSpFLILFLWpV GI1XQ JHQUH PXVLF
SULQFLSHV JpQpUDX[ GH OD SURGXFWLRQ GTXQH VFqQH OF

A ce titre, Jeremy Wallach et Alexandravine publieront un artick fondamentapour notre

travail, bien que découvert sur le tard, qui propodge ®aniere tres schématique un guide

pratique aux leercheurs qui ménent des rect@ empiriques sur des scénegaineartout

dans le monde®®. 64ppuyant sur leurs propres observations des scénes metal de Malang en
Indonésie et de Toledo aux Etaisis, ceguideprésenteuatre fonctions etix généraliations

de la notion de scene locale.

,OV FRQVLGqQUHQW DLQVL TXH OD SUHPLqQUH IRQFWLRQ G¥:
dans la circulation mondiale des sons et des styles metal. Sa deuxieme fonction est de fournir
des lieux de rassemblement pdarconsommation collective des objets musicaux, dans
OfDIILFKDJH GHVY PRGHYV HW GH OYfH[SHUWLVH GHV IDQV O
IRXUQLU GHV OLHX[ SRXU OfH[SUHVVLRQ GHV SURGXFWLRC
localesestd S HUPHWWUH OD SURGXFWLRQ GIfDUWLVWHY ORFDX]
FHOD VIDMRXWHQW VL[ JpQpUDOLVDWLRQV 3UHPLqQUHPHQ
commencent au niveau locphr des sites de consommation collective d'artefadralocaux
Deuxiemement, la survie des scenes metal dépend des institutions (des salles, des disquaires,
des bars spécialisés). Troisiemement, la production des scenes metal repose sur les pratiques
amateurs. Quatriemement, ces scénes exacerbent daofordes frontiéres entre genres
musicaux. Cinquiemementppr qu'une scéne ait une cohérence a travers le temps, il doit y

avoir un «fossé générationnel: il doit y avoir une génération plus agee qui vieillit et des

61 Hecker P.Turkish Metal. Music, Meaning and Morality in a Muslim Soci€grnham & Burlington, Ashgate,
2012.

62 BaulchE., Making Scenes : Reggae, Punk, and Death Metal in 1990sRaliam, Duke University Press,
2008.

53WallachJ., BergerH.M., GreeneP.D. (dir.), Metal Rules the Globe. Heavy Metal Music around the World
Duke University Press, 2011.

84Wallach J., Levie A., « "I want you to support Local metal": A theory of metal scene formation », Popular
Music History 6, mai 2014, pp.11634.

55 Wallach J., Levie A., ibid., p.117.
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membres plus jeunegii integrent lascene. Et sixiemement, toutes les scenes dal isant

définies non seulement par leur relation avec la scene metal mondiale, mais aussi par leur
relation avec d'autres scenes voisines et avec des sceénes qui se chevauchent dans d'autres
genres.

On remargera la grande similarité de leur raisonnement aod® propre travail. Bien que

OH FRXUW HVVDL GH :DOODFK HW /HYLQH SURSRVH GHV FOy
eta fortiori des scénemetal, ils reconnaissent néanmoins que « la formakés scénes par

le biais de « réseaux de circulation reposant sur une infrastructure institutionnelle relativement
stable capable de maintenir des liens durables avec des sources externes de production
culturelle » sont les guestions les plus intéssantes et essentielles [qui restsatls réponse

et ne peuvent étre abordées qu'aprés des recherches empiriques détaffiéee sont
précisément le programme envisagé pour notre propre travail et les questions auxquels nous
WHQWRQV GIROSSHRWHBAEEH QDIJHY &H W\SH GMPDSS&E RFKH P
OfLQWpUrwW GH SURGXLUH GHV pWXGHV VXU OHV VFqQHV T
VSpFLILFLWpV SURSUHV DX JHQUH PXVLFDO RX SURSUHV D
GfHQ WLUHU XQ UDLVRQQHPHQW SOXV WUDQVYHUVDO TXL
PFRQRPLTXH GfXQ PDUFKp PXVLFDO ORFDOLVp GDQV OHT
OYDWWDFKHPHQW GHV DPDWHXUV DX[ REMHIBRIEXRSHL OV VR X
de sa productionmais dont les manifestations locales sont toujours reliées a de plus vastes

réseaux, a la fois économiques et géographiques.

Les différentes approches de la notion de scene» en sciences sociales

Dérivé du langage ecwant et largement usité par le journalisme musical, le termeciéne>
VHPEOH DXMRXUGYKXL IpFRQG SRXU OHV FKHUFKHXUV HQ
SKpQRPgQHV GIHIITHUYHVFHQFHY FROOHFWLYHYV DJHQFpPpHYV
espace de pratique localisé. Pour Will Straw, la sciségne les arrangements formels et
informels entre les industries, les institutions, les publics et les infrastrfétiReg Shuker

souligne la nuance entre la rhétorique propre a la presse musjgalédentifient

communément les artistes a des scénes, quand les fans et les musiciens établissent une

56 Wallach J., Levine A lbid, p.141.
57 Will Straw, op.cit. 1991, pp. 364375.
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correspondance entre le son local et la sé&Béveloppée dans le terreau des études sur les
musiques populaires, et particulierement autour des estpnssmusicales alternatives, la

scéne est le plus souvent pensée au travers de ses manifestations localisées, au plus prés des
acteurs qui participent a la produire. Roy Shuker les décrit ainsi comme une combinaison de
radios locales, de concerts locadg,publicités et de critiques dans des fanzines locaux et les

journaux gratuits, et de maisons de disques indépenddntes.

3RXU DSSUpKHQGHU OfRUJDQLVDWLRQ GHV VFqQHV PXVLF
notion de« champ» dePierreBourdieua éé souvent convoquée. Leckamp» décrit une

structure socialel XL SUHQG VD IRUPH GDQV OfpPHUJHQFH GTXQ PI
GX MRXUQDOLVPH GH OYDUW HWF TXL SRVVgGH VHV SUF
consécration. PawBourdieu, le champ est toujours un lieux de concurrence et de lutte entre
GLIlpUHQWY FRUSV GH SURGXFWHXUV TXL QYRFFXSHQW &
PFRQRPLTXH FXOWXUHO « GRQW L @hantphpesrieiviel@aber (Q FHOI
OHV LQGLYLGXY GDQV OH FDGUH GTXQ PDUFKp TXL IDEULT?>

ailleurs dans des formes de microcosmes relativement autonomes.

La notion de «hamp» est régulierement confrontée dans les travaux sociologiques avec la
notion de «monde?® GY{+RZDUG %HFNHU /BY YAHROQRESSE\D 6 BT UHW VH C
%RXUGLHX %HFNHU QTHQYLVDJH SDV OHV PRQGHV FRPP
GIDYDQWDJH VRXV OYDQJOH GHV LQWHUDFWLRaQ«IaTXL Vp
SURGXFWLRQ GHV REMHWYV DUW LV VéganT tiujburs 18 Fexultiatdbithe NH U
activité collectivedans laquelle chaque individu, tout en répondant chacun a des intéréts qui
OHXU VRQW SURSUHV SDUYLHQRQHARMOHWNOLFYARAH3IEA) FSHR X X F
PRQGHV GH/ POPIWRFKH GH % HFNHU D HQ FH VHQV SRXU JU
ILIXUH GH OfDUWLVWH OH VHXO SURGXFWHXU GHV °XYUHV
compris les publics) qui intelennent dans sa production et participent a la faconner.
&HSHQGDQW O D@8y R par «cBdmp2 COLPLWH OYREVHUYDWLRGQC
GfRUJDQLVDWLRQ VRFLDOH HW QH SHUPHW SDV GH OHV VL

lieux.

%8 Shuke R., « Scenes »n Shukerr., Popular Music Culture, The Keys Concepibington, Routlege, 2012,
pp.300-301.
59 ShukerR., op. cit 2012.
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Ce sontles travaux en études culturelles et des travaux sur les musiques populaires qui font
émerger la notiode «scéne» au début des années 1990 TXL SHUPHWWHQW G DS
IDLWV PXVLFDX[ DX WUDYHUV GH OHXU L QpfdmiereS @udesQ GD Q\
en communication et musiques populaires du canadien Will Straw marquent le début de la
théorisation du concept deseéne» . En liant a fois la notion deehamp» bourdieusienne

a celle de la circulation et la production ddgets cultrels de Bernard Miégge DLQVL TXTj
OYDSSURFKH FRQWH[WXDOLVpH GH 0L FsKud GneGtteftldutidsH D X 6
large qui «<GpVLIJQH GHVY FRQVWHOODWLRQV SDUWLFXOLqQUHV G
OTRQ GRLYH VMHagdtuReQRdpiis Hdoti®&fes. Les scenes peuvent se distinguer selon

leur localisation (comme la rue Sairurent, a Montréal), selon le genre de production
culturelle qui leur donne une certaine cohérence (un style musical par exemple, comme dans
lecDV GH OD VFgQH HOHFWURFODVK RX VHORQ OYDFWLYI
ODTXHOOH HOOHV SUHQQHQW IRUPH FR?PPaHs lBcRatmgdeH MH X
la sociologie urbaine et de la sociologies dmouvements sociaux, a Chicagamerge

également une série de travaux autoubDdeiel Silveretet Terry Clark®, qui utilisent par

ailleurs le terme «<GTDPELDQ F3 pkitdtEdDe. Qelii de scene», et qui trouvent
DXMRXUGYKXL SOXW{W OHXUV DSSQGLtrldsRIE3Vill6&EDQV OTDQL

I MPWXGH GH 6DUDK &RKHQ VXU OHV VFqQHV URFN GH /LYHLU

1980 ancent davantage le concept dans un®Q DO\VH SDU OH SULVPH GYfXQ

OfpFKHOOH GTXQH PpWURSR @ KdesSstuations Ga@sHesdqDdled/iIFesQ H G p

difficile de distinguer les activités musicales informelles et formelles, ou les rélpshles,

des producteurs des interprétes sont entrelacés 'H QRPEUHX[ WUDYDX[ FRQVDF

de scénes géograpfuiement ancrées sur un territoire se développent ainsi depuis les années
&LWRQV SDU H[HPSOH OYpW XGH GHR QARG BGER D DX U

0 Straw W, « Systems of Articulation, Logics of Change: Communities and Scenes in Popular Qudicral
Studiesvol. 5, n° 3, 1991, pp. 36888.

T Miege B., «/HV ORJLTXHV j OT°XYUH GDQV OHV QGaXi¥rsl @eOrdctierth® G X VW U L
sociologiquevol.4, n°2, 1986, pp. 9310.

2 Straw W.« Cultural Scenes »,0isir et société/Society and Leisuw@l. 27, n° 2, 2004p. 412

73 Silver D., Nichols C. T., Clemente J. N.Seenes Social Contexts in an age of Contingem¢$ocial Forces
vol.88, n°5, 2010, pp. 2293324. Voir également les recherches coordonnées par Terry Clark dans ldwadre
Fiscd Authority and Urban Innovation Pject (http://faui.uchicago.edy/

74 CohenS,, « Scenes ) Horner B. et Swiss T. (dir.Key Terms in Popular Music and Cultyidalden/Oxfod,
Blackwell, 2000, p. 239.

5 Shank B.Dissonent Identitites 7 K H U RIFD¢E@ h Astin, TexasHanover, Wesleyan University Press,
1994.
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OfpWXGH HWKQRJIJUDSKLTXH GhardedtDdé Odshingh D€ el G G X S
G 1 8ré&w Bennet sur la scéheuse, techno et jungle de Newcastle aTyneRX HQFRUH O fTpW
de Paul Hodkinson sur la scéne Goth en Anglefeansun article de 20124 propos des

musiciens de rock et de hipp a Liverpoof®, Sarah Cohemxplore dans une appche
anthropologique et ethnographig@D UHODWLRQ HQWUH OD PXVLTXH HW
urbain SDU OfXVDJH GH FDUWHYV FRQFHSWXHOOHV UpDOLVpt
activités de production musicale et leurs expériences dans laBlideutilise ainsi la notion

de «paysage musical pour nontre la fagon dont les musicienssy HQW OD PXVLTXH HW (
urbain en mettant en évidence les particularités sociales, économiques et historiques au travers
GHVTXHOOHYV O 9YHQYdeURQ€adtper@Sun Bipnachd)d dg@ement a notre

VHQV OH PpULWH G1THQ YQuWHddrdtdenO Matdrizlo Rlgin GEtQcdmme
médiateur dans les rapports entre les individus et la musigabservant lesnobilités des

individus sur le tertoire. Selon elle, les déplacements provoqués par la musighksent

se faisantde multiplesrelationsentre les gens, les pratiques, les sons, les genusisaux
etc.EllereliH DLQVL OYREMHWDXXVWLHODW ORQYVVR QrsdenGavécW LR Q T
OfHQYLURQQHPHQW SK\VLTXH HW VSDWLDO HW QRQ VHXOH

les consomment.

Andy Bennett et Richard Peterson ont de leur coté apporté un nouvel élan aux études sur les
scenes musicales en découpant la natierscene en trois écheveawelui de la «céne

locale», de lax scene translocaleet de la scene virtuelles. La scéne locale représente ainsi

SRXU HX[ XQ HVSDFH GpOLPLWp DX VHLQ GXTXHO VJLQVFUL
de musicilQV HW GH IDQV TXL SUDWLTXH Q @ffichént pa €a4 signey LFD O
GLVWLQFWLIV /D VFqQQH WUDQVORFDOH GpVLIJQH TXDQW |j
entre différentes scenes géographiqguement éloignées les unes des alitlek eV 1DUWLF X O |
DXWRXU GTXQ FHUWDLQ W\SH GH PXVLTXH (OOH VH PDQLI
GpSODFHPHQWY GHV JURXSHV GHV IDQV OD FLUFXODWLR

virtuelle se caractérise par les moyens offerts avidus depuis le développement des

")YDLUFKLOG & © 3 $OWHUQDWLYH™ PXVLF DQG WKH SROLWLFV RI |
D.C. scene »Popular Music and Societyol. 19, n° 1, p. 17-35.

"Bemett A, «x5DSSLQYT RQ WKH 7\QH :KLWH +LS +R Sa& RKtindgraphit Stu@y,l RUWKHD
The sociological Reviewolume 47, Issue,11999.

"8 Hodkinson P.Goth: Indentity, Style, and Subcultyr®xford and New York, Berg, 2002.HodkinsonP., «

Translocal Connections in the Goth Scerie Bennett A., Peterson R. AMusic Scenes. Local, Translocal, and

Virtual, 2004, pp. 131148.

® CohenS,, « Bubbles, tracks, borders and lines : mapping music and urban landsdapena) of the rogl

Musical Associationyol. 137, n°1, 2012, pd.35170.
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moyens électroniques de communication pour rassembler des individus séparés
JpRIJIUDSKLTXHPHQW DX VHLQ GIXQH VHXOH HW PrPH FRQY
sein des médias de niche. La scene virtuelle seyai dn espace discursif au sein duquel se
IDEULTXHQW HW VfHOQWUHWLHQQHQW GHV JRE€EWV GHV QR
musicaux. Ce découpage en trois strates posséde un pouvoir heuristique important et nous a
considérablement inspiré aunsmencementde cetravalQ FH TXTLO SHUPHW GH G
la notion de scéne locale en envisageant les liens que des individus €loignés géographiquement
SHXYHQW pWDEOLU HQWUH HX[ VDQ VgliSRIxULOMAMER Qs WRPE
trois «scenes® GH %HQQHWW HW 3HWHUVRQ QRXV VHPEOHQW
certaines limites, danslameX UH R+ QR XV G Rpéener® de doKsYde@rsedreswW
virtuelles» et «scenes translocalescomme deux paradigmes bien tranchés. ten, éfiternet

reste avant tout umediumau méme titre que les fanzines par ailleurs, que Bennett et Peterson
classent tantét parmi les objets physiques et mobiles de la scéne translocale, tantdt parmi les
DWWULEXWY GH OD VFqQ idnahiett\és<arctaQdd terfitdriiau® fd3 @dvKIsH D X F
TXL VJ\ H[SULPHQW HW V\ UHQFRQWUHQW RX GHV REMHY)\
sont toujours créésquelque parp).

/I N DUWLFXODWLRQ HQWUH OHV GLIIpUHQWa&tés pisKailO OHV G
mobilise un nombre croissant de recherches depuis le début des années 2000. Nous avons déja
évoqué certains des travaux de Keith K&tarris en Grand®retagn® HW TXL VILQWpU
QRWDPPHQW DX[ IRUPHV GH V\QFU p\Watioh ar lgsXihdubtipeg X O W H C
culturelles de formes localisées dmetal extréme* | WUDYHUV OfH[HPSOH GX JU
Sepulturapu encorgen France, la thése de Gérome GuileBURSRVH GH VRQ F{Wp GY
la production des musiques amplifiées eanfee en confrontant deux angles de vue, celui de

la production globalisée et celui des pratigues émergentes en région. Géréme Guibert
formalise ensuite les notions deeénes vécue et «scénegpercue»®? en faisant des appels a

la géographie culturelle po distinguer ce qui releve des pratiques ancrées au sein des scenes
ORFDOHV YpFXHV GHSXLV OTLQWpPULHXU SDU VHV XVDJHUYV
GHSXLV O fud$\depictsHaxds de recherche menés par Gérdbme Guibert et Guy

80K, Harris, «Roots? The relationship betwen the global and the local within the extreme metabsPepelar

Musig vol.19, n°1, 2000, pp.1B0.

81 Guibert G.,Scénes locales, scénes globalésntribution a une sociologie économique des producteurs de
musiques amplifiées en FrancEhése de doctorat en sociologie, Université de Nantes,;20@liée sous le

titre La production de la culture. Le cas des musiques amplifiées en FRaags, Irna, 2006.

B2*XLEHUW * © /D QRWLRQ GH VFgQH ORFDOH 3RXU XQH DSSURFKH UH
in Dorin S. (dir.),Sound Factory. Musique et Industriearis, Seteun, 2012.
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Bellevane sur lesscénes localepermettent ainsi de les définir commeales réalités
ambivalentes HOOHV GpVLIJQHQW GIXQ F{w@WQEBHHUPDDXWPHpPRQ
VSDWLDOH SOXV FRPSOH[H HW SOXV I10XLGH eRUPPH \
internationales. %

Si la notion de réseau est souvent évoquée dans les études sur les scenes, elle est de plus en
SOXV IUpTXHPPHQW pWXGLpH HQ WDQW TXH WHOOH SRXU F}
HQWUH XQ YDVWH |D LR tobt éesScHi&xivns Xdissert phogessivdnent sur
OD VWUXFWXUDWLRQ GHV VFqQHV /HV WUDYDX[ GH 1LFN &
Angleterré* PRELOLVHQW HQ SDUWLFXOLHU OHV RXWLOV GH OT1!
de mesurer gkFH j OfXVDJH GHV JUDSKHV OfLQWHQVLWpP GHV FF
différents acteurs situés a Manchester, Londres et Liverpool dans la seconde moitié des années
&HWWH DSSURFKH SHUPHW QRWDPPHQW Gébktéldd UH pPH
LQWHUPpGLDLUHY PDQDJHUV GLVTXDLUHV HWF PDLV L
WUDQVORFDX[ HQWUH VFgQHVY HW OD IDoRQ GRQW FHV GH
construisent des stratégies de distinction, sans pour atitdi OYDSSURFKr¢lB DU OH LU
permette de penser le territoitex notion de «luster» est également utilisée dans de récents

travaux économiques sur la production de marchés musicaux facaux

Malgré les multiples approches explorées autouad®tion de scéne, il semble néanmoins
HQFRUH GLIILFLOH GH VDLVLU OD FRPSOH[LWp GHV IRUPH\
la production et la consommation, les musiciens et les publics, le marché et les pratiques
amateurs, les experts et les fioitiés, le local et le translocal, et de parvenir & penser de
TXHOOHV IDoRQ FHV GLIIpUHQWHY VSKqQUHV VH QRXUULVVH

pour produire une scéne musicale.

/IRUVTXH OHV VFqQQHV VRQW DQDO\Vgdh\cul@relleSIetaléEmantGH Y Xt
HPEOpPDWLTXH OD VFqQH JUXQJH GH 6HDWWOH OD VFgQH
OD VFgQH LPSUQqJQH OYLGHQW L Wip e paswiteurshl Mg Reiltitdik HW V H
HVW VHORQ FH W\8&ivé&f oside&JuR Rdqids WURUIK &tat de fait indissociable de

OfH[SUHVVLRQ PXVLFDOH TXL OH FDUDFWPpPULVH /RUVTXTIL

83 GuibertG., Bellavance G., introducton », Cahiers de Recherche Sociologignts7, 2015.

84 Crossley N.Networks of Soud, Style and SubversiManchester University Press, 2016.

85 FloridaR., MellanderC., StolarickK., « Music Scenes to Music Clusters: The Economic Geography of Music
in the US, 197@000», Environment and Planning ¥ol 42, Issue 4, 2010, pp. 78804 ; Lefévre B, « Cluster
musical et territoire en création. La Grappe Paris Mix dans le-Bsrgarisien »Réseaux2016/2 (n° 196), pp.
2548.
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FDGUH PpWKRGRORJLTXH j OfHQTXrWH LO SHXW DYRLU Of
un espae cloisonné par des frontieres, sans pour autant interroger les liens qui ancrent ces

pratiques dans les espaces donnés.

La « scéndocale» comme territoire musical en géographie culturelle

Les récents travaux développés par Yves Raftaid\Nicolas Caovd’ sur les territoires
PXVLFDX[ DSSRUWHQW pJDOHPHQW GH QRPEUHX[ pFODLUD.
musique et & ses pratiquants (musiciens autant que ses publics) dampporkdintime»®8

DX[ OLHX[ HW j CsfHougrBge SuODOPVHUJHQFH GHV PXVLTXHV I
$TXLWDLQH <YHV 5DLEDXG DQDO\VH j OfpFKHOOH GY1XQH U
FRQVWUXLVHQW OHV WHUULWRLUHYV PXVLFDX[ E OfLQYHU
du territoire compris dans sémites administratives, et desstitutions déja ancrées sur celui

ci, pour observer des pratiquesisicales situéeSi le programme est efficace et permet de

montrer comment la musique agit sur le territoire et parvient a le réagencer pour coetruire
nouvelles formes de territorialités, opérer le chemin inverse en pdesentteurs et de leurs
pratiquespour observer la fagon dontiIHVVLQHQW GHV WHUULWRLUHV SH
SOXV G 9 3dpir dans\ub premier temps des catégor@snatives qui préexistent aux
acteurgpourraitDLQVL SHUPHWW U exiSddn@eh@3é ¢cesttadiréshholirXdlhserver

GHV SUDWLTXHV TXL VIH[HUFHQW j OD IRLVY HQ PDUJH GHV |

en opérant elles aussi travail sur le territoire.

La thése menée par Samuel Balti suelrritorialisation des musiques amplifiées a ToulGuse
répondpar ailleurs de facon préciseix questions de la territorialithes pratiques musicales

HW VIDWWDUGH SDUWiesl étf@stdud Qed adtelid Iadlx dEsRmkiGuEs
amplifiékes /H WHUUDLQ GH O fH®@H XrMGUMHGY XK@ XHHGDQWRLUH X
son agglmération et dans le registre trés large des Mfu§iHV DPSOLILpHYV /TDQJOH
reste en cel&res agientévers O R E \Ohl tieY e Let des effets sigucturation avec les

acteurs des politiques publiques et territoriales.

86 Raibaud Y., (dir. Commenta musique vient aux territoire®essac, MSHA, 2009.

8CanovaN./D PXVLTXH DX F°XU GH O1D3IDUA\W H/9pRUB D /RO H

88 Raibaud Y., (dir.)op cit, 2009, p.9.

8 Balti S., La territorialisation des musiques amplifiées a Toulousectule renouvelée des dynamiques
urbaines These de doctorat en Géographie, Université Toulouse Le Mirail, 2012
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Pour conclure ce panorama des divers travaux surdeénes», on peut constater que dans

les travaux francais qui traitentla fois du rock ou de facon plus générale desusiques

actuelles> ou des enusiques amplifice§ OYLPSDFW LQVWLWXWLRQQHO HVYV
REVHUYHU OHV VFqQHV PXVLFD O HMusigreX dmglifides) dausd JpQpU
semble parfov IDLUH OfLPSDVVH VXU OYDVSHFW SXUHPHQW FR
nomenclature musicale. Pe®@Q FRQVLGpUHU TXYLO H[LMMdés»YpULWD
FRKpUHQWY GHV PXVLTXHV DPSOLILpHY HQ UpJLRQ@ DXWUH
culturelles? Du point de vue des pratiqguants de ces scénes, il nous semble que tres souvent,
leur inscription dans des pratiques de production ou de consommation musicale en région
UpVXOWH GH OD GpFRXYHUWH GT1XQ FDdahsHegdeVdvdivsdhl TXH T
GX WUDYDLO QYH[LVWH SDV DX GpSDUW (Q FH VHQV SD
construites autour de la cohérenGe]] X Q dhdgizdlan particuliemous semblapporte une

véritable cohérence a cesnondes», qui redeviennentalorSHXSOpV GYDFWHXUV LQF
Partir degratiques de consommationdats publicset doncdesamateurs au sens larg@us

semble également permetteH FKDQJHU ODQJOH GH YXH GHV pWXGHYV
musicales, souvent obsées parOH KDXW FHOXL GHV LQVWLWXWLRQV F>
PXVLFDOH HW GH VHV SURGXFWLRQV OHV Sy d¥BHFWDF X
multiplicité des pratiques et des inscriptions dans aesrdes» et des expériencaguées,

on peut alors mettre a jour une répartition des acteurs qui ne réponcagtasedemensd a

une division tranchée du travail, avec une séparation des statuts imposés graduellement lors
GX SURFHVVXV GILQVWLWXW L R QLRI HWD @/ LRYV Biite@M ISR |G
marchand privé.

Enfin, le concept de scéne? WHO TXYLO HVW DFWXHOOHPHQW XWLOL
semble iPrPH SDUIRLYVY OLPLWp SRXU SUHQGUH HQ FRPSWH
multiplicité des poirg de vue (amateurs ordinaires, amateurs occasionneld, @bWLpV TXYL
LPSOLTXH /YHIIHW FORLVRQQDQW TXfLO SURGXLW DXWDQ
GYHVSDFHV WHUULWRULDX][ TXL livhites@4j@Pho¥éea@ribri Qite, SOXV VR
région, pays) peut parfois invisibiliser les dynamiques de mobéitéss encastrements de
UpVHDX[ WRXW FRPPH LO SHXW DYRLU WHQGDQFH j UplLIL
LQWHUDFWLRQQHO FORV HW OLPHWpPSDX QDIQW AXY ERIPG WEHT
des aspects évoqués plus hatiten restant consciedes limites de notre propre démarche,

QRXV VRXKDLWRQV WHQWHU GH UHSODFHU OTpWXGH GHV

de faire émerger de plus vastes dyrgqams.
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&KDSLWUH /IH FDGUH V6@ WIHUQ B HQOG-HIMEXTH WH P XOWL

Depuis son apparition au Royawtdai et aux EtatdJnis a la fin des années 1960 dans la

lignée de groupes tels que Black Sabbath, Deep Purple et Led Zeppelin, le mdfakse
massivement en France au début des années 1980 avec le succes de groupes tels que Sortilege,
Blasphéme, ADX, H% RPE RX 9XOFDLQ 'fDSUqV )DHalrid,Qe sudde® HW . H
VIDFFRPSDJQH GH OD SURGXFWLRQ G 1 gé&QiasesPde toAcetd DQ G L V
HW GH IHVWLYDOV GH QRPEUHX[ IDQ]JLQHV HW GH OfpFC

indépendants

« Le metal est pratiqué par quantité de musiciens un peu partout en Fran@. , O
mobilise de nombreux médias spécialisBsfJD]LQHYV RX ZHE]JLQHV HW VX
de médias généralisteB4|érama, LibérationLa CroiX). Il produit des artistes (Gojira,

Scarve, Blut Aus Nord), des événements (Hellfest) et des labels (Osmose Productions,
Season of Mist, Listenable) de staturLQWHUQDWLRQDOH (W OTHQVHPI

FXOWXUHOV EpQplILFLH GX VRXWLHQ GTXQ JUDQG QRP
pratique artistique et culturelle est donc particulierement présent en France, tout
FRPPH GIDLOOHXUV G 043 Yays DdisDidlidéxXiein S DM akn H
Harris, 2007)»%°

1pQDPRLQYVY OD UpSDUWLRQ GH OYDFWLYLWp GHV VFqQHYV

inégale. Dans une interview croisée entre différents acteurs du monde du metal en France
SXEOLpH VXU OH VLWHLIGAFROBWPIDUBRGHW WRXUQHXU GH
affirme que:

«80% des concerts se passent dans la moitié Nord du pays, avec une forte
UHSUpVHQWDWLRQ GH OYf(VW GH OD )UDQFH &THVW SU
et du Bénélux, beaucoup pladeptes de métal, et depuis plus longtemps que la France.
La Bretagne est aussi réceptive, car il y a une tradition du live plus importante
TXIYDL® OHXUV

$LQVL OH 1RUG Of(VW HW Of2XHVW GH OD )UDQFH VHUDL

uncRQVWDW TXL VHUD HIIHFWLYHPHQW FRUURERUp SDU OfI
de concerts sur le territoire que nous avons mené en 2011 afin de procéder au choix des trois

sceénes locales frangaises sur lesquelles nous allions porter nos obsen/&ticSRLQW GTHQW
PPWKRGRORJLTXH GHV WHUUDLQV GYHQTXrWH VH VLWXH

% GuibertG. etHeinF. « Les Scénes métal Volume ! 5 : 2, 2006, p.5-18.

% Interview publiée surH VLWH G HIéngnts fuDles @usiques metal en France : La France-giilede

metal 72 SXEOLp OH MXLQ G LV SR txip#Hvn.iim&dEB0GIE HEVMENT-SURL Y D Q W H
LES-MUSIQUESMETAL-EN [consulté le 17 juillet 2017]
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DXWUHPHQW GLWotidefpFKEBOBKRYVRUIDQLYVDWLRQV HW GHYV

acteurs publiques et privé&.

Pour ce faire, ous avons eu recours aux données de la programmation des concerts de metal

en France disponibles sur les agendas spécialisés sur Internet. Il en existe deux principaux au
moment de notre enquéte, Sueurdemetal.com et Metalsickness.com. Le premier, démenté

facon collaborative par de nombreux amateurs et mis a jour quotidiennennement, représente

la source la plus complete pour évaluer la répartition de la programation sur le pays, de méme
gue de nombreux concerts qui ont lieu dans les pays voisins a fiéosten frontieres y sont
répertoriés. Etant donné le caractére systématique du classement par région, par département
ou par ville dans les agendas de concerts en ligne, en fonction du code postal de la ville ou se
VLWXH OfpYqQHPHQ We nédeBsqierieny adix [freritieké sladbninistratives. Afin
GIREWHQLU XQH SUHPLgQUH HVWLPDWLRQ GHV UpJLRQV Ot
effectué un premier dénombrement des concerts par région, puis par ville, sur la période qui
VIipWH®OBDE&XD X MXLQ j UDLVRQ GYXQ UHOHYp FKDTXH
GIDERUG DSSDUX DVVH] QHWWH P H Q-Rastieidla@ Hinsi qu2\¥ GH OL
Bretagne étaient les trois régions les plus prolifiques en concerts de metdbaggien

parisienne. Dans la mesure ou cette derniere comporte ses propres spécificités, puisque la
capitale représente un lieu de passage privilégié par les groupes internationaux dans le cadre
des tournées européennes, ce qui la rend difficlement cabipaaux autres régions
IUDQoDLVHYVY LO QRXV D VHPEOpP SOXV RSSRUWXQ GYfpFDUW
WHUUDLQV GIYHQTXrWH 6XU OHV GHX[ PRLVY GITREVHUYDWLI
de metal annoncés dans la région des Paya Hoire, 41 dans le Notiglasde-Calais et 35 en

Bretagne. Deux autres régions semblaient également se distinguer au regard de la quantité de
concerts annoncésle RhéneAlpes avec 22 concerts et la Lorraine avec 17 concerts

programmés.

92 DesjeuxD., « La question des échelles d'observation en sciences humailieséas au domaine de la santé
Recherche en soins infirmigr@006/2 (N° 85), pp. 121.
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Figure 1. Cartes préliminaires

Concerts de netal programmés Concerts de metal programmés
en France du ¥ mai au 30 juin 2011 en Bretagne + Loire Atlantique
du 1°" mai au 30 juin 2011

Dans le cas de la Bretagne et des Pays Qeilla, leur proximité géographique nous a amené

a nous pencher plus en détails sur la répartition des concerts par ville. Nous avons ainsi
FRQVWDWp TXH OHV SULQFLSDX[ FHQWUHY GIDFWLYLWp VEF
concerts programmést de Rennes (12 concerts programmeés), tandis que le reste de la
Bretagne etdes Pagela-/ RLUH QH FRPSWDLW TXIXQH SHWLWH TXDQV
Lorient, Brest et SairABrieuc. Etant donné que Rennes et Nantes ne sont distantes que

G TH @Y10KkR (ce qui représente 1h30 de route en voiture) la question qui se posait alors
pwWDLW GH VDYRLU V{LO pWDLW SHUWLQHQW GHledaUDLWHU
Loire en tant que deux scenes différentes. Nous avons alors prisNelpa6 fRSpUHU XQ GpF
WHUULWRULDO TXL SHUPHWWUDLW GYREVHUYHU OYDFWLYI
VLPXOWDQpPPHQW HQ FKRLVLVVDQW G 1R E-gt¥ilkivieddl del Q VHP E (
Loire-Atlantique. Les deux autres régionsequous avons selectionnées pour cette étude sont

celles du NorePasde-Calais et de la Lorraine, en raison de leur caractére transfrontalier qui
SHUPHWWDLW GTHQYLVDJHU GHV FRQW U-BtViMide/etlddaV p UHV V[
Loire-Atlantique, plus enclavés au sein du territoire. La Lorraine est également la région dans
ODTXHOOH QRXV UpVLGRQV DX PRPHQW GH OfpWXGH FH TX

de faisabilité technique évidents.
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Tableau.1. Comparatif démographique degrois régions

Superficie Population Densité
Nord 5 743 km? 2 564 959 hab 447 hab/km?
Lorraine 23 547 km? 2 346 361 hab 100 hab/km?
llle-et-Vilaine + | 13 590 km? 2 223 459 hab 164 hab/km?
Loire-Atlantique

Pour simpLILHU OfpQRQFp G Hsiés\WurRette etlide] hduQdésigiePohs dans le
UHVWH GH FH WUDYDLO O&Viaing 6tHe E&re Saniue desstemy, O O H

Ouest», celle du NorePasde-Calais de «Nord » et celle de Lorraine de scen&st».

La scéne metal de la régidorraine a par ailleurs déja été explorée par Fabien Hein, qui

utilise les données quantitatives recueillies aupres de musiciens de metal lorrains pour dresser

le portait scoiedémographique des amateurs de metal dans le cadre de son didardge

Rock, Heavy Metal, Metdf /HV GRQQpHV VWDWLVWLTXHV TXJLO D SL
précieuse pour effectuer des comparaisons avec nos propres données. Les scénes metal du
1RUG HW FHOOH GH OT2XHVW QpBrée®. TXDQW j HOOHV MDP

% Hein F.,op.cit, 2003.

94 0On précisera néanmoins que Gérdme Guibert a réalisé sa propéteestgtistique auprés des musiciens de
musiques amplifiées du département de la Vendée, parmi lesquels il a opéré un traitement particulier pour la
scene metal dans le cadre de sa thése de doctorat publiée erGA&t G. op.cit, 2006.
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Chapitre 3. Corpus mobiliséet méthode GTHQ T XrWH

Observation participante

/ID GpPDUFKH HWKQRJUDSKLTXH HW SOXV SDUWLFXOLQqUHF
prendre la mesure du travail nécessaire par les différents actealicués en amont de la
SURGXFWLRQ GIYXQH VFqgqQH ORFDOH /TRXYUDJH GYf+HQUL
GIHQTXrWH GH WHUUD L Baldonstid pna pranierehase odhbddlogicguep V
dans notre démarche. Notre propre positionnemengiaudges sceénes locales étudiées et du

monde du metal demande également quelques éclaircissements, dans la mesure ou je suis
personnellement investie dans les scenes locales du Nord de la France depuis le début de
OfDGROHVFHQFH MXVTX{YH®H OD TXM@EHH OMKH FRXLUWUWW WDOOH
fréequente depuis de facon réguliére la scene metal loddalgropre expérience dans les

scenes locales débute ainsi entre Lille et Dunkerque, a Hazebrouck, ou je suis née. Comme la
plupart des amateurs interrpgy SRXU FHWWH HQTXrWH PD FDUULQqUH G
PHWDO FRPPHQFH GYDERUG HQ WDQW TXH VLPSOH FRQVRF
VIipFKDQJHQW GH ZDONPDQ HQ ZDONPDQ HQWUH FDPDUDG
tres vite aux conces, dans les salles municipales, les villages, les troquets, les petits cafés
FRQFHUWY OHV SUHPLqQUHV H[SpPpULHQFHV GDQV OTRUJDQI
contexte.(Q SOXV GH PD SURSUH H[SPULHQFH GDQV -®RUJDQL\
de-Calais avant 2008 PHV pWXGHV XQLYHUVLWDLUHV PYDPqQHQW
depuis 2009 a la production totale ou partielle de concerts de metal organisés par des
associations locales, depuis le repérage de groupes et de plateaux a priocjlicriant la

négociation de cachets avec les tourneurs ou les groupesém@stie montage budgétaire,
OYRUJDQLVDWLRQ O Rcatekng/ LOMHP B@ WRIH pIW GPPARQWDJH G|
GHVY DUWLVWHY ORFDX[ RX litiwrtde Suppdris Be@idtidiyexsetT X 1j OD

affiches) et la promotion des concerts sur les agendas spécialisés et les réseaux sociaux.

% Henri Merdras, Marco ObertiLe sociologue et son terragiRaris, Armand Collin, 2000.

%'DQV OH FDGUH GH OYDVVRFLDWLRQ 5DJQD Udrganisatio®da idoncerts edD TXHO O
salles et cafésoncerts, prét de matériel de sonorisation, dasgaion du tremplin local (Estord-Paris) du
Hellfest 2008 Sin Sessior? j 5RXEDL] JHVWLRQ GH OTHVSDFH 9,3 ODLQ 6TXDUH IF
OYDFFXHLO DUWLVWHYV HW BW ®GXQD DWHPHLN BHINAWG H G L YdddddatepsQp YRODW
locales.
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I THQTXrWH SDU TXHVWLRQQDLUH

$X PRPHQW GH GpEXWHU O fHQT Katidpdsi®hnaméhtddris le@QadO D T X H
de cette recherche aupres des amateurs de metabgsiéréquention THVW GRQF SRVpH
de limiter toute forme de sélection partiale des enquétiss avonsionc en premier lieu
SURFpGp j OD GLIIXVLRQaus §riafeui® Xdtainw, LAROQI@ &std-Odlais,

G 1 ;& Qlldine et de Loire$WODQWLTXH DX FRXUV GH OTDQQpH
réseaux communautaires et de médias spécialisés sur IfftePat ce biais, nous avons

récolté plus de 200 réponses au questionnaire, parrMIEXHOV QRXV QIDYRQV FRQ
SDUWLFLSDWLRQV GHV HQTXrWpV GRQW OHtraslebpdceSsH UpVL
géographiques aervés. Ce qui représente aprés avoir effectué ce tri, un échantillon de 539
répondants, dont 219 amateurdalscene ©uest», 201 amateurs de la scenBst» et 119

amateurs de la scendNerd ».

La question de I'échantillonnage constituewjours un probléme fondamentd?. Il est donc

important de revenir sur les conditions de la formation de I'édloanti/ £nquéte étant

construite sur un échantillon de volontaires, cela suppose la participation de personnes qui
VIHVWLPHQW VXIILVDPPHQW FRPSpWHQWHY HW LQIRUPpPpH\
qui soustend la question des publics qui se sont\IteWDEOHPHQW GpUREpPV |j OfI
VHQV HW FRPPH OH IDLW UHPDUTXHU *pUDUG ODXJHU GDQ
en milieu populaire, # faut supposer que "ceux qui parlent” ont des intéréts et disposent de
ressources qui sont au pripe de leur "disposition a parler" et qui les distinguent de "ceux

qui se taisent$%, Il semblait donc ici intéressant de prendre parti de ces éventuelles
GLVWRUVLRQV HW GH OHV XWLOLVHU FRPPH REMHW GfpW.
rappelleHQ PHQWLRQQDQW OfpWXGH GH "F}@XKMWOO¥DM LOIHFW HXOW
TXRWLGLHQ UpJLRQDO &HWWH HQTXrWH IDLW RIILFH GY
PFKDQWLOORQ VSRQWDQp SUHQDQW HQ FRPSWH GDQV Of
dTHQ T®rmdns le cadre de notre enquéte sur les amateurs de metal, il apparait ainsi

97 Voir Annexe XIII.

¥ /H TXHVWLRQQDLUH D pWp GLIIXVp VXU ,QWHUQHW ZHE]JLQHV UpVHD
locaux (associations et médias spécialisés) auprés des amateurs issus de trois scénes lo¢les ¢NCaidhis,

Lorraine et la région de Rennes et Nantes) entre février et juin 2013.

P YHYHFNHBW ILFHOOHZGBXLRp WD HUUFRXYHUWH

100 Mauger G, « Enquéter en milieu populaireGenésess, Femmes, genre, histoire, 1991,35.

101 Gaxie D, Lehingue Hdir.), Enjeux municipaux, la constitution des enjeux politiques dans une élection
municipale Paris, IPesses Universitaires de France, 1984.

102 Gauthier B, Recherche Sociale : De la problématique a la collecte des donBéeidition, SaietFloy,

Presses Universiires du Québec, 2009.
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SHUWLQHQW GYDQDO\WVHU HQ WDQW TXH WHOOHYV OHV IRUP
autour de pratiques potentiellement plus investies. De cette fagamete le rappellent Luc

Boltanski et Pascale Maldidi€f a propos des lecteurs du quotidien étudié, malgré les biais
TXTHOOH FRPSRUWH LQpYLWDEOHPHGMW rdpidsintation RIip WK R G |
lectorat» et produita fortiori, «une imagestyliséeSDU OfDFFHQWXDWLR® GHV wU
De cette maniére, il semble alors possible geerdre au sérieux ces individus qui, par leur

autc GpVLIJIQDWLRQ RX OHXU SDUWLFLSDWLRQ YRORQWDLUH
une communauté'®®. Parmiroir, on peutdonc supposer que dans le cas de notre enquéte,
«Ceux qui se taisemtsont en partie ceux qui auront jugé la précision du questionnaire
disproportionnée au regard de leur propre implication dans lasegaé®® ,O0 VIDJIJLUDLW C
ces casde publicsoccasionnels, ou de presqueamateurss, qui se distingueraient des
DPDWHXUV SOXV HQJDJpV 6RLW SDUFH TXYLOV DXUDLHQ
régulieres, moins revendiquées et donc moins visibles et connectées a la scéne enusicale
question, ce qui pourrait néanmoins constituer le premier échelon verscangre»'®’
GIDPDWHXU SOXV HQJDslgntdent@R concusénterakecTde fnditipledautres
activités et golts musicayxe qui rappelle par ailleurs la figure @ pFOHF W L% 5tH FX O W X
F H O O Ko@rilo@4 chez Richard Petersi

Les entretiens

&KDTXH SDUWLFLSDQW j OTHQTXrWH SDU TXHVWLRQQDLUH
afin que nous puissions nous rencontrer pour un entretien. Nouns ainsi recontacté
OfHQVHPEOH GHV HQTXrWpV TXL \ DYDLHQW UpSRQGX IDYR
SHUVRQQDOLVp GDQV OD SKDVH TXDQWDWLYH GH OTHQTX
entretiens avec des amateurs de metal issus denghdes trois régions entre 2013 et 2017,
QRWDPPHQW DX FRXUV GH GHX[ YR\DJHV GH WHUUDLQ G X«

103 Boltanski L, Maldidier, P. (dir.), La vulgarisation scientifique et ses agerfaris, Association M. Bloch,

1969.

048ngly F, /H TXHVWLRQQDLUH /1 H,Qeréditioh HParisVA Vs W2CLa W.KIK G H V

055chiltzM.A., © )DLUH HW GpIDLUH GHV JURXSHV /TLQIRUPDWLRQ FKLIIUpH
», Bulletin de méthodologie sociologiqu&s, 2005, p.8.

06 parmi la soixantaine de questions posées, sont deminttéglence a laquelle les enquétés se rendent en

concerts denetal OHV GHUQLHUV FRQFHUWY DX[TXHOV LOV RQW DVVLVWp Ot
etc.

107 Becker,op.cit, 1963, p.48.

%8Donnat0., /HV )UDQoDLV IDFH j OD FX@MPOHPArE\®PEdot@xey 19840 j O

109 peterson R. A« Le passage a des golts omnivores : notions, faits et perspecBasologie et sociétés

36/1,2004, p145164.
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DLQVL TXH GHX[ DXWUHV YR\DJHV GYXQH VHPDLQH j /LOOH
entretiens réalisés en 2011 &veGHVY DPDWULFHV GH PHWDO GX 1RUG HW
OH FDGUH GYXQH HQTXrWH yexdejague nduk exdplbitdnks enxpirtie sdand H Q U H
le cadre de cette thése. Un questionnaire siémctif a également été administré a trois
membres G XQH DVVRFLDWLRQ GYRUJDQLVDWLRQ GH FRQFHL
UHQFRQWUHU DX FRXUV GH OD SKDVH Gf{HQWUHWLHQV

'DQV OD PHVXUH Re QRXV QRXV VRPPHV UHWURXYp IDFH j )
HW GH SUDWLTXHV O H cdrkl GeHa RdbH @ Wus HodpleHdssblepafinpde

servir les enjeux transversaux de la problématique au travers de la spécificité de chaque profil.

Guide semidirectif

Comment devieabn amateur de metal De quelle maniére entretiemh sa passiof A
WUDYHUV TXHOV?W\SHV G{DFWLYLWpV

De quelle fagon vibn cette passion/ces activités sur le territoire dans lequel @nQuiels
VRQW OHV OLHX[ TXXNOX MR VXHE BHeMude d@d\tartes mentales.

Retracer les parcours ou [&sSDUULqUH Gfr&iondid oty GLVSRVLWL|IIV GTp

favoris; usage de la presse et des médias spécialisés

Comment onils forgé leurs compétences dans le cadre de pratiques de production de lg scéne

locale: connaissances et sawfire techmiques et artistiqgues, facons de produire de|la

musique, de faire de la scene, de la promotion de spectacles, etc.

Avec qui collaborentls ? Comment ¢ravaillentils » ensemble pour produire les scénes
locales(quelles ressources mobilisels, dans gel réseau amateur ou professionnel, formel
R X LQIRUP H O-il¥ fdué€svortisLovgerationnels ou professionnels utilidsqour

produire/programmer les scenes loc&8gs

6XU OH WHUUDLQ OH UHOHYp GHV LQIBourB Bewidnibeedsey THV W
conversations informelles avec notamment les membres des associations, les groupes, les
publics, les tenanciers de ballSRQFHUWY 3RXU FHV GHUQLHUV LO V{HV
PfHQ WHQLU DX[ FRQY H U ¢tMWdrReD Mrs§uanowsi¢iy popotignil§ H Q W U

me demandaient le plus souvent deagser au bar afin de discuter entre deux clieftous
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avons GRQF SULV OTKDELWXGH GH OH IDLUH VDQV SRXU D;
GpPDUFKH G 1H QJaKs Mabgnetbiphoné.R Q

Base de données de la programmation

/IHGHUQLHU YROHW GH OfHQTXrWH UHSRVH HQILQ VXU OH |
sur les trois senes étudiées entre juillet 2082uin 2013 En effectuant un relevé semainier

G Hen®einble des concerts programmeés en croisant les informations provenant de différents
agendas en lign¥, nous avons ainsi recensé 153 concerts pour la sdésie>«196 pour la

scene dNord » et 205 concerts pour la scen®uest».

La plupart de ces agdas sont gérés par des webmaters-(eémes amateurs de metal) qui

vérifient les informations et complétent le plus souvent les données en allant rechercher par
euxmeémes les dates de concerts programmeés dans les grandes salles par exemple, les Zénith
ou les SMAC, dans la mesure ou les équipes de communication ne diffusent leur
programmation que dans le cadre de leurs réseaux habituels. Malgré les efforts des amateurs
pour renseigner avec une grande précision la programmation locale, aucun de ces agendas n
VIDYgUH WRWDOHPHQW FRPSOHW 'DQV XQ SUHPLHU WHP
provenant de différents agendas entre eux. Et dans un deuxieme temps, les questionnaires nous
ont permis a quelques occasions de compléter la programmation, maisstgaemwonfirmer

la quasiexhaustivité des concerts rencensés sur la pétfode

En ce qui concerne les bornes géographiques de notre rencensement, un certain nombre de
concerts annoncés dans le Npakde-Calais concernait des concerts qui avaient lieu en
%WHOJLTXH 7RXUQDL QRWDPPHQW HW GYDXWUHV SHWLWHYV
la méme facon en Lorraine, les concerts sgiidéroulaient & Treves et a rgarwck en
$OOHPDJQH DX /X[HPERXUJ DLQVL TXTHQ Hud@eht TXH |
renseignés dans les agendas. Dans la mesure ou nous voulions prendre en compte la réalité
GHVY SUDWLTXHV HW GHV PRELOLWpPV GHV DPDWHXUV VXU (

été intégrés a la base de données.

MWEXHXUGHPHWDO FRP OHWDOG6LFNQHVYV FRP sRitéQaletnsntesragerndad® OHWDOF
les plus souvent cités par les amateurs dans les questionnaires

11 Nous avions en effet demandé aux enquétés de citer les 5 derniersscaumcguels ils avaient assisté, ce qui

nous a permis de procéder a de nombreux recoaiusravec les informations récoltées sur les agendas en ligne.
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PARTIE 1 :
PRATIQUES ET ENGAGEMENTS
DANS LES MONDES DU METAL
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Introduction Partie |

Qui sont les usagers des mondes du n@dmment se construit leur passion pour un objet
PXVLFDO HW TXfHYMNVN DPqQH j VILPSOLTXHU HQ IRQFWLR
quelOHV PRWLYDWLRQV " &RPPHQW PHVXUHU HW? EDUDFWp

comment le 4ocal » devientil ainsi le cadre, et éventuellement le but, depratiques?

Se dire passionné de musique metal revigntVfLGHQWLILHU SXEOLTXHPH(
FRQVRPPDWHXU UpJXOLHU GTXQ FHUWDLQ W\SH GH SURGX
SDVVLRQQp FHYW VH SUpVHQWHU FRPPH PHPEUH GTYXC
OfH[SPULHQRHFEBRPHHEPHDXWUHY FHOOH GH s0fi mdletd D RX G X
avec les objets qui circulent dans ce monde, et prennent plaisir a les comparer, a les évaluer et

a en commenter la quallté Caractérisés par un investissement pitense dans le monde

du metal, ce public des usagers réguliévele ainsides patiques plus fréquentes, plus

visibles et donc plus identifiables pour le cherchéwwe différencie ainsi des consommateurs

TXL QH IUpTXHQWHQW TXYTRFFD ¥l &Q@@ tHeOslddquengtion dsH PRQGH
équipements qui le programment, IO RQ TXTLOV DFFRUGHQW RX QRQ XQ|
cette musiqueyoire TXYLOV QTHQ WROQUHQW TXH FHUWDLQHV IRUP

&DUDFWpPpULVHU OH @ikl p G YHQODENHPRHRQQNMGH GX PHWDO SHX
fois selon la fréquence de leur participa  V 4D dd.publics occasionnels ou de publics

qui nourrssent un lien trés fort avec genre musical et pour lesquaslui-ci devient un

élément clé de leur construction identité#fréMais aussi selon le type de pratiques qui
traduisent leur péicipation a ces mondes V {4 aJalY tout de pratiques de consmation

(acheter beaucoup de disque¥ H UHQGUH j GH QRPEUHX[ FRQFHUWYV R
des pratiques de production de la scéne musicale, telles quede aéer une assation et
RUJDQLVHU GHV FRQFHUWY RX GH UpGLJHU GHVMEKURQLT
spécialis& /H WHUPH GTHQJDJHPHQW HVW LFL j FRPGIXHQLGOUN HD
SRXU WUDGXLUH XQH VXFFHYV NdiviRigs derherft &l séhQe¥ qil ¥gntalH O O H

2Dans/D OHV XUH, GW. LevemRttbdécritcette représentation du public en tant que dcammunauté
historique des usage/s TXL RQW IDLW UH F R Q@dnvgéhteHie@duitDdltdisisbver &t Q.

M., /D OHV X UH, Bars, Qg Bisp\We, 2000.

113Un webzine musical est I'équivalent d'un magazine musical papier diffusé sur Internet par des professionnels
ou des amateurs et sur lequel sont publiégrand nombre d'articles autour d'un theme commun (interviews de
musiciens, chroniques d'albums ou de concerts, nouvelles, etc.). Certains webzines permettent aux visiteurs de
commenter les articles.
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IRQGHPHQW GTXQH LGHQWIL WHDIH VS BUIRWIEFFG $B @Y. RO IHU OD
culturel sous une forme progressivkes individus investis dans des passions culturelles
construisent cet engagement sléantemps et lui donnent corps en multipliant les expériences,

ainsi que leurs connaissances esthétiques et techniques des objets musicaux, au cours de ce
que Becker appelle lescarrieres? GH OfHQYWDJIHPHQW

,O VIDJLW LFL GYH[SORMW U5 PHYJIBLHPHOAWYWIHDQWRHIP PRQG |
donc pour cela commencer par discléesens donné aux termes«fans», « passionnés
et«amateurss SDU OD VRFLRORJLH HW OHV VFLHQFHYV GH OfLQII
gue par les acteudes mondes musicaux emémesCes préalables nous permettent ainsi de
PLHX[ FRPSUHQGUH FRPPHQW OYDPDWHXU GH PHWDO GpS
OYLGHQWLILFDWLRQ GDQV OH FDGUH GH VRQ DWWDFKHPHC(
de sa SDVVLRQ DLQVL TXH OHV UpJLP HW capadtérehD oW R G p W't
DWWDFKHRHQWHFIHVWRWLYDWLRQV TXL OH SRXVVHQW j
SURGXFWLRQ GH OD VFgQH PXVLFDOH j ODTXHOOHQO SD

déploie pour cela

)DQV DPDWHXUV HW SDVYVLR:QGeleg deffiiaps,Jgdedds EmikeX¥ LF D O

/H WUDLWHPHQW SDU OD VRFLRORJLH HW OHV VFLHQFHV G
guestion des publics dans la production desexeulturelles a connu une évolution depuis

OHV SUHPLHUV WUDYDX[ VXU OD UpFHSWLRQ 'YDERUG HQ
comme publicgproducteurs de discours et de contenus autour des objets consommés,
notamment au travers de travaux sur legtigues culturelles discursives des fans sur

Internet?!’, les publicspeuveQW rWUH DXMRXUGYKXL FRQVLGpUpV SDU
sociales comme participants@D SURGXFWLRQ GHV REMHWWRmRXOWXUHO
traiter la question des publics dausiquemetal pris dans des logiques de consommation
DVVLGXH YRLUH GH SURGRPWWL R DA EBdhsioh CesMHiB J L W

notions qui permettent de penser le public des scénes musicales, a savoir la figure du fan,

114Becker H. S., « Notes on the Concept of Commitmeifthe, American Journal of Sociolagyol. 66, n° 1,
1960, p. 3240

115Becker H.,Outsiders Paris, Métaillé1963 p.48.

18 Hein F.,Do it yourself ! Autodétermination et culture puibhle Passager clandestin, 2012

117 Keucheyan R « Les communautés de fang #fatrix sur Internet : une étude de sociolode la
connaissance®,Année sociologique/ol. 56, 2006/1, pp.4166.
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GH O YD P D Vpasstdnn&h @es@ois termes sont, comme on va le voir, distingués et
hiérarchisés par les amateuis metal interrogés, sensibles a la connotation négative du
terme de«fan» HQ JUDQFH SDUWLFXOLQUHPHQWGHDQ@OMX BV VF
MémeSKpQRPgQH TXL H[SOLTXH OfRSSRVLWLRQ pWDEOLH SD

le vrai cinéplie et le fant'®

Les limites de la catégorie de fan

La notionla plus largement utilisée poearactériser les consommateurs particulierement
investis das un certain type de consommation culturedtetout particulierementdans le
GRPDLQH GHV PXVLTXHV SRSXODLUHV HVW FHOOH GX ID(
anonyme du consommateur ordinaire qui, dans le cadre de cette opposition, va désigner |
UDSSRUW QRUPDO FH TXL VLJQLILH SUpYLVLEOH G{XQ SRL
de vue éthique, avec un objet culturel. Le fan est ainsi cet individu, présenté le plus souvent

de facon miamusante, minquiétante, qui nourrit une passiparfois extréme pour un artiste,

un groupe. Depuis les annéel880 OH IDQ HVW GHYHQX OYREMHW GTXQI
travaux de recherchE8 GRQW OH FRXUDQW OH SOXV HPEGamPDWLTX
studiesanglosaxons. Ces études ont théé, avec un regard devenu bienveillant, les
différentes manifestations de ces pratiques. Le terme de fan peut ainsi étrepatilisé
FDUDFWpULVHU OH IDLW GITHQWUHWHQLU XQH SDVVLRQ Gp
artiste ou un groupe &6 pFULUH OHV PXOWLSOHYV |IDoR@MEMEEQW VIH[F
WUDYHUV OH UHFRXUV j OfKRPRORJLH HQWUH SUDWLTXHYV
IDLW *DEULHO 6HJUp j SURSRYouGHHristiQ\e Eaff eOJediivarasU HV O H\
Ambroisé??a propos de fans des Beatles, bien que leurs approches puissent aussi cristalliser

une vision critique sur les comportements irrationnels de fans et les engouements &dllectifs

18 &HV WURLV ILIJIXUHV GHV SXEOLFV GH OD FXOWRésddu@@u¥ontDL W OfRE
notamment participBonnat O., le Guern P. et Hennion ARéseauxPassionnés, fans et amate&3, 2009/1,

Paris, La Découverte

119 Jullier L., Leveratto M. (dir.), Cinéphiles et cinéphiligParis, Armand Colir01Q

120 Notammentlenkins, 1992 Fiske, 1992 Grossberg, 1992Bacam-Smith, 1992Pour un panorama complet,

YRLU O 1DLEVGLUdFrORH« @ldimatter what they doWwW KHY FDQ QHYHU . @riird\estiéque &2Q 1
politique : sociologie des fans, un bilan critiquéréseaux153,2009/1, p. 19-54.

121Segré G.« Le rite de la Candlelight &thnologie francaise32/1,2002,pp. 149158.

122 | e Bart C, Ambroise JC. (dir), /HV )DQV GHV %HDWOHV 6RRdnRe®G Rtssés GTXQH
Universitaires de Renne200Q

12 Maigret E.,© 'X P\WKH DX FXOWHKH R®@ 6H\@BEDU\EHE SUREOgQPH GH OfLPSRU
UHOLJLHX[ GDQV QG fipsnéd@ad iwEld \Gu&iX E.QiL)FLes cultes médiatiques. Culture fan et

° XY UHYV, Ret@egy ®dsges Universitaires de Renri2@02
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D'autres travaux soulignent également quéah peut étre vu conmancelui «qui pousse le

plus loin le rapprochement entre passion et styles de weiedéveloppe un sentiment
GIDSSDUWHQDQFH %X Qdite KIRePeBt X @adn@pétudiée par John Biake

Henry Jenkin¥® qui décriront les différentes activittsromunautaires que le fan est capable

de mettre en place autour de sa passifamzires'?’, forums de discussion sur Internet,
détournementsemix, etc. Ces plus récentes acceptions dupfaaucteur permettent ainsi
GYpFODLUHU XQ FHUWsBlaliprégfpatd fath de musSdu®pair naxrdr, diffuser

et échanger ses connaissances ou ses opinions auprés de ses pairs sur son objet de
prédilectiort?®, Ces pratiques productives restent néanmoins comprises dans une division
assez nette entre la spheee groduction propre aux industries culturelles et la sphere de
production construite par les faagtour GH OfREMHW FRQVRPPp /YfREMHW C
reste ainsi extérieur et dissocié de ce dernier, ainsi que de ses propres formes de production.
DansFHWWH FRQFHSWLRQ OH IDQ VHPEOH YRXORLU FXOWLY'
gue cet objet est vécu comme inaccessible. Le fan semble poussé a en rechercher le contact,
SUpPpFLVpPPHQW SDUFH TXH FHW REMH Wétdii décptléshirid uned XL /1
externalité a la figure du fan, la production de celuionsistera davantage en la construction

GIXQ PRQGH HQ UplpUHQFH j FHW REMHW TXH FRPPH XQH
lui-méme. La frontiere entre les coulisssla salle semble encore assez nette dans cette
répartition des roles entre les publics de fans et les instances de production culturelle
WUDGLWLRQQHOOHV '"f{DXWUHV WUDYDX[ SOXV UpFHQWYV S
pénétration du fandan®@ D VSKqUH GH SURGXFWLRQ GHV REMHWYV FXC
gue montre Fabien Heia travers la participation du fan commeravailleur bénévole

volontaire» lorsque, organisés en fanclustieetteamsou communautés meériques, les

fans endossent en quelque sorte la fonctiomaeagerde proximitét?® De cette maniére, la

prise en compte delamai@ 1°XYUH GHV IDQV HQ PDWLqQUH GH SURPRYV
REMHWY FXOWXUHOV VILQVFULW dngMeR XeWeBdidtesLpaG BV GH

124 e Guern P, op. cit.2009, p. 24.

125 Fiske J, « The Cultural Economy of FandomimLewis L. A. dir.), The Adoring Audience : Fan Culture and

Popular Media Londres/New YorkRoutledge 1992

126 Jenkins H, Textual Poachers : Television Fans & Participatory CultukendresNew York, Routledge

1992.

127 Les fanzines sont des publications papier éditées par des amateurs sur le mode de l'autoproduction. Les
webzines ont aujourd'hui, en grande partie, remplacé ce mode d'expression.

128Flichy P, /H 6DFUH GH OYDPDWHXWYLBRKLROG 1D LGHW 0§ ¢&Seub X QXPpU
2010.

2HeinF. © /H IDQ FRPPH WUDYDLOOHXU /HV DFWLYLW BatidbgiE BRQQXHV G
travail, n°1,vol.53,2011,pp. 37-51.
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artistes et producteurs culturels, a travers les récentes noticosndaunity managemeaot

dedirect-to-fantC.

'IDXWUH SDUW OD FRQQRWDWLRQ SO NMRIDWRLSH. BW LFRRQNVGIB
parles publicseurnrPHV $X FRXUV GH OfHQTXrW Hn@&td| Is\piiphd DL Q D X
GHV DFWHXUV LQWHUU R JgéfiniNoK en faishient Vn R3¢ VieGAeRQXM W R

nous éclaire déja sur le sens que donnent ces publics a leur engagement dadg ldumon

metal /fXQ GTHX[ GpFODUDLW SDU H[HPSOH TXYfLO DXUDLW C
a «une groupie de Patrick Bruet®l. En ce sens, le refus de la posture de fan fonctionne aussi
comme argument de la distinction en termes de genre mu&orahssimilation a des artistes

jugés trop grand public ou assimilés a de la musique frivole vient renforcer la volonté de
nombreux amateurs deetal GH VH SRVLWLRQQHU GDYDQWDJH HQ WDQ
SOXW{W TXH GYHQYLVDIJHHODWEREPRPLEBD PXMXTRHXWRXV OF

entre eux et la star.

/I NMDPDWHXU HW OH SDVVLRQQp

Au cours de I'enquéte de terrain, les amateursatalont donc été interrogés sur leurs facons

de définir par eulsmémes leur rapport a la musique. Les régdvs DSSRUWpPHV VIDUWI
général selon deux registresFHO XL GH OfDFWLRQ HW FHOXL GX SODLV
réponses se déclinent souvent autour des types de pratiques amateurs dans lesquels ils sont
LQYHVWLV |0 SHX\efivifftdalvdris Baxpvatioug Wiusichlgd/ddis musiciem,

ses pratiques de production TR U JD QL V H»GRY \FHR\Q SHDWY. TMH VF& KMWFHR X!
beaucoup délack et dedeath meta®> @2 'DQV XQ GHX[LgqPH WHPSV OfHC
amateurs interrags se traduit dans chaque entretien par le recours a la rhétorique de la passion

et du plaisir.
«-fDL FRPPHQFp oD >OD FUpDWLRQ G XQ ZHE]JLQH®@ HQ

XQH SDVVLRQ - XQ P RAMHDHNV ST O X EIDG N US\ETRBAQ GrplPLGH)
TXH QRQ GH QH SDV OH IDLUH dD UHVWH XQH SDVVLR

0 Berger V, Musique et stratégies numériques. rikigting, promotion, monétisation et mobilitaris, Irma,

2012.

131 Julien, amateur dmetal HQWUHWLHQ DYHF OIDXWHXU UpDOLVp j 1IDQWHYV

132 Depuis les années 80, teetala donné naissance a plus de 70s0dQUHYV HW RQ SDUOHI®OXMRXUG
deblack metal dedeath metgldegrind meta] dedoommetal etc. Pour une présentation générique de ce courant

musical et de tous ses seUHQUHY YRLU OTRXYUDJH U Lack bujét MeiMFUHpW ®dkp FLYV GH )
heavy metal, metal : Histoire, cultures et pratiquaitaris, Irma/E. Setey2004.
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fait un des sites les plus visités en France au niveauealal et on est totalement
indépendants» (Eric,32, Nantes

« Si la semaine prochaine je neux pas faire mon émission et bien je fais une redif’,
SHUVRQQH QH PTHQ YRXGUD &THVW Y (HdddnP®apsy SDU S
Nantes.

'H PDQLqUH JpQpUDOH LOV VI pasEithusspdq \daractériserdddr WH U P |
engagementcutUHO & THVW DXV Vit DAL WIHUWP HRTOXQD WKRR XU GpFUL!
«HQJDJp GDQV XQH SUDWLTXH H[LJHDQWHOINKLDGROQH GX
GPpYHORSSH GYDLGHHRUD JOIB>FRW MREMEPHW GIH[Bd@RUHU O
la construction identitaire qui découle des passions culturelles, et de développer la question de
OYDWWDFKHPHQW GHV LQGLYLGXV j OHXU SUDWLTXH ,0 ILC
aspect qui est développé par Antoine Hennion a trawensotion «G {DWW DsJFdeHPHQW
O 1 D P B*¥EtHcdroime celuci OD HIILFDFHPHQW PRQWUp HQ GpFULYD
OYDWWDFKHPHQW GHV DPDWHXUV GH YLQ RX GYDOSLQLV
comparantavec les amateurs de musique, la nole§ DPDWHXU SHUPHW pJDOHPH
simple cadre des objets culturels pour permettre des comparaisons fructueuses avec des
pratiques qui reléevent davaneags X ORLVLU DX VHQV ODUJH &fHVW SDU
production les plus localisées<gH OHVY DPDWHXUV TXL VRXKDLWHQW VYD
VXSSRVHQW GHV SUDWLTXHV FRQILQpHYVY j OfHVSDFH GRPH
ils disposent pour agir publiquement, afin de faire partager leur passion privée &&atrui.
ofw@w GX IDQ OH VWDWXW GIDPDWHXU PHW GRQF OfYDEFF
FRQVRPPDWHXU HW VXU OH GpYHORSSHPHQDNL WGH] pTYHQ @ XHH\
capable de développer au travers de ses pratiques culturelles, et ce, aloggiengangratique

VH OLPLWH j OfpFRXWH PXVLFDOH FRPPH QRXV OH UDSSH(

«,0 QY\ D BDWO|ELVHU OfLGpH TXH FHUWD Is@da&ievit UDWLTXH
consanmation passive (assistaux concers, écoute des disques, etc.) et, pur cette raison,

seraient indignes de figurer dans une enquéte sur les amatexiste unetcoute tresactive

GH OD PXVLTXH DX VHQV GX GpYHORSSHPHQW SDVVLRQQp

1383 Donnat 0(2009b), « Les passions culturelles, entre engagement total et jandins®éseaux153, 2009.
p. 83.

B4 Donnat, O.jbid., p. 123.

135 Hennion A, « REFOH[LYLWpV /D W b RdséapxiG3L, QODD, P OW

136 _everattq J-M., op. cit, 2000, p. 316317.

44



traditionnelle du mot amateur, mais plus courantesda cas de cigares, du vin ou du
café)». 137

I fTH[SHUWLVH RX OD FRPSpWHQFH FXOWXUHOOH GH O DPDW

Le contact répété et entretenu des amateurs les plus engagés dans leurs pratiques avec le monde
PXVLFDO D |Ddxpértss FHDXS[DEIDWH V W Rueia ak W dzQadhjes fpsycRux
TXYLOV FRQVRPPHQW FRPPH OH IRQW OHV UpGDFWHXUV
véritables dispositifs de production musicale (groupes, organisateurs, labels, etc.). Leur
H[SpULHQFH GDQV OpHRPKXWH FDPRIHU HC PDHORBWHTXUHPLqUHI
le souci de la qualité artistique et technigd@v OD PLVH HQ °XYUH GTXQ FHUW|
pour domestiquer leur plaisir artistiqu@euxiemement, les amateurs engagées dans les scenes
locales développ®@ W OD PDVWULVH GIXQ FHUWDLQ QRPEUH GH URX
SURSUHV j OD ILOLQUH PXVLFDOH TXTL® pluHeS pdihs® HQ W H ¢
fructueuses, de produire une offre musicale localisée. L'amateuerpeatsenétre qualiié

d' «expert par le bas*qui, au méme titre que le professionnel du spectacle capable de
fournir un regardenseignéV XU VRQ VHFWHXU GIDFWLYLWp SHXW pJDC(
a décrire précisément les ressources nécessaires et les enjeuk §Jp¥diV | OD SURGXFW L
scene locale/ fH[SHUWLVH GHVY DPDWHXUV HVW DLQVL SHUPLVH &
auquel ils revendiquent leur appartenance, comme le décrit Michel de Certebuptanser

tomede/ TLQYHQWLRQ: &tsdd fdirr{1A80.CEL ®nsemble de savoirs partagés par

les amateurgxperts au sein des mondes musicauyanailleurgendance a accroitre le fossé
HQWUH GTXQ F{Wp OD FRQVRPPDWLRQ FXOWXUHOOH GTX
G 1 H [ S H Ualuné hidtoirk iBternE® En rendant la pratique moins accessible au plus grand
QRPEUH FHV GLIIpUHQFHYV GH FRPSpW ldggreélpar \eRagtdiurd X F° X
entre les nofinities RX OH SXEOLF RFFDVLRQQHO GTDYHF OH SXEOI

137Hennion,A., op. cit, 2009, p.66-67.

138 « L'amateur, un expert par le bagst le titre donné par Patrice Flichy a sdarvention au cours du collogque
«La parole aux sciences humaines et socialgse nous diserdlles sur les sciences et technologies
aujourd'hui? » qui s'est tenu au Centre scientifique d'Orsay les 11 et 12 mai 2011.

BAllard L. © 30 XU D Od puHIid : esthiéthiezFmédiasQuaderni, 18 Les espaces publics, 1992, p.
148.
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,O VIDJLW GRQF GDagiUF@& HF OO B EWddat@&shhidSie piquaens le
FDGUH GH OD QDLVVDQFH GH OD SDVVLRQ GLQGUYLGXV .
progressivement les introduire dans le cadre des pratiques collett@B QV OTHVSDFH SX
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Chapitre 1. Le devenir amateur

Goerg Simmel nous enseignait déja, dans=tade sur les formes de socialisatione «pour
FRPSUHQGUH O 1HQ déswinklidhved Béwdli@des$qciét®s humaines avec leur
foisonnementHW OHXU DQLPDWLRQ LQGHVFULSWLEOHYVY OH SOX
repérer les débuts et les transitions, les formes de relations simplement esquissées qui
disparaissent aussit6t, leurs réalisatiemabryonnaires et fragmentaires®® Observer

O 1 D Lplauh ddJadbanalité du quotidien permet ainsi, selon Simmel, de déceler les maniéres
dont se nouent la texture et les tissus des sociétés en train de se faire. A ce premier pas, il faut
également ajouter ce que Michel Callon nous rappelle a pagpta facon dont se produisent

OHV VDYRLUV RX OHV SURFHVYV X Vtio@duts@divsDodaleRept, dd Q FH T
leur transport dépend du transport des dispositifs matériels, humains, techniques auxquels ils
sont attachés. La généralité davoir se construit pas a pas par déplacement, chaque
déplacement enrichissant et transformant les savoirmémes»'*1. Ces deux enseignements

VRQW IRQGDPHQWDX[ GDQV OfREVHUYDWLRQ G{XQH VFqQH
musicale ne surgfias de nulle part, on ne peut la considérer comme existante en soi, de fagon
JOREDOLVpH HW LQGpSHQGDQWH HOOH HVW WRXMRXUV O
HW GHV REMHWY TXL VH UHQFRQWUHQW OR Fdu®l&ideé¢h® W HW \
se manifeste a travers eux. Observer la production des scénes locales de musique metal en
France, et comprendre la facon dontcelletk VIDUWLFXOHQW j SOXV JUDQGH
de scenes trarlscaliséeszpour ne pas dire globaliséesV XSSRVH DLQVL GfHQ UHY
j OTpFKHOOH OD SOXV dirRk@uxVsgutiation3HWVR OWR FMHYVWD W LR
QDLVVDQFH HW GX GpYHORSSHPHQW GHV SDVVLRQV PXVLI
GRPHVWLTXH DX FRcW §uirdivculeitRERehwidbafisés/

&RPSRVLWLRQ GH OfpFK-BQnohhidqueOdeerndwWtéeSURILO VRFLR

Les premieres études dédigasmetal dans les années 198Q%0 asso@nt a ce registre

musical une population essentiellement jeune, niiasce issue des classes populatfés

140 SimmelG. (1908),Sociologie. Etudes sur les formes de la socialisafaris, PUF, 1999, p. 137.

141 Callon M., «Ni intellectuel engagé, ni intellectuel dégagé : la HWH VWUDWpPJLH GH OTDWWD|
détachement, Sociologie du travajin®41, 1999, p.73.

142\Weinstein D. (1991)Heavy Metal. ie music and its culturédNew York, Da Capo Pres2000; GainesD.,

Teenage Wasteland: Suburbia is Dead End K&fscago,University Of Chicago Pres4991; BergerH. M.,
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Pour Deena Weinstein, qui contribue la premiére a dresser avec precision le portrait socio
démographique des amateurs du genre, le stéréotype du fan de metal correspond selon elle a
un hommé* bland#4, jeuné“® et générament issu de la classe ouvrigfeque soit dans les

faits ou au moins par attachement sentiméttal/ fRULJLQH SRSXODLUH GHV ID
particulierement mise en exergue par les différents travaux qui suivront au cours de cette
périodé*®. A ce propoet dans un article plus récent, Andy Broimterroge la pertinence
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des années 20860 marquent ainsi un tournant miontrent que la mphologie des amateurs

de metal a structurellement évolugssociant davantage sa population a la classe moyenne
depuis &s années 2000 RXW FRPPH HOOH VIRXYUH GD¥emettJH DX]|

semble évoluer en agen méme temps que ses pramifans vieillisserit™.
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sein de sa nomenclature et qui repose sur un échantillon représentatif de la population
IUDQODLVH $te @dhire ¢d pattedlic® TfpFODWHPHQW GHV &¥plpUHQF
les frangais ] OYH[FHSWLRQ GHV YDULpWpV IUDQreieviey HW L
dépassé0% G 1D P D WHDQUNX r WH P R Q WduéHe Irm&tal&se séulyerkeHmusical
gue plus de la moitié des francais déclare@dd MDPDLV pFRXWHU SDXMFH TXTL
VXLYL GX KLS KRS UDS SXLV GHV PXVLTXHV pOF
Olivier Donnat interprete ces résultagtar le fait que le domaine musicalaé le terrain
GTH[SUpHVINIIR®HY SUpIpUHQFHYVY FXOWXUHOOHY DX PRPHQW
FH IDLW OH OLHX GYXQ DIIjeRri@sidtimudiqQues an@enheskH Ilxiste TXHV ©
par ailleurs sur la différenciation sexuelle degsigues dites jeunes» qui présentent un
caractére masculin plus ou moins acceltfudinsi chez les femmes, seulement 2% déclarent
préférer le «metal, hard rock, contre5% chez les hommeBour autant, et toujours selon les
FKLITUHV HQ O ®tdlnE Xemble pad Htrd?la musique la plus marquédepa
différenciations sexuégkes musiques électron