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Introduction e

Dans le présent ouvrage qui n'est en réalité qu'une
partie d'une étude beaucoup plus vaste, j'ai tenté de donner
une vue générale sur la situation et 1la place du théatre public
dans la République Fédérale d'Allemagne.

Il faut bien reconnaitre cependant que cette analyse ne prétend
pas développer tous les aspects importants de la question, mais
apporter une information aussi claire que possible sur 1l'ani-
mation théitrale dans la vie des Allemands, au cours des dernié-
res années.

C'est dans cette perspective que j'ai entreprls la présente
étude et considéré certains des éléments essentiels de la réa-
lité théatrale.

Aprés avoir reconnu et mis en évidence les limites de mon entre-
prise, il convient de noter que l'analyse nous mettra sur le
chemin de toute une variété de problémes

comment définir le rdle du théitre dans la ville et dans la ré-
gion ? Dans quelle mesure peut-on parler de polycentrisme cul-
turel ? Comment la politique de financement du thédtre public
allemand est-elle élaborée et pratiquée ? Comment améliorer 1le
taux de fréquentation du public (adultes et jeunes) et intégrer
le thédtre dans la vie quotidienne ?

Des cartes, des graphiques, de nombreux tableaux et
photos accompagnent le texte et nous aideront 3 approfondir
plu31eurs aspects méritant une réflexion particuliére. L'index
est 4 la fin de l'ouvrage.

La thése, intitulée -Le théitre en République Fédérale d'Alle-
magne - Les aspects économiques, culturels et régionaux
contribution a l'aménagement du territoire .- se compose de trois
grandes parties complémentaires de par leurs fonctions respec-
tives.

Dans la premiere partie - Le théAtre et sa contribution & une
meilleure compréhension de 1l'aménagement du territoire ouest-
allemand - mon propos est de montrer que l'Allemagne Fédérale
attache une importance toute particuliére au développement de
1'Art théitral.

N'étant nullement un Etat centralisé, elle donne a la région
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et & la ville des pouvoirs accrus en matidre de culture, si

bien que celles-ci disposent de moyens considérables pour éla-
borer leur programme d'animation culturelle et théitrale.

Bien qu'il n'existe pas de ministére fédéral chargé des affai-
res culturelles, tout est mis en oeuvre pour soutenir l'action
éducative des jeunes et des adultes, et organiser une politique
des loisirs pratiquée dans 1'intérét de tous.

Des moyens matériels (locaux mis i la disposition de troupes
d'artistes et d'employés de thédtre), des aides financiéres

non moins négligeables accordées au théitre public allemand, une
véritable politique de subventionnement facilitent d'autant plus
l'initiative des villes dans le domaine culturel, ainsi que 1la
réalisation de leurs principaux projets (agrandissement des sal-
les de spectacles, travaux de rénovation et de restauration, en=
tre autres).

Gridce & la politique basée sur le polycentrisme culturel et au
soutien financier, les théitres allemands restructurés apreés
1945, ne connaissent actuellement aucun boulversement dans

leur organisation interne, ni de changements notoires liés aux
différences économiques (je veux parler ici essentiellement des
effectifs de personnel embauché i temps plein dans les théAtres
et du public).

D'ores et déja, on peut dire que le théitre public allemand fait
figure de thédtre plutdt équilibré, dynamique, indépenddnt de
toute autorité ou politique nationale. Il n'y a d'ailleurs pas
vraiment de capitale artistique, mais qQuelques grands théitres
de réputation mondiale qui reflétent l'essor de la culture
thédtrale allemande.

Ainsi le thédtre allemand est stable de par son organisation et
son financement, de méme que par une certaine assiduité de son
public, et contribue 3 une meilleure compréhension de 1l'aména-
gement du territoire ouest-allemand.

On compte en R.F.A. plus de 80 théiAtres publics comprenant quel-
ques deux cents salles de spectacles, en 1980. C'est la Rhénanie-
Westphalie du Nord qQui constitue de loin 1le plus important fo-
yer de culture théitrale de toute 1'Allemagne, suivie du Bade-
Wurtemberg et de 1la Bavieére, qui restent les régions les plus
peuplées de 1'Etat Fédéral, représentant les 3/5 de 1la popula-
tion totale.

Le travail d'un théitre n'est pas étendu seulement & une ville,
mais & plusieurs, voire & toute une région, d'olu les dénomina-
tions : Stadttheater (théAtre municipal) ; Landesbiihne (théa-
tre régional) et Staatstheater (théitre d'Etat). Ces derniers
sont d'anciens théidtres de cour restructurés au début de notre
siécle. Les"Landesbiihnen" sont en méme temps des théAtres muni-
cipaux par 1leur implantation et apparaissent comme un facteur
d'échanges culturels.

La prédominance des théAtres municipaux correspond en général
aux petites et moyennes villes et montre le désir d'autonomie
des municipalités dans le domaine de la culture théitrale.
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Bref historique du théitre allemand, classification et dénom-
brement des thédtres publics en R.F.A. de 1966 a 1980, place

et fonction du théatre dans la ‘ville, facteurs d'expansion de

la culture thédtrale, évaluation du public, variété des program-
mes, éventail des catégories de personnel, telles sont les
préoccupations essentialles de la premiére partie de l'étude.

Dans la seconde partie - Le théAtre et sa gigantesque machine
sociale -~ l'intitulé des chapitres I. Etude et analyse du bud-
get des théitres et de 1la répartition des charges, II. Intégra-
tion du thédtre allemand dans la politique culturelle et dans
le contexte économique actuel, III. Rétrospective des réalisa-
tions et des moyens mis en place pour sensibiliser l'opinion
publique, indique selon quelle progression j'ai tenté d'explo-
rer la question de l'organisation du théitre pour dégager les
éléments et les thémes dominants.

I1 n'existe & vrai dire pas un seul thédtre qui soit 2 méme de
couvrir ses dépenses par la seule vente des billets. Les depen-
ses budgétaires pour le théitre public allemand s'élévent a
plus d'un milliard de D.M. en 1981, couvrant les frais de per-
sonnel et les lourdes charges sociales qui vont sans cesse en
augmentant.

C'est ainsi gqu'au cours des derniéres années, les subventions
prélevées sur le budget municipal, régional et fédéral ont dou-
blé entre 1970 et 1980, les municipalités accordant plus de 1la
moitié. (55%) du montant des subventions, suivies du Land (40%),
ce qui dénote une politique culturelle régionale extrémement im=-
portante, alors que la contribution de 1'Etat Fédéral est mini-
me, pour ne pas dire dérisoire, environ 1% des subventions glo-
bales versées aux thédtres publics.

D'autre part, les théidtres essaient, par des entrées a moindre
prix, de rendre le thédtre accessible & tous, méme aux plus
démunis, et d'accroitre la fréquentation du public. Aucune
statistique n'a été publiée jusqu'a ce jour sur la structure

du public, mais selon les dires des intendants et spécialistes
de la culture théitrale, toutes les couches sociales et tous
les dges sont représentés, les jeunes entrant pour une part im-
portante. Ce public, qui a la qualité d'étre assidu, se compo-
se surtout d'abonnés, d'associations de spectateurs, les "Volks-
bihnen" ou "Theatergemeinden™".

Néanmoins, dans un article tiré de la "Deutsche Biihne"
paru en juin 1980, on constate pour la premiére fois depuis
1972, une baisse de la fréquentation du public évalué A environ
100.000 personnes depuis 1979. Cette baisse est sensible dans
les variétés et le thédtre pour enfants, alors que le ballet
et les concerts enregistrent une hausse constante depuis 1977.
Mais comment expliquer ce paradoxe, a savoir que malgré la bais=-
se du nombre de spectateurs ressentie depuis la saison 1977/78
le nombre de spectacles a augmenté par rapport a 1979 ? En réa-
1ité, les thédtres, ou plus exactement les intendants ont 1la
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lourde tiche d'offrir des programmes susceptibles d'intéresser
le plus grand nombre. A vrai dire, l'avenir est préoccupant,
mais en aucun cas il ne peut &tre question de crise, pour la
simple raison que la part du budget  consacrée aux théitres
reste importante, sfire et stable, mé&me en période de crise.

L'éducation des enfants et des adolescents est la tiche commune
de la famille, de l'école, mais aussi des organisations cul-
turelles et des églises qui soutiennemt la politique : des loisirs
(Freizeitpolitik) dont il est si souvent fait cas lors de con-
grés réunissant artistes, pédagogues et autres spécialistes et
intéressés de la culture théitrale.

En collaboration étroite avec 1l'école, le théAtre s'efforce
d'exercer une action sur 1l'éducation des Jeunes et adultes,
afin de susciter en eux le désir de connattre le monde et ses
réalités politiques, économiques, culturelles et Sociales.
Aussi déploie-t-il toutes ces activités, encourageant méme les
jeunes a organiser leurs loisirs de fagon instructive. Sa ti-
che est de les préparer a la vie, a les intégrer plus facile-
ment dans le monde des adultes.

Dans la troisiéme partie - Développement et rayonnement du po-

lycentrisme culturel en R.F.A. : l'art théitral par le biais

de l'analyse sommaire de quelques représentations et créations

dans le thédtre littéraire, politique et musical - je n'ai pu

manquer d'y faire apparaltre le trés grand rdle de la ville.

J'espere avoir montré comment le théAtre répond aux exigences

de communication et a la recherche de créativité et de nouveau-

té artistiques.

Mais une question importante reste a poser : vers quels genres

de spectacles le public allemand se tourne-t-il ? Comme le prou-

vent les statistiques, 1'intérét est porté davantage sur le
thédtre parlé ol assiste environ la moitié du public total,
tandis que l'opéra accueille le tiers des spectateurs, l'opéret-

te 10% dv public total, le ballet et les concerts 4 peine 10%

aussi, le public étant évalué 3 quelque 17 millions de specta-

teurs durant la saison théAtrale 1978/79.

On constate une hausse treés forte de 1la participation des spec-

tateurs aux spectacles de ballet et de concerts.

’ La participation
aux spectacles de variétés (opérette, music-hall) reste stable
dans l'ensemble. L'opéra enregistre une progression sensible.

-~ Dans le théitre rarlé, les classiques ont une place privili-
giée puisqu'ils représentert les 2/3 des oeuvres du réper-
toire annuel. Les auteurs 1les plus joués sont incontesta-
blemznt

SHAKESPEARE, SCHILLER, SHAW, BRECHT, MOLIERE, GOETHE,
HAUPTMANN, ANOUILH, LESSING,

mais les piéces d'auteurs contemporains et modernes

SARTRE, DURRENMATT, FRISCH
restent souvent a ltaffiche.
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Quant aux premiéres et avant-premiéres, elles font surgir de
Jeunes talents et confirment l'étonnante richesse du réper-
toire théatrale.

Les spectacles consacrés au ballet montrent l'enjouement du
public pour le ballet classique et romantique

BRAHMS, BEETHOVEN, TCHAIKOVSKY, DEBUSSY, POULENC
ou RAVEL.

Mais le ballet du 20&me siécle y a malgré tout une place de
choix, citons,

Igor STRAVINSKY (Orphée, Jeux de contes - Scénes de
ballet -~ sacre du printemps).

Une musique nouvelle et a assonance étrange accompagne le
ballet et désoriente tout & fait le public qui n'a pas été
au préalable préparé et initié. De grands talents comme =

Pierre BOULEZ, Karheinz STOCKHAUSEN, Yannis XENAKIS.

L'opérette, apparue dans la seconde moitié du XIXéme sidcle
et préférable pour beaucoup a l'opéra et l'opéra-comique,
car plus accessible au public, ne présentant souvent pas un
grand intérét culturel et intellectuel, devance largement
d'autres spectacles (ballet-concerts). Elle ne Jjoue souvent
que de grands succeés

STRAUSS (Chauve-Souris, Sang viennois, le baron
tzigane),

OFFENBACH (la belle Héléne, la vie parisienne et le
bandits),

Franz LEHAR et son succés international, la Veuve
Joyeuse).

Dans l'opéra allemand, le public montre une fois de plus une
nette préférence aux oeuvres .classiques, a l'opéra baroque,
romantique '

MOZART (la fliite enchantée, les noces de Figaro),

BEETHOVEN (Fidelio) et

Richard WAGNER

et a l'opéra italien

VERDI
ROSSINT
PUCCINI.

On remarque le désintéressement du public pour certains spec-
tacles du 20éme sieécle

DEBUSSY et
RAVEL.



22

Il va de soi qu'il est impossible ici d'é€tre précis ;
jJ'ai choisi de mentionner des auteurs et des tendances qui me
semblent importantes et de donner une image plus claire du
pluralisme culturel.

Nous remarquerons dans cette troisiéms partie que le théatre
allemand a des objectifs multiples, entre autres, il se veut

un instrument au service de la réflexion et de la tolérance,
une exhortation a la provocation, a la révolte, au désir de jus-
tice.sociale et politique, une nécessité de vivre au sein d'une
communauté urbaine et une confrontation aux angoisses et pro-
bléemes de 1'individu, tout en permettant aux spectateurs de se
détendre, de rire, de se divertir et de s'évader de la réalité
quotidienne.

Par ailleurs, il est important de constater qu'en R.F.A tout est
mis en oeuvre pour attirer le public des jeunes afin de facili=-
ter leur intégration dans la société en leur faisant découvrir
les problemes de leur Age et les difficultés matérielles du
monde présent : vialence, chdmage, criminalité, ambition...
Méme les immigrés et les handicapés se sentent concernés par

le théatre, car ils sont trop souvent mis au ban de la société
et le thédtre est souvent avant tout populaire, c'est-a-dire que
toutes les couches sociales y ont acceés.

Le dernier chapitre de la troisiéme partie - ThéAtre de provin-
ce ou mise en place d'un thédtre national esuropéen et mondial -
souligne que le thédtre n'hésite pas 3 s'ouvrir sur le monde

et a opter pour des créations contemporaines, qu'il est aussi 1le
lieu d'échanges culturels fructueux, méme hors de ses frontilres
(exemples de coopération entre la R.F.A et 1la FRANCE, la R.F.A
et les Pays de 1'Est et de 1l'Europe, etc...).
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PREMIERE PARTIE

LE THEATRE ET SA CONTRIBUTION A UNE
MEILLEURE COMPREHENSION DE L'AMENA-
GEMENT DU TERRITOIRE OUEST-ALLEMAND.

"Wir verstehen Theater heute als lebendigen Bestand-
teil einer demokratischen Stadtgesellschaft - Ein Ins-
trument, f&dhig und willens, der kulturellen Selbst-
verstidndigung und Selbstverwirklichung, der kritischen
Reflexion gesellschaftlicher Erfahrung und der Starkung
der Lebensfreude und Phantasie zu dienen." (1)

(1) BRUNS Heiner, Intendant du théitre de BIELEFELD :
"Nous concevons le théitre aujourd'hui comme un élément vivant
de notre communauté urbaine démocratique - un instrument apte
et disposé a servir & l'information et 3 la réalisation de la
culture personnelle, a la réflexion critique sur les événements
sociaux, de méme qu'a renforcer l'imagination et la joie de vi-
vre. Il fait apparaitre le besoin profond de communication di-
recte entre les hommes, qui sinon s'estompe dans la vie de la
cité."
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PREMIERE PARTIE

' LE THEATRE ET SA CONTRIBUTION A UNE MEILLEURE COMPREHENSION DE L'AMENAGE-
MENT DU TERRITOIRE OQUEST-ALLEMAND.

CHAPITRE PREMIER

Théatre allemand décentralisé et dynamique.

1.1. Bref historique du théAtre allemand

L'histoire du théidtre est-elle liéde aux phénoménes

sociaux, culturels, politiques et économiques du pays?
Les débuts de la vie théidtrale en ALLEMAGNE se situent dans
la seconde moitié du 18éme siécle. Des troupes d'artistes,
ayant eu le privilége d'obtenir les faveurs d'un prince, sont
a l'origine de la naissance et du développement du théitre
allemand. Peu 3 peu,des artistes et acteurs étrangers (an-
glais et frangais surtout) s'installent dans les villes d'AL-
LEMAGNE et le thédtre devient le centre d'intérét culturel

. des municipalités. Certes, depuis longtemps déja, les théAtres
allemands ont bénéficié de fortes subventions, subventions
princiéres au 18é&me siécle, qui ont permis d'engager des en-
sembles allemands et des compagnies (troupes) étrangéres sou-
tenus par des princes "éclairés". Ainsi, le morcellement de
1"ALLEMAGNE en Etats (la "Kleinstaaterei") ne porte nullement
préjudice au développement de 1l'art théAtral. Bien au contrai-
re, chaque ville, ou réside un prince, prend goiit a ce genre
artistique nouveau qui subsiste alors griace aux dons (argent,
badtiments mis A& la disposition des troupes, etc...) et aux
subventions.

Le premier thédtre allemand ‘gqui ne soit pas un théftre
de cour est construit & HAMBOURG en 1765 ; il est financé par
la municipalité des bourgeois aux yeux desquels le théAtre
est avant tout un idéal culturel. D'autres vieux théAtres
municipaux = BRESLAU (1772), LEIPZIG (1796) et NUREMBERG (1801).
Le baron de STEIN a lui aussi favorisé les rapports Etat-Théa-
tre, et 4 la fin du 19&éme siécle, on voit de nombreuses villes
dotées de thédtres municipaux : MANNHEIM (1838), FRIBOURG
(1868) et STRASBOURG (1886). Les autres théAtres sont encore 2
la charge de la collectivité qui a loué les locaux.

Pour comprendre vraiment mieux le théitre moderne, il
est judicieux de faire quelque rapide allusion aux 18é&me et
19eme siécles. Citons, si vous le permettez, l'exemple de 1la
ville de WIESBADEN en HESSE, ol les débuts théiAtraux n'ont é&té
possibles que par les efforts et 1la compréhension du prince-
protecteur Karl NASSAU-USINGEN. A cette époque, c'est-a-dire
au 18eéme siécle, on assiste a un continuel va-et-vient de co-
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médies, tragédies et piéces de thédtre, opéras d'influence
francaise et italienne, opérettes allemandes, pantomines,
ballets-comiques. Le thédtre devient en quelque sorte une
institution d'Etat, le thédtre de cour (Hoftheater), auquel
s'est intéressé GOETHE lui-méme.

Dés la fin du 19éme siécle, le thédtre n'est plus
simplement représentatif, il devient une nécessité absolue,
bien que les charges financiéres soient déja lourdes. La
situation économique se dégrade; chaque année, le public
est moins nombreux et les premiéres réductions sont la volon-
té d'accueillir un public plus assidu, composé aussi d'éléves
et d'étudiants.

Mais qui couvre le déficit jusqu'alors supporté par
l1'Empereur? La chute de 1'Empire allemand signifie-t-elle
aussi la fin du théatre? Les thédtres allemands sont réorgani-
sés et restructurés en 1918 : les théitres de cour deviennent
théatres d'Etat (Staatstheater) ou théidtres régionaux (Lan-
destheater). Les dépenses s'accroissent et les aides publiques
sont de plus en plus élevées pour éviter les faillites et le
déséquilibre du budget communal. Encore faut-il que le théltre
soit "rentable" ! En réalité, le thédtre n'est pas 1l'affaire
seule de la commune, ni celle du Land, mais bien de l'Empire,
et maintenant de L'Etat allemand.

Le concept d'un théiAtre populaire se propage un peu
partout en ALLEMAGNE, mettant l'accent sur le refus d'un
thédtre représentatif d'une élite, d'un théitre d'apparat.
Pendant 1'inflation des années 20, le thédtre allemand a connu
des heures "chaudes" et difficiles. Alors qu'un simple morceau
de savon coiite 14.000 Mark, le double deux heures plus tard,
un billet de thédtre est vendu 50.000 Mark 1le lundi précédant
la date de 1la représentation)et trois fois plus cher le soir
de la représentation, soit deux jours plus tard ! Les prix
passent ainsi du simple au double d'un jour a l'autre, et a
cause de 1l'inflation galopante, plus rien n'a sa raison. Seule
régne la spéculation ; les affaires marchent bien et les théi-
tres sont combles, d'autant que le national-socialisme favorise
le subventionnement des thédtres. En fait, le théitre est dans
une certaine mesure dépendante de la cenjoncture politique et
économique du pays, et, sous le régime nazi, il est un devoir
public au sens politique.

Cependant, au début des années 30, il faut freiner les
dépenses de plus en plus exorbitantes, et ce, par la baisse des
ensembles, des gages et des mesures de restriction, sans pour
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autant modifier la qualité du spectacle thédtral. Un peu plus
tard, GOEBBELS annonce que le théAtre doit &tre un instru-
ment de la propagande au service de 1l'Etat, et le 8 mai 1933,
il s'exprime en ces termes

"Wir wollen die Kunst wieder zum Volk filhren, um das
Volk wieder zur Kunst filhren zu kénnen." (1).

Il réaffirme sa volonté de voir naftre une nouvelle culture
allemande, mais quelques années apreés ce discours, le ler
septembre 1944, il décide la fermeture de tous les théAtres.

1.2. Classification et dénombrement des théAtres en R.F.A.
de 1966 a 1980.

Il existe en R.F.A quatre types de théAtres

a) les thédtres publics sur lesquels'porte essentiel-
lement la présente thése, se composant eux-mémes

- deg:thédtres d'Etat (Staatstheater),
-~ des thédtres municipaux (Stadttheater),
- des théatres régionaux (Landesbiihnen).

b) les théatres .privés,
c) les thédtres d'été ou festivals,

d) les orchestres autonomes.

1.2.1. Composition des thédtres publics.

Le paysage thédtral de la République Fédérale d'Al-
lemagne se compose a l'heure actuelle d'environ 80 théi-
tres publics répartis en plus de 220 locaux. Son nombre
élevé de théitres, sa production artistique, son puissant
appareil budgétaire, son savoir intellectuel et ses capaci=-
tés techniques lui assurent une place appréciable en Europe
Occidentale, méritée, du reste, en partie par le renom in-
ternational de "grands" théadtres, tels ceux de BERLIN,
MUNICH, STUTTGART, HAMBOURG, MANNHEIM et DUSSELDORF, qui

refletent le rayonnement de la culture allemande cla351que
et moderne.

Malgré les importants dégits matériels causés par
les bombardements de la deuxiéme guerre modiale, l'Allemagne
_Fédérale a fait preuve d'une surprenante vitalité dans le.
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domaine de la culture théidtrale. En effet, trés rapidement,
1'Allemagne a reconstitué son potentiel culturel d'avant -
guerre et repris un essor économique et social, qui s'accom-
pagne parallélement d'un enrichissement de la communication
et des activités culturelles.

En outre, le budget consacré au thédtre est considérable et
ne cesse de croitre chaque année, méme dans les petits théi-
tres.

Avant d'étudier la répartition et la localisation des
thédtres publics, il serait utile de mentionner quelques
chiffres, a savoir : la superficie, la population et la den-
sité des différents "Linder", afin d'attribuer & chacun d'eux
sa place dans l'ensemble du territoire ouest-allemand.

Les plus grands "Lidnder" sont de par leur superficie
et par ordre décroissant

oo LAND_______________Superficie_
1. La BAVIERE .....ceceeuieeee. T0.547 Km2
2. La BASSE-SAXE .....veeeee.. 47.430 Km2
3. Le BADE-WURTEMBERG ........ 35.751 Km2
4., La RHENANIE-WESTPHALIE .... 34.057 Km2
5. La HESSE ...... cececsssaees 21.113 Km2
6. La RHENANIE-PALATINAT ..... 19.837 Km2
7. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ..... 15.678 Km2
8. La SARRE .......... cieeeee. 2.569 Km2
9. HAMBOURG &vrvrvnenenennnnnns 753 Km2
O. BERLIN-OUEST ... eeeeeenn 480 Km2

11. BREME .............. ceeeaas 4ol Km2
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Les "Linder" les plus peuplés sont

Population
LAND en milliers
_________________________________ d'habitants_

1. La RHENANIE-WESTPHALIE ..... 17.090
2. La BAVIERE ... ittt ieeannn 10.800
3. Le BADE-WURTEMBERG ......... 9.134
4, La BASSE-SAXE . .iveeceennnnnn 7.229
5. La HESSE ..iiiciriennnccnnas 5.540
6. La RHENANIE-PALATINAT ...... 3.656
7. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ...... 2.583
8. BERLIN=OUEST ..iiceeveeennnnn 1.967
9. HAMBOURG ....ictiirveaccaconn 1.707
10. La SARRE ...ttt ittt enccnns 1.093
1T1. BREME .....ccecee.. S, 713

Les statistiques nous permettent aussi de découvir
les zones atteignant les densités les plus élevées :

Densité
] LAND hab . /Km2
1. BERLIN=OUEST ...t eeecocnoconoeens 4,097
2. HAMBOURG ..veeencononn e s e s e nce e 2.268
3. BREME . ...ttt iteenennoconscosese 1.768
4., RHENANIE-WESTPHALIE ..cveeveeeno. 502
5¢ La SARRE .t i it iuieeeeooeasancsoess 425
6. La HESSE v veeeecnaocannacnneen 262
7. Le BADE-WURTEMBERG .cvvveveennn. 255
8. La RHENANIE-PALATINAT ......... 184
9. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ....cce.. 165
10, La BAVIERE ...0.citeeoceccccnanse 153
11, La BASSE=SAXE ... veeeeescaosoees 152

De ces derniers résultats, il ressort que les plus
petits "L&nder" sont aussi les plus densément peuplés, et
comme nous le verrons ultérieurement, ils contribuent béné-
fiquement a l'aménagement de 1la politique culturelle du pays.
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Tous ces chiffres peuvent apparaltre dans un tableau récapitu-
latif ou a chaque "Land" est attribuée une place selon 1l'éten-
due "de sa superficie, l'importance de sa population et de sa

densité
TABLEAU n°<:>

TABLEAU RECAPITULATIF : CLASSEMENT DES REGIONS D' ALLEMAGNE
SELON LA SUPERFICIE, LA POPULATION, LA DENSITE ET LE NOM-
BRE DE THEATRES PUBLICS

"LAND" (par ordrs
alphabétique) . . c . Répartition des théa-~
Classement Superficie | Population| Densité tres publics
selon la éme place éme place| éme:placd .. éme place
1. BADE-WURTEMBERG 3 3 7 2
2. BASSE-SAXE 2 4 11 4
3. BAVIERE 1 2 10 3
4, BERLIN-OUEST 10 8 1 9
5. BREME 11 11 3 8
6. HAMBOURG 9 9 2 9
7. HESSE 5 5 6 5
8. RHENANIE-WEST=_ | i T n 1
PHALIE E
9. RHENANIE-PALA- '
TINAT 6 6 8 5
10. SARRE 8 10 5
11..SCHLESWIG-HOL~-
STEIN 7 7 9 7

Nous constatons que les régions les plus pourvues en
thédtres publics sont aussi les plus peuplées : c'est le cas,
notamment de la Rhénanie-Westphalie, du Bade-Wurtemberg, de la
Baviére et de la Basse-Saxe.

En effet, la carte de la page suivante fait apparaitre claire-
ment la place prédominante de la Rhénanie-Westphalie sur les
autres centres de culture thédtrale ouest-allemande. Malgré
tout le thédtre est présent sur l'ensemble du territoire ; cha-
que région est dotée d'équipements théitraux

Bréme, Hambourg et Berlin totalisent & eux-seuls presque autant
de thédtres publics que le seul Land de Rhénanie-Palatinat,
alors que la superficie n'a rien de comparable, mais ce der-
nier n'est pas une grande zone urbaine.

Quant a la Sarre, elle compte deux théAtres publics, alors que
le Schleswig-Holstein n'en posséde que trois, bien que sa su-
perficie soit six fois celle de la Sarre !
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Les thédtres établissent une simple juxtaposition de foyers
culturels qui constituent un des facteurs d'aménagement des
communes, des villes et des régions. Sur la carte, nous no-
terons avec attention que plusieurs théidtres peuvent cohabi-
ter, et cela ne nuit nullement a leur existence, ni a 1'équi-
libre régional, au contraire, il nalt un dynamisme toujours
constant et BERLIN n'est plus le premier théitre comme il le
fut par le passé. D'autres thédtres dominent la vie culturel-
le en R.F.A. : HAMBOURG, STUTTGART, MUNICH, COLOGNE, ESSEN,
pour n'en citer que quelques-uns. Ainsi, les théitres ouest-
allemands prétendent étre accessibles a tous et toucher cha-
cun, dans les zones a forte et faible densité.
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[CLASSIFICATION DES THEATRES PUBLICS PAR REGION.|

RHENANIE-WESTPHALIE

1. AIX-LA-CHAPELLE, 2. BIELEFELD, 3. BOCHUM, 4. BONN,
5. CASTROP-RAUXEL, 6. COLOGNE, 7. CREFELD, 8 DETMOLD, 9. DINS-
LAKEN, 10. DORTMUND, 11. DUSSELDORF, 12. ESSEN, 13. GELSEN-
KIRCHEN, 14. DUISBOURG, 15. HAGEN, 16. MAYENCE, 17. MOENCHEN-
GLADBACH, 18. MOERS, 19. MUNSTER, 20. NEUSS, 21. OBERHAUSEN,
22. RECKLINGSHAUSEN, 23. WUPPERTAL.

BAVIERE :

1. AUGSBOURG, 2. BAMBERG, 3. BAYREUTH, 4. CLEVES,
5. COBOURG, 6. HOF, 7. INGOLSTADT, 8. LANDSHUT, 9. MEMMINGEN,
10. MUNICH, 11. NUREMBERG, 12. PASSAU, 13. RATISBONNE,
14. WURZBOURG.

BADE-WURTEMBERG

1. BADEN-BADEN, 2. BRUCHSAL, 3. CONSTANCE, 4. ESSLIN-
GEN, 5. FRIBOURG, 6. HEIDELBERG, 7. HEILBRONN, 8. KARLSRUHE,
9. MANNHEIM, 10. PFORZHEIM, 11. STUTTGART, 12. TUBINGEN,
13. ULM.

BASSE~SAXE

1. BRUNSWICK, 2. CELLE, 3. GOETTINGEN, 4. HANOVRE, 5. HILDES-
HEIM, 6. LUNEBOURG, 7. OLDENBOURG, 8. OSNABRUECK, 9. WILHELMS-
HAVEN. '

HESSE :

1.BAD-HERSFELD , 2. CASSEL, 3. DARMSTADT, 4. FRANC-
FORT, 5. LAHN, 6. WIESBADEN. )

RHENANIE-PALATINAT

1. COBLENCE, 2. KATSERSLAUTERN, 3. NEUWIED, 4. TREVES.
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SCHLESWIG~-HOLSTEIN

1. KIEL, 2. LUBECK, 3. SCHLESWIG.
BREME

1. BREME, 2. BREMERHAVEN.

SARRE :

1. SARREBRUCK.

HAMBOURG

1. HAMBOURG,

BERLIN

1. BERLIN.
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La vie théitrale en R.F.A. offre un visage plutdt diversifié.
Ainsi, la répartition spatiale des théidtres publics permet
de distinguer trois types de thédtres
.
- les théidtres municipaux ("Stadttheater‘)'.
- les théatres d'Etat (les "Staatstheater"),
- les théAtres régionaux (les "Landesbilhnen).

En Allemagne Fédérale, le thédtre n'est pas tributaire des
réactions des spectateurs et des critiques,et il ne veut

pas étre une affaire commerciale. Aussi pour son bon fonc-
tionnement, il a besoin de sommes considérables, d'un apport
financier extérieur destiné a empécher le montage de spec-
tacles de mauvaise qualité et des prix d'entrée trop élevés.
Qu'il me soit permis d'aborder la situation des thédtres
régionaux ("Landesbilhnen" en allemand). Ils se distinguent
des autres types de théidtres en ceci que la plus grande
partie de leur répertoire repose sur des voyages, des spec-
tacles de tournée en Allemagne, mais aussi a l'étranger.
Théatres ambulants, les théatres régionaux ont un effet de
décentralisation d'autant qu'ils se produisent le plus sou-
vent dans des banlieues et villes-satellites. L'aménagement
culturel de chaque région allemande est congu de telle
maniére. que les habitants, une large majorité de citadins,
ne se déplacent pas ou du moins, le moins loin possible. Les
"Landesbiihnen" ont ainsi un public toujours différent et un
répertoire diversifié, car chaque déplacement de la troupe
doit répondre en méme temps a d'autres attentes et d'autres
espoirs des spectateurs.

.

Ces théitres régionaux sont au nombre de 15, répartis
un peu sur l'ensemble du territoire

au Nord : KIEL et WILHELMSHAVEN,
au Sud : BRUCHSAL, ESSLINGEN, TUBINGEN,
et MEMMINGEN,
- a 1'Ouest : CLEVES, CASTROP-RAUXEL, DINS-
LAKEN, DETMOLD, AIX-LA-CHAPELLE,
NEUSS et SARREBRUCK,
- a 1'Est : HANOVRE et HOF.

Bien qu'ils ne soient pas majoritaires, ces thédtres régionaux
tiennent une place importante dans la vie théatrale et l'amé-
nagement culturel de la région et de la ville allemande. Sans
leur existence, celles-ci seraient plus appauvries dans le
domaine culturel et artistique ! Thédtres de tournées prin-
cipalement, les "Landesbiihnen" entendent étre un théatre po-
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pulaire régional

"Sei es, dass die Spielplantendenz mehr zum
regionalen Volkstheater neigt..." (1),

Elles ont des théidtres municipaux en maints endroits et appa-
raissent comme un facteur dynamique de la vie culturelle de

la Fégion, car elles informent les spectateurs sur des phé-
nomenes capitaux de notre temps, de notre société et de notre
existence a travers la littérature classique et contemporaine.
Elles communiquent directement avec les spectateurs

"Dialog als Partner einer ganzen Region" (2)

Subventionnées par les "Linder", elles se produisent en dehors
des zones de concentration, dans les petites agglomérations

et communes, qui n'ont pas un accés facile & la culture théa-
trale des villes moyennes et grandes. Le probléme des déplace-
ments du personnel artistique et technique est réel, car sou-
vent, il faut compter deux a trois heures de trajet pour se
rendre dans la commune oU se déroulera le spectacle. Le
personnel technique est plus nombreux que dans d'autres types
de théitres, du fait qu'il faut continuellement penser a trans-
porter les projecteurs, machines et accessoires nécessaires,

a charger et décharger pour les recharger ensuite apres le
spectacle donné . Ce sont plus souvent huit a dix heures

par jour, qui nécessitent un esprit d'équipe.

Les théAtres régionaux ont la méme structure que les
théitres d'Etat "Staatstheater" et les théatres municipaux
"Stadttheater™ . Ils reposent sur trois services

- le service administratif, qui recouvre en
général l'administration des finances, l1'étude et le con-
trdle du budget lors des dépenses de personnel et de frais
matériels, les affaires de personnel, les locations, assu-
rances et recettes diverses,

- le service technique, qui supervise la
technique de scéne de tout le théatre, l'organisation et
la fabrication des décors dans les différents ateliers (me-
nuiserie, serrurerie, etc...), ainsi que le contrdle de toutes
les dépenses techniques dans les domaines appropriés : tech-
nique de la scéne, éclairage...,
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- enfin, le service artistique, qui assure
l'organisation et l'élaboration du répertoire et des repré-
sentations, de méme que le travail de publicité et d'informa-
tion.

La différence, qui oppose les "Landesbiihnen" aux autres théi-
tres, réside dans sa plus grande mobilité et dans les échan-
ges plus personnels avec la population intéressée, qui per-
mettent de modifier et de proposer un répertoire plus riche
encore. Ces discussions commencent généralement huit a dix
mois avant le commencement de la saison thédtrale . Le ré-
pertoire est souvent plus audacieux que dans bien des théatres
d'Etat et des théadtres municipaux, et il concrétise le désir
de faire connaitre des oeuvres d'auteurs contemporains, méme
d'Allemagne de 1'Est. Citons le cas du théatre régional
("Grenzlandtheater") d'AIX-LA-CHAPELLE, qui offre toutes les
formes possibles du thédtre, allant du classique au moderne,
de la tragédie au thédtre de boulevard, sans oublier le jeu-
ne public, au moyen de programmes supplémentaires suscepti-
bles d'attirer les éléves et leurs professeurs. Une autre re-
marque s'impose dans ce paragraphe, & savoir, que les théi-
tres régionaux se spécialisent surtout dans le théatre parlé.
Seuls quelques-uns ont des spectacles de ballet, d'opéra et
de thédtre proprement dit. Nous constatons, en effet, que la
majorité des "Landesbihnen" se réserve un genre artistique
précis, plusieurs d'entre-elles offrent aussi des spectacles
musicaux : ESSLINGEN, DETMOLD,

- des spectacles
de ballet et d'opéra : COBOURG et SCHLESWIG, notamment.
Par contre les théitres d'Etat ("Staatstheater") se tournent
davantage vers le théitre lyrique, c'est-a-dire vers l'opé-
ra, c'est le cas du théatre d'Etat de MUNICH, qui ne joue
aucune piéce de thédtre. Celui de STUTTGART donne aussi un
plus grand nombre d'opéras et de ballets que de piéces théi-
trales ; celui de HANOVRE donne une part a peu prés égale

au théitre lyrique et au théatre parlé, de méme que les théad-
tres d'Etat de WIESBADEN, DARMSTADT, SARREBRUCK, CASSEL, par
exemple. Quant aux thédtres municipaux, ils s'efforcent de
proposer au public des oeuvres d'une grande variété avec
l'intention d'élargir le champ des compositions contemporai-
nes et de faire preuve d'originalité et d'imagination créati-
ve.

Ce qu'il importe de souligner, c'est la volonté cer-
taine de DECENTRALISER, signe d'un dynamisme régional et per-
sonnalisé. En examinant la répartition des thédtres publics,
on remarque la trés nette prédominance des thédtres muni-
cipaux ("Stadttheater") sur les autres types de thédtres
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2/3 des effectifs environ, alors que les thédtres d'Etat et
les théatres régionaux représentent seulement 1/3 a peine

du total. La diversité des dénominations des théitres s'ex-
plique en partie par des contrastes historiques, mais surtout
par la forte détermination a l'autonomie culturelle locale
("Stadttheater"), qui constitue l'objectif et le devoir des
municipalités allemandes.

La répartition des thédtres publics en trois catégories,
(théatres régionaux, théidtres d'Etat et théitres municipaux)
est donnée a la page suivante.
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COMPOSITION DES THEATRES PUBLICS (SAISON 1979 - 1980 ) par ordre alpha-

bétique.

I. THEATRES MUNICIPAUX IT THEATRES III THEATRES
D'ETAT REGIONAUX
1. ATX-LA-CHAPELLE 27. HEIDELBERG 1. BERLIN 1. AIX-LA-CHAPELLE
2. AUGSBOURG 28. HEILBRONN 2. BRUNSWICK 2. BRUCHSAL
3. BADEN-BADEN 29. HILDESHEIM 3. DARMSTADT 3. CASTROP-RAUXEL
4. BAMBERG 30. HOF 4. HAMBOURG 4. COBOURG
5. BERLIN "31. INGOLSTADT 5. HANOVRE 5. DETMOLD
6. BIELEFELD 32. KAISERSLAUTERN 6. KARLSRUHE 6. ESSLINGEN
7. BOCHUM 33. KIEL 7. KASSEL 7. HANOVRE
8. BONN 34. LAHN 8. MUNICH 8. MEMMINGEN
9. BREME 35. LANDSHUT 9. OLDENBOURG 9. NEUSS
10. BREMERHAVEN 36. LUBECK 10. SARREBRUCK 10. NEUWIED
11. CELLE 37. LUNEBOURG 11. STUTTGART T1. SARREBRUCK..
12. CLEVES 38. MANNHEIM 12. WIESBADEN 12. SCHLESWIG
13. COBLENCE 39. MAYENCE 13. TUBINGEN
14. COLOGNE 40. MOERS 14. WILHELMSHAVEN
15. CONSTANCE 41. MOENCHENGLADBACH-
16. DINSLAKEN CREFELD
17. DORTMUND 42, MUNSTER
18. DUISBOURG 43. NUREMBERG
19. DUESSELDORF 44, OBERHAUSEN
20. ESSEN 45, OSNABRUECK
21. FRANCFORT 46, PASSAU
22. FRIBOURG 47. PFORZHEIM
23 GELSENKIRCHEN 48. RATISBONNE
24, GOETTINGEN 49. TREVES
25. HAGEN 50. ULM
26. HAMBOURG 51. WUPPERTAL

52.

WURZBOURG
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b) Les formes juridigues

Le thédtre public ouest-allemand présente différentes
formes juridiques

- la régie (Regiebetrieb),

- la société a responsabilité limitée (GmbH) (1),

- la société déclarée (eingetragener Verein),

- la société de droit civil (GbR) (2),

- la société anonyme (Aktiengesellschaft),

- l'association de district (Bezirksverband),

- l'association de droit public (&rA) (3),

- l'association formée dans un but non lucratif
(Zweckverband).

Toutefois, la régie est la forme juridique la plus courante
dans les petits et moyens théatres.

Les trois-quarts environ de tous les théatres publics ouest-
allemands sont des établissements de ce genre, que ce soient
des thédtres municipaux, des théitres d'Etat ou des théitres
régionaux.

Méme quelques grands thédtres suivent le mode de gestion de
la régie, a BERLIN et & MUNICH, entre-autres, alors qu'a
HAMBOURG, ce sont des sociétés anonymes et A responsabilité
limitée qui gérent les affaires du théitre.

Parmi les thédtres municipaux, seuls deux échappent a la for-
me juridique de la régie, a savoir le théidtre municipal de
GIESSEN.(société a responsabilité limitée) et celui de BADEN-
BADEN (association de droit public).

Les thédtres d'Etat sont eux.aussi gérés par la régie, a l'ex-
ception du théatre de HANOVRE (société a responsabilité limi-
tée) et de SARREBRUCK (association de droit public).

La définition-de la régie est donnée dans le Petit Robert a
la page 1643 de la nouvelle édition de 1978

" La régie est un mode de gestion d'une entre-
prise publique, par des fonctionnaires d'une
collectivité publique™.

La régie est chargée de l'administration et de l'organisation
matérielle des spectacles théitraux. Plusieurs personnes
conviennent de mettre quelque chose en commun pour assurer la
bonne marche du théitre.

Citons quelques villes ou les théitres sont gérés par la ré-
gie



BERLIN (sauf le "Theater des Westens") ; MUNICH ; COLOGNE N
ESSEN ; FRANCFORT ; DORMUND ; DUESSELDORF (opéra) ; STUTT-
GART ; DUISBOURG ; NUREMBERG ; BOCHUM ; WUPPERTAL ; BIELE-
FELD ; KARLSRUHE ; OLDENBOURG ; TREVES ; CONSTANCE ; BAM-
BERG ; ULM, etc...

Des sociétés A& responsabilité limitée (GmbH) interviennent
dans les théitres suivants

BERLIN (Theater des Westens) ; DUESSELDORF (Diisseldorfer
Schauspielhaus) ; BREME ; HANOVRE @Miedersidchsisches Staats-
theater) ; AIX-LA-CHAPELLE (Grenzlandtheater) ; OSNABRUECK ;
GOETTINGEN ; HEILBRONN ; HILDESHEIM ; WILHELMSHAVEN ; GIESSEN
LUNEBOURG ; NEUWIED et SCHLESWIG.

Par contre, les thédtres des villes de NEUSS, CASTROP-RAUXEL,
CELLE, DETMOLD, DINSLAKEN et de BRUCHSAL sont aidés par des
sociétés déclarées.

Un seul théitre, celui du "Staatsoper" de HAMBOURG est géré
par une société anonyme (AG).

Des .sociétés de droit civil (GbR) assurent la gestion de plu-
sieurs thé3tres & DUESSELDORF ("Deutsche Oper am Rhein") et

a MOENCHENGLADBACH-CREFELD.

Des sociétés de droit public (8rA) contrdlent les affaires des
théatres de KAISERSLAUTERN, ESSLINGEN, TUBINGEN et BADEN-
BADEN.

Sur le plan juridique, toutes ces sociétés ont des droits de
gestion de budget, et sont responsables de celui-ci et des
dettes qui l'accompagent.

Une seule personne n'est pas en mesure de gérer l'exploitation
d'un thédtre, c'est donc la raison pour laquelle il existe
des sociétés de gestion qui participent & la bonne marche du
théatre.

Si les théatres d'Etat et les théitres municipaux sont quasi-
ment tous gérés par la régie, il n'en reste pas moins que
les théatres régionaux (“landesbiihnen") ont un mode de ges-
tion plus complexe et disposent de formes juridiques variées,
de droit public ou privé.

Deux a trois théatres régionaux du Bade-Wurtemberg ("Landes-
theater Wirttemberg-Hohenzollern, TUBINGEN ; Wirttembergische
Landesblihne, ESSLINGEN) sont des sociétés de droit public et
tiennent une place importante dans lt'administration de 1'Etat
bien que les communes ou se jouent les spectacles soient
directement concernées.

D'autres formes juridiques sont choisies pour deux théatres
régionaux de Baviére (Landestheater Schwaben, MEMMINGEN ;
Nordostoberfrdnkisches Stiddtebundtheater, HOF) et celui de
HANOVRE : des associations de droit public (ZV), alors que

la "Landesbiihne" de WILHELMSHAVEN a une forme juridique de

droit privé autonome (GmbH : société & responsabilité limitée)

comme du reste celle de KIEL et de NEUWIED. .
On constate que pour les théitres régionaux, la forme juri-
dique prédominante est celle de droit privé, qui assure l'au-

.
b
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tonomie d'une personnalité juridique.
Quant a la régie, elle constitue une partie de l'administra-
tion du "Land" et est subordonnée au pouvoir régional

" Die Anstalt des Offentlichem Rechts
ist unmittelbar der Hoheitsgewalt des
Landes uwnterstellt”., (1)

I1 en résulte que les intéréts des associés sont va-
riés ; des membres de communes et de chef-lieux d'arrondis-
sement participent a la gestion des théitres, comme au théi-
tre de BRUCHSAL, tandis que dans celui de CASTROP-RAUXEL ne
participe aucun chef-lieu d'arrondissement, ni aucune associa=-
tion.

Par conséquent, il est évident que les associations de droit
public ont un droit de regard dans l'organisation et les
finances du thédtre, sans qu'ils soient eux-mémes membres.

A CASTROP-RAUXEL précisément, la présidence du gouvernement,
la fédération des villes et des communes, ainsi que le DGB
("Deutscher Gewerkschafsbund",confédération des syndicats
allemands ) ont un contrdle actif dans l'organisation matériel-
le du thédtre.

Théatres publics d'Etat et thédtres municipaux ont des per-
sonnes juridiques autonomes, de méme que les théatres ré-
gionaux. Le thédtre est généralement représenté par son in-
tendant et le président du conseil de contrdle ou celui de
l'assemblée des actionnaires.

Dans d'autres cas, un représentant particulier du théitre élu
peut aussi représenter le théltre sans qu'il ait la fonction
d'intendant, en exercant des responsabilités au sein de la com-
mune (exemple : le maire, etec...).

Au conseil d'administration, les thédtres régionaux n'ont cha-
cun qu'un seul membre, les théadtres municipaux en ont six,

les théatres d'Etat trois et les théitres privés deux, ce

qui montre que les "Landesbihnen" n'ont pas un grand droit

de contrdle de l'organisation théitrale, du moins au niveau
des discussions.

Pour ce qui est des tarifs, ils sont applicables dans tous
les thédtres publics et privés.

Le nombre de thédtres publics a augmenté, passant de 84 en
1966 a 87 en 1980, mais plus impressionnant est encore le
nombre de locaux mis a la disposition des troupes théitrales,
ce qui montre l'effort nettement perceptible d'offrir le plus
grand nombre de possibilités. Ces multiples équipements sont
adaptés aux gofits et éges du public, afin que celui-ci se sen-
te directement concerné et que la culture ne soit pas réservée
a une classe de privilégiés.



Studio du thédtre de Bielefeld

Zuschauerraum Studio

La salle de spectacle .Kleines Haus.
Thédtre de laville de Bielefeld .

Zuschauerraum Kleines Haus
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Aussi, la participation culturelle peut €tre menée sur le

lieu de travail pour prouver que la culture est liée a la

vie quotidienne. Peu importent 1le lieu, le cadre, le moment,

le thédtre est avant tout un loisir.

En ce sens, l'animation théAtrale ne peut se présenter que
sous de multiples aspects.

Les studios, autre forme d'équipement théAtral, offrent une
place importante : c'est le cas de bien des villes comme
CASTROP-RAUXEL, CELLE, DORTMUND, DETMOLD, ESSEN, ESSLINGEN,
HAMBOURG, HANOVRE, HILDESHEIM, HOF, KASSEL, KIEL, KOBLENZ,
KREFELD, LUEBECK, LUNEBOURG, MANNHEIM, MQERS, OBERHAUSEN,
OSNABRUECK, TREVES, WIESBADEN et WILHELMSHAVEN.

Méme des établissements scolaires, plus particuliérement leur
salle de féte, permettent aux jeunes de s'intéresser plus au
thédtre, citons quelques villes

BRUCHSAL (J.-Knecht-Gymnasium), CELLE (Schulzentrum) , DUIS-
BOURG (SCHULZENTRUM Walsum) et PFORZHEIM (K-,Adenauer-Schule).
Les exemples qui s'inscrivent ci-dessous montrent que le théa-
tre s'implante un peu partout

dans une université (MAYENCE), dans un musée ("Gutenberg-Mu=
seum de MAYENCE), dans une galerie d'art ("Kunsthalle" de HAM-
BOURG), dans un cirque (NUREMBERG), dans une banliéue (DORT-
MUND) ou cas exceptionnel dans une usine de cigarres (LAHN) !
Des salles de spectacle thédtral ont été ouvertes pour les
jeunes -

"Mobiles Jugendtheater" des villes de HOF et MUNICH, pour

les enfants (DUESSELDORF) et peuvent servir de lieu de ren-
contre des amateurs de théadtre, tel le "Theatertreff Casa No-
va" de la ville d'ESSEN.

Enfin, de petites salles,gé¢néralement appelées "studios", sont
aménagées dans quelques théAtres de taille grande et moyenne,
servant au théatre d'essai destiné & un public de connaisseurs
et d'amateurs plus spécialement. Le nombre de places des stu-
dios ne dépasse pas la centaine -

HAMBOURG ("Deutsches Schauspielhaus") ; DORTMUND (Stiddtische
Biihnen") ; MANNHEIM (Nationaltheater") ; KIEL (Biilhnen der
Landeshauptstadt") ;AUGSBOURG (Studiokino Oskar") ; OBERHAUSEN
(Stddtische Bihnen") ; LUBECK (Biihne der Hansestadt") ; CO-
BLENCE ("Stadttheater") ; HILDESHEIM et TREVES ("Stadttheater");
MOERS ("Schlosstheater") . ESSLINGEN ; CASTROP-RAUXEL ; GIES-
SEN ; CELLE ; TUBINGEN ; BAMBERG ; DETMOLD et LUNEBOURG.
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NOMBRE DE THEATRES PUBLICS EN R.F.A.DE 1965 A 1980

TABLEAU N°®

COMMUNE LAKD 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 197 1975 1976 1977 1978 1979 1980
" [1.AIX-LA-CHAPELLE gﬁgﬁgle-west- - ) ) ) i - ) - ) ) - )
2. BERLIN Berlin 15 | 15 14 14 | 13 14 13 | 15 16 15 14 ] 14 14 |12 1
3. BIELEFELD Bhgpggte-west=
. BOCHUM FRepgpie-vest-
5. pown FREnanie-west= 1] 1 1l o1 f o3 2] sl 5| 4 s| s s | 5 |-
6. BREME { Bréme 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 3 5
7. COSTROP-REUXEL | BRaTggte—West=
8. COLOGNE FRapgpie-vest- 2] 3 s{ 5| & y N B s| 3 5] 5 | u
9. CREFELD FRgqgnte-West=
10 DARMSTADT Hesse . | . . . . 1] 1 1 2 2| 2 NIERE
11 _DETMOLD FhSpgpie-Hest=
12 DINSLAKEN FRgpggte-West="1"" 1 1] - 1 ] 2
13 DORTMUND FRgngpie-vest= :
14 DUSSELDURF PRgpggie-Nest="1"", 1 o] w3 2] 2] 2| 21 2] 3| 3] %] 313
15 ‘DUISBOUNG Thspggte-test=
16 ESSEN FRSgpie-est=
17 FRANCFORT Hesse 2| 2 2f 2| 3 3 gl | u| o | & 6 | &
18 FRIBOURG Badz-Wurtemberg 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1
19 GELSENKIRCHEN FRg7ggie-West= 1] 1
s . . L. A
| 19 GELSENKT  pha!
20 GOETTINGEN Basse-Saxe R NEEREE 1 11 1 1 1 1] 1 | 1
21 GREVEN ( TRETgnie-Hest=
22 HAGEN FREtggte-Nest=
23 HAMBOURG Hambourg 11 10 11 1 9 9 10 10 8 7 9 10 10 10 8
24 HANOVRE Basse-fax; 2| 2 2 2] 3 3 5] 3 31 3] 3 1] 3 2 | 1
T nie-west-=
25 HOHENLINBOURG Tménen ) N . L. . L. . 1. L.
26 KARLSRUME Bada-Wurtemberg| 3 | 3 3f 2| 2] 2 2| 3 2| 3] 3 2| 2| 23
27 KASSEL Hesae 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 o1 1
28 MARBOURG Hesse 11 1 1] 1] 1 1] 1] 1 1] 1] 1 N T |1
29 MARL (Ruhr) FMghagieWest= ; L. B . ; . 3
‘30 MASSBACH Baviére . . . . ] 2 1 1 1 1 1 1
31 MAYENCE Rhénante-Palatty— 1 1 1 1] 1 1 1| 1 1] 1 3| 2
b ‘ .
32 MOENCHENGLADBACH 'ﬁﬁaese“-‘““- 0T T .l -1 ] s 1 111
. enanie-West -
33 MOERS Eﬁaﬂ, . . . . 1 . . . . . . . . .
34 MUNTCH Bavidrs 12 | 14 131-13| 13 | 18] 12| 11 | 2] 12| 12 | 16 | 15 15 |22
35 MUNSTER _El h_i‘;'l‘i',’“'"”"' 'K v 1]t 1 1] 1 1 T 1 T 1] 1
36 NEUSS Bhengnie-Hest- 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1 1 1 R .
37 NEUSIR " Aignanie-Palati] - X N N - - - -
[ 39 pabERBORN _p;%:?igie':“:' 1] 1 RN EERERE R EEE
4O RATINGEN | pR&1gE-e-"est- S . . . . . . .
41 RECHLINGSHAUSEN | Bpgpgpie-West- ol . . . . I Ll L.
42 REMSCHLEDI fpgnzpie-vest- | , | | 1. Ll . . . NI
43 REUTLINGEN Bad-Wurtemberg 1 . 11 .1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
44 ROTTWEIL Bad-Wurtemberg . . . . . 1 2 1 1 1 1 1 1 1
45 SAAREBRUCK Sarre . . . - . . . 4l HERE
46 SOLINGEN Epepgpie-west- L L . L i N BT
47 SOMMERHAUSEN Bavidre L Ll R . . ) 1 HIERE
| 47 SOMMERH/ | Bav!
48 STUTTGART Bad-Wurtemberg 2| 21 2] 2 2 | 2| 2 2 2| 2 2| 2 2| 2|2
Rneganie-mat-
49 TECHLEMBOURG phegee . . . . . . . ]
50 UBINGEN Bad-Wurtemberg 1] 1 11 1 i D 1 1 1 11 1] 1 |
| 51 UM Bad-Wurtemberg . . 1 1 1 1 1 1 1
52 WIESBADFN Hesse 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
53 WITTEN Bheggple-West- 1 1 1| 1 1 1 B HIERE
: a;ie-west- : *
54 WUPPERTAL- Rk RN R
55 NUREMBERG l:a:i:::e-west_ 1], . . . 2 . ] o).
56 BAD GADESBERG fhszn 1] 1 ] . . L. LT
56 _BAD GAD! poall
57 BAMBERG Bavie:ie-west_ 2 2 . . . . . .
58 CLEVES BRsesa 1] 1] . Ll . . . . Lo
59 BAYREUTH Baviére 1 . . . . . . . . . .
Rne anie-West = ‘
60 HAMM p 5738 1 . . . .
61 HEIDELBERG Bad -Wurtemberg 1] 1] 1 1 N 1 1| 1
62 HEILBRONN Bad-Wurtemberg 1 1 1 1 . I . . . . . . . .
63 GARMISCH-PART. | Bavidre 1| 1] 1 1 1] 1 1 1] 1 1. ] 1
| 64 NEUMUNSTER Ehigeutetol- T 1 | . . .
65 ST. BLASIEN Bad-Wurtemberg 1 . 1 . . . .
66 ISERLOHN PhEpgpie-West= ] 1 . . . . ] ]
67 HEPPENHEIM Hesse . . . . . . . 1 2 1
68 HERNE PREgante-vest= . 1 . . . . . .
69 BAD HAMBOURG Hesse . . . . 3 1 . . .
70 LAUPHEIM Bad-Wurtemberg . . . 1 . . . . . . .
_JO_LAUPHET | Bad
SEFRETIE4(LORAL R.F.A. 79 74 7772 [ 75 [ 72177 {85 | so| 80| 86| 84| 83] 86 |85
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1.2.2. Répartition et localisation des théAtres
privés.

Aux coOtés des thédtres publics, il faut tout de méme
mentionner l'existence de thédtres privés, au nombre de 85,
répartis surtout en Baviére, dans le Bade-Wurtemberg, & Ber-
lin et en Rhénanie-Westphalie.

Ces 85 théAtres privés sont localisés dans 28 municipalités.

La localisation précise des théidtres privés est in-
diquée dans le tableau2 p.46
22 théitres a MUNICH, 11 a BERLIN, 8 a HAMBOURG, 5 a BREME,
4 a3 COLOGNE, 4 & FRANCFORT, etc...

Les thédtres privés sont des thédtres ayant leurs
propres locaux et dont les responsables légaux sont des per-
sonnes juridiques, dont les sociétaires sont exclusivement des
personnes de droit privé : une seule personne, une société
déclarée (e.v.) , une société civile, ("bilirgerliche Gesell-
schaft"), une société a responsabilité limitée (GmbH), une
société en commandite ("Kommanditgesellschaft") ou une
société en nom collectif ("offene Handelsgesellschaft").



TABLEAU N°(::)

: ROMBrg dg ¥dlies

285 tla8E868sPERE

REPARTITION DES THEATRES PRIVES DANS LES "LAENDER"DE 1966 A 1980

1eatres prives.
SATSON | vemverg | Saxe | PV1re |onesy | Préme | Hambours | Hease |inerenic TITREmRTS o, TISGRIEMIE
A B la!B|l A !Bl A !B} A A , B |l alBl & B A ;B |aA B A B
1966/67 6 9 |2 3 47 11151 1 1110 | & 9 13 1 1 {ojo]| o 0
1967/68 7 -;__9 20l 3| 2 Vol s ti1nn | w s 12 | 19 1 1 lotol o 0
1968769 7 9 f21 3] 2 1 14 1] 141 4 | 5] 8 15 o folojo}l o 0
1969/70 6 8 [2) 4} 2 14 11131 1 119 | 4 6] 1 r-;g_- 1 1t loio] o 8-
;;70/71 6 8 |2l vy 2 15 1) o 119 | & 6| o 14 1 1 o110 o 0
1971172 -_;—-F-;;- 2V 5| 3 1 14 1413] 1 1110 | 5 | 8| 8 15 1 1 loiof o 0
1972/73 9 113 |2t u| 3 1 | 1lis] 1 1410 | 7 Yo 9 17 r 11 lotol o 1 o
;;;;/7" 10 h-;z 20 4| 2 14 1416 ] 1 118 |16 9| 8 15 1 1 loio]| o 0
;;74/75 ;_-: 1M {21! 4] 3 14 1i15 ] 1 1 %-7 6 111 9 16 1 1t loio]| o 0
1975/76 9 113 j2i 4] 2 4 13| 1iu] 119 |6 j10f 7 ;7 1 1 114] 0 0
1976/77 7 -“--;——P;— -;- 3 ) 18 1 i) 1110 | 5 v-;-'--;-- 16 1 1 111] o 0
s |7 s (el a5 ] dm [ ada] he |5 e T R T T e T
;5;57;9 7 9 |21t 3| 3 -ﬂ 17 F--1 e 1 %;o 5 10| 6 6 | 1 3 1111 o o
;;;;/80 7 10 |6} 9] & _25 111 ] 1 118 1 1 6 13 1 1-;;-- 111 0 0
Eampar'ai- R Nt i T T
|son go.s0l = w0t Dl SO A Rl Mol Bt N Al Ml el M - A R -
|
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1.2.3 Répartition et localisation des théa-
tres d'été. '

Au total, pas plus d'une vingtaine de villes possede
un théitre d'été, organisant des festivals durant la sai-
son d'été presque essentiellement et ayant rien a voir avec
les festivals produits par des thédtres publics.

La répartition par région s'établit comme suit, de
1966 a 1980

-p.48

Leur nombre est en rapide progression ; quatre "Lidnder™"
en sont dépourvus : Bréme, Hambourg, la Rhénanie-Palatinat et
la Sarre. C'est le Bade -Wurtemberg qui vient en premiére pla-
ce, suivi de la Rhénanie-Westphalie et de la Bavieéere.

Citons les plus grands festivals d'été

BAYREUTH, RECKLINGSHAUSEN, LENNESTADT (412.093 spectateurs en
1979-1980), BAD SEGEBERG (104.000 spectateurs) et WUNSIEDEL
(105.228). BAYREUTH attire un public de 57.750 spectateurs
et RECKLINGSHAUSEN de 54.000.

Dans le tableau 5 page49 , nous pouvons constater
l'essor des festivals d'été depuis 1966 ; de 6,ils sont passés
a prés de 30 festivals thédtraux d'été.

Il y a cent ans encore, on ne connaissait pas encore
le mot "festival" dans la langue allemande, et une seule ville
produit des festivals, c'est-a-dire a l'origine des manifes-
tations musicales de haut niveau : BAYREUTH, en Baviére,dont
le théatre a été construit en 1872.

La plupart des festivals,dont la saison est de courte durée,
quelques semaines, sont trés récents. Ils représentent des
spectacles différents, citons-en quelques-uns

- BAYREUTH : festivals de Richard WAGNER (juillet-

- BERLIMN : aolt),

— BERLIN . 1. rencontres théatrales (mai),
2. festivals internationaux d'été (aolt),
3. journées de jazz (novembre).



TABLEAU N° <:>

T [ [ [e | e | e | | v e [ [ |
Bade-Wurtemberg S S T S A T O A N O ;- 21 2144 |4 -L by 49031 5|4 8|4 3111419 |4 15-
Basse-Saxe 111 1 1311 111 112 211111 1 111 110,0 1 111 112 2 2 2
Bavidre 313[(2y 2] 31331 3|31 4)4} 5 416 |51 7]|616]313 |5% 7{utefuinfuiy
Berlin-Ouest bl et o b st spa b Rt b afa b stats Jatafataladta]ido
Bréme I . . N elen. ] N I D R . e} . R P
Hambourg . -l - . N O S -l - S . S I S . el . o« 1. .
Hesse 1 111 1 T 1)1 111 11 2 31212 2 212 2122 3 312 212 2 |2 2
Rhénanie N Westphalie I1 1] 1 1 1ty 1} 1 111 1137 31414 |51 5|71 91444 |35 4)4) 7]515]515
Rhénanie Palatinat e b et o] st o] et o] ed o} ed . N O R I DU O O O B A R I e O
Sarre . .| - . R T -1 - N | 1. . -1- -l . o] - o[- o« | .
Schleswig-Holstein . o] . . -1 .| . .l . .11 1122 2 212 21111 1 112 212 2 |2 2
TOTAL en R.F.A. 6 6] 6 6 Ti 7] 8y 12| 83 13{15; 20| 18 23| 20025 23127 | 141 18 | 18] 28 18 33 ]| 201 26]j20127

REPARTITION DES FESTIVALS D'ETE DANS LES "LAENDER" DE 1966 A 1980

- Colonne 1 =
- Colonne 2 =

nombre de villes
nombre de:locaux

8y
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TABLEAU

No°

@TE PAR VILLE

REPARTITION DES FESTIVALS ‘H EATRAUX

VILLE LAND 1966 1967 | 1968 | 1969 | 1970 1971 1972 1973 | 1974 -, 1975 | 1976 1977 | 1978 | 1979
1967 11968 11969 | 1970 | 1971 1972 11973 1974 | 1975 1 1976 { 1977 1978 | 1979 { 1980
BAD GANDERS.-
H EIM Basse-Saxe 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1 ]
BAD HERSFELD [Hesse 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BAD SEGEBERG Sschlet‘!wig- . . . . . . i 1 1 1 ] 1 1 1
Holstein
BAYREUTH Baviere 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BENTH EIM Basse-Saxe . B B N . 1 R . . . . B . .
BERLIN Berlin . . . 5 Y 4 4 3 3 ] 4 2
DINKELSBUM L Baviere 1 1 1 1 2 2 3 1 1 . 3 3 . .
EUTIN Schleswig-
__ |Holstein . . . . . 1)1 1 1 . . 1 1 1
FEUM TWANGEN Baviere . . . . B 1 1 1 1 1 1 1 1 1
GREVEN Rhénanie N- 1 1 1
Westphalie . . . . . . . . . . .
H AGEN ) . B . . . . . . 1 1 1 1 1 1
H ANOVRE l__Basse-Saxe o . " . B B ’ B B . N 1
H EPPEM EIM Hesse . . B . B . . . . B 1 1
H (4 ENLIMBOQURG . . B ' . 1 1 1 . . . . . .
LENNESTADT ___| :"‘"““ . . . . . . 1 : . . 3 : 1 1
LUBECK Westphalie . . . B . . B . 1 . . . . .
LUDWIGSBOURG Bade-Wur-
temberg . . . . . . . 1 1 3 3 6 6 7
MEERS Rhénanie N- ] 2 3
Westphalie . . . . . . . . . . .
NEUBOURG Baviere . o . . . . . . 1 . . . .
RATINGEN | Rnénanie N- . . . . . . . . . . . . .
RECKLINGS=- Westphalie
M AUSEN 41 1 1 1 1 1 1 L 1 1 2 3 1 1
:ﬂ'?‘ABIS(H Bade- . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SO WETZINGEN | rtemberg |— : : : : T 1 T 1 1 3 3 1 1
TEQ® LEMBOURG |Rhénanie=N-
Westphalie . . . . . 1 1 1 1 1 1 2 1 1
SAINT BLASIEN |Bade- 1
| Wurtemberg: . . . . . o . . . . . . . .
WEISSENBOURG Baviére . . o . . . . 1 1 1 1 1 1 1
WETZLAR Hesse . . . . . 2 1 1 1 1 1 . - .
WUNSIEDEL Baviére 1 . 1 1 1 1 1 1 1 . 1 . 1 1
XANTEN Rhénanie~ N . . 1 ] 1
Westphalie . . . . . . . . . . .
JAGSH AUSEN Bade-
Wurtemberg . . . . . . 1 1 1 . 1 1 1 1
NOMBRE TOTAL DE FESTIVALS 7 12 13 20 23 24 27 18 28 33 26 27
NOMBRE DE (OMMUNES 0OU SE
STTUE UN FESTIVAL 7 8 8 15 + 16 20 23 14 18 18 20 20
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- DONAUSCHINGEN : journées musicales (octobre) qui fa-
vorisent essentiellement l'expansion
de la musique moderne (STOCKHAUSEN,
BOULEZ, etc...) et dont l'existence
des rencontres contemporaines remonte

a 1920.

- LUDWIGSBOURG : ses festivals s'orientent davantage
vers les contes et font place a l'ima-
gination créative. Sur sceéne, pas de
rideau ; de plus, il n'y a pas de cou-
lisses, ni de fosse d'orchestre : les
musiciens, comme le choeur d'ailleurs,
sont assis (ou debout selon le cas)
sur la scéne.

- MUNICH 7 : festivals d'opéras principalement (ju

~ CONSTANCE (Juillet-aodt). .

journees internationales de musique

(juin-juillet).

- SCHETZINGEN " : festivals dont le succés est interna-
tional, et qui existent grice au con-
cours de la télévision, du chef-lieu
d'arrondissement Rhin-Neckar, de la
commune elle-méme et a la participa=-
tion des syndicats.

Enfin les festivals de RECKLINGSHAUSEN qui méritent que
l'on s'y arréte quelques instants : en effet, depuis 1947, 1la
ville de RECKLINGSHAUSEN, situéedans le Land Rhénanie-Westpha-
lie, 'organise des festivals thédtraux de haut niveau, et en
1965, on parle méme des festivals de la Ruhr (Ruhrfestspiele)
qui ont leurs propres locaux et sont institutionalisés défini-
tivement.

Ces festivals de RECKLINGSHAUSEN sont en rapport immédiat avec

le théidtre, l'histoire et 1'idéologie des syndicats.

C'est surtout Richard WAGNER, qui s'est efforcé de favoriser

le développement de spectacles musicaux, notamment a BAYREUTH,

et de leur donner un caractére brillant et populaire a la fois.
Son but était

"Dem Theater seine Festlichkeit wiederzu-
geben, war eins der Ziele Richard WAGNERS."
(1)
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Aprés la deuxiéme guerre mondiale, on assiste & un dévelop-
pement considérable du nombre de festivals ouest-allemands.
Les festivals de RECKLINGSHAUSEN se distinguent des autres
types de festivals en ceci que ce n'est pas l'oeuvre d'un
artiste qu'on essaie de perpétuer dans l'esprit du public.
Ce sont avant tout des festivals de scéne destinés aux tra-
vailleurs de la Ruhr, ol les syndicats ont un droit de par-
ticipation dans l'organisation du programme. Qualifiés de
"Kulturtage der Arbeit" (journées culturelles du travail),
ces festivals de la Ruhr sont financés par 1'Etat Pédéral
(le "Bund"), le ministére de l'intérieur et d'autres minis-
téres, le "Land", la télévision ouest-allemande, différents
syndicats de l'industrie et l'association des amis des festi-
vals de RECKLINGSHAUSEN, donc de représentants de tous les
domaines, politique, industriel, commercial, social, cultu-
rel. N'oublions pas que les syndicats ont non seulement un
rdle politique, économique et social, mais, et c'est impor-
tant de le souligner, culturel. Leur lutte repose sur le
droit a la culture et la dignité humaine.
Ainsi, les festivals de RECHKLINGSHAUSEN sont le symbole de
la volonté syndicale de favoriser l'expansion de la culture
dans toutes les couches socio-professionnelles. Cependant,
Ce sont des spectacles théitraux, des spectacles musicaux
(concerts) et artistiques (exposition de livres, photos,
d'arts plastiques, scirées dansantes, films).
Des voyages sont organisés pour que le maximum de gens par-
ticipe a ces festivals ; d'autres moyens sont mis en oeu-:
vre pour les faire connattre en Allemagne et a l'étranger,
principalement la télévision et 1la radio, sous forme d'in-
terviews, discours, discussions, extraits, etc...
Le répertoire montre que les oeuvres classiques (GOETHE,
SCHILLER, KLEIST, LESSING) sont toujours rejouées pour faire
comprendre au public qu'il ne s'agit ni de théitre politique
ni de critique sociale. Les oeuvres contemporaines et le thés-
tre d'essai sont également au programme. Le théme des festi-
vals de 1978 était

"Automation, Rationalisierung, Krise -
Arbeitslosigkeit -
Und der Mensch ?". (1)

Des sujets de grande actualité, qui ne manquent pas d'intéres-
ser la population locale et de faciliter les rapports humains
entre les artistes et les travailleurs.
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1.2.4. Répartition et localisation des orches-
tres autonomes.

L'augmentation de leurs effectifs est mise en évidence
dans les colonnes du tableau ci-joint, qui donne la réparti-

~

tion par région de 1965 a 1980

- p.53

La répartition par ville est donnée a la page

-p. 54

Les orchestres autonomes ont leur propre budget et le princi-
pal responsable juridique est, soit la région, par exemple
l'orchestre philharmonique de BERLIN, de HAMBOURG, de COBLEN-

CE, soit la municipalité, le philharmonique de MUNICH,
d 'ESSEN, de DORTMUND, de STUTTGART et bien d'autres encore,
soit une société de droit privé, l'orchestre de chambre

de STUTTGART (société & responsabilité limitée), l'orchestre
symphonique de HAMBOURG, NUREMBERG, la "Stadtkapelle" de SAR-
REBRUCK, l'orchestre symphonique du Lac de Cénstance a CONS-
TANCE méme, etc...

Les orchestres autonomes n'exercent que dans les théitres ne
disposant pas de leur propre orchestre théiatral ou se produi-
sent un peu partout dans la région en Allemagne, mais aussi

a l'étranger.

1.3. Le théidtre et sa place dans la communauté urbai-
ne .

1.3.1. Le potentiel de places destinées au
public de spectateurs.

Pour comprendre l'importance et surtout le dynamisme
de la vie culturelle et théidtrale en Allemagne, il m'est ap-
paru indispensable de recourir aux statistiques pour esquis-
ser les possibilités d'accueil des théatres et montrer l'am-
pleur de celles-ci dans chaque ville et chaque région.

Il faut rappeler que l'étude ne concerne a priori que les
théitres publics allemands, avec une petite extrapolation,
puisqu'il sera briévement question des thédtres dans la Con-
dération helvétique et dans la République autrichienne.



TABLEAU N°@

BADE — BAS SE-— |[BAVIERE BERLIN — |BREME HAMBOUK?% HESSE ]RHENANIE-RHENANIE— SARRE SCﬁlESWIG"TOTAl
SAISON |WURTEMBERG SAXE OUEST NWESTRHALIEPALATINAT HOLSTEIN | R F A
1966/ 67 7 4 y 1 1 1 2 17 1 0 2 40
1967/ 68 8 4 4 L 1 1 5 16 1 0 2 40
19687 69 8 3 y 1 1 1 2 15 1 0 2 38
1969/70 | 10 3 5 1 ! 1 2 15 1 0 3 42
1970/ 71 9 3 > 1 ! 1 2 15 1 0 5 40
19717 72 10 2 4 1 1 1 2 18 2 0 2 43
1972/ 73 9 1 5 1 1 1 2 16 2 0 2 40
1973/ 74 " 1 5 1| o 2 19 5 0 2 45
1974/75 | 11 a | ,5' R i L 2- 18 2 0 1 43
1975/ 76 14 1 5 ) . 1 1 1 15 3 ! 2 ys
1976777 14 1 7 R 1 1 1 15 3 : 1 46
19777 78 15 1 6 1 1 1 1 16 3 1 0 46
1978779 15 . 6 1 T 1 : 16 3 1 R Y
1979/ 80 15 1 6 1 1 2 1 15 3 1 '0 uE

REPARTITION SPATIALE DES ORCHESTRES AUTONOMES (PAR_LAND.) DE 1966 A 1980

€S
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TABLEAU

@

REPARTITION SPATTALE DES ORCHESTRES AUTONOMES (PAR VILLE)

DE 1966 & 1979

973

VILLE [ LAND 1966 [1967 1968 | 1969 | 1970 | 1971 1972 1974 1975 ] 1976 ] 1977 | 1978 1979
o ___'__C ., {1967 {1968 1969 4 1970 | 1971 J 1972 .4 1973 . 1974 ] 1975 1976 | 1977 1978 | 1979 | 1980
ATR-LA=CHA= Rnénanie N ] ]
PELLE Westphalie ° ° * ° * ° ° * ° N * °
ALBSTADT Bade-Wur- 3
. . . . . . . . . S

temberg
BAMBERG Baviére 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 3 2
BADEN-BADEN Bade-Wur- 1 1 1 1 1 1 4 1 1 1 1 1

temberg
BAD REICHEN- N
HALL Baviere . . . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BERLIN Berlin 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BIELEFELD Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . . . . .
BOCHUM Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BONN Rhenanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BREME Brem_e 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BRUCHSAL Bade-Wur- 1 ] : 3 1

temberg . . . . . . . . .
COBLENCE Rhénanie

Palatinat 1 1 1 71 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
COLOGNE Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 2 2 2 2 1 2 2 2 2
CONSTANCE Bade -Wur- 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

temberg
DETMOLD Rhénanie N 1 1 1

Westphalie . . . . . . . . . . .
DORTMUND Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . N 1 1 1
DUISBOURG Rhénanie N

1

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
DUSSELDORF Rhenanis N 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Westphalie
EBINGEN Bade=Wur-

temberg . . . 2 1 2 . 2 2 . . . . .
ESSEN Rhénanie N

_ Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

FRANCFORT Hesse - 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1
GELSENKIRCHEN] Rhénanie N’

B Westphalie 1 1 1 1 1 1 -1 1 1 1 1 1 1 1
GOETTINGEN Basse-Saxe 1 1 1 1’ 1 1 1 1- 1 1 1 1 1 1
HAGEN RHénanie N

I Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 .
HAMBOURG Hambourg 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2
HEIDELBERG Bade-Wur-

temberg 1 1 1 1 1 1 i 1 1 1 1 1 1 1 1
HEILBRONN Bade-Wur~

tembeﬂ . . . . . . 1 1 1 1 1 1 1 1
HOF Baviére 1 1 1 1 1 1 1 1 s 1 1 1 1 1
KIEL Schleswig-

Holstein . . . 1 1 1 1 1 1 1 . . . .
LUBECK Schleswig-

Holstein 1 1 1 1 N . . . . 1 1 . . .
LUDWIGSBOURG Bade-Wur-

temberg . . . . . . . . . . . . . .
MANNHETM Bade-Wur-~ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

temberg
MARL Rhénanie N

Westphalie . . . . . 2 1 2 1 1 1 1 1 1
MAYEN Rhénanie

Palatinat . . . . . 1 1 1 1 1 1 1 1 1
MUNICH Baviére 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1
MUNSTER Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
NUREMBERG Baviére . . N . . . 1 1 1 1 1 1 1 1
OBERHAUSEN Rhénanie N 1

Westphalie . . . . . . . . . . . . .
OSNABRUCK Basse Saxe 1 1 1 1 1 1 . . N . . . . .
PFORZHEIM Bade~Wur-

temberg . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1
RECKLINGS- Rhénanie N
HAUSEN Westphalie ! ! - ! ! ! ! ! ! ! ! ! ! !
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Actuellement, les thédtres publics d'Allemagne Fédérale sont

en mesure d'accueillir 133.598 personnes, alors qu'en 1965

ils ne pouvaient contenir qu'un public de 124.375 spectateurs,

enregistrant une hausse de 7,4 % en l'espace d'environ 15 ans.
Dans le tableau ci-joint, qui montre les importantes

possibilités d'accés, il faut noter que toutes les régions

ne sont pas équivalentes dans le potentiel. La capacité

d'accueil croit selon l'essor de l'industrialisation et de.

la commercialisation des villes, qui donne un sérieux im-

pact sur la culture et, par la-méme, sur le développement

des activités théatrales locales.

- Tableau 8 page 56

Par suite de l'importance de ses possibilités, la Rhé-
nanie du Nord-Westphalie est la région qui comptabilise 1le
plus grand nombre de places du territoire et qui développe
actuellement le plus sa capacité d'accueil : 36.173 places
contre 24.499 en 1965/66.

Au cours des cing dernieres années, entre 1975/76 et 1979/80,
on constate par ailleurs que la capacité d'accueil

a augmenté de

+ 36,4 % dans le Land Berlin,

+ 17,5 % dans le Bade-Wurtemberg,

+ 15,6 % dans le Schleswig-Holstein,

+ T7,6 % dans la Rhénanie du Nord-Westphalie,
+ 3,1 % dans le Land Bréme,

+ 2,0 % dans le Land Hambourg,

+ 1,0 % en Baviéra,

a baissé de

- 27,5 % en Sarre,
- 6,6 % en Hesse,
- 6,0 % en Basse-Saxe et dans la Rhénani-Palatinat.

Du point de vue des possibilités d'accueil régionales,
il serait intéressant de donner une vue plus précise avec les
pourcentages qui montrent mieux la politique d'aménagement de
chaque Land. Ils mettent en valeur les nouvelles conditions
d'acces du public et l'importance des équipements théitraux
appropriés aux besoins locaux et régionaux.

- Tableau 9 p. 57

Plus la région est dynamique sur le plan économique, et plus

la culture prend de 1l'intérét : citons le cas de la Rhénanie .
du Nord-Westphalie qui accapare a elle seule 27 % des places
totales des théitres publics, en nette progression depuis

1965, a la différence des autres régions, ou le pourcentage

des places des théatres publics sur 1l'effectif total n'a guere
changé entre 1965 et 1980, comme le souligne la derniére colon-
ne du tableau.



TABLEAU N°

BADE — BAS SE— |BAVIERE BERLIN — |BREME HAMBOURGI HESSE RHENANIEiRHENANIE— SARRE [SCHLESWIGH TOTAL
SAISON WURTEMBERG SAXE OUEST N WESTPHALIGPALATINAT HOLSTEIN RFA
19667/ 67 16.780 | 17.997 | 20.919| 9.771 2.268| 4.431 | 12.171 24.316 7.174 | 2.658 | 9.118 127.603
1967/ 68 *
1968/ 69 17.681 17.096] 21.784| 10.574 2.112]  4.316| 11.996 | 25.678| 7.521 2.711 | 8.088 129.557
1969 7 70 16.197 16.945 22.288| 3.695 2.112| 4.316| 11.902 | 30.548| 9.317 | 2.708 | 6.888 126.916
19707 71 16.476 16.589] 22.651 3.695 2.212]  4.576| 11.500 | 28.490| 10.394 | 2.706 | 8.044 127.333
19717 72 16.466 16.087] 22.863] 3.695 2.212]  4.576| 11.729 | 27.133] 6.600 | 1.456 | 8.207 121.024
1972/ 73 16.971 17.044  24.976]  3.695 2.212|  4.954| 11.876 | 27.843| 4.249 1.456 | 8.030 123.313
19737174 17.016 14,311 26.314]  3.695 2.164| 4.844| 12,000 | 27.540| 5.269 1.457 | 7.969 122.579
1974775 16.645 15.644  25.671 2.693 21440 u.845] 13.178 | 27.496| 5.546 1.457 | 7.787 124.106
1975/ 76 15.903 15.684 25.241 3.913 2.046 4.845| 12.607 33.617 5.484 2.107'] 6.621 128.068
1976 /77 16.903 14.504 26.370]  3.647 2.086f  4.961| 11.697 | 32.975 2.855 | 2.247 | 7.763 | 125.972
1977/ 78 17.638 14.014 26.8120  3.693 2.046)  4.961( 14.039 | 34.502| 5.997 1.547 | 7.763 | 133.010
1978779 18.839 14.904  24.651 5.876 2.399|  4.947| 15.150 | 37.277]  5.155 1.527 | 7.779 138.503
1979780 18.686 13.75 25.486 5.336 2.109 4,943 11.776 36.173 5.155 1.527 | 7.651 133.598

NOMBRE DE PLACES OFFERTES PAR LES THEATRES PUBLICS DE CHAQUE REGION

# Pas de statistiques parues a ce propos !



TABLEAU N°<:>

SArson |omhmmd PASSET [PAVIERE [BEauIN~ BREME  MAMsOURY Hesse | muavamieJaneante-] saRRe [scriso]
1966/ 67 13,1 14,1 16,4 7,6 1,8 3,5 9,5 19,0 5,6 2,1 7,1
1967/ 68 - - - - - - - - - - -
1968769 | 13,6 13,2 16,8 8,2 1,6 3,3 9,2 19,8 5,8 2,1 6,2
1969770 | 12,8 13,3 17,6 2,9 1;7 3,4- 9,4 24, 1 7,3 2,1 5,14
9707 71 12,9 13,0 17,8 2,9 1,7 3,6 9,0 22,4 8,2 2,1 6,3
oT1/,72 | 13,6 13,3 18,9 3,0 1,8 3,8 9,7 22,4 5,4 1,2 6,8
1972773 13,8 13,8 20,2 3,0 1,8 4,0 9,6 22,6 3,4 1,2 6,5
1973774 13,9 11,7 21,5 3,0 1,8 4,0 9,8 22,5 4,3 1,2 6,5
1974775 13,4 12,6 20,7 3,0 1,7 3,9 10,6 | 22,1 4,5 1,2 6,3
1975/ 76 12,4 12,2 19,7 3,0 1,6 3,8 9,8 26,2 4,3 1,6 5,2
1976 /77 13,4 1,5 20,9 2,9 1,6 3,9 9,3 26,2 2,3 1,8 6,2
1977/ 78 13,3 10,5 20,1 2,8 1,5 3,7 10,5 25,9 4,5 1,2 5,8
1978779 | 13,6 10,8 | 17,8 4,2 1,7 3,6 | 10,9 | 26,9 3,7 11 5,6
1979780 14,0 11,0 19,1 4,0 1,6 3,7 8,8 27,1 3,8 1,1 5,7

REPARTITION EN POURCENTAGE DES PLACES DES THEATRES PUBLICS

DANS CHAQUE REGION SUR L'EFFECTIF GLOBAL DU "BUND"

LS
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- CARTE n®*2

" Nombre de p[aces frévues pour les spectateurs du théatre pablic .a”emand en 1980:
volontt. d’ homogénéité et de décentralisation.
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1.3.2. Place et fonction du théatre dans 1la
commune . '

Le théatre est avant tout un lieu de rencontre, le
centre de discussions animées et l'objet de débats, comme le
démontre dans les lignes suivantes l'intendant du théatre
de CONSTANCE '

" Das Theater s0ll eine Stdtte der Begegnung,
der -mag sein, oftmals sogar polemischer Aus-
einandersetzung sein®". (1)

Alors qu'en France, ce sont souvent les théiatres parisiens
de réputation mondiale qui représentent le thédtre fran-
gais, il est difficile de concevoir en Allemagne Fédérale.
une ville de taille moyenne sans un théatre ou deux. La rai-
son est que le théidtre allemand entend former le public des
spectateurs et lui procurer en méme temps un divertissement
et une évasion. En participant aux activités théitrales, les
Allemands se sentent comme une partie d'un tout, d'une col=-
lectivité et le théiAtre a le devoir de représenter les inté-
réts et désirs de la population locale en particulier.

Le théitre ouest-allemand doit é€tre au centre culturel de 1la
ville et mettre l'accent sur les préoccuparions de notre
temps. Aussi, méme dans les petites communes de moins de
50.000 habitants, il peut se trouver un thédtre, dont les
salles sont polyvalentes, c'est-a-dire qu'elles servent a
plusieurs fins (concerts, conférences, etc...). La ville se
trouve au milieu d'un théidtre riche de passé et de culture, .
qui montre que 1l'Allemagne Fédérale veut construire ce que
l'on appelle un "Kulturtheater" (thédtre culturel).

Chaque commune réve d'avoir son thédtre au risque,de ne pas
toujours avoir des spectacles de bonne qualité.

"Lieber schlecht, aber eigen". (2)

Il est préférable d'avoir son propre théadtre et de jouir d'une
certaine autonomie que de contracter une fusion avec une

autre commune, Payr exemple.

Ainsi le théitre sert avant tout a l'aménagement culturel
d'une ville et d'une région, c'est une véritable institution
culturelle qui sert 1'Art. Il s'agit de promouvoir 1l'Art,

et sa fonction est multiple



"Neues bringen, liberkommenes beleben, Tra=-
dition verlebendigen und gegenwdrtig machen"

1.

1.3.3. Aménagement du thédtre selon la taille
des villes.

La capacité d'accueil de chaque ville et l'évaluation
de ces effectifs montrent que toutes les collectivités loca-
les sont dotées de salles de spectacles d'importance.

a) Communes de plus d'un million d'habitants

BERLIN (5.336 places ; 3 théatres ; 6 salles) ; HAMBOURG
(4.943 ; 3 ; 6) ; MUNICH (7.395 ; 4 . 11).

b) Communes de plus de 500.000 habitants

BREME (1.205 places ; 1 théidtre ; 3 salles) ; DORTMUND (2.153 ;
1 ; 4) ; DUESSELDORF (3.301 ; 3 ; 7) ; DUISBOURG (2.862 ; 1 ;
3) ; ESSEN (3.217 ; 1 ; 5) ; FRANCFORT (2.498 ; 1; 3) ; HA-
NOVRE (5.040 ; 2 ; 5) ; COLOGNE (2.577 ; 1 ; 4) ; STUTTGART
(4.635 ; 1 ; 5).

¢) Communes de 200.000 & 500.000 habitants

AUSBOURG (5.743 places ; 1 thédtre ; 8 salles) ; BIELEFELD
(2.617 ; 1 ; 3) ; BOCHUM (1.288 ; 1 ; 3) ; BONN (1.591 ; 1 ;
3) ; BRUNSWICK (3.483 ; 1 ; 3) ; GELSENKIRCHEN (1.397 ; 1
2) ; HAGEN (801 ; 1) ; KARLSRUHE (2.059 ; 1 ; 3) ; KIEL
(1.509 ; 1 ; 3) ; CREFELD (1.901 ; 1 ; 3) ; LUBECK (2.521 ;
1 ; 4) ; MANNHEIM (1.933 ; 1 ; 3) ; MOENCHENGLADBACH (2.946
1 ; 4) ; MUNSTER (1.242 ; 1 ;2) ; NUREMBERG (4.110 ; 1 ; 5)
OBERHAUSEN (818 ; 1 ;2) ; WIESBADEN (1.702 ; 1 ; 3).

.
’

d) Communes de 100.000 3 200.000 habitants

ATIX-LA-CHAPELLE (3.248 places ; 2 thédtres ; 6 salles) ; BRE-
MERHAVEN (844 ; 1 ; 2) ;DARMSTADT (1.932 ; 1 ; 4) ; FRI-
BOURG (1.430; 1 ; 3) ; GOETTINGEN (506 ; 1 ; 1) ; HEIDELBERG
(2.97t 3 1 ; 6) ; HEILBRONN (357 ; 1 ; 1) ; HILDESHEIM (767 4
1 ; 2) ; KASSEL (3.183 ; 1 ; 3) ; COBLENCE (640 ; 1 ; 2) ;
MAYENCE (13.04 ; 1 ; 3) ; MOERS (245 ; 1 ; 3) ; OLDENBOURG
(1.222 ; 1 ; 3) ; OSNABRUCK (2.753 ; 1.; 4) ; PFORZHEIM (988 ;
1 3 3) ; REGENSBOURG (1.673 ; 1 ; 4) ; SARREBRUCK (1.527 ;

2 ; 4) ; WURZBOURG (2.558 ; 1 ; 3).
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by

e) Communes de 50.000 a 100.000 habitants

BAMBERG (1.757 places ; 1 thédatre ; 3 salles) ; CASTROP -RAU-
XEL (1.095 ; 1t ; 3) ; CELLE (384 ; 1 ; 2) ; DETMOLD (778 ;

1 ; 2 ; ESSLINGEN (475 3 1 5 2).; GIESSEN (1.355 ;3 1 ; 4) ;
HOF (695 ; 1 ; 2) ; INGOLSTADT (770 ; 1 ; 2) ; KAISERSLAUTERN
(614 ; 1 ; 2) ; CONSTANCE (498 ; 1 ; 2) ; LANDSHUT (406 ; 1 ;
1) ; LUNEBOURG (701 ; 1 2) ; NEUWIED (260 ; 1 ; 1) ; PASSAU
350 ; 1 ; 1) ; TREVES ( 2.337 ; 1 ; ') ; TUBINGEN (1.306 ; 1 ;
4y ; ULM (1.015 ; 1 ; 2) ; WILHELMSHAVEN (1.062 ; 1 ; 2).

f) CGommunes de moins de 50.000 habitants

BADEN-BADEN (611 places ; 1 théaAtre ; 2 salles) ; BRUCHSAL
(380 ; 1 ; 1) ; COBOURG (657 ; 1 ; 2) ; MEMMINGEN (533 ; 1 ;
1) ; SCHLESWIG (3.621 ; 1 ; 5).

En R.F.A. les quinze plus grandes salles ou scénes
de plein air en 1979<1980 sont les suivantes

1. AUGSBOURG, - Freilichtbiihne am Roten TOr, s.eecs... 2.143 places
2. NUREMBERG, Meistersingerhalle, ..c.ccceieececncenees 2.121 places
3. MUNICH, Nationaltheater, ccccececscccacsscscsans 2.101 places
4, BRUNSWICK, Stadthalle, .cecceeesccncscsnccscacnsncs 2.053 places
5. STUTTGART, Liederhalle, ....ciceieee®icieeccccanansns 2.020 places
6. BERLIN, Deutsche Oper, ..... eeecesscsessescans 1.885 places
7. CASSEL, Stadthalle, .cececccessesccensccccscas 1.690 places
8. HAMBOURG, Staatsoper, ..cc.va.. tesesssesessssacsas 1.675 places
9. OSNABRUCK Stadthalle, ..cceeeescesssscsscssccnsss 1.663 places
10 ATX-LA-CHAPELLE, Europa=Saal, % ..ccscceccesssscanssacnas 1.537 places
11 ESSEN, Stddtischer Saalbau, ..ceeeccncceccenss 1.532 places
12 BIELEFELD, Rudolf-Oetker Halle, ccecececccccscanas 1.503 places
13 HANOVRE Opernhaus, ..cceeeeccescsscsscnasscsccens 1.503 places
14 BERLIN Theater des Westens, ....ceececsccccess 1.499 places
15 FLENSBOURG Deutsches HAuS ...eecscacsnscnsacnccns 1.488 places

Les colonnes du tableau 10 ci-joint font apparattre
que les cases ou figurent des nombres autres que zéro sont de
loin les plus nombreuses, et elles correspondent aux communes
de 100.000 & 500.000 habitants ayant au moins un théatre pu-
blic. Ces villes, moyennes et grandes, sont les plus pourvues
en équipements thédtraux.

Nous constatons, toujours selon les statistiques pa-
rues en 1979-1980, que, dans les villes de plus d'un million
d'habitants, le nombre de places des thédtres publics varie
entre 5000 et T700O0.

Dans les villes de plus de 500.000 habitants, le nombre de pla-



TABLEAU N°

REPARTITION DES THEATRES PUBLICS SELON

LA TAILLE DES
COMMUNES
=—____NOMBRE DE PLACES p 0 600 1.000 | 2.000 3.000 | 5.000
e a 3 a a a et
A POPULATION ™ 599 999 1.999 | 2.999 4.999 | plus
== 3 - - =1
| + 1.000.000 habitants ..... i __0 |0 _o_ 0 1 2
+ 500.000 habitants .....| 0 0 1 4 3 1
200.000 & 500.000 habitants 0 2 8 5 2 1
100.000 & 199.999 habitants 3 4 6 3 2 0
50.000 a 99.999 habitants 6 5 6 1 0 0
- 50.000 habitants ........ 2 2 0 0 1 0

[4:]
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ces destinées aux spectateurs est supérieur a 1000 et plafon-
ne a 5000, ce qui donne une moyenne de 3000 places par ville
de cette catégorie. Les villes, dont la population est com-
prise entre 200.000 et 500.000 habitants, ont des théatres
dont le nombre de places se situe approximativement autour

de 2000. Ce chiffre est en légére baisse, environ 1500 places
pour les théitres des villes moyennes de 100.000 a 200.000
habitants. ME&me dans les communes de moins de 100.000 habi-
tants, les thédtres accueillent 200 a 2000 spectateurs, ce
qui donne une moyenne de 800 places pour les villes de cette
catégorie. Enfin, les communes de 50.000 habitants et moins
ont des salles pouvant contenir 300 & 600 places, avec une
exception cependant pour la ville de SCHLESWIG, dont le théa-

tre dispose de 3.621 places !

Quelles sont en fait les tailles des communes ol sont
localisés des théidtres régionaux, des théitres d'Etat et des
théatres municipaux ?

Ces derniers, les théidtres municipaux, sont dénombrés plutdt
dans les villes moyennes, alors que les théitres d'Etat se
trouvent dans des villes de plus de 100.000 habitants
HAMBOURG, MUNICH, STUTTGART, HANOVRE, etc..., dont les théa-
tres contiennent en général plus de 2000 places.

Les théitres régionaux sont beaucoup plus petits, généralement
de 400 a 700 places :

NEUSS, ESSLINGEN, DETMOLD, NEUWIED, COBOURG, BRUCHSAL, etc...

1.3.4. Les types d'utilisation des salles de
spectacleet salles polyvalentes.

Dans les villes de plus de 200.000 habitants, il est
fréquent de trouver plusieurs théitres publics ;
MUNICH. (4) ; HAMBOURG (3) ; BERLIN (3) ; DUESSELDORF (3) ;
ATIX-LA-CHAPELLE (2); HANOVRE (2) et SARREBRUCK (2).
Un théidtre ouest-allemand se compose le plus souvent d'une
ou plusieurs salles de spegtacle . Certains ont plus de U
salles ;
AUSBOURG (8) ; HEIDELBERG (6) ; SCHLESWIG, STUTTGART, ESSEN et
NUREMBERG (5).
Nous remarquons que, méme dans. les communes de moins de
50.000 habitants, un théitre peut avoir également deux sal-
les
BADEN-BADEN, COBOURG par exemple, et que des municipalités
de 50.000 a 100.000 habitants possédent autant de salles que
des villes plus importantes par le nombre d'habitants.
Ainsi, TREVES, GIESSEN, TUBINGEN ont quatre salles de spec-
tacle, tout comme COLOGNE, DORTMUND, LUBECK, MOENCHENGLAD-
BACH et WIESBADEN.
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Dans les grandes villes, chague thédtre produit des
spectacles différents. Prenons le cas de la ville de MUNICH :
Le ."Bayrische Staatsoper" (opéra d'Etat bavaroeis) n'est uti-
lisé que pour des opéras, ballets.et opérettes, comme du res-
te le théidtre d'Etat, qui s'oriente largement vers le théidtre
lyrique, a la différence du "Bayrisches Staatsschauspiel” en-
semble de trois théitres qui se spécialise dans le théidtre
parlé.

A NUREMBERG, ville de prées d'un demi-million d'habitants, le
théidtre: municipal  abrite plusieurs locaux indépendants
l'opéra (oeuvres lyriques, essentiellement), le "Schauspiel-
haus" et les "Kammerspiele" (thédtre parlé). Les concerts sont
joués surtout dans la salle des Maltres chanteurs ("Meister-
singerhalle").

Mais dans la plupart des thédtres ouest-allemands, on trouve
la "Grosses Haus" et la "Kleines Haus". Dans le premier local
sont présentés toutes sortes.de spectacles théitraux (opéras,
ballets, opérettes, music=h§ﬂ~,théatre parlé) ; par contre,

la "Kleines Haus", de dimension beaucoup plus restreinte,

donne presque essentiellement des piéces thédtrales et des
représentations qui s'adressent également au public de jeu-
nes spectateurs.

Les studios sont, de par leur taille réduite,des salles de théid-
tre d'essai, une sorte de "microcosmos" des formes théidtrales :
piéces de thédtre, cabaret, chansons, pantomines, danses, sa-
tires, comme & HILDESHEIM, par exemple.

Ils donnent déja au pubitic le cadre qui convient mieux & cer-
taines représentations que dans les salles plus luxueuses et
bourgeoises des vieux théatres d'opéra et autres, et permet-
tent a de jeunes artistes de débuter et de se faire peut-E€tre
un nom.

Les studios sont souvent localisés dans de grandes villes,
telles que

BERLIN, HAMBOURG, MANNHEIM, WIESBADEN, KIEL, AUGSBOURG , COBLEN-
CE, etc... :

, Un théitre peut étre construit a des fins multiples et
peut utiliser des salles polyvalentes qui abritent, alterna-
tivement, des représentations cinématographiques, des repré-
sentations dramatiques et méme des séances de musique. Cette
formule a pour but de rentabiliser au maximum un théidtre, afin
que ce dernier puisse survivre.

A AUGSBOURG , il existe une salle de cinéma-théatre, mais une
salle de théitre ne peut créer l'ambiance recherchée par l'a-
mateur de cinéma. Le spectateur de thédtre doit avoir le sen-
timent, qu'une harmonie constante s'est créée entre la vision
et l'audition, et le cadre ne peut €tre le méme pour un spec-
tacle thédtral et un spectacle de cinéma.

Le théitre d'opéra étant surtout un théatre a grand spectacle,
il a besoin d'apparat, de grandeur, de somptuosité et d'une
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certaine richesse décorative, pourtant la tendance de l'archi-
tecture théatrale moderne est de substituer aux salles arron-
dies, aux loges et aux balcons du thédtre traditionnel bour-
geois. la salle trapézoidale, dans laquelle les spectateurs
font front au spectacle et s'étagent sur un plan incliné. Les
murs latéraux sont de plus en plus dépouillés de balcons, qui
convergent vers la scéne.

Le nombre élevé de salles de thédtre met en valeur
l'ampleur des possibilités d'accueil du public, qui trouve
ainsi des services culturels trés proches de leur domicile.
Numériquement parlant, l1'éventail des places est diversifié
et offre un cadre tout a fait adapté aux besoins locaux et
régionaux.

- Tableau M page 66 .

Dans un certain nombre de villes, la dimension du
thédtre était trop restreinte @b il a fallu agrandir les lo-
caux réservés aux activités thédtrales en faisant construire
des salles plus petites, des "studios". C'est pourquoi, le
nombre de salles de moins de 500 places est aussi élevé (plus
de 49 % de la totalité). La tendance des derniéres années a
aménager de plus en plus de studios donne au public une liber-
té de choix en matiére de culture théitrale.

1.4, Facteurs d'expansion du théAtre public ouest-
allemand.

Si le thédtre est le premier centre d'intérét culturel
en R.F.A, il n'en reste pas moins vrai que son expansion est
indiscutablement associée & des factemurs multiples.

1.4.1. Le rGle de l'Histoire dans le dévelop-
pement de la culture théiatrale.

Les nombreuses résidences princiéres construites dans
1'Etat allemand ont largement contribué au développement de
la culture théatrale. La division du territoire en petits
Etats a donné aux princes un pouvoir quasiment autonome dans
le domaine culturel. Au 18 éme siécle, ces princes ont dévelop-
pé l'art thédtral en recevant des artistes a leur cour,
chacun d'eux est considéré comme un véritable héros a l'es-
prit cosmopolite. L'art, et plus précisément 1l'art théitral,
devient bientdt aussi nécessaire a la vie. Il faut rappeler
que certaines valeurs éternelles, telles la liberté, ont été
aussi l'objet de soulévements et de revendications des 1ibé-
raux en 1848, et certains grands hommes de thédtre (SCHILLER,
en particulier) orientent leurs oeuvres d'art dramatique vers



TABLEAU N°<:)

AMENAGEMENT DES SALLES DE SPEUTACLES EN R.F.A.,

EN AUTRICHE et EN SUISSE DURANT LA SAISON 79/80.

Nombre de places 1979/80 SallesR.F.A
gjgoo et plus ....... T.... i 0 0 %
2.000 - 2.999 ciiiennennnn 5 2,2%
1.000 = 1.999 civeveninnnnn 38 17,0%

500 = 999 t.iiiieiennns 70 31, 4%
0 - U499 ..eivennn... 110 49,3%

AUTRICHE SUISSE v
__§§l£es ‘ Salles
0 0 % 0 0 %
2 6,4% 0 0 %
8 25,8% 2 13,3%
12 38,7% 8 53,3%
9 29 % 5 33,3%

99
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ces idées d'influence frangaise. La richesse des commerc¢ants
et des bourgeois allemands est aussi en partie responsable
des besoins culturels des villes.

1.4.2. L'impact du thédtre sur la population.

a) des zones industrielles.

On note que le thédtre d'Allemagne Fédérale prédomine
dans les zones et foyers industriels dans lesquels se concen-
tre une forte population.

- La région Rhin-Ruhr est l'un des plus importants complexes
industriels du monde, ou dominent la métallurgie primaire, les
raffineries de pétrole et autres industries (alimentaires,
chimiques, etc...). Cette zone industrielle s'étale de DORT-
MUND a ESSEN, et, jusqu'a DUISBOURG. Les théAtres sont nom-
breux dans cette région urbaine presque continue, a OBERHAUSEN,
CREFELD, MOENCHENGLADBACH, BOCHUM, WUPPERTAL, NEUSS, DUSSEL~.
DORF, etc:.. On remarque que les distances qui séparent une
commune a une autre sont minimes, et pourtant les thédtres
localisés dans ces communes et villé€s industrielles marchent
bien. La population locale a ainsi facilement accés au monde
des spectacles théatraux, sans avoir a effectuer de grands
déplacements.

- Le Bade-Wurtemberg est priospére dans l'industrie moyenne

et légére, et est également un foyer important de l'artisa-
nat, du fait que ce Land manque de ressources naturelles.

STUTTGART, la capitale régionale, est tout de méme un riche

centre industriel (optique, électronique, automébiles, ma-

chines, etc...)

~ Le Bassin Houiller de la Sarre, équipé d'industries lourdes,
reste une région industrielle importante ; il a son théitre,
ou plutdt ses théitres, a SARREBRUCK.

b) des capitales régionales et adminis-
tratives.

Le théatre est largement présent dans les capitales
régionales, au nombre de dix, plus BERLIN ;
STUTTGART, (Bade-Wurtemberg) ; MUNICH (Baviére) ; BERLIN
(Land Berlin) ; BREME (Land Bréme) ; HAMBOURG (Land Hambourg);
WIESBADEN (Hesse) ; HANOVRE (Basse-Saxe) ; DUSSELDORF (Rhéna-
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nie-Westphalie) ; MAYENCE (Rhénanie-Palatinat) ; SARREBRUCK
(Sarre) et KIEL (Schleswig-Holstein).

Ces villes, qui ont surtout des fonctions commerciales et ad-
ministratives, assurent un épanouissement sur la région, car
elles sont bien souvent dotées aussi d'académies, d'écoles
supérieures et spécialisées, d'instituts de recherches, de
galéries d'art et de bibliothéques. Elles sont en méme temps
de grands centres culturels de renom quelquefois internatio=-
nal pour certaines d'entre-elles. : BERLIN, MUNICH, STUTT-
GART, HAMBOURG , BREME, DUSSELDORF.

L'essor culturel thédtral va grandissant dans la capitale
fédérale, politique et administrative d'Allemagne, BONN.

¢) des villes portuaires.

- HAMBOURG, ville libre et hanséatique, est la plus
graum ville et 1le plus grand port d'Allemagne. Fiére de son
statut de ville-état; HAMBOURG se gouverne elle-méme depuis
l1'époque médiévale,et représente aujourd'hui un état & elle-
seule. C'est, on peut le dire, la ville la plus cosmopolite
de la République Fédérale et ses rapports avec le monde en-
tier sont excellents.

- KIEL, au nord de LUEBECK, est le port de la marine
militaire ouest-allemande et un important chantier de cons-
tructions navales.

- BREME, a 100 kilométres a l'ouest de HAMBOURG, est
aussi une ville libre et hanséatique, un port intérieur,

A

a 60 kilométres de BREMERHAVEN.

D'autres villes portuaires, ou se trouve un thédtre
BONN, WILHELMSHAVEN, etc...

d) des villes bancaires et marchandes.

Les activités théidtrales sont particuliérement bien
développées dans les villes bancaires et marchandes, comme
FRANCFORT, HEIDELBERG et d'autres.

FRANCFORT, ville libre et impériale, capitale jusque 1871,
est la métropole la plus centrale d'Allemagne de 'Ouest.

Elle a en effet un long passé de banques et de finances (ber-
ceau de la maison des ROTHSCHILD) et est l'une des villes

les plus développées de 1l'Allemagne sur le plan économique, et
ses multiples activités industrielles et commerciales lui don-
nent un caractére particuliérement dynamique.
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e) des villes universitaires.

Les théitres situés dans les centres universitaires
attirent un jeune public avec lequel les échanges culturels
sont de plus en plus intensifiés pour assurer l'avenir de la
culture théitrale.

Citons quelques villes universitaires oU se trouvent des théd-
tres ’

- dans le Bade-Wurtemberg : CONSTANCE, ancienne ville d'Empire ;:
FRIBOURG-EN-BREISGAU ; HEIDELBERG, qui a la plus vieille uni-
versité d'Allemagne (1386) ; KARLSRUHE ; MANNHEIM ; STUTTGART ;
TUBINGEN et ULM,

- en Bavieéere : AUGSBOURG, ville de fondation romaine, siége de
1'évéché depuis le 5éme-6éme siecle, ville d'Empire entre
1276 et 1805 ; MUNICH ; RATISBONNE (REGENSBURG) en allemand),

- dans la région de Basse-Saxe : BRUNSWICK ; OSNABRUCK ; GOET-
TINGEN, dont la construction de l'université remonte a 1737,

- en Rhénanie-Westphalie : AIX-LA-CHAPELLE, ville de fondation
romaine ; BOCHUN avec son université récente (1965), BONN
(1786) ; BIELEFELD ; COLOGNE (1388) ; DUSSELDORF et MUNSTER.

- en Hesse : FRANCFORT et GIESSEN,
- en Rhénanie-~Palatinat : KAISERSLAUTERN, ville d'Empire en
1276 ; MAYENCE (1477) ; TREVES.

Enfin, nous mentionnerons BERLIN, HAMBOURG et BREME, qui ont
de nombreux équipements culturels d'art théidtraux.

1.4.3. Le thédtre et son développement dans

a) les zones d'industries moins diffu-
ses et les moyens d'acces

Et pourtant, les thédtres allemands ne sont pas seule-
ment localisés dans des centres industriels, commerciaux et
universitaires importants. Ainsi, la Rhénanie-Palatinat est
plutdt une région forestiére, comme d'ailleurs la plus grande
partie de la Hesse, avec tres peu d'industries.

D'autres exemples, ol le thédtre est aussi présent dans de
petites villes qui ne sont pas riches en industries. En
Baviére ; MEMMINGEN : PASSAU ; LANDSHUT et RATISBONNE -
en Bade-Wurtemberg : FRIBOURG et BRUCHSAL -

en Hesse : CASSEL -

dans le nord : SCHLESWIG.
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b) les villes touristiques et stations
thermales

WIESBADEN, qui a connu un développement considérable de la cul-
ture théidtrale, est en méme temps la capitale de 1'Etat de Hes-
se et est renommée pour ses stations dans les monts TAUNUS,
pour ses villes d'eau et ses casinos. Les contes de fées des
fréeres GRIMM y trouvent leur origine.

D'autres villes thermales comme BADEN-BADEN ont un théitre,

de méme que des villes touristiques, telles que CONSTANCE par
exemple, ou se trouve le plus vieux théitre d'Allemagne.

c) les villes frontalidres

Le fait que 1l'Allemagne partage ses frontiéres avec
neuf pays explique en partie les nombreuses influences qui
ont formé la riche culture des théatres allemands.
AIX-LA-CHAPELLE, a la jonction des frontiéres belge et hollan-
daise, ancienne cité de 1'Empire romain, capitale de CHARLE-
MAGNE au 9éme siécle ; TREVES, qui a sa frontiére avec le
LUXEMBOURG ; SARREBRUCK avec la FRANCE, CONSTANCE avec 1la
SUISSE, etc;...sont des villes frontaliéres, ou les activi-
tés théatrales sont extr@mement diversifides et dynamiques.
Prenons l'exemple du théatre de TREVES, ville assez éloignée
des autres thédtres : COLOGNE , MAYENCE , KAISERSLAUTERN
et COBLENCE sont & plus de 100 kilométres et le théitre 1le
plus proche de TREVES est celui de SARREBRUCK.

De cette maniére, le théitre de TREVES a pour but de favori-
ser le rayonnement culturel dans la zone frontaliére et ce,
dans un rayon assez large. Il entreprend des tournées dans
de petits endroits de la Sarre, de la Rhénanie-Palatinat,
car il s'agit d'attirer, comme dans les autres villes fron-
taliéres, le maximum de spectateurs et, qui plus est, étran-
gers. Par conséquent, les théidtres des villes frontaliereg
n'intéressent pas seulement directement 1la population locale,
mais aussi celle des environs,comme dans le cas de SARRE-
BRUCK.

Par ailleurs, le réseau d'autoroutes allemand, cons-
truit a la fin des années 30, rend possible la communication
d'une ville a une autre, en évitant les centres-villes et
leurs feux rouges. Les autoroutes relient donc toutes les ré-
gions allemandes et les villes principales; aussi les Alle-
mands ont-ils toutes les possibilités de trouver un théatre
trés proche de leur domicile.
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CHAPITRE DEUXIEME

Evolution des effectifs du public et des représen-~
tations théitrales. -

2.1. La répartition du public

Le thédtre contribue a l'infrastructure urbaine
et son utilité est largement garantie par un public assidu et

enthousiaste. '
L'intendant général des "Stidtische Bilhnen" de CREFELD-MOEN-

CHENGLADBACH se pose la question, & savoir si le théAtre est
vraiment nécessaire dans la société actuelle : il s'interro-

ge en ces termes

"Ist Theater noch notwendig ?
Ist es nicht zur Konsumware degradiert wor-

den 2" (1).

sa réponse est sans équivoque possible, le théAtre a bel et
bien une place dans la société démocratique

‘"Das Theater hat so seinen festen Platz in der
demokratischen Gesellschaft". (2)

Le théidtre, qualifié de "Gemeinschaftstheater" est la proprié-
té de tous les citoyens et la relation qui unit la ville au
théitre ne peut &tre rompue, car ce dernier est un reflet au-
thentique de la vie quotidienne, une vérité que l'on ne peut
nier. Peter BROOK disait & ce propos

"Im Theater ist es die Wahrheit. Wenn wir uns
durchgerungen haben, an diese Wahrheit zu
glauben,dann sind Theater und Leben eins.

Das ist ein hohes Ziel". (F).

En ce quil concerne la répartition du public dans les théidtres
allemands, elle est loin d'@tre préoccupante,et les deux
tableaux ci-joints donnent des chiffres qui parlent par eux-

mémes



ETUDE, PAR REGION,

DU NOMBRE DE SPECTATEURS FREQUENTANT LES ™EATRES PUBLICS

DE 1966 A

1980 = TABLEAU N°(::),

Bade-Wur- |Basse- . . Rhénanie |Rhéna- Schles- TOTAL en

ANNEE temberg Saxe Baviere Berlin-0O | Bréme {Hambourg |Hesse N-West - nie Pa-|Sarre wig Hol-
phalie latinat stein R.F.A.

1966/67 .389 j2. . 3.209.822]1.158.415]550.568| 1.439.462] 1.902.212|5.133.943|651.366] 302.286 763.873 #9.780.537 ‘
1967/68 2.164.521] 3.085.818] 1.135.584]|566.587] 1.394.947| 1.825.443}4.962.699]672.892{301.033[701.961 §9.261.887
1968/69 . . 794 |2.150.529 2.872.118] 1.050.754| 554.143] 1.322.483] 1.755.675/5.011.575]| 624.159] 302. 158|695.332 }8.761.716
1969/70 [2.363.468 |1.967.687 2.860.445 957.676| 485.745] 1.278.435! 1.662.43674.911.034/583.958]278.392]641.727 §7.893.003
1970/71 {2.410.779 ]1.922.630 2.713.247 958.793| 492,030f 1.223.167]{ 1.635. 741} 4.778.986|592.482]|267.976]659.542 §7.655.373
1971/72 12.365.199 |1.864.499 2.741.810 883.035]506.837] 1.193.428]1.596.076{4.666.3011597.410]258.034]621.710 }7.294.34}4
1972/73 |2.276.955 |1.837.2249 2.719.635 906.538] 504.807] 1.136.121] 1.649.051| 4.624.267{572.101]251.071]694.737 }7.172.508
1973/74 ]2.357.023 |1.843.803 2.827.541 869.307] 469.355] 1.153.754] 1.697.108]{ 4.668.938{567.787]279.347|604.398 §7.338.360
1974/75 [2.384.604 [1.879.310 2.823.639 895.468]| 453.152]| 1.200.918] 1. 717.441]4.571.649]594.562]278.540]613.515 B7.412.798
1975/76 (2.439.762 11.898.879 2.874.094 853.590] 475.292] 1.140.305| 1.573.590( 4.550.747] 602.605]284.776[753.843 §7.447.477
1976/77 |2.444.594 |1.892,.334 2.938.005 814.253| 480.573] 1.171.665] 1.633.457/ 4.597.388|530.531}277.617|706.731 §7.487.148
1977/78 12.392.643 {1.920.70% 3.017.894 868.367I514.674] 1.157.095] 1.521.625} 4.514.294|595.371]294.997|685.836 §7.483.497
1978/79 |2.496.544 [1.765.477 2.958. 114 806.424] 468.558] 1.212.392] 1.565.060] 4.511.648] 607.726]299.898]693.175 }7.385.016
1979/80 |2.450.992 }1.807.030 2.896.168] 1.038.881] 445.535] 1.064.644] 1.516.817] 4.502.188]628.511 310.103{714.702 }7.375.571
Compa -
raison + - - - - - - - - + -
1966-80




TABLEAU N°@

BADE - |BASSE— |BAVIERE |BERLIN—|BREME H_Amaoumﬂ HESSE IRHENANIE RHENANIE—=| SARRE [SCHLESWIGH
SAISON [WURIEMBERG SAXE . OUEST N WESTPHALIEPALATINAT HOLSTEIN
1966/ 67 12,4 1,2 16,2 5,8 2,8 7,3 9,6 25,9 3,3 1,5 3,9
1967/ 68 12,8 1,2 16,0 5,9 2,9 7,2 9,5 25,8 3,5 1,6 3,6
1969770 13,1 10,9 15,9 5,3 2,7 7,1 9,2 21,3 3,2 1,5 3,6
1970/ 7 13,6 10,9 15,4 5,4 2,8 6,9 9,3 27,1 3,3 1,5 3,7
1971/ 72 13,7 10,8 15,8 5,1 2,9 6,9 9,2 27,0 3,4 1,5 3,6
1972773 13,2 10,7 15,8 5,3 2,9 6,6 9,6 26,9 3,3 1,5 4,0
1973774 13,6 10,6 16,3 5,0 2,1 6,6 9,8 26,9 3,3 1,6 3,5
1974775 13,7 10,8 16,2 5,1 2,6 6,9 9,9 26,2 3,4 1,6 3,5
1975776 14,0 10,9 16,5 4,9 2,17 6,5 9,0 26,1 3,4 1,6 4,3
1976777 14,0 10,8 16,8 4,6 2,7 6,7 9,3 26,3 3,0 1,6 4,0
1977/ 78 13,7 11,0 17,3 5,0 3,0 6,6 8,7 25,8 3,4 1,7 3,9
1978779 | 14,4 10,1 | 17,0 4,6 2,7 7,0 9,0 | 25,9 3,5 1,7 4,0
1979780 [ 141 10,4 16,6 6,0 2,6 6,1 9,0 | 25,9 3,6 1,8 4,1

REPARTITION DU PUBLIC DES THEATRES PUBLICS PAR LAND

- en pourcentage -

oL



- le premier tableau 12 page?5 indique le nombre de specta-
teurs recueilli par région, de 1966 a 1980 ; les colonnes
montrent trés peu de modifications, bien que dans l'ensemble

les chiffres soient en légére baisse.

- le deuxiéme tableau 13 page 76 permet d'apprécier, en pour-
centage, la répartition du public par région.

2.1.1. Une certaine stagnation dans les théi-
tres publics au cours des dernieéeres
années.

2.1.1.1. Evolution de 1949 a 1980.

En comparant les chiffres parus depuis 1949, on remar-
que que l'évolution du public total en R.F.A. a pendant long-
temps été impressionnante, passant de 11 millions de specta-
teurs (fréquentant les thédtres publics en 1949-1950)a 20 mil-
lions en 1957, chiffre qui s'est stabilisé jusqu'en 1966, pour
retomber a un peu plus de 17 millions depuis 1969 & nos jours.
Le gonflement du public s'explique sans doute en partie par
ltafflux brutal de rapatriés entre 1945 et 1947 et la fuite de
prés de 3 millions d'Allemands de 1'Est en R.F.A. avant 1961.
Cependant, depuis 1966, le public allemand enregistre une per-
te de 2 millions de spectateurs, mais il faut noter un regain
sensible depuis 1974, ’

Dans le tableau, ou les régions urbaines sont classées par
ordre alphabétique, on aura relevé bien slr le poids consi-
dérable de la région Rhin-Ruhr et de Hambourg qui se hisse

au 6éme rang des foyers culturels allemands, apres la Rhéna-
nie du Nord-Westphalie, la Baviére, le Bade -Wurtemberg, la Bas-
se-Saxe et la Hesse.

En effet, ce sont dans ces régions que se concentrent aussi
les principaux investissements industriels, et les équipements
culturels sont loin :d'étre négligeables.

Prés de la moitié des spectateurs allemands fréquentant les
théitres publics résident dans ces zones de peuplement dense
que constituent la Rhénanie-du Nord-Westphalie, la Baviére et
le Bade-Wurtemberg, et pour la plupart, dans des municipalités
urbaines remplissant des fonctions a la fois politique,
écanomique, industrielle et culturelle. Derriére ces régions
largement urbanisées, trois foyers culturels accueillent, cha-
que année, plus d'un million de spectateurs ;

la Basse-Saxe, Hambourg et la Hesse.

Le Schleswig-Holstein et la Rhénanie-Palatinat sont relative-
ment peu desservis en équipements thédtraux, de sorte que le
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nombre de spectateurs est inférieur & 700.000, ce qui est
assez peu si l'on pense que BERLIN-QUEST totalise plus
d'un million de spectateurs et la Sarre (une ville) plus
de 300.000 1}

2.1.1.2. Les principales zones de dynamis-
me culturel.

Sans étre aussi fortes que dans les autres pays de 1la
" C.E.E., les disparités régionales existent en R.F.A.
L'Allemagne du Nord est un peu laissée pour compte et le Land
le plus représentatif sur le plan culturel est a coup sir la
Rhénanie du Nord-Westphalie, qui est de loin le premier fo=-
yer économique du pays et 1la plus grande province théitrale
d'Allemagne. Le ministre de la culture de ce Land, le Profes-
seur Dr Paul MIKAT, a méme parlé d'un véritable paysage théd-
tral de la Rhénanie du Nord-Westphalie.("Theaterlandschaft
Nordrhein-Westfalen"). Ses grands foyers de culture théa-
trale sont par ordre décroissant

DUESSELDORF, COLOGNE, AIX-LA-CHAPELLE, DORTMUND, BIELEFELD,
WUPPERTAL,et GELSENKIRCHEN,

Il est a4 noter que ce ne sont pas les plus grandes villes
qui accueillent le plus fort public : une ville comme COLOGNE,
avec ses 976.534 habitants en 1979-1980, n'a que 450.000 spec-
tateurs, alors que DUESSELDORF, ville de 600.017 habitants,
en compte 715.000. .
Les villes ou le public est le plus faible sont les suivantes
-chiffres de 1980 publiés parle'Bﬁhnenverein"-

BRUCHSAL, 9.062 spectateurs, -37.232 habitants,

CASTROP, 15.623 spectateurs, T79.264 habitants,

MOERS, 7.850 spectateurs, 100.110 habitants.

A cdté de la région Rhin-Ruhr, on distingue d'autres régions

qui manifestent un dynamisme culturel

- la Baviére : MUNICH, NURENBERG , AUGSBQURG, WURZBOURG, CO=
BOURG, RATISBONNE et INGOLSTADT.

- Bade - Wurtemberg :
STUTTGART, MANNHEIM, KARLSRUHE, BADEN-BADEN,
FRIBOURG, ULM et PFORZHEIM;

- la Basse-Saxe

HANOVRE, BRUNSWICK, OLDENBOURG, OSNABRUECK,
HILDESHEIM, GOETTINGEN et LUNEBOURG.

~ la Hesse : FRANCFORT, DARMSTADT, WIESBADEN, CASSEL et
LAHN.

= le Schleswig-=Holstein
LUEBECK, KIEL. et SCHLESWIG.

- . la Rhénanie-Palatinat
MAYENCE, COBLENCE, TREVES, KAISERSLAUTERN et NEUWIED.




en millions

79

Variations des effectifs du public de quelques viltes

GRAM IQUE N°

196667 67.68 68/69 69/70 T0/T1 T1/72 72/13 73/74 74775 15/16 76/17 T1/18 T8/7T9

| Munich; 2 Berlin - 3 Stuttgart: 4 Mannheim ; 5 Sarrebruck
6 Coblence : 7 Darmstadt -
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et bien slr HAMBOURG (1.064.644 spectateurs en 1980);
BERLIN (1.038.881) ; BREME (256.075) et la Sarre avec
340.103 spectateurs. (Graphique 14 page 79 ).

Le tableau 12 a la page 75 nous permet de cons-
tater que c'est en Rhénanie du Nord-Westphalie, que 1les
théitres publics totalisent le plus grand nombre de specta-
teurs, représentant plus de quart du nombre total de spec-
tateurs. Suivent la Baviére, le Bade-Wurtemberg, la Basse-
Saxe et la Hesse.

Les effectifs sont assez faibles dans plusieurs régions, en
particulier en Rhénanie-Palatinat et dans le Schleswig-Hol-
stein, 8i l'on ne .tient pas compte de la Sarre, de Bréme,
Hambourg et Berlin. '

La fréquence du public est relativement stable dans trois
régions

Bade -Wurtemberg, Bréme et Rhénanie du Nord-Westphalie, alors
qu'elle a sensiblement augmenté en Baviére (jusqu’en 1978),
Rhénanie-Palatinat, Sarre et Schleswig-Holstein. Par contre,
on enregistre une baisse dans les régions de Hambourg,
Berlin (sauf en 1980), en Hesse et Basse-Saxe.

2.1.1.3. Evaluation et répartition du pu-
blic des théitres privés, fes-
tivals et orchestres autonomes.

Si l'on évalue le public des théitres publics & prés
de 17,5 millions de spectateurs, chiffre sensiblement en bais-
se au cours des derniéres années, il serait intéressant de
noter les résultats du public des théitres privés, des fes-
tivals et des concerts donnés en R.F.A. en 1979-1980

1. public des festivals théitraux : 1.019.277 spectateurs,
2. public des théidtres privés : 4.520.379 spectateurs,
3. public de concerts : 1.367.386 spectateurs.

TOTAL.... 6.907.042 s pnctateuns.

En comparant avec les théitres publics, on remarque
que les thédtres privés ont aussi perdu un peu de clientéle,
alors que les festivals et les orchestres ne cessent d'amélio=-
rer les effectifs.

Le public des festivals théidtraux est passé de 285.629 specta-
teurs en 1966-1967 a plus d'un mllllon de spectateurs actuel-
lement, il a donc quatruplé !
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BERLIN accapare tout seul 1/4 de tous les spectateurs  fré-
quentant les thédtres privés. D'autres villes, ou les théi-
tres privés attirent un public relativement important

HAMBOURG (809.518 spectateurs en 1979-80) ; MUNICH (775.854) ;
- FRANCFORT (232.163) ; BREME (205.997) ; BONN (178.485) et
DUESSELDORF (178.047).

Les théatres brivés enregistrent une baisse sensible
de son public, passant de 5 & 4,5 millions de spectateurs
entre 1966 et 1980.

Par contre, les festivals thédtraux d'été enregistrent
une hausse spectaculaire ; les effectifs sont passés de
285.000 a plus d'un millier de spectateurs entre 1966 et 1980.
Certains festivals ont un public nombreux, notamment 3 LENNE=-
STADT (412.093 spectateurs en 1980), WUNSIEDEL (105.228),

BAD SEGEBERG (104.000), BAYREUTH (57.750) et RECHKLINGSHAU-
SEN (54.000).

2.1.2. Participation croissante du jeune pu-
blic (éleves, étudiants, apprentis,...):(1)

Aux dires de quelques théitres, il semblerait que le
public allemand soit compesé d'une gamme étendue de couches
sociales, ouvriers, intellectuels, employés, fonctionnaires,
commerc¢ants, professions libérales, avec une prédominance
de classe moyenne.

Quant aux jeunes (éléves, étudiants, apprentis), ils
prennent une part active aux représentations, d'autant que de
nombreux spectacles se déroulent en matinée, sur le temps sco-
laires

Le tableau de la page suivante permet de constater
que leur nombre est en hausse sensible chaque année ; en
effet, le public des jeunes atteignait 1,5 million en 1966
et actuellement le chiffre oscille aux environs de 1,9 mil-
lion, enregistrant une hausse de 23 %, soit une augmentation
de prés d'un quart des effectifs. '

Les villes, dont le public d'enfants et de jeunes -
hormis la ville de BERLIN, qui a ses propres théitres pour
les jeunes exclusivement et dont les effectifs ne sont pas
comptabilisés ici, dans la mesure ol ce sont pour la plupart
des théatres privés- est le plus élevé, sont les suivantes
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 1979-80  1966-67
1. MUNICH 137.225 97.125:
2. NUREMBERG 105.249 71.155
3. DUSSELDORF 93.540 23.186
4. LUBECK 61.890 17.644
5. HEIDELBERG 59.263 5.959
6. SARREBRUCK 58.001 19.906
7. STUTTGART 53.496 64.208
8. AIX-LA~-CHAPELLE 52.992 13.899
9. INGOLSTADT 52.170 5.237
10 FRANCFORT 50.902 19.867

Le public de jeunes est le plus faible, moins de
5.000 spectateurs, a :
CREFELD (3.553), DUISBOURG (3.352), MOERS (3.388), LUNEBOURG
(2.857), OLDENBOURG (2.319) et NEUWIED (seulement 548 spectac-
teurs).

‘Depuis 1968,de nombreux efforts sont faits pour at-
tirer le public des jeunes et des adolescents aux spectacles
thédtraux'et leur faire prendre contact avec la réalité théi-
trale.

La place de l'enfant et de l'adolescent (6-16.ans environ) doit
étre revalorisée dans notre société, d'autant qu'il sera le spec-
tateur de demain.

A peu pres tous les théAtres allemands introduisent dans 1le
répertoire de la saison des contes, joués surtout a l'occa-
sion des fétes de No&l, ainsi que plusieurs productions des-
tinées essentiellement aux jeunes. o

De plus en plus, les théitres s'efforcent d'offrir un réper-
toire attrayant, susceptible d'intéresser les jeunes, car le
thédtre a pour but d'aider en premier lieu les adultes et les
Jjeunes a communiquer et a comprendre mieux les ‘autres, et,

en second lieu, de faire connaftre des auteurs divers, a des
prix adaptés aux besoins de tous. Le thédtre doit &tre au cen-
tre des activités de loisirs, qui touchent toutes les couches
Sociales, puisqu'il se veut démocratique.

Il s'agit de sensibiliser les jeunes et la prise de
conscience se fait dés l'entrée dans les petites classes sco-
laires dans le but :

- de leur montrer des valeurs toujours reconnues : honnéteté,
serviabilité,

- de leur apprendre a penser, & agir, a comprendre la réalité
et & s'identifier aux personnages,

- de leur faire prendre conscience de leur "moi", de leur per-
sonnalité et de leur permettre de résoudre leurs problémes,

- d'avoir un esprit critique, '

- d'avoir une force réceptive qui leur permette de s'adapter

a la société moderne.
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Si nous remontons au 19éme siécle, nous constaterons
que peu de spectacles s'adressent aux jeunes : pantomines,
contes de Noé&l (essentlellement) qu1 donnent une vue trop
utopique du monde en méme temps qu' une securlte qu1 ne saurait
continuer d'exister & notre epoque.

Au 20éme siécle, la société s? apergoit qu'il faut donner aux
jeunes des chances égales dans l'éducation et l'information
afin de les. intégrer dans la vie culturelle présente. -

Robert KARGE, l'auteur d'un livre sur 1'étude du théAtre pour
les jeunes, parle méme d'une "individuelle Emanzipation" (1).
Le thédtre, qui s'adresse aux jeunes, accentue aussi le déve=
loppement d'un thédtre politique, méme i 1'école. A ce titre,
BRECHT est un classique du thédtre socolaire, car ses oeuvres
dramatiques dévoilent des événements historiques capitaux
mettant l'accent sur les protestations, l'agitation, la provo-
cation et l'information, ¢'est-a-dire, sur toute forme de théi-
tre conventionnel.

L'éveil de l'enfant est 1le principal objectif

"Das Kind soll zwar selbstindiges Denken und
Handeln lernen, aber nur, um sich in der Kon-
. kurrenz besser behaupten zu k&nnen" (2).

Nous remarquons qu'un véritable essor s'est produit
dans la période 1966-1972, car des villes enregistrent des
hausses de plus de 200 %, telles AIX-LA-CHAPELLE, FRANCFORT,
LUNEBOURG, MAYENCE, RENDSBOURG , PASSAU (973, 3%), fandis que
de 1972 a 1978, la progre351on de la part1c1pat10n des jeunes
s'est nettement ralentie a quelques exceptions prés ¢BIELE-
FELD, +250% ; HAGEN, +132,9% ; MANNHEIM, +192,2% ; PFORZHEIM
+ 193,7% ; TREVES, -+132,3%).

Cependant au cours des deux derniéres années, on note
une régression du public de Jeunes dans un certain nombre
de villes ; plusieurs d'entre-elles sont trés fortement at=
teintes par cette régression, notamment :
AUGSBOURG (-63,8%), CASSEL (-67,5%), FRANCFORT (-39,1%), KARLS-
RUHE (-71,5), MAYENCE (-40,7%), MOERS (53,7%) et NEUWIED
£-81,7%). '
Dans d'autres, l'amélioration du pourcentage des jeunes dans
la composition du public est aujourd'hui encore perceptible
BOCHUM (+68,2%), CASTROP-RAUXEL (+114,8%), COBLENCE (+79,1%),
CONSTANCE (+106%), HEIDELBERG (+103,7%), LUBECK (+148,7%),
NUREMBERG (+263,8%).

Nous constatons, a la suite de cette longue émunération
de chiffres, que la fréquentation des jeunes est extrémemgnbva-
riable d'une ville a l'autre et d'une année a l'autre, mais
qu'elle reste assez stable dans les différentes régions d'Al-

lemagne : cf. Tableau 15 page 84



FREQUENTATION DU JEUNE PUBLIC EN POURCENTAGE

(PAR LAND) EN 1966, 1972, 1978 ET 1979.
TABLEAU N° @ S
Bade-Wur- Rhénanie {Rhénanie Schleswig | TOTAL en

ANNEE temberg Berlin-0. Hambourg N-West- [Palatinat Holstein R.F.A.
. phalie i ‘

1966/67 8,7 7,6 8,3 6,9 8,1 7,8

1972/73 12,5 7,1 9,4 15,2 13,5 10,3

1978/79 14,6 5,7 10,1 15,8 9,1 10,9

1979/80 14,0 3,2 10,6 9,8 12,9 10,9

1966-80 + - + + + +

8
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La fréquentation des jeunes est la plus élevée en Saxe (18,7%),
en Baviére (15,2%), dans le Bade-Wurtemberg (14%), en Rhénanie-
Westphalie, elle s'est légérement améliorée. NOus remarque-
rons l'étonnante croissance de fréquentation des jeunes dans
les théidtres de Sarrebruck.

‘Le tableau donne un apercu de la vie thé3trale ouverte au.
jeune public, mais il est bon de préciser que certaines villes
n'ont donné aucune statistique, c'est le cas de la ville de
BERLIN, qui posséde pourtant trois thédtres, ainsi que plu-
sieurs groupes de thédtre, qui jouent toute 1l'année, un théa-
tre seulement a l'approche des fétes de No&l. On distingue

tout d'abord

- les "Berliner Kammerspiele - Theater der Jugend", qui offre
au public pres de 230 représentations. Le public s'éleve a
74.000 spectateurs et le montant des subventions en 1977 a
371.00,00 DM. C'est le théitre-d'enfants le plus grand et le
plus ancien de BERLIN. Fondé en 1961, il a a présent ses pro-
pres locaux. Au programme, deux oeuvres pour enfants et deux
autres pour les adolescents, et ceci, chagne année. Les
oeuvres sont tirées de la littérature pour enfants et jeunes ;
les contes et les aventures sont trés prisés.

Le but premier est d'éduquer les jeunes, d'élargir leur champ.
de connaissances, de leur faire prendre conscience du présent
€t de levte -problémen, méme dans le contexte socio-politique et
de susciter également leur imaginatioi.

La Directrice de ce théitre, Madame Ursula ZAJONIC, s'explique
clairement a ce sujet

"Der AXzent der Spielplangestaltung liegt in
dem Bemilhen, das Weltbild des Kindes und Ju-
gendlichen zu erweitern, Beziige zur Wirklich-
keit herauszuarbeiten und Wertungen aufzuzeigen,
die sowohl im eigenen als auch im gesellschafts-
politischen Bereich Lebenshilfe geben kénnen
und dariiber hinaus Phantasie und &dsthetisches
Empfinden wecken, anregen und sttitzen:/.../

Wir geben damit dem Jjungen Menschen die M&glich-
keit, das Dargebotene unbeeinflusst anzunehmen
oder abzulehnen".{1)

Mais dans ce théAtre la vue n'est pas trés bonne, dé méme
que l'acoustique, qui serait presque inexistante et les
les installations techniques limitées.
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Dans les rdles principaux, de jeunes acteurs sans expérience
se font connaitre. .

- le "Grips-Theater" (toujours a BERLIN), qui a la particu-
larité de monter des piéces toute l'année. Il écrit lui-
méme ses piéces et ses mises en scéne sont nettement influen-
cées par par l'ambiance de cabaret ou il a été fondé en
juillet 1966.

Les oeuvres du "GripsTheater" naissent en partie de discus-
sions, ‘de recherches effectuées par tous les participants
auteurs, acteurs, musiciens, techniciens, régisseurs, soit
presque une cinquantaine de personnes, sans oublier les
enfants, qui formulent leurs souhaits ainsi que leurs pro-
fesseurs.

Les tensions et querelles sont assez fréquentes, car les
acteurs .ont quelquefois la ficheuse tendance (paraft-ii)

de dénigrer le travail des auteurs de piéces jouées, car ils

prétendent détenir seuls la vérité et &tre a méme de concréti- -

ser au mieux les idées. Et pourtant, les nouveaux acteurs

ont du mal & représenter les enfants et & illustrer claire-
ment les situations, surtout lorsqu'il s'agit de raconter

des plaisanteries plates.

Les enfants sont invités & faire savoir ce qu'ils pensent de
telle ou telle piéce. Plus d'une fois, il est arrivé que les
auteurs modifient leurs textes originaux et rejettent cer-
tains chants, que les enfants n'appréciaient nullement, et
ceci 3 l'occasion d'avant-premiéres ! Il est donc plus in-
téressant de donner des responsabilités aux jeunes, de les
écouter et de les encourager dans leur recherche de créativi-
té, afin qu'ils puissent s'affirmer pleinement dans la socié-
té et étre aptes & porter des jugements objectifs et per-
sonnalisés, comme nous le rappellent ces quelques lignes

"Statt den Kindern eine heile Mirchenwelt
vorzugaukeln, sieht Grips seine Aufgabe darin,
ihr Selbstwortgefiihl zu entwickeln, ihnen zu
helfen, sich in ihrer Wirklichkeit zurecht-
zufinden und zu behaupten, ferner unsere Ver-
h&ltnisse als verdnderbar sehen zu lernen,
Kritisch als unabdingbares Recht zu begrei-
fen, Lust an schdpferischem Denken, an Alter-
nativen zu erzeugen und somit die Phantasie
anzuregen" (1).
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Le. Grips- Theater,de renominternational, joue dans la matinée
dans des écoles, des jardins d'enfants et chez. des groupes
de jeunes, et l'aprés-midi et le soir & BERLIN et dans les
environs. Il est amené & se produire en maints autres en-
droits, foyers de jeunes et maisons de jeunes, sur invita-
tion d'associations, d'églises, mais il se rend également
dans d'autres coins d'Allemagne et méme & l'étranger, parti-
cipant ¢A et 13 a des festivals théAtraux nationaux et in-
ternationaux. Ses piéces sont méme présentées en séries i 1la
télévision, complétées d'ailleurs par des chants enregistrés
sur disques.

Ce théatre, fortement subventionné par le Land de Berlin de-
puis 1971, offre quelque 400 représentations par an. Le mon-
tant des subventions accordées au Grips-Theater est estimé

a4 720.000 DM en 1977 et le nombre de spectateurs dépasse

les 80.000 dans la méme année !

- la_ "TRIBUNE" qui n'a aucune subvention des autorités publi-
ques et qui joue toute l'année pour les enfants de BERLIN,
développant en eux le sens de la critique, mais sans mettre
en valeur une quelconque tendance idéologique. Quelques chif-
fres montrent l'importance de ce théitre

- nombre de spectaciles cecesssenssssssaass 120 en 1977
- nombre de spectateurs ....c..cceeceeecess..30.000

- le thédtre "ROTE GRUETZE" qui s'est implanté aussi & BERLIN,
sans avoir ses propres locaux.

A 1'affiche,surtout des problémes de sexualité suggérés par

un langage tres ordinaire. Il faut montrer les sentiments de
l'amour pour permettre le développement harmonieux de toute 1la
personnalité et empécher toute forme de brutalité, de violen-
ce et d' agressivité. Environ 150 représentations, mais aucu-
ne subvention.

"Wir wollen den Kindern eine positive, entkramf-
te und lustvolle Einstellung zur Sexualitit
vermitteln... .

Wir wollen, dass unser Spiel ein brauchbares
Modell ist flir andere, die die Sexualitit als
Berfgich lustvoller, menschlicher Kommunikation
und nicht als geheimnisvolle Verrichtung im
"Intimbereich" zeigen wollen /.../ (1)

- le Thédtre "die BIRNE" (berlinois lui aussi) fondé en 1970.
Ce théatre,qui offre plus de 150 représentations par an sans
avoir de subventions,a un public évalué & 22.000 personnes.

I1 travaille surtout avec des marionnettes et des masques et

joue dans les écoles et auberges de jeunesse.



- le théitre de 1'0Ouest, "das THeater des Westens" qui joue
4 BERLIN,- mais pendant la période d'hiver- accueille chaque

~

année un public de 200.000 & 250.000 personnes et lui pro-
pose environ 900 spectacles, pour la plupart des contes et
des opérettes.

L'exemple suivant, celui de la ville BONN, est une réussite

du projet de collaboration.

Dans les premiéres années de sa fondation, dans les années

60, ce sont les enseignants eux-mémes.et seulement eux qui
distribuaient les cartes d'abonnement et les billets d'entrée

a leurs éléves. Par la suite, les abonnements ont été transmis
aux éléves par les éléves et ce systéme s'est avéré plus ef-
ficace, car les éléves se donnent beaucoup de mal pour intéres-
ser leurs copains et camarades de classe au thédtre, au concert
ou a l'opéra, mais en compensation et en guise de récompense,
ils regoivent leur abonnement gratuit pour la vente de vingt
abonnements.

Ce théitre fréquenté par 142 écoles de la région accueille

un public de 170.000 spectateurs, jeunes et adultes.

2.1.3. FPréquentation du public

2.1.3.1. Le public des diverses repré-
tations.

Estimé a quelque 17 millions de spectateurs en 1980,
le public des théitres allemands se répartit comme suit :

- a peu prés la moitié des spectateurs assiste a des repré-
sentations du théatre parlé,

- plus du tiers a des spectacles d'opéra et de ballet,

- 15% choisissent des spectacles tels que l'opérette et le
~music = hall.

- a peine 3% prennent part a des concerts (en spécifiant qu'il
ne s'agit pas des orchestres de renom international comme les
ensembles philharmoniques de BERLIN ou de MUNICH ou d'autres
grandes villes d'Allemagne qui ont leur budget et leur autono-
mie totale).

- Tableau 16 p.89.

Plusieurs remarques s'imposent

1) le public de thédtre proprement dit a régressé au profit,
semble-t-il,de l'opéra et du ballet,

2) l'opérette et le music-hall ont un léger regain de specta-
teurs, de méme que l'orchestre.



TABLEAU

89

v (16)

REPARTITION DU PUBLIC SELON LES

SPECTACLES ARTISTIQUES DES TMEA-

TRES PUBLICS EN POURCENTAGE.

™ EATRE"

. PUBLIC TOTAL | OPERA, BAL-| OPERETTE, CONCERT EN

SAISON | EN NOMBRE LET EN % | MUSICHALL EN % |EN %
1966/67 | 19.780.537 33,7 13,8 50,6 1,8
1969/70 | 17.993.003 33,1 15,2 49,8 1,8
1972773 | 15.419.639 37,8 16,5 43,0 2,6
_1975/76 | 17.447.477 24,6 15,0 47,4 3,0
1978/79 | 17.385.016 35,5 14,4 46,8 3,3
1979/80 | 17.375.5T1 35,7 15,1 45,7 3,4
BILAN - + o+ - +
1966-80
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CARTE n*3

3
H
Tauw de fréquentation des l?mtmurs du thédtre public allemand qux représentations d opéra, de
balletd opiretts, de music-hall, de théitre parlé, durant la saison 1975,/1980.
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Mais il serait intéressant d'approfondir la question de la
répartition du public : public d'opéra, de ballet, d'opérette,
de music-hall , de thédtre et de concerts.

Pour ce faire, nous nous servirons du tableau suivant17 p.92

2.1.3.2. Le public d'opéra et de ballet

En 1979-1980, le public d'opéra se compose de plus de
5 millions de spectateurs, ayant enregistré une hausse sensi-
ble au cours des quelques derniéres années.
La Rhénanie-Westphalie a le public le plus nombreux (1.350.696
spectateurs), suivie de la Baviére (896.794), du Bade-Wurtem-
berg (774.578) et de la Hesse (564.750).

Le public d'opéra le plkms important se situe, par or-
dre décroissant, a

.MUNICH, Nationaltheater,.....c.cceeee... 441.279 spectateurs
.BERLIN, Deutsche Oper, ...c.ccceceeeseecsa. 384,293 '
HAMBOURG, Staatsoper, ..c.cceeeececeaees. 331.48470 "
DUESSELDORF, Opernhaus,..cecceceescsecsss 301.794 "
STUTTGART, Grosses HauS, cccceeeeeeesse. 267.516 "
COLOGNE, OpernhausS, ...ciseeccceccences . 237.848
FRANCFORT, Opernhaus, ..ccecececececeans ..225.996 "
MANNHEIM, Grosses Haus, .....ccceceeeee... 199.868 "
HANOVRE, Opernhaus, .....ccccceaceee.... 189.850 "

10 MUNICH, Staatstheater, .....¢ccceeeeee.. 137.357 "

11 DUISBOURG, St&ddtisches Theater, ........ 121.580 "

WOV FWN -

12 WIESBADEN, Grosses HauS, «iveeeecees cese 120.728 ®
13 DARMSTADT, Grosses Haus, ........ sreeee.. 118,427 0
14 .KKARLSRUHE, Grosses Haus, ..... cecesseaeas 116,343 0
15 DORTMUND, Grosses HEUS, .vececocccccees 115.769 "

Le public de ballet représente un 1/5 du public d'opé-
ra, atteignant 1.095.828 spectateurs en 1979-1980, ayant aug-
menté son effectif de quelques milliers de personnes depuis
1976=-T77.

La encore, la Rhénanie-Westphalie est en 1ére place
avec 273.883 spectateurs, le Bade-Wurtemberg en 2éme place
(210.118), la Baviére en 3éme place (174.518), Hambourg en 4éme
(112.512), Berlin (84.144) dépasse la Sarre (14.976), la Rhé-
nanie-Palatinat (9.972), Bré€me (12.591) et la Basse-Saxe ( 73.011).
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o REPARTITION EN POURCENTAGE DES SPECTATEURS ASSISTANT AUX DIFFERENTS
TABLEAU N @ SPECTACLES THEATRAUX

SAISON 19661967 1969-1920 1972-1973 1975-1976 1978-1979 1979-19680
Opé- Opé~ Opé- ’ Opé- Opé~-
ret- ret=- ret- ret- . |ret-
te Opé- te Opo;- te . Ops- te Opé~ te
Municipalité Or- [ra |Mu= Or- {ra |Mue Of- -|ra  (Mu~ Or= |ra [Mu~ Or=-
Théid-iches [Bal-{sic- [Théd sic- [Thédqchés{Bal-[sic-|Théd{che Théd.iches (Bal. |sic~ [Théa [ches_
tre_jlet lHall itre tre |let ﬂa&jtre. tre tre [let Ha_u}t_re tre
- ]21,3 19,3]52,9 19,5J51,6] 6,2[23,4]18,6{51.8] 6,5 50,7T{ 8,5/21,7118,4450,1] 9,8
3,9[32,3[28,9(35,8 3113,3]26.0123,8136,7 [13,5(25. ¢ 10 13.7|28.c 21,0]36,5 (18,6
PRI P R 3T I WK B (R L R T AL
. 1 6,7] 9,0088, =1 500117,3178,7] - 14,9N81]77,0] = | 5,3]19, 9974, 7] -
- [51,6] 0,8]47, ~ |64 25133, 31 - |60, 2136,7] 0,3]45,1126,6 28,2
-+z_z 21,1 g_s - 120,6123,845,410,3(20,0125,3[46,0] 1,0123,5120,1]88,4] 7.9
= 19 1183, = P76 1, o3~ T58166[88,6] - 13,7 2,7[93,6]
- 135,5] 17,6[56, = _5%3] - 146,91 - 15311 - 187,61 - [52,1] -~ [36,7{10,3153,0] =
= [23,0[ 18,658, 13,2 163,41 - 130,3175,9153, 8~ 37, 1]12,6(56,3| = [34,5[14,8] 5,1 =
6,2[20,3§27,4|45,3} 7,0(20,425,2 Ju5,9| 8,5}17,2{36,9{38,4 7,5{17,9 (31,7{41,3| 9,120,929, 1|41,7] 8,3
= 1= 1 - 1o - |- T19W[868] - |- Ju7lo5.3]- [ - [=- [100 |= |- 1< ]io0 [ =
10,2430, 3115, 143,71 9,0129,¥]18,2 }42,5/10,0}35,1[13,7 40,1 [11, 129,015, 1|83,1 12,128,031, 140, 1]10,7
-=f1=]- {100 -1~ - Joo | - -~ |- [00 [« ]|~ ([20,2]79,8]- 5,5(13,6180,8]| -
22 8,2121,7127,91h6,01 4,4129,7127,0[37,4] 5,9]28,7]24,6139,5| 7,1/30,4 |24,2]39,9] 5,4130,0121,2192,3] 5.6
1 - |- 0, . -1 - 1,0 198,61 = - = = - - 00 | - - -~ 1100 | -
X . [ = T Waf9s,6] =] - |- w0 [~ |- [158(84,2] - |- |22,0178,0] = P
Coblence _ 31,3749, 3127 61 1,7120,61%6,9]31,2] 1,2127,3]23, 3|49, 3] ~ |22.724,1]53,2 | = 126,8]19,3]56,0[ = 13119, 3|54.3] -
Cobourg 25,1135,0{38,68] 5.3]27,9139,9134, 1] 5,0122,0135,7 24120,6136, 7140, 4 | 2,118, 4139, 6139, 11 2,8]22,5]35,4[39,91 2,2
Cologne 46,71 2,8150, - _[u4,7] 9,8{45.8] - {42, 22]84,3] - L1112,1137,81 2,1160,071 7,332,321 0,6(62,71 5,3[39,0] -
Constance = 1= 198,31 4,7~ | - T100 | =1~ 32186, - 0092,41 - |- 90,9[ = |~ (0]94,0) -
Crefeld 23, 4]24,5/47,7[ 8,4 25,5/10,9] ¥,5(25,3]21, 5,8124,8121,2147,716,3[18,7]25,6]48,9] 6,9(25,1[18,1]49;3] 7,1
Cuxhaven - . 3] - |- 100 ] - . . . . . . . . . . . . . . . . .
Darmstadt 126,3| 6,7160,6f 6,3133,7] -~ 158,81 7,5129, 4|16, 8[43, 7]10,5{36,7] 7,5]47,6 8,2]38,5116,3136,9]1 8,3]44,7] 9,0/39.5] 6.8
Detmold 26,6121, 3[51,110,9]20,0[29, 8189, 1] 1,5]15,5126,2(58,2] = 2128,90#9,9171,019,3126,2]58,0] 0,4]20,5126,3|62,6] 0,5
Dinslaken . . . et = -_j100 = o 4 o 1. 1. . : : PR Y - == -
Dortmund __ [35 B[22, 8JA1, B8] - 130,2(25.7|00,11 = 136,6128,2139,2) = 136.3127.7136.01 = 028,5]39, 0] - 123, 0[39,5] =
Duisbourg [51,8} - 25 - [A8,3[ 7,104, 8) - [s4 5] 5,5[40,0{ - [51,5] 5,7]%2,7] 158,11 0,8140,7[ 0,4]59,3] 1,2139,4] =
Dusseldor® [52,7F - [47,3) - 150,6] - |&9, B[ - |47,5| 3,0[89,5] = 53,0 - 261 = 139,3F - [50,7[- 149,61 - [50,4] =
Essen ___ [33,0[70,0/52, 1 — 22,9{27,1]49,9] = 29,420,2150,4| = 130,2122.9[86.8 | = [30.6 35 B[z 31 1.2 32,115, 8151,0] 0,6
Esslingen 3,9[ 15,3} 87, - 1= N - |- =Jwool - T0,3[10, St=_]=- 19,4]90,6} - |- 114,3185,7]~
Flensbourg |28 821, 158, 1| - 21,523 1/65,3] - 121,7]16,7161,6] = 19,71, T 185,0 i1, 81 - 1o 1. | 1. P A
Fidrth 5,6]28,7]59,7] = |18,9]20,6{64,5¢ = | . A P P S RS U P P P P A
Francfort_ [37,1] 8,8{58,5] = 39.6| L7152,6F - the 31 7,8149,9] - [87,815.5|86, 7 - [50,8] 3,2|h6 8] - 58,80 B,5180,7] -
Friboyrg 136,7]25,8/31,1] 6,5134,4(26,4133,11 6,112%,0126,941,9] 7,7]33,323,5135,3 7,8(29,0122,3]40,6] 8,1[33,219, 1]40,5] 7,7
Selsenkir= - |39 2156\ 42,5| - |28,3]37,7 38,0 - [30,5{30,4 30,1} - }38,7]e9,2{32,1] - [u2,0(30,7}e7,2] -
Glessen 6,0111,8) 17,8165,5] 11,8113, 1128,655,6] 6,7(15,8126,8153,31 6. 1] . | . | . | - [17.5]21,8156,1] 5.8
Gttingen - 1- [ - w0 1,86 - o8, 30 W] - 0,8[99,61 - 08 | - 98,00 1,2] 3,00 = [95,8( 1.3
R_Ee_agen : - 13,0 N 27, 1120, 342,01 - 30,8127,5182,7 ] -~ 130, 8130,7[39,0] ~ 31,4128, 6136,5] 7,4
Hambourg - 2[ - B = 0.8 o 15 - 805215551 1,6139,61 4,1[55, 3] 1,0141,7] 2,0]54,4] 7,8
fianovre =i 81 2,8188, 71 B, 345791 3,7135,9116, 145,31 2, 8140, H{18,841,5] 3,6139,6118,.8[41. 91 ¥
Heidelberg = 28,119,115 - 132,7]16,3[51,0] - [[23,010, 2T~ 142,0021,213¢ 81 - ,3]15,6150,61 0,5
Heilbronn Pl A =1~ 9193, =1 - T- Twoo | = |- I% qlon = 1 - T- Too -
Hildesheim 15,9 =11, o1 = [ 82038 = | 17128, 159,01 6,018, gﬂ ST 1] 0, 8177,9125,1156,51 0,5
Hof 3,640,046, W[~ 112, 8[ 42 3|45, 9] - 112,5]40,0147,5( < 3|49, W [4Y, 3 = 113, {88, 1] - [16;
Ingolstade I1%,0023,7]62,3] - | 8,81 26,2 85,1 = | 5, T[T, 1 [11.2] = [1,8(16,6171,51 = [ 1.0112.2]30,7] = B120,2177T,9] =
‘f:i::::‘ 17,6121,3{55,1] - |18,2[27,2|54,6| - |20,0|28,7[51,2| - f25,0(30,7 fun,3] - |[23,1{31,8|45,1] - lau,8{33,5[u1,6]| -
Karlsruhe |29,3121,0182 1) 6,730,001 17,1) 82,8 [ 6,5]30,0119,1[51.3] 5.6133,1120.3 0 11 65135 7170 9|36 ,1138,0(23,0131,8] 7,7
Kiel 36,3] 9,2[51,2] 3,1]28,5[19,8152, 1] = 135.9]17,0[47,0] 0.1 |34, 2 17,6 R6. B T-B132-7 116 5430 3 gﬁfo 18,6]44,5]°1,9
Lahn . . 1. e 1 1. . 1 ] . 120,9126,8]07,91 &,
Landshut 16,8 23,7/56,9] 2,8]18, 3 14,8]71,2] = [14,8[14,5]70.9] = | 9.3]20,1 60,1 | 1.6]13.7112.9]7 0,3(14, 6111,7[73,6] -
LUbeck 28,2119,31 48,41 4,1124,0{19,0[ 56,81 0, 1{38,1123,0146,1] 6,8[25,6120, 15473 | = |2k 19995,7]1 7,9}20,9]17,3]49,0]12,
Linebourg ,1160,3[33,5] = [ = Ik - - 186,353,7] - ,6]38,5153,91 = ,81%0,8150,31 - "175,7140,5]53,0] 0,
Mannheim | 5.9]50,41 - |48,0] 15,8] 40 - |88,6(13,2]82, 1] - |u6,1]11,2 42,6 | = |uk ,6(43,0] = 150,2[13,8(35,9] 0,
Hayence 26,3] 26, l% 3.7123,6] 23,2/ 87,2 6,1]27,1|18,1(50,8] §,0]29,2[18,0]46,0] 6,8130,0 45, 4] 6,5[23,6[18,5/51,8] 6,0
Memmingen | ¥, 3["7,1188,6] - | 1,8 5,9[86,2| - | 8,8] 1,8]89,4] ~ ,4]28,5168,1] - ,8[16,3[80,51 - 12,3118,2[79,5] -
Noers A P P N e 1. I T T-T1- Je1,il2.6 = {100 | - |~ |- Tioo |-
“f:;g::h 18,0 28,8| u6,2| 6,9 16,9'zn,s|so,s 7.4]22,2120,249,8} 7,8121,8[17.7[52,6 | 7,9124,3[14,7|53,2| 7,8{18,2120,6/53,9| 7,3
|Munich 12,81 1,6]1 0,1184,7(10,6139,5170,3]53, H] 5,9(35,5] 1,1]2378 6,2(67,8] 2,1152,.1]11,8130.8] 1.5153:6] 5. 11513 =
Munster 21,3016,1162,5] - 120,7016,9162.4) - 118.8]19.3161.9] - 121.5125.8/52.6} - 120.6]20.1(59.3] - |21,2(23,5i55.3 -
Neuss = -0 | =] -] -1 100 = =] -0 - 1= - [100 | = -1 -0 [ = - | 8.0[92.0] -
Neuwied - - [100 - ~ -_I 00 ~ - = 1100 | - - - 100 | - - - 1100 | = - - 1100 | -
Nuremberg 129,9127,0139,7] 2,528, 8]29,2] 38,97 3,2126,9[32.2|37.8] 3. 1135.7129.0]30,8] B, u[31, 27,81 36,8 4,131,118, 22 9,4
Oberhausen }15,4137,2[ 47,21 "= | 6,2 47,6/ 44,51 1,3 8. 350.8[40.8] - [10,8]51.7]37.8] 0.2]10.7]60.5128.7] = T 16.050.9133.0 =
Oldenbourg |23, 25152, 3] 6,4120,3 18,8[52,61" 8, 2127, 1(15,853,2] 9.9]24,6]18,8]46,5]10,0]24,2] 16,9150, 91 12,0 26,21 15, 3[ 48, 1] 11. 4
Dsnabruck 429,21 54,41 - 117,41 28,8[53,8) - 147,8[2H.4[ub. 3] 9.4]16.3]22,9]49,8]11,0{15,6]30.0] 42,9111, 4] 1%, 6] 34, 31 46.9] 14,
Passau 3,9140,0135,00 1,024,027, 7} 48, 2] - [20,630.0/06, 4] 2,019, 2] 3k, 344, 4] 2,1[19,4]31.5{ 47,4 36.6] 23,832,741 & 7.
Pforzheim |35,6] 33, 6] 45, L4186, 725 B[Ok 912, 6(17,5]28.8]51.8] 1.9|20.4[26.5]51.1] = | 17.2[32. 1] 45.51 5.2{20 9131 21550 2
Regensabourg}30,0130,7] 38, 7(_2,9127,91 31,11 38,01 3,0127,6]32,8136.0] b. 2|26, 3127, 7]40.7] 3.3129,0(25.7L42, 2] 3,0 26.0] 27. 614311 3.
Rendsbourg 110,325, 4,51 O, R 2,2179,5] ~ ,9121,1173.0] - 8,.5(12. 7174, 4 b} . . . . . . ” .
Sarrebruck |30, 2] 24,0 38,6] 7,2 26,1(26,8139,2{ 7,8(27,5{24,5(40, 7,7]25,8{26,8139,0]°8,3]26,2 23;8“”,8 8,1129,0)19,7(45,3] 5.9
Schieswig - - 00l - N 4,2[94,7) - 4,4{ 4,0(91, - 4,0112.9175,5] 7,0[10, 7] 14,2163 4111, 71 9,1117,5]60,0[13,3
Straubing | 18,5] 37,2] 44,2] = 2627, 860, 0f = [17,5/38,4134,5] 9.5 - A A R N P N
Stuttgart 53,7 3,00 39,4} 3,9[56,0 8,1 32, 3,7162, 3,8[27,9] 5,3 21 2,4134.71 4,7]58,5] 0,7] 36,01 4,7]67,2 ,2126,5] 5,2
Tréves 30,423,81 39,11 6,7121,8] 25 8] 45, 9] 5. 4[25,6[29 441,0] 4,0[26.8(25.043.0] 5.2]25.1]29.5] 41.5] 3,9[26.0]25.5[43.1] 5.6
Tubingen =1 =-1.100 - TS| 7,6[77,3] - | 4.4 7,4/88.1 = 9 1.5]79,6] - | 3,01 1.7]95.2] = L2|_3,0195,8}) -
Ulm 23,8011, 56,51 0,6727,91 19,81 52,070, 31 37,7[ 20, 1[48 B[ 03| 34, 4[21,9103,6] =36, 3123,7[ 39,41 0,6/ 37,3/ 21.8/40.8] =
Verden - 81951 - -__I - 1100 | - - - 00{ - . . . . . . s . . .
Wiesbaden 217,61 42,6} 3.6135, 6117, 2[ 42, 9] W, O 34,1[19,B[82, 2] 3 5/ 35 0[20,4]35,8] B,9]%9,1[15,7] 21,8] 7,3[50,3113,0[30.7] 6.0
Wilhelms-
haven el - lwo| -~ |- =]w00] -] |~ 00| - | - | - 1100}« |- |75]924 - |- 00} -
Wupperval 36,80 74155 8] - 131,51 V1 7y 56,8] - ]33,1[11,8[55 3 = |37.5] 8,9[53,6] — 139,9|10.1,50,0] = 135.915.0]48,2] 0.9
Wurzbourg 28,01 22,91 43,31 5,8725,1] 30,641,581 2,319, 8135, 0142, 7 2 5[ 22,2 32,2] 41,9] 3.7122,81 33,0 40,81 3.3/ 26,01 26,9[ 43,8/ 3,3
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Les théitres ou les spectacles de ballet attirent le plus
grand public sont

1. MUNICH, Staatstheater,......... 117.450 spectateurs
2. HAMBOURG, Staatsoper,.......... 1115890 "
3. STUTTGART,Grosses Haus, ....... 90.173 "
4, BERLIN, Deutsche Oper, ........ 84,144 n
5. DUSSELDORF, Oper, ....¢evees... ©52.925 v
6. COLOGNE, Biihnen der Stadt, .... 43,761 "
7. FRANCFORT, Stddtische Biihnen, . 38.530
8. MANNHEIM, Nationaltheater, ..... 31.360 "
9. HANOVRE, Staatstheater, ....... 27.967 "
10 DUISBOURG, Theater der Stadt, . 25.917 "
11 WIESBADEN, Staatstheater, ..... 24,433 n
12 BRUNSWICK, Staatstheater, ..... 23.873 "
13 ULM, Theater der Stadt, ....... 21.153 "
14 GELSENKIRCHEN, Musiktheater, .. 20.T747 "
15 KARLSRUHE, Staatstheater, ..... 20.535

A la différence de l'opéra, le ballet n'attire pas un
public trés important, étant réservé a un cercle de connais-
seurs et d'amateurs principalement.

Ci-joint - la répartition du public d'opéra et de bal-
let par "Land"

- Tableau 18 p94

Voici les villes,»oﬁ sur l'ensemble du public, l'opéra et le
ballet accaparent plus de U40% de l'effectif total

STUTTGART v evevennnnnnn. eeeee.. 67,2% du public (théitre,
COLOGNE +vvevevennceeeeeeneaea. 62,7% ballet...)
DUISBOURG +vvvvvereneeennneenes 59,3%

FRANCPORT +vvevvveenacennnennas 54,8%

MUNICH +vevvennnnneennennnnnaeas 53,6%

WIESBADEN ...vveeveeneeeennnesns.50,3%

MANNHEIM ....... e e 50, 2%
DUSSELDORF ... vun... ceeeeaee.. 49,0%

BERLIN ..... S 'SR T

DARMSTADT vevevvennnenn. e, 4y, 7%

HAMBOURG v vvvueeennnneensnnanns 41,7%

= = WO OO U &ZWN -
L]

= O



EFFECTIF DU PUBLIC D'OPERA ET DE BALLET.

TABLEAU N°

Bade
Wur -
temberg

Basse
Saxe

Baviére

Berlin
Quest

Bréme

H ambourg

Hesse

Rhénanie

Rhéna-
nie Pa-

Westphaligqlatinat

Sarre

Schles-
wig
Holstein

TOTAL

1966/67

876.005

611.108

1.134.204

560.421

147.710

493.174

604.376

1.775.495

156.780

91.351

221.061

6.671.685

1969/70

871.454

490.554

1.023.276

495.541

106.682

487.998

535.870

1.605.742

123.130

72.655

150.990

5.363.892

1972/173

853.570

461.826

1.005.807

483.868

112.134 461.272

556.0%43

1.500.995

143.397

69.195

183.526

5.831.633

1975/76

925.765

454.483

1.084.028

476.297

120.078

431.047

583.270

1.565.928

153.109

73.539

168.473

6.036.017

1978/79

934.751

430.90%

1.080.481

489.985

120.837

479.609

649.060

1.586.155

158.921

78.719

159.019

6.168.442

1979/80

984.696

428,289

1.071.312

468.437

127.993

443.982

662.756

1.624.579

147.970

90.026

159.785

6.209.825

1966-80

+

+

v6
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Les proportions de fréquentation de spectacles de ce genre
sont stables dans l'ensemble.
Certaines villes ont nettement amélioré leurs effectifs en

1979/80

COLOGNE
FRANCFORT

KARLSRUHE
MUNICH
STUTTGART
ULM
WIESBADEN

OV OJOUN EWN
.

GELSENKIRCHEN
HEIDELBERG

s e 000 0000

Par contre, la baisse est

notamment a

BOCHUM
HANOVRE .

INGOLSTADT

LUBECK
PFORZHEIM

assez

forte

au
au
au
au
au
au
au
au

tau
au
au
au
au

lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu

de
de
de
de
de
de
de
de
de

de
de
de
de
de

lieu
lieu
lieu
lieu
lieu

37,1%
30,2%
24,8%
29, 3%
45,8%
53,7%
25,8%
36,2%

9,8%
49,4%
14,0%
28,2%
35,6%

1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67

en
en
en
en
en
en
en
en
en

dans plusieurs villes,

1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67

2.1.3.3. Le public d'opérette et de music-~hall.

‘Le public d'opérette  est plus important que le public

de ballet

1.722.818 spectateurs en

hausse depuis quelques années. : )
La Rhénanie-Westphalie accueille 390.855 spectateurs, la Bavié-
re, en deuxiéme position, pas moins de 329.555, la Basse-Sa-

xe 259.985 et le Bade-Wurtemberg 222.655.
Le Schleswig-Holstein suit avec 62.184 spectateurs, Bré&me avec

85.7T44 et la Saxe

Le

NUREMBERG

~NOUlLIW N =
L] L]

KARLSRUHE,
FRIBOURG, Grosses Haus
SARREBRUCK, Grosses Haus ....
CASSEL, Grosses Haus
BREMERHAVEN, Grosses Haus ...

?

14.976.

Oper
Grosses Haus

71.084

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

public le plus nombreux d'opérettes se localise 2a
. HANOVRE, Oper...

en
en
en
en
en
en
en

1979-80 légéreménﬁ en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80



EFFECTIF DU PUBLIC D'OPERETTE¢ET DE MUSIC-HALL.

SATSON /,'WBJiSE;m-‘ SBZi:e Baviére gﬁ:;tn Bréme bzz;g Hesse E::;z;szigzgi:tSarre izi}z :I— TOTAL
berg. e
1966/67|282.682]323.179|668.536 8.599 [118.127 - 277.029]663.486(209.315 | 72.536(116.277[2.739.766
1969/70|351.500(311.507}590.691 7.585 [107.024 - 233.595}762.205[179.386 | 74.652]120.179|2.738.324
1972/73]321.972]278.335]492.570] 24,650 90.723 7.858]275.016}733.577 130.?46 61.5461131.079}2.548.172
1975/76|316.640|325.968|490.290| 18.303114.168 }]59.011}213.709{731.679(132.881 {76.479 132.491 2.611.619
1978/79|328.114{299.244|508.674] 18.106] 95.159 | 50.289|221.758]680.839] 133.430 | 71.540| 96.868]2.504.021
1979/80]323.936/310.9241431.195/276.936| 93.099 | 21.770} 180.618]659.754}131.486 | 61.156]|129.844]2.620.718
1966-80 + - - + - + - - - - + -

TABLEAU o ‘
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8. MAYENCE , Grosses HauS ...eeeeeeees 47.135 spectateurs en 1979/80
9. HILDEH EIM, Stadttheater .......... U46.208 spectateurs en 1979/80
10. BRUNSWICK , Grosses HauS ...c.c.... 45.386 spectateurs en 1979/80
11. AIX-LA-C APELLE , Grosses Haus .... U44.032 spectateurs en 1979/80
12. WURZBOURG, Grosses Haus .......... U43.277 spectateurs en 1979/80
‘13. COBOURG, Landeshaus .....cccceee.. 43.037 spectateurs en 1979/80
14. OSNABRUCK, Grosses HAUS ........... 42.352 spectateurs en 1979/80
15. CREFELD, Stadttheater .......... .. 41.353 spectateurs en 1979/80

Nous remarquons que cette fois le public d'opérette
est plus nombreux dans les villes moyennes que dans les gran-
des villes qui viennent en premiére place dans les autres
activités artistiques (opéra, ballet, thédtre, etc...).

Le music-hall attire la moitié du public d'opérettes,
soit 897.900-spectateurs en 1979=80; nettement plus importans

que la saison précédente : . T787.763 spectateurs.

LaRhénanie-Westphalie occupe une fois de plus la premiére

place avec 268.899 spectateurs, mais une surprise : Berlin ar-
rive en deuxiéme place avec 240.963 spectateurs, presque autant
que tout le public du Land Rhénanie-Westphalie ! La Baviére

et le Bade-Wurtemberg n'ont guére que 101.000 spectateurs
chacun, tandis que le Schleswig-Holstein a une public de
music-hall a4 peu prés égal a celui d'opérette : 67.660 spec-
tateurs, Bréme seulement 7.355, Hambourg 21.770, la Hesse
23.734 et la Basse-Saxe 50.939, la Rhénanie-Palatinat 6.411

et la Sarre T.248.



Quelques théitres ou le public de

élevé

1. BERLIN,

2. GELSENKIRCHEN,
3. DORTMUND,
4, MANNHEIM,
5. BIELEFELD,
6. MUNICH,

7. MUNSTER,

8. COLOGNE,

9.

10 HEIDELBERG,
11 SCHLESWIG,
12

13

14 . BRUNSWICK,

15 KIEL,

Staatstheater,
Stddtische Biihne,
Bihnen der Stadt,
OBERHAUSEN, THeater der Stadt,
Stddtische Bihnen,
Landestheater,
KARLSRUHE, Staatstheater,
AIX-LA-CHAPELLE,

98

Theater des Westens, .
Musiktheater, .
Stidtische Biihnen, .
Nationaltheater, ...
Stiddtische Biihne, .

Stadttheater,
Staatstheater,
Landestheater,

music-hall est relativement

240.963
43.197
37.655
32.069
30.910
28.453
27.656
23.934
23.698
23.153
21.424
19.729
18.635
17.113
16.016

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

en
en

en
en
en
en
en
en
en
en
en
en
en
en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80

Ci-contre l'effectif du public d'opéretter et de muéic—haii

- Tableau 19 p.96.

- tableau 20 p.99

2.1.3.4,

Le public du théitre parlé.

L'art théatral proprement dit est _l'activité artisti-
que qui capte le plus grand public,

8 millions de spectateurs.

relatif a l'effectif et a la ré-
partition du public par région.

" On constate dans l'ensemble une baisse treés

public,

mais constante depuis

1966.

Le public de théAtre est le plus nombreux a

o130 FWN =

DUSSELDORF,

MUNICH,
HAMBOURG,
BERLIN,
HAMBOURG,
MUNICH,

Schauspielhaus,
Schauspielhaus,
Thalia-Theater, ....
Schauspeilbtiihnen, ....
Schauspielhaus, ....
Kammerspiele,

FRANCFORT, Stddtische Biihnen,
HANOVRE, Staatstheater, ......
MANNHEIM, Nationaltheater, ......

450.662
330.466
322.648
292.459
256.493
225.291
196.379
193.645
165.352

sensible de son

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

en
en
en
en
en
en
en
en
en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80



EFFECTIF DU PUBLIC DE T EATRE PARLE.

TABLEAU  No

chles-

SATISON f:izerzr_ g:i:e Baviére |Berlin | Bréme 122;8 Hesse ;ggzzgii PZ;::?;e Sarre pig Hol-| TOTAL
€ 1at tein

1966/67 | 1.216.500(1.214.970|1.354.293{589.395 273.397 946.2881956.740|2.6T4.657|264.721|116.660|405.45T [10.013.378
1969/70 | 1.077.407}1.101.232{1.198.138{456.550{258.792|790.437|645.167|2.501.571]{260.234|109.240|370.311 | 8.969.079
1972/73 844,796 704.712| 964.170|398.020|160.041|604.453|568.298 1.9091281 186.267| 77.407|214.908 ] 6.632.353
1975/76 | 1.199.335[1.022.825|1.212.123|358.990}227.233]632.518|700.092 2.166;421 295.001]111.128|421.949 | 8.267.615
1978/79 | 1.146.707| 932.231[1.272.128|296.066/235.335|671.039}625.057}2.157.006(295.210{125.449|387.938 | 8.144.166
1979/80 | 1.059.383| 956.015]1.281.897|293.508|208.680]579.1411612.276|2.117.977|326.713|140.656|374.074 | 7.950.920
1966-80 - - - - - - - - + + - -
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10. NUREMBERG, St&ddtische Biihnen, ..... 155.196 spectateurs en 79/80
11. COLOGNE, Bitihnen der Stadt, ........ 143.979 spectateurs en 79/80
12. LUBECK, Biihnen der Stadt, ......... 136.200 spectateurs en 79/80
13. SCHLESWIG, Landestheater, ......... 133.498 spectateurs en 79/80
14. WUPPERTAL, Biihne der Stadt, ....... 132.221 spectateurs en 79/80
15. MAYENCE, St&ddtische Biihnen, ....... 131.696 spectateurs en 79/80

Certains thédtres ont un public exclusivement tourné
vers le théAtre parlé : BRUCHSAL (100%), HEILBRONN (100%),
MEMMINGEN (100%), NEUSS (100%), WILHELMSHAVEN (100%), d'au-
tres ou les spectacles de théidtre forment plus des 3/4 du pu-
blic ; BADEN-BADEN (88,1%), BOCHUM (93,6%), CASTROP-RAUXEL
(80,8%), CONSTANCE (94,0%) ESSLINGEN (85,7%), GOETTINGEN
(95,8%), INGOLSTADT (77,9%), MEMMINGEN (79,5%), NEUSS (92,0%)
TUBINGEN (95,8%).

Les thédtres, ou le public d'opéra est élevé, sont peu réservés
aux piéces de thédtre 7

BERLIN (28,2%), STUTTGART (26,5%), COLOGNE (39,0%7, GELSEN-
KIRCHEN (27,2%), COBOURG (39,9%), DARMSTADT (39,5%), DUISBOURG
(39,5%), DUSSELDORF (39,4%), HAGEN (36,5%), KARLSRUHE (31,4%),
MANNHEIM (35,9%), OBERHAUSEN (33,0%), WIESBADEN (30,7%).

2.1.3.5. Le public de concerts.

Les concerts ne recueillent que 594.108 spectateurs
en 1979-80. En ce qui concerne la répartition du public,