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Introduction e

Dans le présent ouvrage qui n'est en réalité qu'une
partie d'une étude beaucoup plus vaste, j'ai tenté de donner
une vue générale sur la situation et 1la place du théatre public
dans la République Fédérale d'Allemagne.

Il faut bien reconnaitre cependant que cette analyse ne prétend
pas développer tous les aspects importants de la question, mais
apporter une information aussi claire que possible sur 1l'ani-
mation théitrale dans la vie des Allemands, au cours des dernié-
res années.

C'est dans cette perspective que j'ai entreprls la présente
étude et considéré certains des éléments essentiels de la réa-
lité théatrale.

Aprés avoir reconnu et mis en évidence les limites de mon entre-
prise, il convient de noter que l'analyse nous mettra sur le
chemin de toute une variété de problémes

comment définir le rdle du théitre dans la ville et dans la ré-
gion ? Dans quelle mesure peut-on parler de polycentrisme cul-
turel ? Comment la politique de financement du thédtre public
allemand est-elle élaborée et pratiquée ? Comment améliorer 1le
taux de fréquentation du public (adultes et jeunes) et intégrer
le thédtre dans la vie quotidienne ?

Des cartes, des graphiques, de nombreux tableaux et
photos accompagnent le texte et nous aideront 3 approfondir
plu31eurs aspects méritant une réflexion particuliére. L'index
est 4 la fin de l'ouvrage.

La thése, intitulée -Le théitre en République Fédérale d'Alle-
magne - Les aspects économiques, culturels et régionaux
contribution a l'aménagement du territoire .- se compose de trois
grandes parties complémentaires de par leurs fonctions respec-
tives.

Dans la premiere partie - Le théAtre et sa contribution & une
meilleure compréhension de 1l'aménagement du territoire ouest-
allemand - mon propos est de montrer que l'Allemagne Fédérale
attache une importance toute particuliére au développement de
1'Art théitral.

N'étant nullement un Etat centralisé, elle donne a la région
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et & la ville des pouvoirs accrus en matidre de culture, si

bien que celles-ci disposent de moyens considérables pour éla-
borer leur programme d'animation culturelle et théitrale.

Bien qu'il n'existe pas de ministére fédéral chargé des affai-
res culturelles, tout est mis en oeuvre pour soutenir l'action
éducative des jeunes et des adultes, et organiser une politique
des loisirs pratiquée dans 1'intérét de tous.

Des moyens matériels (locaux mis i la disposition de troupes
d'artistes et d'employés de thédtre), des aides financiéres

non moins négligeables accordées au théitre public allemand, une
véritable politique de subventionnement facilitent d'autant plus
l'initiative des villes dans le domaine culturel, ainsi que 1la
réalisation de leurs principaux projets (agrandissement des sal-
les de spectacles, travaux de rénovation et de restauration, en=
tre autres).

Gridce & la politique basée sur le polycentrisme culturel et au
soutien financier, les théitres allemands restructurés apreés
1945, ne connaissent actuellement aucun boulversement dans

leur organisation interne, ni de changements notoires liés aux
différences économiques (je veux parler ici essentiellement des
effectifs de personnel embauché i temps plein dans les théAtres
et du public).

D'ores et déja, on peut dire que le théitre public allemand fait
figure de thédtre plutdt équilibré, dynamique, indépenddnt de
toute autorité ou politique nationale. Il n'y a d'ailleurs pas
vraiment de capitale artistique, mais qQuelques grands théitres
de réputation mondiale qui reflétent l'essor de la culture
thédtrale allemande.

Ainsi le thédtre allemand est stable de par son organisation et
son financement, de méme que par une certaine assiduité de son
public, et contribue 3 une meilleure compréhension de 1l'aména-
gement du territoire ouest-allemand.

On compte en R.F.A. plus de 80 théiAtres publics comprenant quel-
ques deux cents salles de spectacles, en 1980. C'est la Rhénanie-
Westphalie du Nord qQui constitue de loin 1le plus important fo-
yer de culture théitrale de toute 1'Allemagne, suivie du Bade-
Wurtemberg et de 1la Bavieére, qui restent les régions les plus
peuplées de 1'Etat Fédéral, représentant les 3/5 de 1la popula-
tion totale.

Le travail d'un théitre n'est pas étendu seulement & une ville,
mais & plusieurs, voire & toute une région, d'olu les dénomina-
tions : Stadttheater (théAtre municipal) ; Landesbiihne (théa-
tre régional) et Staatstheater (théitre d'Etat). Ces derniers
sont d'anciens théidtres de cour restructurés au début de notre
siécle. Les"Landesbiihnen" sont en méme temps des théAtres muni-
cipaux par 1leur implantation et apparaissent comme un facteur
d'échanges culturels.

La prédominance des théAtres municipaux correspond en général
aux petites et moyennes villes et montre le désir d'autonomie
des municipalités dans le domaine de la culture théitrale.



19

Bref historique du théitre allemand, classification et dénom-
brement des thédtres publics en R.F.A. de 1966 a 1980, place

et fonction du théatre dans la ‘ville, facteurs d'expansion de

la culture thédtrale, évaluation du public, variété des program-
mes, éventail des catégories de personnel, telles sont les
préoccupations essentialles de la premiére partie de l'étude.

Dans la seconde partie - Le théAtre et sa gigantesque machine
sociale -~ l'intitulé des chapitres I. Etude et analyse du bud-
get des théitres et de 1la répartition des charges, II. Intégra-
tion du thédtre allemand dans la politique culturelle et dans
le contexte économique actuel, III. Rétrospective des réalisa-
tions et des moyens mis en place pour sensibiliser l'opinion
publique, indique selon quelle progression j'ai tenté d'explo-
rer la question de l'organisation du théitre pour dégager les
éléments et les thémes dominants.

I1 n'existe & vrai dire pas un seul thédtre qui soit 2 méme de
couvrir ses dépenses par la seule vente des billets. Les depen-
ses budgétaires pour le théitre public allemand s'élévent a
plus d'un milliard de D.M. en 1981, couvrant les frais de per-
sonnel et les lourdes charges sociales qui vont sans cesse en
augmentant.

C'est ainsi gqu'au cours des derniéres années, les subventions
prélevées sur le budget municipal, régional et fédéral ont dou-
blé entre 1970 et 1980, les municipalités accordant plus de 1la
moitié. (55%) du montant des subventions, suivies du Land (40%),
ce qui dénote une politique culturelle régionale extrémement im=-
portante, alors que la contribution de 1'Etat Fédéral est mini-
me, pour ne pas dire dérisoire, environ 1% des subventions glo-
bales versées aux thédtres publics.

D'autre part, les théidtres essaient, par des entrées a moindre
prix, de rendre le thédtre accessible & tous, méme aux plus
démunis, et d'accroitre la fréquentation du public. Aucune
statistique n'a été publiée jusqu'a ce jour sur la structure

du public, mais selon les dires des intendants et spécialistes
de la culture théitrale, toutes les couches sociales et tous
les dges sont représentés, les jeunes entrant pour une part im-
portante. Ce public, qui a la qualité d'étre assidu, se compo-
se surtout d'abonnés, d'associations de spectateurs, les "Volks-
bihnen" ou "Theatergemeinden™".

Néanmoins, dans un article tiré de la "Deutsche Biihne"
paru en juin 1980, on constate pour la premiére fois depuis
1972, une baisse de la fréquentation du public évalué A environ
100.000 personnes depuis 1979. Cette baisse est sensible dans
les variétés et le thédtre pour enfants, alors que le ballet
et les concerts enregistrent une hausse constante depuis 1977.
Mais comment expliquer ce paradoxe, a savoir que malgré la bais=-
se du nombre de spectateurs ressentie depuis la saison 1977/78
le nombre de spectacles a augmenté par rapport a 1979 ? En réa-
1ité, les thédtres, ou plus exactement les intendants ont 1la
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lourde tiche d'offrir des programmes susceptibles d'intéresser
le plus grand nombre. A vrai dire, l'avenir est préoccupant,
mais en aucun cas il ne peut &tre question de crise, pour la
simple raison que la part du budget  consacrée aux théitres
reste importante, sfire et stable, mé&me en période de crise.

L'éducation des enfants et des adolescents est la tiche commune
de la famille, de l'école, mais aussi des organisations cul-
turelles et des églises qui soutiennemt la politique : des loisirs
(Freizeitpolitik) dont il est si souvent fait cas lors de con-
grés réunissant artistes, pédagogues et autres spécialistes et
intéressés de la culture théitrale.

En collaboration étroite avec 1l'école, le théAtre s'efforce
d'exercer une action sur 1l'éducation des Jeunes et adultes,
afin de susciter en eux le désir de connattre le monde et ses
réalités politiques, économiques, culturelles et Sociales.
Aussi déploie-t-il toutes ces activités, encourageant méme les
jeunes a organiser leurs loisirs de fagon instructive. Sa ti-
che est de les préparer a la vie, a les intégrer plus facile-
ment dans le monde des adultes.

Dans la troisiéme partie - Développement et rayonnement du po-

lycentrisme culturel en R.F.A. : l'art théitral par le biais

de l'analyse sommaire de quelques représentations et créations

dans le thédtre littéraire, politique et musical - je n'ai pu

manquer d'y faire apparaltre le trés grand rdle de la ville.

J'espere avoir montré comment le théAtre répond aux exigences

de communication et a la recherche de créativité et de nouveau-

té artistiques.

Mais une question importante reste a poser : vers quels genres

de spectacles le public allemand se tourne-t-il ? Comme le prou-

vent les statistiques, 1'intérét est porté davantage sur le
thédtre parlé ol assiste environ la moitié du public total,
tandis que l'opéra accueille le tiers des spectateurs, l'opéret-

te 10% dv public total, le ballet et les concerts 4 peine 10%

aussi, le public étant évalué 3 quelque 17 millions de specta-

teurs durant la saison théAtrale 1978/79.

On constate une hausse treés forte de 1la participation des spec-

tateurs aux spectacles de ballet et de concerts.

’ La participation
aux spectacles de variétés (opérette, music-hall) reste stable
dans l'ensemble. L'opéra enregistre une progression sensible.

-~ Dans le théitre rarlé, les classiques ont une place privili-
giée puisqu'ils représentert les 2/3 des oeuvres du réper-
toire annuel. Les auteurs 1les plus joués sont incontesta-
blemznt

SHAKESPEARE, SCHILLER, SHAW, BRECHT, MOLIERE, GOETHE,
HAUPTMANN, ANOUILH, LESSING,

mais les piéces d'auteurs contemporains et modernes

SARTRE, DURRENMATT, FRISCH
restent souvent a ltaffiche.
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Quant aux premiéres et avant-premiéres, elles font surgir de
Jeunes talents et confirment l'étonnante richesse du réper-
toire théatrale.

Les spectacles consacrés au ballet montrent l'enjouement du
public pour le ballet classique et romantique

BRAHMS, BEETHOVEN, TCHAIKOVSKY, DEBUSSY, POULENC
ou RAVEL.

Mais le ballet du 20&me siécle y a malgré tout une place de
choix, citons,

Igor STRAVINSKY (Orphée, Jeux de contes - Scénes de
ballet -~ sacre du printemps).

Une musique nouvelle et a assonance étrange accompagne le
ballet et désoriente tout & fait le public qui n'a pas été
au préalable préparé et initié. De grands talents comme =

Pierre BOULEZ, Karheinz STOCKHAUSEN, Yannis XENAKIS.

L'opérette, apparue dans la seconde moitié du XIXéme sidcle
et préférable pour beaucoup a l'opéra et l'opéra-comique,
car plus accessible au public, ne présentant souvent pas un
grand intérét culturel et intellectuel, devance largement
d'autres spectacles (ballet-concerts). Elle ne Jjoue souvent
que de grands succeés

STRAUSS (Chauve-Souris, Sang viennois, le baron
tzigane),

OFFENBACH (la belle Héléne, la vie parisienne et le
bandits),

Franz LEHAR et son succés international, la Veuve
Joyeuse).

Dans l'opéra allemand, le public montre une fois de plus une
nette préférence aux oeuvres .classiques, a l'opéra baroque,
romantique '

MOZART (la fliite enchantée, les noces de Figaro),

BEETHOVEN (Fidelio) et

Richard WAGNER

et a l'opéra italien

VERDI
ROSSINT
PUCCINI.

On remarque le désintéressement du public pour certains spec-
tacles du 20éme sieécle

DEBUSSY et
RAVEL.
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Il va de soi qu'il est impossible ici d'é€tre précis ;
jJ'ai choisi de mentionner des auteurs et des tendances qui me
semblent importantes et de donner une image plus claire du
pluralisme culturel.

Nous remarquerons dans cette troisiéms partie que le théatre
allemand a des objectifs multiples, entre autres, il se veut

un instrument au service de la réflexion et de la tolérance,
une exhortation a la provocation, a la révolte, au désir de jus-
tice.sociale et politique, une nécessité de vivre au sein d'une
communauté urbaine et une confrontation aux angoisses et pro-
bléemes de 1'individu, tout en permettant aux spectateurs de se
détendre, de rire, de se divertir et de s'évader de la réalité
quotidienne.

Par ailleurs, il est important de constater qu'en R.F.A tout est
mis en oeuvre pour attirer le public des jeunes afin de facili=-
ter leur intégration dans la société en leur faisant découvrir
les problemes de leur Age et les difficultés matérielles du
monde présent : vialence, chdmage, criminalité, ambition...
Méme les immigrés et les handicapés se sentent concernés par

le théatre, car ils sont trop souvent mis au ban de la société
et le thédtre est souvent avant tout populaire, c'est-a-dire que
toutes les couches sociales y ont acceés.

Le dernier chapitre de la troisiéme partie - ThéAtre de provin-
ce ou mise en place d'un thédtre national esuropéen et mondial -
souligne que le thédtre n'hésite pas 3 s'ouvrir sur le monde

et a opter pour des créations contemporaines, qu'il est aussi 1le
lieu d'échanges culturels fructueux, méme hors de ses frontilres
(exemples de coopération entre la R.F.A et 1la FRANCE, la R.F.A
et les Pays de 1'Est et de 1l'Europe, etc...).
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PREMIERE PARTIE

LE THEATRE ET SA CONTRIBUTION A UNE
MEILLEURE COMPREHENSION DE L'AMENA-
GEMENT DU TERRITOIRE OUEST-ALLEMAND.

"Wir verstehen Theater heute als lebendigen Bestand-
teil einer demokratischen Stadtgesellschaft - Ein Ins-
trument, f&dhig und willens, der kulturellen Selbst-
verstidndigung und Selbstverwirklichung, der kritischen
Reflexion gesellschaftlicher Erfahrung und der Starkung
der Lebensfreude und Phantasie zu dienen." (1)

(1) BRUNS Heiner, Intendant du théitre de BIELEFELD :
"Nous concevons le théitre aujourd'hui comme un élément vivant
de notre communauté urbaine démocratique - un instrument apte
et disposé a servir & l'information et 3 la réalisation de la
culture personnelle, a la réflexion critique sur les événements
sociaux, de méme qu'a renforcer l'imagination et la joie de vi-
vre. Il fait apparaitre le besoin profond de communication di-
recte entre les hommes, qui sinon s'estompe dans la vie de la
cité."
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PREMIERE PARTIE

' LE THEATRE ET SA CONTRIBUTION A UNE MEILLEURE COMPREHENSION DE L'AMENAGE-
MENT DU TERRITOIRE OQUEST-ALLEMAND.

CHAPITRE PREMIER

Théatre allemand décentralisé et dynamique.

1.1. Bref historique du théAtre allemand

L'histoire du théidtre est-elle liéde aux phénoménes

sociaux, culturels, politiques et économiques du pays?
Les débuts de la vie théidtrale en ALLEMAGNE se situent dans
la seconde moitié du 18éme siécle. Des troupes d'artistes,
ayant eu le privilége d'obtenir les faveurs d'un prince, sont
a l'origine de la naissance et du développement du théitre
allemand. Peu 3 peu,des artistes et acteurs étrangers (an-
glais et frangais surtout) s'installent dans les villes d'AL-
LEMAGNE et le thédtre devient le centre d'intérét culturel

. des municipalités. Certes, depuis longtemps déja, les théAtres
allemands ont bénéficié de fortes subventions, subventions
princiéres au 18é&me siécle, qui ont permis d'engager des en-
sembles allemands et des compagnies (troupes) étrangéres sou-
tenus par des princes "éclairés". Ainsi, le morcellement de
1"ALLEMAGNE en Etats (la "Kleinstaaterei") ne porte nullement
préjudice au développement de 1l'art théAtral. Bien au contrai-
re, chaque ville, ou réside un prince, prend goiit a ce genre
artistique nouveau qui subsiste alors griace aux dons (argent,
badtiments mis A& la disposition des troupes, etc...) et aux
subventions.

Le premier thédtre allemand ‘gqui ne soit pas un théftre
de cour est construit & HAMBOURG en 1765 ; il est financé par
la municipalité des bourgeois aux yeux desquels le théAtre
est avant tout un idéal culturel. D'autres vieux théAtres
municipaux = BRESLAU (1772), LEIPZIG (1796) et NUREMBERG (1801).
Le baron de STEIN a lui aussi favorisé les rapports Etat-Théa-
tre, et 4 la fin du 19&éme siécle, on voit de nombreuses villes
dotées de thédtres municipaux : MANNHEIM (1838), FRIBOURG
(1868) et STRASBOURG (1886). Les autres théAtres sont encore 2
la charge de la collectivité qui a loué les locaux.

Pour comprendre vraiment mieux le théitre moderne, il
est judicieux de faire quelque rapide allusion aux 18é&me et
19eme siécles. Citons, si vous le permettez, l'exemple de 1la
ville de WIESBADEN en HESSE, ol les débuts théiAtraux n'ont é&té
possibles que par les efforts et 1la compréhension du prince-
protecteur Karl NASSAU-USINGEN. A cette époque, c'est-a-dire
au 18eéme siécle, on assiste a un continuel va-et-vient de co-
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médies, tragédies et piéces de thédtre, opéras d'influence
francaise et italienne, opérettes allemandes, pantomines,
ballets-comiques. Le thédtre devient en quelque sorte une
institution d'Etat, le thédtre de cour (Hoftheater), auquel
s'est intéressé GOETHE lui-méme.

Dés la fin du 19éme siécle, le thédtre n'est plus
simplement représentatif, il devient une nécessité absolue,
bien que les charges financiéres soient déja lourdes. La
situation économique se dégrade; chaque année, le public
est moins nombreux et les premiéres réductions sont la volon-
té d'accueillir un public plus assidu, composé aussi d'éléves
et d'étudiants.

Mais qui couvre le déficit jusqu'alors supporté par
l1'Empereur? La chute de 1'Empire allemand signifie-t-elle
aussi la fin du théatre? Les thédtres allemands sont réorgani-
sés et restructurés en 1918 : les théitres de cour deviennent
théatres d'Etat (Staatstheater) ou théidtres régionaux (Lan-
destheater). Les dépenses s'accroissent et les aides publiques
sont de plus en plus élevées pour éviter les faillites et le
déséquilibre du budget communal. Encore faut-il que le théltre
soit "rentable" ! En réalité, le thédtre n'est pas 1l'affaire
seule de la commune, ni celle du Land, mais bien de l'Empire,
et maintenant de L'Etat allemand.

Le concept d'un théiAtre populaire se propage un peu
partout en ALLEMAGNE, mettant l'accent sur le refus d'un
thédtre représentatif d'une élite, d'un théitre d'apparat.
Pendant 1'inflation des années 20, le thédtre allemand a connu
des heures "chaudes" et difficiles. Alors qu'un simple morceau
de savon coiite 14.000 Mark, le double deux heures plus tard,
un billet de thédtre est vendu 50.000 Mark 1le lundi précédant
la date de 1la représentation)et trois fois plus cher le soir
de la représentation, soit deux jours plus tard ! Les prix
passent ainsi du simple au double d'un jour a l'autre, et a
cause de 1l'inflation galopante, plus rien n'a sa raison. Seule
régne la spéculation ; les affaires marchent bien et les théi-
tres sont combles, d'autant que le national-socialisme favorise
le subventionnement des thédtres. En fait, le théitre est dans
une certaine mesure dépendante de la cenjoncture politique et
économique du pays, et, sous le régime nazi, il est un devoir
public au sens politique.

Cependant, au début des années 30, il faut freiner les
dépenses de plus en plus exorbitantes, et ce, par la baisse des
ensembles, des gages et des mesures de restriction, sans pour
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autant modifier la qualité du spectacle thédtral. Un peu plus
tard, GOEBBELS annonce que le théAtre doit &tre un instru-
ment de la propagande au service de 1l'Etat, et le 8 mai 1933,
il s'exprime en ces termes

"Wir wollen die Kunst wieder zum Volk filhren, um das
Volk wieder zur Kunst filhren zu kénnen." (1).

Il réaffirme sa volonté de voir naftre une nouvelle culture
allemande, mais quelques années apreés ce discours, le ler
septembre 1944, il décide la fermeture de tous les théAtres.

1.2. Classification et dénombrement des théAtres en R.F.A.
de 1966 a 1980.

Il existe en R.F.A quatre types de théAtres

a) les thédtres publics sur lesquels'porte essentiel-
lement la présente thése, se composant eux-mémes

- deg:thédtres d'Etat (Staatstheater),
-~ des thédtres municipaux (Stadttheater),
- des théatres régionaux (Landesbiihnen).

b) les théatres .privés,
c) les thédtres d'été ou festivals,

d) les orchestres autonomes.

1.2.1. Composition des thédtres publics.

Le paysage thédtral de la République Fédérale d'Al-
lemagne se compose a l'heure actuelle d'environ 80 théi-
tres publics répartis en plus de 220 locaux. Son nombre
élevé de théitres, sa production artistique, son puissant
appareil budgétaire, son savoir intellectuel et ses capaci=-
tés techniques lui assurent une place appréciable en Europe
Occidentale, méritée, du reste, en partie par le renom in-
ternational de "grands" théadtres, tels ceux de BERLIN,
MUNICH, STUTTGART, HAMBOURG, MANNHEIM et DUSSELDORF, qui

refletent le rayonnement de la culture allemande cla351que
et moderne.

Malgré les importants dégits matériels causés par
les bombardements de la deuxiéme guerre modiale, l'Allemagne
_Fédérale a fait preuve d'une surprenante vitalité dans le.
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domaine de la culture théidtrale. En effet, trés rapidement,
1'Allemagne a reconstitué son potentiel culturel d'avant -
guerre et repris un essor économique et social, qui s'accom-
pagne parallélement d'un enrichissement de la communication
et des activités culturelles.

En outre, le budget consacré au thédtre est considérable et
ne cesse de croitre chaque année, méme dans les petits théi-
tres.

Avant d'étudier la répartition et la localisation des
thédtres publics, il serait utile de mentionner quelques
chiffres, a savoir : la superficie, la population et la den-
sité des différents "Linder", afin d'attribuer & chacun d'eux
sa place dans l'ensemble du territoire ouest-allemand.

Les plus grands "Lidnder" sont de par leur superficie
et par ordre décroissant

oo LAND_______________Superficie_
1. La BAVIERE .....ceceeuieeee. T0.547 Km2
2. La BASSE-SAXE .....veeeee.. 47.430 Km2
3. Le BADE-WURTEMBERG ........ 35.751 Km2
4., La RHENANIE-WESTPHALIE .... 34.057 Km2
5. La HESSE ...... cececsssaees 21.113 Km2
6. La RHENANIE-PALATINAT ..... 19.837 Km2
7. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ..... 15.678 Km2
8. La SARRE .......... cieeeee. 2.569 Km2
9. HAMBOURG &vrvrvnenenennnnnns 753 Km2
O. BERLIN-OUEST ... eeeeeenn 480 Km2

11. BREME .............. ceeeaas 4ol Km2
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Les "Linder" les plus peuplés sont

Population
LAND en milliers
_________________________________ d'habitants_

1. La RHENANIE-WESTPHALIE ..... 17.090
2. La BAVIERE ... ittt ieeannn 10.800
3. Le BADE-WURTEMBERG ......... 9.134
4, La BASSE-SAXE . .iveeceennnnnn 7.229
5. La HESSE ..iiiciriennnccnnas 5.540
6. La RHENANIE-PALATINAT ...... 3.656
7. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ...... 2.583
8. BERLIN=OUEST ..iiceeveeennnnn 1.967
9. HAMBOURG ....ictiirveaccaconn 1.707
10. La SARRE ...ttt ittt enccnns 1.093
1T1. BREME .....ccecee.. S, 713

Les statistiques nous permettent aussi de découvir
les zones atteignant les densités les plus élevées :

Densité
] LAND hab . /Km2
1. BERLIN=OUEST ...t eeecocnoconoeens 4,097
2. HAMBOURG ..veeencononn e s e s e nce e 2.268
3. BREME . ...ttt iteenennoconscosese 1.768
4., RHENANIE-WESTPHALIE ..cveeveeeno. 502
5¢ La SARRE .t i it iuieeeeooeasancsoess 425
6. La HESSE v veeeecnaocannacnneen 262
7. Le BADE-WURTEMBERG .cvvveveennn. 255
8. La RHENANIE-PALATINAT ......... 184
9. Le SCHLESWIG-HOLSTEIN ....cce.. 165
10, La BAVIERE ...0.citeeoceccccnanse 153
11, La BASSE=SAXE ... veeeeescaosoees 152

De ces derniers résultats, il ressort que les plus
petits "L&nder" sont aussi les plus densément peuplés, et
comme nous le verrons ultérieurement, ils contribuent béné-
fiquement a l'aménagement de 1la politique culturelle du pays.
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Tous ces chiffres peuvent apparaltre dans un tableau récapitu-
latif ou a chaque "Land" est attribuée une place selon 1l'éten-
due "de sa superficie, l'importance de sa population et de sa

densité
TABLEAU n°<:>

TABLEAU RECAPITULATIF : CLASSEMENT DES REGIONS D' ALLEMAGNE
SELON LA SUPERFICIE, LA POPULATION, LA DENSITE ET LE NOM-
BRE DE THEATRES PUBLICS

"LAND" (par ordrs
alphabétique) . . c . Répartition des théa-~
Classement Superficie | Population| Densité tres publics
selon la éme place éme place| éme:placd .. éme place
1. BADE-WURTEMBERG 3 3 7 2
2. BASSE-SAXE 2 4 11 4
3. BAVIERE 1 2 10 3
4, BERLIN-OUEST 10 8 1 9
5. BREME 11 11 3 8
6. HAMBOURG 9 9 2 9
7. HESSE 5 5 6 5
8. RHENANIE-WEST=_ | i T n 1
PHALIE E
9. RHENANIE-PALA- '
TINAT 6 6 8 5
10. SARRE 8 10 5
11..SCHLESWIG-HOL~-
STEIN 7 7 9 7

Nous constatons que les régions les plus pourvues en
thédtres publics sont aussi les plus peuplées : c'est le cas,
notamment de la Rhénanie-Westphalie, du Bade-Wurtemberg, de la
Baviére et de la Basse-Saxe.

En effet, la carte de la page suivante fait apparaitre claire-
ment la place prédominante de la Rhénanie-Westphalie sur les
autres centres de culture thédtrale ouest-allemande. Malgré
tout le thédtre est présent sur l'ensemble du territoire ; cha-
que région est dotée d'équipements théitraux

Bréme, Hambourg et Berlin totalisent & eux-seuls presque autant
de thédtres publics que le seul Land de Rhénanie-Palatinat,
alors que la superficie n'a rien de comparable, mais ce der-
nier n'est pas une grande zone urbaine.

Quant a la Sarre, elle compte deux théAtres publics, alors que
le Schleswig-Holstein n'en posséde que trois, bien que sa su-
perficie soit six fois celle de la Sarre !
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Les thédtres établissent une simple juxtaposition de foyers
culturels qui constituent un des facteurs d'aménagement des
communes, des villes et des régions. Sur la carte, nous no-
terons avec attention que plusieurs théidtres peuvent cohabi-
ter, et cela ne nuit nullement a leur existence, ni a 1'équi-
libre régional, au contraire, il nalt un dynamisme toujours
constant et BERLIN n'est plus le premier théitre comme il le
fut par le passé. D'autres thédtres dominent la vie culturel-
le en R.F.A. : HAMBOURG, STUTTGART, MUNICH, COLOGNE, ESSEN,
pour n'en citer que quelques-uns. Ainsi, les théitres ouest-
allemands prétendent étre accessibles a tous et toucher cha-
cun, dans les zones a forte et faible densité.
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[CLASSIFICATION DES THEATRES PUBLICS PAR REGION.|

RHENANIE-WESTPHALIE

1. AIX-LA-CHAPELLE, 2. BIELEFELD, 3. BOCHUM, 4. BONN,
5. CASTROP-RAUXEL, 6. COLOGNE, 7. CREFELD, 8 DETMOLD, 9. DINS-
LAKEN, 10. DORTMUND, 11. DUSSELDORF, 12. ESSEN, 13. GELSEN-
KIRCHEN, 14. DUISBOURG, 15. HAGEN, 16. MAYENCE, 17. MOENCHEN-
GLADBACH, 18. MOERS, 19. MUNSTER, 20. NEUSS, 21. OBERHAUSEN,
22. RECKLINGSHAUSEN, 23. WUPPERTAL.

BAVIERE :

1. AUGSBOURG, 2. BAMBERG, 3. BAYREUTH, 4. CLEVES,
5. COBOURG, 6. HOF, 7. INGOLSTADT, 8. LANDSHUT, 9. MEMMINGEN,
10. MUNICH, 11. NUREMBERG, 12. PASSAU, 13. RATISBONNE,
14. WURZBOURG.

BADE-WURTEMBERG

1. BADEN-BADEN, 2. BRUCHSAL, 3. CONSTANCE, 4. ESSLIN-
GEN, 5. FRIBOURG, 6. HEIDELBERG, 7. HEILBRONN, 8. KARLSRUHE,
9. MANNHEIM, 10. PFORZHEIM, 11. STUTTGART, 12. TUBINGEN,
13. ULM.

BASSE~SAXE

1. BRUNSWICK, 2. CELLE, 3. GOETTINGEN, 4. HANOVRE, 5. HILDES-
HEIM, 6. LUNEBOURG, 7. OLDENBOURG, 8. OSNABRUECK, 9. WILHELMS-
HAVEN. '

HESSE :

1.BAD-HERSFELD , 2. CASSEL, 3. DARMSTADT, 4. FRANC-
FORT, 5. LAHN, 6. WIESBADEN. )

RHENANIE-PALATINAT

1. COBLENCE, 2. KATSERSLAUTERN, 3. NEUWIED, 4. TREVES.
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SCHLESWIG~-HOLSTEIN

1. KIEL, 2. LUBECK, 3. SCHLESWIG.
BREME

1. BREME, 2. BREMERHAVEN.

SARRE :

1. SARREBRUCK.

HAMBOURG

1. HAMBOURG,

BERLIN

1. BERLIN.
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La vie théitrale en R.F.A. offre un visage plutdt diversifié.
Ainsi, la répartition spatiale des théidtres publics permet
de distinguer trois types de thédtres
.
- les théidtres municipaux ("Stadttheater‘)'.
- les théatres d'Etat (les "Staatstheater"),
- les théAtres régionaux (les "Landesbilhnen).

En Allemagne Fédérale, le thédtre n'est pas tributaire des
réactions des spectateurs et des critiques,et il ne veut

pas étre une affaire commerciale. Aussi pour son bon fonc-
tionnement, il a besoin de sommes considérables, d'un apport
financier extérieur destiné a empécher le montage de spec-
tacles de mauvaise qualité et des prix d'entrée trop élevés.
Qu'il me soit permis d'aborder la situation des thédtres
régionaux ("Landesbilhnen" en allemand). Ils se distinguent
des autres types de théidtres en ceci que la plus grande
partie de leur répertoire repose sur des voyages, des spec-
tacles de tournée en Allemagne, mais aussi a l'étranger.
Théatres ambulants, les théatres régionaux ont un effet de
décentralisation d'autant qu'ils se produisent le plus sou-
vent dans des banlieues et villes-satellites. L'aménagement
culturel de chaque région allemande est congu de telle
maniére. que les habitants, une large majorité de citadins,
ne se déplacent pas ou du moins, le moins loin possible. Les
"Landesbiihnen" ont ainsi un public toujours différent et un
répertoire diversifié, car chaque déplacement de la troupe
doit répondre en méme temps a d'autres attentes et d'autres
espoirs des spectateurs.

.

Ces théitres régionaux sont au nombre de 15, répartis
un peu sur l'ensemble du territoire

au Nord : KIEL et WILHELMSHAVEN,
au Sud : BRUCHSAL, ESSLINGEN, TUBINGEN,
et MEMMINGEN,
- a 1'Ouest : CLEVES, CASTROP-RAUXEL, DINS-
LAKEN, DETMOLD, AIX-LA-CHAPELLE,
NEUSS et SARREBRUCK,
- a 1'Est : HANOVRE et HOF.

Bien qu'ils ne soient pas majoritaires, ces thédtres régionaux
tiennent une place importante dans la vie théatrale et l'amé-
nagement culturel de la région et de la ville allemande. Sans
leur existence, celles-ci seraient plus appauvries dans le
domaine culturel et artistique ! Thédtres de tournées prin-
cipalement, les "Landesbiihnen" entendent étre un théatre po-
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pulaire régional

"Sei es, dass die Spielplantendenz mehr zum
regionalen Volkstheater neigt..." (1),

Elles ont des théidtres municipaux en maints endroits et appa-
raissent comme un facteur dynamique de la vie culturelle de

la Fégion, car elles informent les spectateurs sur des phé-
nomenes capitaux de notre temps, de notre société et de notre
existence a travers la littérature classique et contemporaine.
Elles communiquent directement avec les spectateurs

"Dialog als Partner einer ganzen Region" (2)

Subventionnées par les "Linder", elles se produisent en dehors
des zones de concentration, dans les petites agglomérations

et communes, qui n'ont pas un accés facile & la culture théa-
trale des villes moyennes et grandes. Le probléme des déplace-
ments du personnel artistique et technique est réel, car sou-
vent, il faut compter deux a trois heures de trajet pour se
rendre dans la commune oU se déroulera le spectacle. Le
personnel technique est plus nombreux que dans d'autres types
de théitres, du fait qu'il faut continuellement penser a trans-
porter les projecteurs, machines et accessoires nécessaires,

a charger et décharger pour les recharger ensuite apres le
spectacle donné . Ce sont plus souvent huit a dix heures

par jour, qui nécessitent un esprit d'équipe.

Les théAtres régionaux ont la méme structure que les
théitres d'Etat "Staatstheater" et les théatres municipaux
"Stadttheater™ . Ils reposent sur trois services

- le service administratif, qui recouvre en
général l'administration des finances, l1'étude et le con-
trdle du budget lors des dépenses de personnel et de frais
matériels, les affaires de personnel, les locations, assu-
rances et recettes diverses,

- le service technique, qui supervise la
technique de scéne de tout le théatre, l'organisation et
la fabrication des décors dans les différents ateliers (me-
nuiserie, serrurerie, etc...), ainsi que le contrdle de toutes
les dépenses techniques dans les domaines appropriés : tech-
nique de la scéne, éclairage...,
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- enfin, le service artistique, qui assure
l'organisation et l'élaboration du répertoire et des repré-
sentations, de méme que le travail de publicité et d'informa-
tion.

La différence, qui oppose les "Landesbiihnen" aux autres théi-
tres, réside dans sa plus grande mobilité et dans les échan-
ges plus personnels avec la population intéressée, qui per-
mettent de modifier et de proposer un répertoire plus riche
encore. Ces discussions commencent généralement huit a dix
mois avant le commencement de la saison thédtrale . Le ré-
pertoire est souvent plus audacieux que dans bien des théatres
d'Etat et des théadtres municipaux, et il concrétise le désir
de faire connaitre des oeuvres d'auteurs contemporains, méme
d'Allemagne de 1'Est. Citons le cas du théatre régional
("Grenzlandtheater") d'AIX-LA-CHAPELLE, qui offre toutes les
formes possibles du thédtre, allant du classique au moderne,
de la tragédie au thédtre de boulevard, sans oublier le jeu-
ne public, au moyen de programmes supplémentaires suscepti-
bles d'attirer les éléves et leurs professeurs. Une autre re-
marque s'impose dans ce paragraphe, & savoir, que les théi-
tres régionaux se spécialisent surtout dans le théatre parlé.
Seuls quelques-uns ont des spectacles de ballet, d'opéra et
de thédtre proprement dit. Nous constatons, en effet, que la
majorité des "Landesbihnen" se réserve un genre artistique
précis, plusieurs d'entre-elles offrent aussi des spectacles
musicaux : ESSLINGEN, DETMOLD,

- des spectacles
de ballet et d'opéra : COBOURG et SCHLESWIG, notamment.
Par contre les théitres d'Etat ("Staatstheater") se tournent
davantage vers le théitre lyrique, c'est-a-dire vers l'opé-
ra, c'est le cas du théatre d'Etat de MUNICH, qui ne joue
aucune piéce de thédtre. Celui de STUTTGART donne aussi un
plus grand nombre d'opéras et de ballets que de piéces théi-
trales ; celui de HANOVRE donne une part a peu prés égale

au théitre lyrique et au théatre parlé, de méme que les théad-
tres d'Etat de WIESBADEN, DARMSTADT, SARREBRUCK, CASSEL, par
exemple. Quant aux thédtres municipaux, ils s'efforcent de
proposer au public des oeuvres d'une grande variété avec
l'intention d'élargir le champ des compositions contemporai-
nes et de faire preuve d'originalité et d'imagination créati-
ve.

Ce qu'il importe de souligner, c'est la volonté cer-
taine de DECENTRALISER, signe d'un dynamisme régional et per-
sonnalisé. En examinant la répartition des thédtres publics,
on remarque la trés nette prédominance des thédtres muni-
cipaux ("Stadttheater") sur les autres types de thédtres
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2/3 des effectifs environ, alors que les thédtres d'Etat et
les théatres régionaux représentent seulement 1/3 a peine

du total. La diversité des dénominations des théitres s'ex-
plique en partie par des contrastes historiques, mais surtout
par la forte détermination a l'autonomie culturelle locale
("Stadttheater"), qui constitue l'objectif et le devoir des
municipalités allemandes.

La répartition des thédtres publics en trois catégories,
(théatres régionaux, théidtres d'Etat et théitres municipaux)
est donnée a la page suivante.
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COMPOSITION DES THEATRES PUBLICS (SAISON 1979 - 1980 ) par ordre alpha-

bétique.

I. THEATRES MUNICIPAUX IT THEATRES III THEATRES
D'ETAT REGIONAUX
1. ATX-LA-CHAPELLE 27. HEIDELBERG 1. BERLIN 1. AIX-LA-CHAPELLE
2. AUGSBOURG 28. HEILBRONN 2. BRUNSWICK 2. BRUCHSAL
3. BADEN-BADEN 29. HILDESHEIM 3. DARMSTADT 3. CASTROP-RAUXEL
4. BAMBERG 30. HOF 4. HAMBOURG 4. COBOURG
5. BERLIN "31. INGOLSTADT 5. HANOVRE 5. DETMOLD
6. BIELEFELD 32. KAISERSLAUTERN 6. KARLSRUHE 6. ESSLINGEN
7. BOCHUM 33. KIEL 7. KASSEL 7. HANOVRE
8. BONN 34. LAHN 8. MUNICH 8. MEMMINGEN
9. BREME 35. LANDSHUT 9. OLDENBOURG 9. NEUSS
10. BREMERHAVEN 36. LUBECK 10. SARREBRUCK 10. NEUWIED
11. CELLE 37. LUNEBOURG 11. STUTTGART T1. SARREBRUCK..
12. CLEVES 38. MANNHEIM 12. WIESBADEN 12. SCHLESWIG
13. COBLENCE 39. MAYENCE 13. TUBINGEN
14. COLOGNE 40. MOERS 14. WILHELMSHAVEN
15. CONSTANCE 41. MOENCHENGLADBACH-
16. DINSLAKEN CREFELD
17. DORTMUND 42, MUNSTER
18. DUISBOURG 43. NUREMBERG
19. DUESSELDORF 44, OBERHAUSEN
20. ESSEN 45, OSNABRUECK
21. FRANCFORT 46, PASSAU
22. FRIBOURG 47. PFORZHEIM
23 GELSENKIRCHEN 48. RATISBONNE
24, GOETTINGEN 49. TREVES
25. HAGEN 50. ULM
26. HAMBOURG 51. WUPPERTAL

52.

WURZBOURG
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b) Les formes juridigues

Le thédtre public ouest-allemand présente différentes
formes juridiques

- la régie (Regiebetrieb),

- la société a responsabilité limitée (GmbH) (1),

- la société déclarée (eingetragener Verein),

- la société de droit civil (GbR) (2),

- la société anonyme (Aktiengesellschaft),

- l'association de district (Bezirksverband),

- l'association de droit public (&rA) (3),

- l'association formée dans un but non lucratif
(Zweckverband).

Toutefois, la régie est la forme juridique la plus courante
dans les petits et moyens théatres.

Les trois-quarts environ de tous les théatres publics ouest-
allemands sont des établissements de ce genre, que ce soient
des thédtres municipaux, des théitres d'Etat ou des théitres
régionaux.

Méme quelques grands thédtres suivent le mode de gestion de
la régie, a BERLIN et & MUNICH, entre-autres, alors qu'a
HAMBOURG, ce sont des sociétés anonymes et A responsabilité
limitée qui gérent les affaires du théitre.

Parmi les thédtres municipaux, seuls deux échappent a la for-
me juridique de la régie, a savoir le théidtre municipal de
GIESSEN.(société a responsabilité limitée) et celui de BADEN-
BADEN (association de droit public).

Les thédtres d'Etat sont eux.aussi gérés par la régie, a l'ex-
ception du théatre de HANOVRE (société a responsabilité limi-
tée) et de SARREBRUCK (association de droit public).

La définition-de la régie est donnée dans le Petit Robert a
la page 1643 de la nouvelle édition de 1978

" La régie est un mode de gestion d'une entre-
prise publique, par des fonctionnaires d'une
collectivité publique™.

La régie est chargée de l'administration et de l'organisation
matérielle des spectacles théitraux. Plusieurs personnes
conviennent de mettre quelque chose en commun pour assurer la
bonne marche du théitre.

Citons quelques villes ou les théitres sont gérés par la ré-
gie



BERLIN (sauf le "Theater des Westens") ; MUNICH ; COLOGNE N
ESSEN ; FRANCFORT ; DORMUND ; DUESSELDORF (opéra) ; STUTT-
GART ; DUISBOURG ; NUREMBERG ; BOCHUM ; WUPPERTAL ; BIELE-
FELD ; KARLSRUHE ; OLDENBOURG ; TREVES ; CONSTANCE ; BAM-
BERG ; ULM, etc...

Des sociétés A& responsabilité limitée (GmbH) interviennent
dans les théitres suivants

BERLIN (Theater des Westens) ; DUESSELDORF (Diisseldorfer
Schauspielhaus) ; BREME ; HANOVRE @Miedersidchsisches Staats-
theater) ; AIX-LA-CHAPELLE (Grenzlandtheater) ; OSNABRUECK ;
GOETTINGEN ; HEILBRONN ; HILDESHEIM ; WILHELMSHAVEN ; GIESSEN
LUNEBOURG ; NEUWIED et SCHLESWIG.

Par contre, les thédtres des villes de NEUSS, CASTROP-RAUXEL,
CELLE, DETMOLD, DINSLAKEN et de BRUCHSAL sont aidés par des
sociétés déclarées.

Un seul théitre, celui du "Staatsoper" de HAMBOURG est géré
par une société anonyme (AG).

Des .sociétés de droit civil (GbR) assurent la gestion de plu-
sieurs thé3tres & DUESSELDORF ("Deutsche Oper am Rhein") et

a MOENCHENGLADBACH-CREFELD.

Des sociétés de droit public (8rA) contrdlent les affaires des
théatres de KAISERSLAUTERN, ESSLINGEN, TUBINGEN et BADEN-
BADEN.

Sur le plan juridique, toutes ces sociétés ont des droits de
gestion de budget, et sont responsables de celui-ci et des
dettes qui l'accompagent.

Une seule personne n'est pas en mesure de gérer l'exploitation
d'un thédtre, c'est donc la raison pour laquelle il existe
des sociétés de gestion qui participent & la bonne marche du
théatre.

Si les théatres d'Etat et les théitres municipaux sont quasi-
ment tous gérés par la régie, il n'en reste pas moins que
les théatres régionaux (“landesbiihnen") ont un mode de ges-
tion plus complexe et disposent de formes juridiques variées,
de droit public ou privé.

Deux a trois théatres régionaux du Bade-Wurtemberg ("Landes-
theater Wirttemberg-Hohenzollern, TUBINGEN ; Wirttembergische
Landesblihne, ESSLINGEN) sont des sociétés de droit public et
tiennent une place importante dans lt'administration de 1'Etat
bien que les communes ou se jouent les spectacles soient
directement concernées.

D'autres formes juridiques sont choisies pour deux théatres
régionaux de Baviére (Landestheater Schwaben, MEMMINGEN ;
Nordostoberfrdnkisches Stiddtebundtheater, HOF) et celui de
HANOVRE : des associations de droit public (ZV), alors que

la "Landesbiihne" de WILHELMSHAVEN a une forme juridique de

droit privé autonome (GmbH : société & responsabilité limitée)

comme du reste celle de KIEL et de NEUWIED. .
On constate que pour les théitres régionaux, la forme juri-
dique prédominante est celle de droit privé, qui assure l'au-

.
b
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tonomie d'une personnalité juridique.
Quant a la régie, elle constitue une partie de l'administra-
tion du "Land" et est subordonnée au pouvoir régional

" Die Anstalt des Offentlichem Rechts
ist unmittelbar der Hoheitsgewalt des
Landes uwnterstellt”., (1)

I1 en résulte que les intéréts des associés sont va-
riés ; des membres de communes et de chef-lieux d'arrondis-
sement participent a la gestion des théitres, comme au théi-
tre de BRUCHSAL, tandis que dans celui de CASTROP-RAUXEL ne
participe aucun chef-lieu d'arrondissement, ni aucune associa=-
tion.

Par conséquent, il est évident que les associations de droit
public ont un droit de regard dans l'organisation et les
finances du thédtre, sans qu'ils soient eux-mémes membres.

A CASTROP-RAUXEL précisément, la présidence du gouvernement,
la fédération des villes et des communes, ainsi que le DGB
("Deutscher Gewerkschafsbund",confédération des syndicats
allemands ) ont un contrdle actif dans l'organisation matériel-
le du thédtre.

Théatres publics d'Etat et thédtres municipaux ont des per-
sonnes juridiques autonomes, de méme que les théatres ré-
gionaux. Le thédtre est généralement représenté par son in-
tendant et le président du conseil de contrdle ou celui de
l'assemblée des actionnaires.

Dans d'autres cas, un représentant particulier du théitre élu
peut aussi représenter le théltre sans qu'il ait la fonction
d'intendant, en exercant des responsabilités au sein de la com-
mune (exemple : le maire, etec...).

Au conseil d'administration, les thédtres régionaux n'ont cha-
cun qu'un seul membre, les théadtres municipaux en ont six,

les théatres d'Etat trois et les théitres privés deux, ce

qui montre que les "Landesbihnen" n'ont pas un grand droit

de contrdle de l'organisation théitrale, du moins au niveau
des discussions.

Pour ce qui est des tarifs, ils sont applicables dans tous
les thédtres publics et privés.

Le nombre de thédtres publics a augmenté, passant de 84 en
1966 a 87 en 1980, mais plus impressionnant est encore le
nombre de locaux mis a la disposition des troupes théitrales,
ce qui montre l'effort nettement perceptible d'offrir le plus
grand nombre de possibilités. Ces multiples équipements sont
adaptés aux gofits et éges du public, afin que celui-ci se sen-
te directement concerné et que la culture ne soit pas réservée
a une classe de privilégiés.



Studio du thédtre de Bielefeld

Zuschauerraum Studio

La salle de spectacle .Kleines Haus.
Thédtre de laville de Bielefeld .

Zuschauerraum Kleines Haus
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Aussi, la participation culturelle peut €tre menée sur le

lieu de travail pour prouver que la culture est liée a la

vie quotidienne. Peu importent 1le lieu, le cadre, le moment,

le thédtre est avant tout un loisir.

En ce sens, l'animation théAtrale ne peut se présenter que
sous de multiples aspects.

Les studios, autre forme d'équipement théAtral, offrent une
place importante : c'est le cas de bien des villes comme
CASTROP-RAUXEL, CELLE, DORTMUND, DETMOLD, ESSEN, ESSLINGEN,
HAMBOURG, HANOVRE, HILDESHEIM, HOF, KASSEL, KIEL, KOBLENZ,
KREFELD, LUEBECK, LUNEBOURG, MANNHEIM, MQERS, OBERHAUSEN,
OSNABRUECK, TREVES, WIESBADEN et WILHELMSHAVEN.

Méme des établissements scolaires, plus particuliérement leur
salle de féte, permettent aux jeunes de s'intéresser plus au
thédtre, citons quelques villes

BRUCHSAL (J.-Knecht-Gymnasium), CELLE (Schulzentrum) , DUIS-
BOURG (SCHULZENTRUM Walsum) et PFORZHEIM (K-,Adenauer-Schule).
Les exemples qui s'inscrivent ci-dessous montrent que le théa-
tre s'implante un peu partout

dans une université (MAYENCE), dans un musée ("Gutenberg-Mu=
seum de MAYENCE), dans une galerie d'art ("Kunsthalle" de HAM-
BOURG), dans un cirque (NUREMBERG), dans une banliéue (DORT-
MUND) ou cas exceptionnel dans une usine de cigarres (LAHN) !
Des salles de spectacle thédtral ont été ouvertes pour les
jeunes -

"Mobiles Jugendtheater" des villes de HOF et MUNICH, pour

les enfants (DUESSELDORF) et peuvent servir de lieu de ren-
contre des amateurs de théadtre, tel le "Theatertreff Casa No-
va" de la ville d'ESSEN.

Enfin, de petites salles,gé¢néralement appelées "studios", sont
aménagées dans quelques théAtres de taille grande et moyenne,
servant au théatre d'essai destiné & un public de connaisseurs
et d'amateurs plus spécialement. Le nombre de places des stu-
dios ne dépasse pas la centaine -

HAMBOURG ("Deutsches Schauspielhaus") ; DORTMUND (Stiddtische
Biihnen") ; MANNHEIM (Nationaltheater") ; KIEL (Biilhnen der
Landeshauptstadt") ;AUGSBOURG (Studiokino Oskar") ; OBERHAUSEN
(Stddtische Bihnen") ; LUBECK (Biihne der Hansestadt") ; CO-
BLENCE ("Stadttheater") ; HILDESHEIM et TREVES ("Stadttheater");
MOERS ("Schlosstheater") . ESSLINGEN ; CASTROP-RAUXEL ; GIES-
SEN ; CELLE ; TUBINGEN ; BAMBERG ; DETMOLD et LUNEBOURG.
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NOMBRE DE THEATRES PUBLICS EN R.F.A.DE 1965 A 1980

TABLEAU N°®

COMMUNE LAKD 1965 1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 1974 1975 1976 1977 1978 1979
1966 1967 1968 1969 1970 1971 1972 1973 197 1975 1976 1977 1978 1979 1980
" [1.AIX-LA-CHAPELLE gﬁgﬁgle-west- - ) ) ) i - ) - ) ) - )
2. BERLIN Berlin 15 | 15 14 14 | 13 14 13 | 15 16 15 14 ] 14 14 |12 1
3. BIELEFELD Bhgpggte-west=
. BOCHUM FRepgpie-vest-
5. pown FREnanie-west= 1] 1 1l o1 f o3 2] sl 5| 4 s| s s | 5 |-
6. BREME { Bréme 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 3 5
7. COSTROP-REUXEL | BRaTggte—West=
8. COLOGNE FRapgpie-vest- 2] 3 s{ 5| & y N B s| 3 5] 5 | u
9. CREFELD FRgqgnte-West=
10 DARMSTADT Hesse . | . . . . 1] 1 1 2 2| 2 NIERE
11 _DETMOLD FhSpgpie-Hest=
12 DINSLAKEN FRgpggte-West="1"" 1 1] - 1 ] 2
13 DORTMUND FRgngpie-vest= :
14 DUSSELDURF PRgpggie-Nest="1"", 1 o] w3 2] 2] 2| 21 2] 3| 3] %] 313
15 ‘DUISBOUNG Thspggte-test=
16 ESSEN FRSgpie-est=
17 FRANCFORT Hesse 2| 2 2f 2| 3 3 gl | u| o | & 6 | &
18 FRIBOURG Badz-Wurtemberg 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1
19 GELSENKIRCHEN FRg7ggie-West= 1] 1
s . . L. A
| 19 GELSENKT  pha!
20 GOETTINGEN Basse-Saxe R NEEREE 1 11 1 1 1 1] 1 | 1
21 GREVEN ( TRETgnie-Hest=
22 HAGEN FREtggte-Nest=
23 HAMBOURG Hambourg 11 10 11 1 9 9 10 10 8 7 9 10 10 10 8
24 HANOVRE Basse-fax; 2| 2 2 2] 3 3 5] 3 31 3] 3 1] 3 2 | 1
T nie-west-=
25 HOHENLINBOURG Tménen ) N . L. . L. . 1. L.
26 KARLSRUME Bada-Wurtemberg| 3 | 3 3f 2| 2] 2 2| 3 2| 3] 3 2| 2| 23
27 KASSEL Hesae 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 o1 1
28 MARBOURG Hesse 11 1 1] 1] 1 1] 1] 1 1] 1] 1 N T |1
29 MARL (Ruhr) FMghagieWest= ; L. B . ; . 3
‘30 MASSBACH Baviére . . . . ] 2 1 1 1 1 1 1
31 MAYENCE Rhénante-Palatty— 1 1 1 1] 1 1 1| 1 1] 1 3| 2
b ‘ .
32 MOENCHENGLADBACH 'ﬁﬁaese“-‘““- 0T T .l -1 ] s 1 111
. enanie-West -
33 MOERS Eﬁaﬂ, . . . . 1 . . . . . . . . .
34 MUNTCH Bavidrs 12 | 14 131-13| 13 | 18] 12| 11 | 2] 12| 12 | 16 | 15 15 |22
35 MUNSTER _El h_i‘;'l‘i',’“'"”"' 'K v 1]t 1 1] 1 1 T 1 T 1] 1
36 NEUSS Bhengnie-Hest- 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1 1 1 R .
37 NEUSIR " Aignanie-Palati] - X N N - - - -
[ 39 pabERBORN _p;%:?igie':“:' 1] 1 RN EERERE R EEE
4O RATINGEN | pR&1gE-e-"est- S . . . . . . .
41 RECHLINGSHAUSEN | Bpgpgpie-West- ol . . . . I Ll L.
42 REMSCHLEDI fpgnzpie-vest- | , | | 1. Ll . . . NI
43 REUTLINGEN Bad-Wurtemberg 1 . 11 .1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
44 ROTTWEIL Bad-Wurtemberg . . . . . 1 2 1 1 1 1 1 1 1
45 SAAREBRUCK Sarre . . . - . . . 4l HERE
46 SOLINGEN Epepgpie-west- L L . L i N BT
47 SOMMERHAUSEN Bavidre L Ll R . . ) 1 HIERE
| 47 SOMMERH/ | Bav!
48 STUTTGART Bad-Wurtemberg 2| 21 2] 2 2 | 2| 2 2 2| 2 2| 2 2| 2|2
Rneganie-mat-
49 TECHLEMBOURG phegee . . . . . . . ]
50 UBINGEN Bad-Wurtemberg 1] 1 11 1 i D 1 1 1 11 1] 1 |
| 51 UM Bad-Wurtemberg . . 1 1 1 1 1 1 1
52 WIESBADFN Hesse 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
53 WITTEN Bheggple-West- 1 1 1| 1 1 1 B HIERE
: a;ie-west- : *
54 WUPPERTAL- Rk RN R
55 NUREMBERG l:a:i:::e-west_ 1], . . . 2 . ] o).
56 BAD GADESBERG fhszn 1] 1 ] . . L. LT
56 _BAD GAD! poall
57 BAMBERG Bavie:ie-west_ 2 2 . . . . . .
58 CLEVES BRsesa 1] 1] . Ll . . . . Lo
59 BAYREUTH Baviére 1 . . . . . . . . . .
Rne anie-West = ‘
60 HAMM p 5738 1 . . . .
61 HEIDELBERG Bad -Wurtemberg 1] 1] 1 1 N 1 1| 1
62 HEILBRONN Bad-Wurtemberg 1 1 1 1 . I . . . . . . . .
63 GARMISCH-PART. | Bavidre 1| 1] 1 1 1] 1 1 1] 1 1. ] 1
| 64 NEUMUNSTER Ehigeutetol- T 1 | . . .
65 ST. BLASIEN Bad-Wurtemberg 1 . 1 . . . .
66 ISERLOHN PhEpgpie-West= ] 1 . . . . ] ]
67 HEPPENHEIM Hesse . . . . . . . 1 2 1
68 HERNE PREgante-vest= . 1 . . . . . .
69 BAD HAMBOURG Hesse . . . . 3 1 . . .
70 LAUPHEIM Bad-Wurtemberg . . . 1 . . . . . . .
_JO_LAUPHET | Bad
SEFRETIE4(LORAL R.F.A. 79 74 7772 [ 75 [ 72177 {85 | so| 80| 86| 84| 83] 86 |85
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1.2.2. Répartition et localisation des théAtres
privés.

Aux coOtés des thédtres publics, il faut tout de méme
mentionner l'existence de thédtres privés, au nombre de 85,
répartis surtout en Baviére, dans le Bade-Wurtemberg, & Ber-
lin et en Rhénanie-Westphalie.

Ces 85 théAtres privés sont localisés dans 28 municipalités.

La localisation précise des théidtres privés est in-
diquée dans le tableau2 p.46
22 théitres a MUNICH, 11 a BERLIN, 8 a HAMBOURG, 5 a BREME,
4 a3 COLOGNE, 4 & FRANCFORT, etc...

Les thédtres privés sont des thédtres ayant leurs
propres locaux et dont les responsables légaux sont des per-
sonnes juridiques, dont les sociétaires sont exclusivement des
personnes de droit privé : une seule personne, une société
déclarée (e.v.) , une société civile, ("bilirgerliche Gesell-
schaft"), une société a responsabilité limitée (GmbH), une
société en commandite ("Kommanditgesellschaft") ou une
société en nom collectif ("offene Handelsgesellschaft").



TABLEAU N°(::)

: ROMBrg dg ¥dlies

285 tla8E868sPERE

REPARTITION DES THEATRES PRIVES DANS LES "LAENDER"DE 1966 A 1980

1eatres prives.
SATSON | vemverg | Saxe | PV1re |onesy | Préme | Hambours | Hease |inerenic TITREmRTS o, TISGRIEMIE
A B la!B|l A !Bl A !B} A A , B |l alBl & B A ;B |aA B A B
1966/67 6 9 |2 3 47 11151 1 1110 | & 9 13 1 1 {ojo]| o 0
1967/68 7 -;__9 20l 3| 2 Vol s ti1nn | w s 12 | 19 1 1 lotol o 0
1968769 7 9 f21 3] 2 1 14 1] 141 4 | 5] 8 15 o folojo}l o 0
1969/70 6 8 [2) 4} 2 14 11131 1 119 | 4 6] 1 r-;g_- 1 1t loio] o 8-
;;70/71 6 8 |2l vy 2 15 1) o 119 | & 6| o 14 1 1 o110 o 0
1971172 -_;—-F-;;- 2V 5| 3 1 14 1413] 1 1110 | 5 | 8| 8 15 1 1 loiof o 0
1972/73 9 113 |2t u| 3 1 | 1lis] 1 1410 | 7 Yo 9 17 r 11 lotol o 1 o
;;;;/7" 10 h-;z 20 4| 2 14 1416 ] 1 118 |16 9| 8 15 1 1 loio]| o 0
;;74/75 ;_-: 1M {21! 4] 3 14 1i15 ] 1 1 %-7 6 111 9 16 1 1t loio]| o 0
1975/76 9 113 j2i 4] 2 4 13| 1iu] 119 |6 j10f 7 ;7 1 1 114] 0 0
1976/77 7 -“--;——P;— -;- 3 ) 18 1 i) 1110 | 5 v-;-'--;-- 16 1 1 111] o 0
s |7 s (el a5 ] dm [ ada] he |5 e T R T T e T
;5;57;9 7 9 |21t 3| 3 -ﬂ 17 F--1 e 1 %;o 5 10| 6 6 | 1 3 1111 o o
;;;;/80 7 10 |6} 9] & _25 111 ] 1 118 1 1 6 13 1 1-;;-- 111 0 0
Eampar'ai- R Nt i T T
|son go.s0l = w0t Dl SO A Rl Mol Bt N Al Ml el M - A R -
|
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1.2.3 Répartition et localisation des théa-
tres d'été. '

Au total, pas plus d'une vingtaine de villes possede
un théitre d'été, organisant des festivals durant la sai-
son d'été presque essentiellement et ayant rien a voir avec
les festivals produits par des thédtres publics.

La répartition par région s'établit comme suit, de
1966 a 1980

-p.48

Leur nombre est en rapide progression ; quatre "Lidnder™"
en sont dépourvus : Bréme, Hambourg, la Rhénanie-Palatinat et
la Sarre. C'est le Bade -Wurtemberg qui vient en premiére pla-
ce, suivi de la Rhénanie-Westphalie et de la Bavieéere.

Citons les plus grands festivals d'été

BAYREUTH, RECKLINGSHAUSEN, LENNESTADT (412.093 spectateurs en
1979-1980), BAD SEGEBERG (104.000 spectateurs) et WUNSIEDEL
(105.228). BAYREUTH attire un public de 57.750 spectateurs
et RECKLINGSHAUSEN de 54.000.

Dans le tableau 5 page49 , nous pouvons constater
l'essor des festivals d'été depuis 1966 ; de 6,ils sont passés
a prés de 30 festivals thédtraux d'été.

Il y a cent ans encore, on ne connaissait pas encore
le mot "festival" dans la langue allemande, et une seule ville
produit des festivals, c'est-a-dire a l'origine des manifes-
tations musicales de haut niveau : BAYREUTH, en Baviére,dont
le théatre a été construit en 1872.

La plupart des festivals,dont la saison est de courte durée,
quelques semaines, sont trés récents. Ils représentent des
spectacles différents, citons-en quelques-uns

- BAYREUTH : festivals de Richard WAGNER (juillet-

- BERLIMN : aolt),

— BERLIN . 1. rencontres théatrales (mai),
2. festivals internationaux d'été (aolt),
3. journées de jazz (novembre).



TABLEAU N° <:>

T [ [ [e | e | e | | v e [ [ |
Bade-Wurtemberg S S T S A T O A N O ;- 21 2144 |4 -L by 49031 5|4 8|4 3111419 |4 15-
Basse-Saxe 111 1 1311 111 112 211111 1 111 110,0 1 111 112 2 2 2
Bavidre 313[(2y 2] 31331 3|31 4)4} 5 416 |51 7]|616]313 |5% 7{utefuinfuiy
Berlin-Ouest bl et o b st spa b Rt b afa b stats Jatafataladta]ido
Bréme I . . N elen. ] N I D R . e} . R P
Hambourg . -l - . N O S -l - S . S I S . el . o« 1. .
Hesse 1 111 1 T 1)1 111 11 2 31212 2 212 2122 3 312 212 2 |2 2
Rhénanie N Westphalie I1 1] 1 1 1ty 1} 1 111 1137 31414 |51 5|71 91444 |35 4)4) 7]515]515
Rhénanie Palatinat e b et o] st o] et o] ed o} ed . N O R I DU O O O B A R I e O
Sarre . .| - . R T -1 - N | 1. . -1- -l . o] - o[- o« | .
Schleswig-Holstein . o] . . -1 .| . .l . .11 1122 2 212 21111 1 112 212 2 |2 2
TOTAL en R.F.A. 6 6] 6 6 Ti 7] 8y 12| 83 13{15; 20| 18 23| 20025 23127 | 141 18 | 18] 28 18 33 ]| 201 26]j20127

REPARTITION DES FESTIVALS D'ETE DANS LES "LAENDER" DE 1966 A 1980

- Colonne 1 =
- Colonne 2 =

nombre de villes
nombre de:locaux

8y
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TABLEAU

No°

@TE PAR VILLE

REPARTITION DES FESTIVALS ‘H EATRAUX

VILLE LAND 1966 1967 | 1968 | 1969 | 1970 1971 1972 1973 | 1974 -, 1975 | 1976 1977 | 1978 | 1979
1967 11968 11969 | 1970 | 1971 1972 11973 1974 | 1975 1 1976 { 1977 1978 | 1979 { 1980
BAD GANDERS.-
H EIM Basse-Saxe 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1 ]
BAD HERSFELD [Hesse 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BAD SEGEBERG Sschlet‘!wig- . . . . . . i 1 1 1 ] 1 1 1
Holstein
BAYREUTH Baviere 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BENTH EIM Basse-Saxe . B B N . 1 R . . . . B . .
BERLIN Berlin . . . 5 Y 4 4 3 3 ] 4 2
DINKELSBUM L Baviere 1 1 1 1 2 2 3 1 1 . 3 3 . .
EUTIN Schleswig-
__ |Holstein . . . . . 1)1 1 1 . . 1 1 1
FEUM TWANGEN Baviere . . . . B 1 1 1 1 1 1 1 1 1
GREVEN Rhénanie N- 1 1 1
Westphalie . . . . . . . . . . .
H AGEN ) . B . . . . . . 1 1 1 1 1 1
H ANOVRE l__Basse-Saxe o . " . B B ’ B B . N 1
H EPPEM EIM Hesse . . B . B . . . . B 1 1
H (4 ENLIMBOQURG . . B ' . 1 1 1 . . . . . .
LENNESTADT ___| :"‘"““ . . . . . . 1 : . . 3 : 1 1
LUBECK Westphalie . . . B . . B . 1 . . . . .
LUDWIGSBOURG Bade-Wur-
temberg . . . . . . . 1 1 3 3 6 6 7
MEERS Rhénanie N- ] 2 3
Westphalie . . . . . . . . . . .
NEUBOURG Baviere . o . . . . . . 1 . . . .
RATINGEN | Rnénanie N- . . . . . . . . . . . . .
RECKLINGS=- Westphalie
M AUSEN 41 1 1 1 1 1 1 L 1 1 2 3 1 1
:ﬂ'?‘ABIS(H Bade- . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
SO WETZINGEN | rtemberg |— : : : : T 1 T 1 1 3 3 1 1
TEQ® LEMBOURG |Rhénanie=N-
Westphalie . . . . . 1 1 1 1 1 1 2 1 1
SAINT BLASIEN |Bade- 1
| Wurtemberg: . . . . . o . . . . . . . .
WEISSENBOURG Baviére . . o . . . . 1 1 1 1 1 1 1
WETZLAR Hesse . . . . . 2 1 1 1 1 1 . - .
WUNSIEDEL Baviére 1 . 1 1 1 1 1 1 1 . 1 . 1 1
XANTEN Rhénanie~ N . . 1 ] 1
Westphalie . . . . . . . . . . .
JAGSH AUSEN Bade-
Wurtemberg . . . . . . 1 1 1 . 1 1 1 1
NOMBRE TOTAL DE FESTIVALS 7 12 13 20 23 24 27 18 28 33 26 27
NOMBRE DE (OMMUNES 0OU SE
STTUE UN FESTIVAL 7 8 8 15 + 16 20 23 14 18 18 20 20
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- DONAUSCHINGEN : journées musicales (octobre) qui fa-
vorisent essentiellement l'expansion
de la musique moderne (STOCKHAUSEN,
BOULEZ, etc...) et dont l'existence
des rencontres contemporaines remonte

a 1920.

- LUDWIGSBOURG : ses festivals s'orientent davantage
vers les contes et font place a l'ima-
gination créative. Sur sceéne, pas de
rideau ; de plus, il n'y a pas de cou-
lisses, ni de fosse d'orchestre : les
musiciens, comme le choeur d'ailleurs,
sont assis (ou debout selon le cas)
sur la scéne.

- MUNICH 7 : festivals d'opéras principalement (ju

~ CONSTANCE (Juillet-aodt). .

journees internationales de musique

(juin-juillet).

- SCHETZINGEN " : festivals dont le succés est interna-
tional, et qui existent grice au con-
cours de la télévision, du chef-lieu
d'arrondissement Rhin-Neckar, de la
commune elle-méme et a la participa=-
tion des syndicats.

Enfin les festivals de RECKLINGSHAUSEN qui méritent que
l'on s'y arréte quelques instants : en effet, depuis 1947, 1la
ville de RECKLINGSHAUSEN, situéedans le Land Rhénanie-Westpha-
lie, 'organise des festivals thédtraux de haut niveau, et en
1965, on parle méme des festivals de la Ruhr (Ruhrfestspiele)
qui ont leurs propres locaux et sont institutionalisés défini-
tivement.

Ces festivals de RECKLINGSHAUSEN sont en rapport immédiat avec

le théidtre, l'histoire et 1'idéologie des syndicats.

C'est surtout Richard WAGNER, qui s'est efforcé de favoriser

le développement de spectacles musicaux, notamment a BAYREUTH,

et de leur donner un caractére brillant et populaire a la fois.
Son but était

"Dem Theater seine Festlichkeit wiederzu-
geben, war eins der Ziele Richard WAGNERS."
(1)
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Aprés la deuxiéme guerre mondiale, on assiste & un dévelop-
pement considérable du nombre de festivals ouest-allemands.
Les festivals de RECKLINGSHAUSEN se distinguent des autres
types de festivals en ceci que ce n'est pas l'oeuvre d'un
artiste qu'on essaie de perpétuer dans l'esprit du public.
Ce sont avant tout des festivals de scéne destinés aux tra-
vailleurs de la Ruhr, ol les syndicats ont un droit de par-
ticipation dans l'organisation du programme. Qualifiés de
"Kulturtage der Arbeit" (journées culturelles du travail),
ces festivals de la Ruhr sont financés par 1'Etat Pédéral
(le "Bund"), le ministére de l'intérieur et d'autres minis-
téres, le "Land", la télévision ouest-allemande, différents
syndicats de l'industrie et l'association des amis des festi-
vals de RECKLINGSHAUSEN, donc de représentants de tous les
domaines, politique, industriel, commercial, social, cultu-
rel. N'oublions pas que les syndicats ont non seulement un
rdle politique, économique et social, mais, et c'est impor-
tant de le souligner, culturel. Leur lutte repose sur le
droit a la culture et la dignité humaine.
Ainsi, les festivals de RECHKLINGSHAUSEN sont le symbole de
la volonté syndicale de favoriser l'expansion de la culture
dans toutes les couches socio-professionnelles. Cependant,
Ce sont des spectacles théitraux, des spectacles musicaux
(concerts) et artistiques (exposition de livres, photos,
d'arts plastiques, scirées dansantes, films).
Des voyages sont organisés pour que le maximum de gens par-
ticipe a ces festivals ; d'autres moyens sont mis en oeu-:
vre pour les faire connattre en Allemagne et a l'étranger,
principalement la télévision et 1la radio, sous forme d'in-
terviews, discours, discussions, extraits, etc...
Le répertoire montre que les oeuvres classiques (GOETHE,
SCHILLER, KLEIST, LESSING) sont toujours rejouées pour faire
comprendre au public qu'il ne s'agit ni de théitre politique
ni de critique sociale. Les oeuvres contemporaines et le thés-
tre d'essai sont également au programme. Le théme des festi-
vals de 1978 était

"Automation, Rationalisierung, Krise -
Arbeitslosigkeit -
Und der Mensch ?". (1)

Des sujets de grande actualité, qui ne manquent pas d'intéres-
ser la population locale et de faciliter les rapports humains
entre les artistes et les travailleurs.
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1.2.4. Répartition et localisation des orches-
tres autonomes.

L'augmentation de leurs effectifs est mise en évidence
dans les colonnes du tableau ci-joint, qui donne la réparti-

~

tion par région de 1965 a 1980

- p.53

La répartition par ville est donnée a la page

-p. 54

Les orchestres autonomes ont leur propre budget et le princi-
pal responsable juridique est, soit la région, par exemple
l'orchestre philharmonique de BERLIN, de HAMBOURG, de COBLEN-

CE, soit la municipalité, le philharmonique de MUNICH,
d 'ESSEN, de DORTMUND, de STUTTGART et bien d'autres encore,
soit une société de droit privé, l'orchestre de chambre

de STUTTGART (société & responsabilité limitée), l'orchestre
symphonique de HAMBOURG, NUREMBERG, la "Stadtkapelle" de SAR-
REBRUCK, l'orchestre symphonique du Lac de Cénstance a CONS-
TANCE méme, etc...

Les orchestres autonomes n'exercent que dans les théitres ne
disposant pas de leur propre orchestre théiatral ou se produi-
sent un peu partout dans la région en Allemagne, mais aussi

a l'étranger.

1.3. Le théidtre et sa place dans la communauté urbai-
ne .

1.3.1. Le potentiel de places destinées au
public de spectateurs.

Pour comprendre l'importance et surtout le dynamisme
de la vie culturelle et théidtrale en Allemagne, il m'est ap-
paru indispensable de recourir aux statistiques pour esquis-
ser les possibilités d'accueil des théatres et montrer l'am-
pleur de celles-ci dans chaque ville et chaque région.

Il faut rappeler que l'étude ne concerne a priori que les
théitres publics allemands, avec une petite extrapolation,
puisqu'il sera briévement question des thédtres dans la Con-
dération helvétique et dans la République autrichienne.



TABLEAU N°@

BADE — BAS SE-— |[BAVIERE BERLIN — |BREME HAMBOUK?% HESSE ]RHENANIE-RHENANIE— SARRE SCﬁlESWIG"TOTAl
SAISON |WURTEMBERG SAXE OUEST NWESTRHALIEPALATINAT HOLSTEIN | R F A
1966/ 67 7 4 y 1 1 1 2 17 1 0 2 40
1967/ 68 8 4 4 L 1 1 5 16 1 0 2 40
19687 69 8 3 y 1 1 1 2 15 1 0 2 38
1969/70 | 10 3 5 1 ! 1 2 15 1 0 3 42
1970/ 71 9 3 > 1 ! 1 2 15 1 0 5 40
19717 72 10 2 4 1 1 1 2 18 2 0 2 43
1972/ 73 9 1 5 1 1 1 2 16 2 0 2 40
1973/ 74 " 1 5 1| o 2 19 5 0 2 45
1974/75 | 11 a | ,5' R i L 2- 18 2 0 1 43
1975/ 76 14 1 5 ) . 1 1 1 15 3 ! 2 ys
1976777 14 1 7 R 1 1 1 15 3 : 1 46
19777 78 15 1 6 1 1 1 1 16 3 1 0 46
1978779 15 . 6 1 T 1 : 16 3 1 R Y
1979/ 80 15 1 6 1 1 2 1 15 3 1 '0 uE

REPARTITION SPATIALE DES ORCHESTRES AUTONOMES (PAR_LAND.) DE 1966 A 1980

€S
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TABLEAU

@

REPARTITION SPATTALE DES ORCHESTRES AUTONOMES (PAR VILLE)

DE 1966 & 1979

973

VILLE [ LAND 1966 [1967 1968 | 1969 | 1970 | 1971 1972 1974 1975 ] 1976 ] 1977 | 1978 1979
o ___'__C ., {1967 {1968 1969 4 1970 | 1971 J 1972 .4 1973 . 1974 ] 1975 1976 | 1977 1978 | 1979 | 1980
ATR-LA=CHA= Rnénanie N ] ]
PELLE Westphalie ° ° * ° * ° ° * ° N * °
ALBSTADT Bade-Wur- 3
. . . . . . . . . S

temberg
BAMBERG Baviére 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 3 2
BADEN-BADEN Bade-Wur- 1 1 1 1 1 1 4 1 1 1 1 1

temberg
BAD REICHEN- N
HALL Baviere . . . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BERLIN Berlin 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BIELEFELD Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . . . . .
BOCHUM Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BONN Rhenanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BREME Brem_e 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
BRUCHSAL Bade-Wur- 1 ] : 3 1

temberg . . . . . . . . .
COBLENCE Rhénanie

Palatinat 1 1 1 71 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
COLOGNE Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 2 2 2 2 1 2 2 2 2
CONSTANCE Bade -Wur- 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

temberg
DETMOLD Rhénanie N 1 1 1

Westphalie . . . . . . . . . . .
DORTMUND Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . N 1 1 1
DUISBOURG Rhénanie N

1

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
DUSSELDORF Rhenanis N 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

Westphalie
EBINGEN Bade=Wur-

temberg . . . 2 1 2 . 2 2 . . . . .
ESSEN Rhénanie N

_ Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

FRANCFORT Hesse - 2 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1
GELSENKIRCHEN] Rhénanie N’

B Westphalie 1 1 1 1 1 1 -1 1 1 1 1 1 1 1
GOETTINGEN Basse-Saxe 1 1 1 1’ 1 1 1 1- 1 1 1 1 1 1
HAGEN RHénanie N

I Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 .
HAMBOURG Hambourg 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2
HEIDELBERG Bade-Wur-

temberg 1 1 1 1 1 1 i 1 1 1 1 1 1 1 1
HEILBRONN Bade-Wur~

tembeﬂ . . . . . . 1 1 1 1 1 1 1 1
HOF Baviére 1 1 1 1 1 1 1 1 s 1 1 1 1 1
KIEL Schleswig-

Holstein . . . 1 1 1 1 1 1 1 . . . .
LUBECK Schleswig-

Holstein 1 1 1 1 N . . . . 1 1 . . .
LUDWIGSBOURG Bade-Wur-

temberg . . . . . . . . . . . . . .
MANNHETM Bade-Wur-~ 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1

temberg
MARL Rhénanie N

Westphalie . . . . . 2 1 2 1 1 1 1 1 1
MAYEN Rhénanie

Palatinat . . . . . 1 1 1 1 1 1 1 1 1
MUNICH Baviére 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1
MUNSTER Rhénanie N

Westphalie 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1
NUREMBERG Baviére . . N . . . 1 1 1 1 1 1 1 1
OBERHAUSEN Rhénanie N 1

Westphalie . . . . . . . . . . . . .
OSNABRUCK Basse Saxe 1 1 1 1 1 1 . . N . . . . .
PFORZHEIM Bade~Wur-

temberg . 1 1 1 1 1 1 1 1 1 . 1 1 1
RECKLINGS- Rhénanie N
HAUSEN Westphalie ! ! - ! ! ! ! ! ! ! ! ! ! !
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Actuellement, les thédtres publics d'Allemagne Fédérale sont

en mesure d'accueillir 133.598 personnes, alors qu'en 1965

ils ne pouvaient contenir qu'un public de 124.375 spectateurs,

enregistrant une hausse de 7,4 % en l'espace d'environ 15 ans.
Dans le tableau ci-joint, qui montre les importantes

possibilités d'accés, il faut noter que toutes les régions

ne sont pas équivalentes dans le potentiel. La capacité

d'accueil croit selon l'essor de l'industrialisation et de.

la commercialisation des villes, qui donne un sérieux im-

pact sur la culture et, par la-méme, sur le développement

des activités théatrales locales.

- Tableau 8 page 56

Par suite de l'importance de ses possibilités, la Rhé-
nanie du Nord-Westphalie est la région qui comptabilise 1le
plus grand nombre de places du territoire et qui développe
actuellement le plus sa capacité d'accueil : 36.173 places
contre 24.499 en 1965/66.

Au cours des cing dernieres années, entre 1975/76 et 1979/80,
on constate par ailleurs que la capacité d'accueil

a augmenté de

+ 36,4 % dans le Land Berlin,

+ 17,5 % dans le Bade-Wurtemberg,

+ 15,6 % dans le Schleswig-Holstein,

+ T7,6 % dans la Rhénanie du Nord-Westphalie,
+ 3,1 % dans le Land Bréme,

+ 2,0 % dans le Land Hambourg,

+ 1,0 % en Baviéra,

a baissé de

- 27,5 % en Sarre,
- 6,6 % en Hesse,
- 6,0 % en Basse-Saxe et dans la Rhénani-Palatinat.

Du point de vue des possibilités d'accueil régionales,
il serait intéressant de donner une vue plus précise avec les
pourcentages qui montrent mieux la politique d'aménagement de
chaque Land. Ils mettent en valeur les nouvelles conditions
d'acces du public et l'importance des équipements théitraux
appropriés aux besoins locaux et régionaux.

- Tableau 9 p. 57

Plus la région est dynamique sur le plan économique, et plus

la culture prend de 1l'intérét : citons le cas de la Rhénanie .
du Nord-Westphalie qui accapare a elle seule 27 % des places
totales des théitres publics, en nette progression depuis

1965, a la différence des autres régions, ou le pourcentage

des places des théatres publics sur 1l'effectif total n'a guere
changé entre 1965 et 1980, comme le souligne la derniére colon-
ne du tableau.



TABLEAU N°

BADE — BAS SE— |BAVIERE BERLIN — |BREME HAMBOURGI HESSE RHENANIEiRHENANIE— SARRE [SCHLESWIGH TOTAL
SAISON WURTEMBERG SAXE OUEST N WESTPHALIGPALATINAT HOLSTEIN RFA
19667/ 67 16.780 | 17.997 | 20.919| 9.771 2.268| 4.431 | 12.171 24.316 7.174 | 2.658 | 9.118 127.603
1967/ 68 *
1968/ 69 17.681 17.096] 21.784| 10.574 2.112]  4.316| 11.996 | 25.678| 7.521 2.711 | 8.088 129.557
1969 7 70 16.197 16.945 22.288| 3.695 2.112| 4.316| 11.902 | 30.548| 9.317 | 2.708 | 6.888 126.916
19707 71 16.476 16.589] 22.651 3.695 2.212]  4.576| 11.500 | 28.490| 10.394 | 2.706 | 8.044 127.333
19717 72 16.466 16.087] 22.863] 3.695 2.212]  4.576| 11.729 | 27.133] 6.600 | 1.456 | 8.207 121.024
1972/ 73 16.971 17.044  24.976]  3.695 2.212|  4.954| 11.876 | 27.843| 4.249 1.456 | 8.030 123.313
19737174 17.016 14,311 26.314]  3.695 2.164| 4.844| 12,000 | 27.540| 5.269 1.457 | 7.969 122.579
1974775 16.645 15.644  25.671 2.693 21440 u.845] 13.178 | 27.496| 5.546 1.457 | 7.787 124.106
1975/ 76 15.903 15.684 25.241 3.913 2.046 4.845| 12.607 33.617 5.484 2.107'] 6.621 128.068
1976 /77 16.903 14.504 26.370]  3.647 2.086f  4.961| 11.697 | 32.975 2.855 | 2.247 | 7.763 | 125.972
1977/ 78 17.638 14.014 26.8120  3.693 2.046)  4.961( 14.039 | 34.502| 5.997 1.547 | 7.763 | 133.010
1978779 18.839 14.904  24.651 5.876 2.399|  4.947| 15.150 | 37.277]  5.155 1.527 | 7.779 138.503
1979780 18.686 13.75 25.486 5.336 2.109 4,943 11.776 36.173 5.155 1.527 | 7.651 133.598

NOMBRE DE PLACES OFFERTES PAR LES THEATRES PUBLICS DE CHAQUE REGION

# Pas de statistiques parues a ce propos !



TABLEAU N°<:>

SArson |omhmmd PASSET [PAVIERE [BEauIN~ BREME  MAMsOURY Hesse | muavamieJaneante-] saRRe [scriso]
1966/ 67 13,1 14,1 16,4 7,6 1,8 3,5 9,5 19,0 5,6 2,1 7,1
1967/ 68 - - - - - - - - - - -
1968769 | 13,6 13,2 16,8 8,2 1,6 3,3 9,2 19,8 5,8 2,1 6,2
1969770 | 12,8 13,3 17,6 2,9 1;7 3,4- 9,4 24, 1 7,3 2,1 5,14
9707 71 12,9 13,0 17,8 2,9 1,7 3,6 9,0 22,4 8,2 2,1 6,3
oT1/,72 | 13,6 13,3 18,9 3,0 1,8 3,8 9,7 22,4 5,4 1,2 6,8
1972773 13,8 13,8 20,2 3,0 1,8 4,0 9,6 22,6 3,4 1,2 6,5
1973774 13,9 11,7 21,5 3,0 1,8 4,0 9,8 22,5 4,3 1,2 6,5
1974775 13,4 12,6 20,7 3,0 1,7 3,9 10,6 | 22,1 4,5 1,2 6,3
1975/ 76 12,4 12,2 19,7 3,0 1,6 3,8 9,8 26,2 4,3 1,6 5,2
1976 /77 13,4 1,5 20,9 2,9 1,6 3,9 9,3 26,2 2,3 1,8 6,2
1977/ 78 13,3 10,5 20,1 2,8 1,5 3,7 10,5 25,9 4,5 1,2 5,8
1978779 | 13,6 10,8 | 17,8 4,2 1,7 3,6 | 10,9 | 26,9 3,7 11 5,6
1979780 14,0 11,0 19,1 4,0 1,6 3,7 8,8 27,1 3,8 1,1 5,7

REPARTITION EN POURCENTAGE DES PLACES DES THEATRES PUBLICS

DANS CHAQUE REGION SUR L'EFFECTIF GLOBAL DU "BUND"

LS
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- CARTE n®*2

" Nombre de p[aces frévues pour les spectateurs du théatre pablic .a”emand en 1980:
volontt. d’ homogénéité et de décentralisation.
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1.3.2. Place et fonction du théatre dans 1la
commune . '

Le théatre est avant tout un lieu de rencontre, le
centre de discussions animées et l'objet de débats, comme le
démontre dans les lignes suivantes l'intendant du théatre
de CONSTANCE '

" Das Theater s0ll eine Stdtte der Begegnung,
der -mag sein, oftmals sogar polemischer Aus-
einandersetzung sein®". (1)

Alors qu'en France, ce sont souvent les théiatres parisiens
de réputation mondiale qui représentent le thédtre fran-
gais, il est difficile de concevoir en Allemagne Fédérale.
une ville de taille moyenne sans un théatre ou deux. La rai-
son est que le théidtre allemand entend former le public des
spectateurs et lui procurer en méme temps un divertissement
et une évasion. En participant aux activités théitrales, les
Allemands se sentent comme une partie d'un tout, d'une col=-
lectivité et le théiAtre a le devoir de représenter les inté-
réts et désirs de la population locale en particulier.

Le théitre ouest-allemand doit é€tre au centre culturel de 1la
ville et mettre l'accent sur les préoccuparions de notre
temps. Aussi, méme dans les petites communes de moins de
50.000 habitants, il peut se trouver un thédtre, dont les
salles sont polyvalentes, c'est-a-dire qu'elles servent a
plusieurs fins (concerts, conférences, etc...). La ville se
trouve au milieu d'un théidtre riche de passé et de culture, .
qui montre que 1l'Allemagne Fédérale veut construire ce que
l'on appelle un "Kulturtheater" (thédtre culturel).

Chaque commune réve d'avoir son thédtre au risque,de ne pas
toujours avoir des spectacles de bonne qualité.

"Lieber schlecht, aber eigen". (2)

Il est préférable d'avoir son propre théadtre et de jouir d'une
certaine autonomie que de contracter une fusion avec une

autre commune, Payr exemple.

Ainsi le théitre sert avant tout a l'aménagement culturel
d'une ville et d'une région, c'est une véritable institution
culturelle qui sert 1'Art. Il s'agit de promouvoir 1l'Art,

et sa fonction est multiple



"Neues bringen, liberkommenes beleben, Tra=-
dition verlebendigen und gegenwdrtig machen"

1.

1.3.3. Aménagement du thédtre selon la taille
des villes.

La capacité d'accueil de chaque ville et l'évaluation
de ces effectifs montrent que toutes les collectivités loca-
les sont dotées de salles de spectacles d'importance.

a) Communes de plus d'un million d'habitants

BERLIN (5.336 places ; 3 théatres ; 6 salles) ; HAMBOURG
(4.943 ; 3 ; 6) ; MUNICH (7.395 ; 4 . 11).

b) Communes de plus de 500.000 habitants

BREME (1.205 places ; 1 théidtre ; 3 salles) ; DORTMUND (2.153 ;
1 ; 4) ; DUESSELDORF (3.301 ; 3 ; 7) ; DUISBOURG (2.862 ; 1 ;
3) ; ESSEN (3.217 ; 1 ; 5) ; FRANCFORT (2.498 ; 1; 3) ; HA-
NOVRE (5.040 ; 2 ; 5) ; COLOGNE (2.577 ; 1 ; 4) ; STUTTGART
(4.635 ; 1 ; 5).

¢) Communes de 200.000 & 500.000 habitants

AUSBOURG (5.743 places ; 1 thédtre ; 8 salles) ; BIELEFELD
(2.617 ; 1 ; 3) ; BOCHUM (1.288 ; 1 ; 3) ; BONN (1.591 ; 1 ;
3) ; BRUNSWICK (3.483 ; 1 ; 3) ; GELSENKIRCHEN (1.397 ; 1
2) ; HAGEN (801 ; 1) ; KARLSRUHE (2.059 ; 1 ; 3) ; KIEL
(1.509 ; 1 ; 3) ; CREFELD (1.901 ; 1 ; 3) ; LUBECK (2.521 ;
1 ; 4) ; MANNHEIM (1.933 ; 1 ; 3) ; MOENCHENGLADBACH (2.946
1 ; 4) ; MUNSTER (1.242 ; 1 ;2) ; NUREMBERG (4.110 ; 1 ; 5)
OBERHAUSEN (818 ; 1 ;2) ; WIESBADEN (1.702 ; 1 ; 3).

.
’

d) Communes de 100.000 3 200.000 habitants

ATIX-LA-CHAPELLE (3.248 places ; 2 thédtres ; 6 salles) ; BRE-
MERHAVEN (844 ; 1 ; 2) ;DARMSTADT (1.932 ; 1 ; 4) ; FRI-
BOURG (1.430; 1 ; 3) ; GOETTINGEN (506 ; 1 ; 1) ; HEIDELBERG
(2.97t 3 1 ; 6) ; HEILBRONN (357 ; 1 ; 1) ; HILDESHEIM (767 4
1 ; 2) ; KASSEL (3.183 ; 1 ; 3) ; COBLENCE (640 ; 1 ; 2) ;
MAYENCE (13.04 ; 1 ; 3) ; MOERS (245 ; 1 ; 3) ; OLDENBOURG
(1.222 ; 1 ; 3) ; OSNABRUCK (2.753 ; 1.; 4) ; PFORZHEIM (988 ;
1 3 3) ; REGENSBOURG (1.673 ; 1 ; 4) ; SARREBRUCK (1.527 ;

2 ; 4) ; WURZBOURG (2.558 ; 1 ; 3).
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by

e) Communes de 50.000 a 100.000 habitants

BAMBERG (1.757 places ; 1 thédatre ; 3 salles) ; CASTROP -RAU-
XEL (1.095 ; 1t ; 3) ; CELLE (384 ; 1 ; 2) ; DETMOLD (778 ;

1 ; 2 ; ESSLINGEN (475 3 1 5 2).; GIESSEN (1.355 ;3 1 ; 4) ;
HOF (695 ; 1 ; 2) ; INGOLSTADT (770 ; 1 ; 2) ; KAISERSLAUTERN
(614 ; 1 ; 2) ; CONSTANCE (498 ; 1 ; 2) ; LANDSHUT (406 ; 1 ;
1) ; LUNEBOURG (701 ; 1 2) ; NEUWIED (260 ; 1 ; 1) ; PASSAU
350 ; 1 ; 1) ; TREVES ( 2.337 ; 1 ; ') ; TUBINGEN (1.306 ; 1 ;
4y ; ULM (1.015 ; 1 ; 2) ; WILHELMSHAVEN (1.062 ; 1 ; 2).

f) CGommunes de moins de 50.000 habitants

BADEN-BADEN (611 places ; 1 théaAtre ; 2 salles) ; BRUCHSAL
(380 ; 1 ; 1) ; COBOURG (657 ; 1 ; 2) ; MEMMINGEN (533 ; 1 ;
1) ; SCHLESWIG (3.621 ; 1 ; 5).

En R.F.A. les quinze plus grandes salles ou scénes
de plein air en 1979<1980 sont les suivantes

1. AUGSBOURG, - Freilichtbiihne am Roten TOr, s.eecs... 2.143 places
2. NUREMBERG, Meistersingerhalle, ..c.ccceieececncenees 2.121 places
3. MUNICH, Nationaltheater, ccccececscccacsscscsans 2.101 places
4, BRUNSWICK, Stadthalle, .cecceeesccncscsnccscacnsncs 2.053 places
5. STUTTGART, Liederhalle, ....ciceieee®icieeccccanansns 2.020 places
6. BERLIN, Deutsche Oper, ..... eeecesscsessescans 1.885 places
7. CASSEL, Stadthalle, .cececccessesccensccccscas 1.690 places
8. HAMBOURG, Staatsoper, ..cc.va.. tesesssesessssacsas 1.675 places
9. OSNABRUCK Stadthalle, ..cceeeescesssscsscssccnsss 1.663 places
10 ATX-LA-CHAPELLE, Europa=Saal, % ..ccscceccesssscanssacnas 1.537 places
11 ESSEN, Stddtischer Saalbau, ..ceeeccncceccenss 1.532 places
12 BIELEFELD, Rudolf-Oetker Halle, ccecececccccscanas 1.503 places
13 HANOVRE Opernhaus, ..cceeeeccescsscsscnasscsccens 1.503 places
14 BERLIN Theater des Westens, ....ceececsccccess 1.499 places
15 FLENSBOURG Deutsches HAuS ...eecscacsnscnsacnccns 1.488 places

Les colonnes du tableau 10 ci-joint font apparattre
que les cases ou figurent des nombres autres que zéro sont de
loin les plus nombreuses, et elles correspondent aux communes
de 100.000 & 500.000 habitants ayant au moins un théatre pu-
blic. Ces villes, moyennes et grandes, sont les plus pourvues
en équipements thédtraux.

Nous constatons, toujours selon les statistiques pa-
rues en 1979-1980, que, dans les villes de plus d'un million
d'habitants, le nombre de places des thédtres publics varie
entre 5000 et T700O0.

Dans les villes de plus de 500.000 habitants, le nombre de pla-



TABLEAU N°

REPARTITION DES THEATRES PUBLICS SELON

LA TAILLE DES
COMMUNES
=—____NOMBRE DE PLACES p 0 600 1.000 | 2.000 3.000 | 5.000
e a 3 a a a et
A POPULATION ™ 599 999 1.999 | 2.999 4.999 | plus
== 3 - - =1
| + 1.000.000 habitants ..... i __0 |0 _o_ 0 1 2
+ 500.000 habitants .....| 0 0 1 4 3 1
200.000 & 500.000 habitants 0 2 8 5 2 1
100.000 & 199.999 habitants 3 4 6 3 2 0
50.000 a 99.999 habitants 6 5 6 1 0 0
- 50.000 habitants ........ 2 2 0 0 1 0

[4:]
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ces destinées aux spectateurs est supérieur a 1000 et plafon-
ne a 5000, ce qui donne une moyenne de 3000 places par ville
de cette catégorie. Les villes, dont la population est com-
prise entre 200.000 et 500.000 habitants, ont des théatres
dont le nombre de places se situe approximativement autour

de 2000. Ce chiffre est en légére baisse, environ 1500 places
pour les théitres des villes moyennes de 100.000 a 200.000
habitants. ME&me dans les communes de moins de 100.000 habi-
tants, les thédtres accueillent 200 a 2000 spectateurs, ce
qui donne une moyenne de 800 places pour les villes de cette
catégorie. Enfin, les communes de 50.000 habitants et moins
ont des salles pouvant contenir 300 & 600 places, avec une
exception cependant pour la ville de SCHLESWIG, dont le théa-

tre dispose de 3.621 places !

Quelles sont en fait les tailles des communes ol sont
localisés des théidtres régionaux, des théitres d'Etat et des
théatres municipaux ?

Ces derniers, les théidtres municipaux, sont dénombrés plutdt
dans les villes moyennes, alors que les théitres d'Etat se
trouvent dans des villes de plus de 100.000 habitants
HAMBOURG, MUNICH, STUTTGART, HANOVRE, etc..., dont les théa-
tres contiennent en général plus de 2000 places.

Les théitres régionaux sont beaucoup plus petits, généralement
de 400 a 700 places :

NEUSS, ESSLINGEN, DETMOLD, NEUWIED, COBOURG, BRUCHSAL, etc...

1.3.4. Les types d'utilisation des salles de
spectacleet salles polyvalentes.

Dans les villes de plus de 200.000 habitants, il est
fréquent de trouver plusieurs théitres publics ;
MUNICH. (4) ; HAMBOURG (3) ; BERLIN (3) ; DUESSELDORF (3) ;
ATIX-LA-CHAPELLE (2); HANOVRE (2) et SARREBRUCK (2).
Un théidtre ouest-allemand se compose le plus souvent d'une
ou plusieurs salles de spegtacle . Certains ont plus de U
salles ;
AUSBOURG (8) ; HEIDELBERG (6) ; SCHLESWIG, STUTTGART, ESSEN et
NUREMBERG (5).
Nous remarquons que, méme dans. les communes de moins de
50.000 habitants, un théitre peut avoir également deux sal-
les
BADEN-BADEN, COBOURG par exemple, et que des municipalités
de 50.000 a 100.000 habitants possédent autant de salles que
des villes plus importantes par le nombre d'habitants.
Ainsi, TREVES, GIESSEN, TUBINGEN ont quatre salles de spec-
tacle, tout comme COLOGNE, DORTMUND, LUBECK, MOENCHENGLAD-
BACH et WIESBADEN.
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Dans les grandes villes, chague thédtre produit des
spectacles différents. Prenons le cas de la ville de MUNICH :
Le ."Bayrische Staatsoper" (opéra d'Etat bavaroeis) n'est uti-
lisé que pour des opéras, ballets.et opérettes, comme du res-
te le théidtre d'Etat, qui s'oriente largement vers le théidtre
lyrique, a la différence du "Bayrisches Staatsschauspiel” en-
semble de trois théitres qui se spécialise dans le théidtre
parlé.

A NUREMBERG, ville de prées d'un demi-million d'habitants, le
théidtre: municipal  abrite plusieurs locaux indépendants
l'opéra (oeuvres lyriques, essentiellement), le "Schauspiel-
haus" et les "Kammerspiele" (thédtre parlé). Les concerts sont
joués surtout dans la salle des Maltres chanteurs ("Meister-
singerhalle").

Mais dans la plupart des thédtres ouest-allemands, on trouve
la "Grosses Haus" et la "Kleines Haus". Dans le premier local
sont présentés toutes sortes.de spectacles théitraux (opéras,
ballets, opérettes, music=h§ﬂ~,théatre parlé) ; par contre,

la "Kleines Haus", de dimension beaucoup plus restreinte,

donne presque essentiellement des piéces thédtrales et des
représentations qui s'adressent également au public de jeu-
nes spectateurs.

Les studios sont, de par leur taille réduite,des salles de théid-
tre d'essai, une sorte de "microcosmos" des formes théidtrales :
piéces de thédtre, cabaret, chansons, pantomines, danses, sa-
tires, comme & HILDESHEIM, par exemple.

Ils donnent déja au pubitic le cadre qui convient mieux & cer-
taines représentations que dans les salles plus luxueuses et
bourgeoises des vieux théatres d'opéra et autres, et permet-
tent a de jeunes artistes de débuter et de se faire peut-E€tre
un nom.

Les studios sont souvent localisés dans de grandes villes,
telles que

BERLIN, HAMBOURG, MANNHEIM, WIESBADEN, KIEL, AUGSBOURG , COBLEN-
CE, etc... :

, Un théitre peut étre construit a des fins multiples et
peut utiliser des salles polyvalentes qui abritent, alterna-
tivement, des représentations cinématographiques, des repré-
sentations dramatiques et méme des séances de musique. Cette
formule a pour but de rentabiliser au maximum un théidtre, afin
que ce dernier puisse survivre.

A AUGSBOURG , il existe une salle de cinéma-théatre, mais une
salle de théitre ne peut créer l'ambiance recherchée par l'a-
mateur de cinéma. Le spectateur de thédtre doit avoir le sen-
timent, qu'une harmonie constante s'est créée entre la vision
et l'audition, et le cadre ne peut €tre le méme pour un spec-
tacle thédtral et un spectacle de cinéma.

Le théitre d'opéra étant surtout un théatre a grand spectacle,
il a besoin d'apparat, de grandeur, de somptuosité et d'une
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certaine richesse décorative, pourtant la tendance de l'archi-
tecture théatrale moderne est de substituer aux salles arron-
dies, aux loges et aux balcons du thédtre traditionnel bour-
geois. la salle trapézoidale, dans laquelle les spectateurs
font front au spectacle et s'étagent sur un plan incliné. Les
murs latéraux sont de plus en plus dépouillés de balcons, qui
convergent vers la scéne.

Le nombre élevé de salles de thédtre met en valeur
l'ampleur des possibilités d'accueil du public, qui trouve
ainsi des services culturels trés proches de leur domicile.
Numériquement parlant, l1'éventail des places est diversifié
et offre un cadre tout a fait adapté aux besoins locaux et
régionaux.

- Tableau M page 66 .

Dans un certain nombre de villes, la dimension du
thédtre était trop restreinte @b il a fallu agrandir les lo-
caux réservés aux activités thédtrales en faisant construire
des salles plus petites, des "studios". C'est pourquoi, le
nombre de salles de moins de 500 places est aussi élevé (plus
de 49 % de la totalité). La tendance des derniéres années a
aménager de plus en plus de studios donne au public une liber-
té de choix en matiére de culture théitrale.

1.4, Facteurs d'expansion du théAtre public ouest-
allemand.

Si le thédtre est le premier centre d'intérét culturel
en R.F.A, il n'en reste pas moins vrai que son expansion est
indiscutablement associée & des factemurs multiples.

1.4.1. Le rGle de l'Histoire dans le dévelop-
pement de la culture théiatrale.

Les nombreuses résidences princiéres construites dans
1'Etat allemand ont largement contribué au développement de
la culture théatrale. La division du territoire en petits
Etats a donné aux princes un pouvoir quasiment autonome dans
le domaine culturel. Au 18 éme siécle, ces princes ont dévelop-
pé l'art thédtral en recevant des artistes a leur cour,
chacun d'eux est considéré comme un véritable héros a l'es-
prit cosmopolite. L'art, et plus précisément 1l'art théitral,
devient bientdt aussi nécessaire a la vie. Il faut rappeler
que certaines valeurs éternelles, telles la liberté, ont été
aussi l'objet de soulévements et de revendications des 1ibé-
raux en 1848, et certains grands hommes de thédtre (SCHILLER,
en particulier) orientent leurs oeuvres d'art dramatique vers



TABLEAU N°<:)

AMENAGEMENT DES SALLES DE SPEUTACLES EN R.F.A.,

EN AUTRICHE et EN SUISSE DURANT LA SAISON 79/80.

Nombre de places 1979/80 SallesR.F.A
gjgoo et plus ....... T.... i 0 0 %
2.000 - 2.999 ciiiennennnn 5 2,2%
1.000 = 1.999 civeveninnnnn 38 17,0%

500 = 999 t.iiiieiennns 70 31, 4%
0 - U499 ..eivennn... 110 49,3%

AUTRICHE SUISSE v
__§§l£es ‘ Salles
0 0 % 0 0 %
2 6,4% 0 0 %
8 25,8% 2 13,3%
12 38,7% 8 53,3%
9 29 % 5 33,3%

99
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ces idées d'influence frangaise. La richesse des commerc¢ants
et des bourgeois allemands est aussi en partie responsable
des besoins culturels des villes.

1.4.2. L'impact du thédtre sur la population.

a) des zones industrielles.

On note que le thédtre d'Allemagne Fédérale prédomine
dans les zones et foyers industriels dans lesquels se concen-
tre une forte population.

- La région Rhin-Ruhr est l'un des plus importants complexes
industriels du monde, ou dominent la métallurgie primaire, les
raffineries de pétrole et autres industries (alimentaires,
chimiques, etc...). Cette zone industrielle s'étale de DORT-
MUND a ESSEN, et, jusqu'a DUISBOURG. Les théAtres sont nom-
breux dans cette région urbaine presque continue, a OBERHAUSEN,
CREFELD, MOENCHENGLADBACH, BOCHUM, WUPPERTAL, NEUSS, DUSSEL~.
DORF, etc:.. On remarque que les distances qui séparent une
commune a une autre sont minimes, et pourtant les thédtres
localisés dans ces communes et villé€s industrielles marchent
bien. La population locale a ainsi facilement accés au monde
des spectacles théatraux, sans avoir a effectuer de grands
déplacements.

- Le Bade-Wurtemberg est priospére dans l'industrie moyenne

et légére, et est également un foyer important de l'artisa-
nat, du fait que ce Land manque de ressources naturelles.

STUTTGART, la capitale régionale, est tout de méme un riche

centre industriel (optique, électronique, automébiles, ma-

chines, etc...)

~ Le Bassin Houiller de la Sarre, équipé d'industries lourdes,
reste une région industrielle importante ; il a son théitre,
ou plutdt ses théitres, a SARREBRUCK.

b) des capitales régionales et adminis-
tratives.

Le théatre est largement présent dans les capitales
régionales, au nombre de dix, plus BERLIN ;
STUTTGART, (Bade-Wurtemberg) ; MUNICH (Baviére) ; BERLIN
(Land Berlin) ; BREME (Land Bréme) ; HAMBOURG (Land Hambourg);
WIESBADEN (Hesse) ; HANOVRE (Basse-Saxe) ; DUSSELDORF (Rhéna-
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nie-Westphalie) ; MAYENCE (Rhénanie-Palatinat) ; SARREBRUCK
(Sarre) et KIEL (Schleswig-Holstein).

Ces villes, qui ont surtout des fonctions commerciales et ad-
ministratives, assurent un épanouissement sur la région, car
elles sont bien souvent dotées aussi d'académies, d'écoles
supérieures et spécialisées, d'instituts de recherches, de
galéries d'art et de bibliothéques. Elles sont en méme temps
de grands centres culturels de renom quelquefois internatio=-
nal pour certaines d'entre-elles. : BERLIN, MUNICH, STUTT-
GART, HAMBOURG , BREME, DUSSELDORF.

L'essor culturel thédtral va grandissant dans la capitale
fédérale, politique et administrative d'Allemagne, BONN.

¢) des villes portuaires.

- HAMBOURG, ville libre et hanséatique, est la plus
graum ville et 1le plus grand port d'Allemagne. Fiére de son
statut de ville-état; HAMBOURG se gouverne elle-méme depuis
l1'époque médiévale,et représente aujourd'hui un état & elle-
seule. C'est, on peut le dire, la ville la plus cosmopolite
de la République Fédérale et ses rapports avec le monde en-
tier sont excellents.

- KIEL, au nord de LUEBECK, est le port de la marine
militaire ouest-allemande et un important chantier de cons-
tructions navales.

- BREME, a 100 kilométres a l'ouest de HAMBOURG, est
aussi une ville libre et hanséatique, un port intérieur,

A

a 60 kilométres de BREMERHAVEN.

D'autres villes portuaires, ou se trouve un thédtre
BONN, WILHELMSHAVEN, etc...

d) des villes bancaires et marchandes.

Les activités théidtrales sont particuliérement bien
développées dans les villes bancaires et marchandes, comme
FRANCFORT, HEIDELBERG et d'autres.

FRANCFORT, ville libre et impériale, capitale jusque 1871,
est la métropole la plus centrale d'Allemagne de 'Ouest.

Elle a en effet un long passé de banques et de finances (ber-
ceau de la maison des ROTHSCHILD) et est l'une des villes

les plus développées de 1l'Allemagne sur le plan économique, et
ses multiples activités industrielles et commerciales lui don-
nent un caractére particuliérement dynamique.
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e) des villes universitaires.

Les théitres situés dans les centres universitaires
attirent un jeune public avec lequel les échanges culturels
sont de plus en plus intensifiés pour assurer l'avenir de la
culture théitrale.

Citons quelques villes universitaires oU se trouvent des théd-
tres ’

- dans le Bade-Wurtemberg : CONSTANCE, ancienne ville d'Empire ;:
FRIBOURG-EN-BREISGAU ; HEIDELBERG, qui a la plus vieille uni-
versité d'Allemagne (1386) ; KARLSRUHE ; MANNHEIM ; STUTTGART ;
TUBINGEN et ULM,

- en Bavieéere : AUGSBOURG, ville de fondation romaine, siége de
1'évéché depuis le 5éme-6éme siecle, ville d'Empire entre
1276 et 1805 ; MUNICH ; RATISBONNE (REGENSBURG) en allemand),

- dans la région de Basse-Saxe : BRUNSWICK ; OSNABRUCK ; GOET-
TINGEN, dont la construction de l'université remonte a 1737,

- en Rhénanie-Westphalie : AIX-LA-CHAPELLE, ville de fondation
romaine ; BOCHUN avec son université récente (1965), BONN
(1786) ; BIELEFELD ; COLOGNE (1388) ; DUSSELDORF et MUNSTER.

- en Hesse : FRANCFORT et GIESSEN,
- en Rhénanie-~Palatinat : KAISERSLAUTERN, ville d'Empire en
1276 ; MAYENCE (1477) ; TREVES.

Enfin, nous mentionnerons BERLIN, HAMBOURG et BREME, qui ont
de nombreux équipements culturels d'art théidtraux.

1.4.3. Le thédtre et son développement dans

a) les zones d'industries moins diffu-
ses et les moyens d'acces

Et pourtant, les thédtres allemands ne sont pas seule-
ment localisés dans des centres industriels, commerciaux et
universitaires importants. Ainsi, la Rhénanie-Palatinat est
plutdt une région forestiére, comme d'ailleurs la plus grande
partie de la Hesse, avec tres peu d'industries.

D'autres exemples, ol le thédtre est aussi présent dans de
petites villes qui ne sont pas riches en industries. En
Baviére ; MEMMINGEN : PASSAU ; LANDSHUT et RATISBONNE -
en Bade-Wurtemberg : FRIBOURG et BRUCHSAL -

en Hesse : CASSEL -

dans le nord : SCHLESWIG.
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b) les villes touristiques et stations
thermales

WIESBADEN, qui a connu un développement considérable de la cul-
ture théidtrale, est en méme temps la capitale de 1'Etat de Hes-
se et est renommée pour ses stations dans les monts TAUNUS,
pour ses villes d'eau et ses casinos. Les contes de fées des
fréeres GRIMM y trouvent leur origine.

D'autres villes thermales comme BADEN-BADEN ont un théitre,

de méme que des villes touristiques, telles que CONSTANCE par
exemple, ou se trouve le plus vieux théitre d'Allemagne.

c) les villes frontalidres

Le fait que 1l'Allemagne partage ses frontiéres avec
neuf pays explique en partie les nombreuses influences qui
ont formé la riche culture des théatres allemands.
AIX-LA-CHAPELLE, a la jonction des frontiéres belge et hollan-
daise, ancienne cité de 1'Empire romain, capitale de CHARLE-
MAGNE au 9éme siécle ; TREVES, qui a sa frontiére avec le
LUXEMBOURG ; SARREBRUCK avec la FRANCE, CONSTANCE avec 1la
SUISSE, etc;...sont des villes frontaliéres, ou les activi-
tés théatrales sont extr@mement diversifides et dynamiques.
Prenons l'exemple du théatre de TREVES, ville assez éloignée
des autres thédtres : COLOGNE , MAYENCE , KAISERSLAUTERN
et COBLENCE sont & plus de 100 kilométres et le théitre 1le
plus proche de TREVES est celui de SARREBRUCK.

De cette maniére, le théitre de TREVES a pour but de favori-
ser le rayonnement culturel dans la zone frontaliére et ce,
dans un rayon assez large. Il entreprend des tournées dans
de petits endroits de la Sarre, de la Rhénanie-Palatinat,
car il s'agit d'attirer, comme dans les autres villes fron-
taliéres, le maximum de spectateurs et, qui plus est, étran-
gers. Par conséquent, les théidtres des villes frontaliereg
n'intéressent pas seulement directement 1la population locale,
mais aussi celle des environs,comme dans le cas de SARRE-
BRUCK.

Par ailleurs, le réseau d'autoroutes allemand, cons-
truit a la fin des années 30, rend possible la communication
d'une ville a une autre, en évitant les centres-villes et
leurs feux rouges. Les autoroutes relient donc toutes les ré-
gions allemandes et les villes principales; aussi les Alle-
mands ont-ils toutes les possibilités de trouver un théatre
trés proche de leur domicile.






74

CHAPITRE DEUXIEME

Evolution des effectifs du public et des représen-~
tations théitrales. -

2.1. La répartition du public

Le thédtre contribue a l'infrastructure urbaine
et son utilité est largement garantie par un public assidu et

enthousiaste. '
L'intendant général des "Stidtische Bilhnen" de CREFELD-MOEN-

CHENGLADBACH se pose la question, & savoir si le théAtre est
vraiment nécessaire dans la société actuelle : il s'interro-

ge en ces termes

"Ist Theater noch notwendig ?
Ist es nicht zur Konsumware degradiert wor-

den 2" (1).

sa réponse est sans équivoque possible, le théAtre a bel et
bien une place dans la société démocratique

‘"Das Theater hat so seinen festen Platz in der
demokratischen Gesellschaft". (2)

Le théidtre, qualifié de "Gemeinschaftstheater" est la proprié-
té de tous les citoyens et la relation qui unit la ville au
théitre ne peut &tre rompue, car ce dernier est un reflet au-
thentique de la vie quotidienne, une vérité que l'on ne peut
nier. Peter BROOK disait & ce propos

"Im Theater ist es die Wahrheit. Wenn wir uns
durchgerungen haben, an diese Wahrheit zu
glauben,dann sind Theater und Leben eins.

Das ist ein hohes Ziel". (F).

En ce quil concerne la répartition du public dans les théidtres
allemands, elle est loin d'@tre préoccupante,et les deux
tableaux ci-joints donnent des chiffres qui parlent par eux-

mémes



ETUDE, PAR REGION,

DU NOMBRE DE SPECTATEURS FREQUENTANT LES ™EATRES PUBLICS

DE 1966 A

1980 = TABLEAU N°(::),

Bade-Wur- |Basse- . . Rhénanie |Rhéna- Schles- TOTAL en

ANNEE temberg Saxe Baviere Berlin-0O | Bréme {Hambourg |Hesse N-West - nie Pa-|Sarre wig Hol-
phalie latinat stein R.F.A.

1966/67 .389 j2. . 3.209.822]1.158.415]550.568| 1.439.462] 1.902.212|5.133.943|651.366] 302.286 763.873 #9.780.537 ‘
1967/68 2.164.521] 3.085.818] 1.135.584]|566.587] 1.394.947| 1.825.443}4.962.699]672.892{301.033[701.961 §9.261.887
1968/69 . . 794 |2.150.529 2.872.118] 1.050.754| 554.143] 1.322.483] 1.755.675/5.011.575]| 624.159] 302. 158|695.332 }8.761.716
1969/70 [2.363.468 |1.967.687 2.860.445 957.676| 485.745] 1.278.435! 1.662.43674.911.034/583.958]278.392]641.727 §7.893.003
1970/71 {2.410.779 ]1.922.630 2.713.247 958.793| 492,030f 1.223.167]{ 1.635. 741} 4.778.986|592.482]|267.976]659.542 §7.655.373
1971/72 12.365.199 |1.864.499 2.741.810 883.035]506.837] 1.193.428]1.596.076{4.666.3011597.410]258.034]621.710 }7.294.34}4
1972/73 |2.276.955 |1.837.2249 2.719.635 906.538] 504.807] 1.136.121] 1.649.051| 4.624.267{572.101]251.071]694.737 }7.172.508
1973/74 ]2.357.023 |1.843.803 2.827.541 869.307] 469.355] 1.153.754] 1.697.108]{ 4.668.938{567.787]279.347|604.398 §7.338.360
1974/75 [2.384.604 [1.879.310 2.823.639 895.468]| 453.152]| 1.200.918] 1. 717.441]4.571.649]594.562]278.540]613.515 B7.412.798
1975/76 (2.439.762 11.898.879 2.874.094 853.590] 475.292] 1.140.305| 1.573.590( 4.550.747] 602.605]284.776[753.843 §7.447.477
1976/77 |2.444.594 |1.892,.334 2.938.005 814.253| 480.573] 1.171.665] 1.633.457/ 4.597.388|530.531}277.617|706.731 §7.487.148
1977/78 12.392.643 {1.920.70% 3.017.894 868.367I514.674] 1.157.095] 1.521.625} 4.514.294|595.371]294.997|685.836 §7.483.497
1978/79 |2.496.544 [1.765.477 2.958. 114 806.424] 468.558] 1.212.392] 1.565.060] 4.511.648] 607.726]299.898]693.175 }7.385.016
1979/80 |2.450.992 }1.807.030 2.896.168] 1.038.881] 445.535] 1.064.644] 1.516.817] 4.502.188]628.511 310.103{714.702 }7.375.571
Compa -
raison + - - - - - - - - + -
1966-80




TABLEAU N°@

BADE - |BASSE— |BAVIERE |BERLIN—|BREME H_Amaoumﬂ HESSE IRHENANIE RHENANIE—=| SARRE [SCHLESWIGH
SAISON [WURIEMBERG SAXE . OUEST N WESTPHALIEPALATINAT HOLSTEIN
1966/ 67 12,4 1,2 16,2 5,8 2,8 7,3 9,6 25,9 3,3 1,5 3,9
1967/ 68 12,8 1,2 16,0 5,9 2,9 7,2 9,5 25,8 3,5 1,6 3,6
1969770 13,1 10,9 15,9 5,3 2,7 7,1 9,2 21,3 3,2 1,5 3,6
1970/ 7 13,6 10,9 15,4 5,4 2,8 6,9 9,3 27,1 3,3 1,5 3,7
1971/ 72 13,7 10,8 15,8 5,1 2,9 6,9 9,2 27,0 3,4 1,5 3,6
1972773 13,2 10,7 15,8 5,3 2,9 6,6 9,6 26,9 3,3 1,5 4,0
1973774 13,6 10,6 16,3 5,0 2,1 6,6 9,8 26,9 3,3 1,6 3,5
1974775 13,7 10,8 16,2 5,1 2,6 6,9 9,9 26,2 3,4 1,6 3,5
1975776 14,0 10,9 16,5 4,9 2,17 6,5 9,0 26,1 3,4 1,6 4,3
1976777 14,0 10,8 16,8 4,6 2,7 6,7 9,3 26,3 3,0 1,6 4,0
1977/ 78 13,7 11,0 17,3 5,0 3,0 6,6 8,7 25,8 3,4 1,7 3,9
1978779 | 14,4 10,1 | 17,0 4,6 2,7 7,0 9,0 | 25,9 3,5 1,7 4,0
1979780 [ 141 10,4 16,6 6,0 2,6 6,1 9,0 | 25,9 3,6 1,8 4,1

REPARTITION DU PUBLIC DES THEATRES PUBLICS PAR LAND

- en pourcentage -

oL



- le premier tableau 12 page?5 indique le nombre de specta-
teurs recueilli par région, de 1966 a 1980 ; les colonnes
montrent trés peu de modifications, bien que dans l'ensemble

les chiffres soient en légére baisse.

- le deuxiéme tableau 13 page 76 permet d'apprécier, en pour-
centage, la répartition du public par région.

2.1.1. Une certaine stagnation dans les théi-
tres publics au cours des dernieéeres
années.

2.1.1.1. Evolution de 1949 a 1980.

En comparant les chiffres parus depuis 1949, on remar-
que que l'évolution du public total en R.F.A. a pendant long-
temps été impressionnante, passant de 11 millions de specta-
teurs (fréquentant les thédtres publics en 1949-1950)a 20 mil-
lions en 1957, chiffre qui s'est stabilisé jusqu'en 1966, pour
retomber a un peu plus de 17 millions depuis 1969 & nos jours.
Le gonflement du public s'explique sans doute en partie par
ltafflux brutal de rapatriés entre 1945 et 1947 et la fuite de
prés de 3 millions d'Allemands de 1'Est en R.F.A. avant 1961.
Cependant, depuis 1966, le public allemand enregistre une per-
te de 2 millions de spectateurs, mais il faut noter un regain
sensible depuis 1974, ’

Dans le tableau, ou les régions urbaines sont classées par
ordre alphabétique, on aura relevé bien slr le poids consi-
dérable de la région Rhin-Ruhr et de Hambourg qui se hisse

au 6éme rang des foyers culturels allemands, apres la Rhéna-
nie du Nord-Westphalie, la Baviére, le Bade -Wurtemberg, la Bas-
se-Saxe et la Hesse.

En effet, ce sont dans ces régions que se concentrent aussi
les principaux investissements industriels, et les équipements
culturels sont loin :d'étre négligeables.

Prés de la moitié des spectateurs allemands fréquentant les
théitres publics résident dans ces zones de peuplement dense
que constituent la Rhénanie-du Nord-Westphalie, la Baviére et
le Bade-Wurtemberg, et pour la plupart, dans des municipalités
urbaines remplissant des fonctions a la fois politique,
écanomique, industrielle et culturelle. Derriére ces régions
largement urbanisées, trois foyers culturels accueillent, cha-
que année, plus d'un million de spectateurs ;

la Basse-Saxe, Hambourg et la Hesse.

Le Schleswig-Holstein et la Rhénanie-Palatinat sont relative-
ment peu desservis en équipements thédtraux, de sorte que le
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nombre de spectateurs est inférieur & 700.000, ce qui est
assez peu si l'on pense que BERLIN-QUEST totalise plus
d'un million de spectateurs et la Sarre (une ville) plus
de 300.000 1}

2.1.1.2. Les principales zones de dynamis-
me culturel.

Sans étre aussi fortes que dans les autres pays de 1la
" C.E.E., les disparités régionales existent en R.F.A.
L'Allemagne du Nord est un peu laissée pour compte et le Land
le plus représentatif sur le plan culturel est a coup sir la
Rhénanie du Nord-Westphalie, qui est de loin le premier fo=-
yer économique du pays et 1la plus grande province théitrale
d'Allemagne. Le ministre de la culture de ce Land, le Profes-
seur Dr Paul MIKAT, a méme parlé d'un véritable paysage théd-
tral de la Rhénanie du Nord-Westphalie.("Theaterlandschaft
Nordrhein-Westfalen"). Ses grands foyers de culture théa-
trale sont par ordre décroissant

DUESSELDORF, COLOGNE, AIX-LA-CHAPELLE, DORTMUND, BIELEFELD,
WUPPERTAL,et GELSENKIRCHEN,

Il est a4 noter que ce ne sont pas les plus grandes villes
qui accueillent le plus fort public : une ville comme COLOGNE,
avec ses 976.534 habitants en 1979-1980, n'a que 450.000 spec-
tateurs, alors que DUESSELDORF, ville de 600.017 habitants,
en compte 715.000. .
Les villes ou le public est le plus faible sont les suivantes
-chiffres de 1980 publiés parle'Bﬁhnenverein"-

BRUCHSAL, 9.062 spectateurs, -37.232 habitants,

CASTROP, 15.623 spectateurs, T79.264 habitants,

MOERS, 7.850 spectateurs, 100.110 habitants.

A cdté de la région Rhin-Ruhr, on distingue d'autres régions

qui manifestent un dynamisme culturel

- la Baviére : MUNICH, NURENBERG , AUGSBQURG, WURZBOURG, CO=
BOURG, RATISBONNE et INGOLSTADT.

- Bade - Wurtemberg :
STUTTGART, MANNHEIM, KARLSRUHE, BADEN-BADEN,
FRIBOURG, ULM et PFORZHEIM;

- la Basse-Saxe

HANOVRE, BRUNSWICK, OLDENBOURG, OSNABRUECK,
HILDESHEIM, GOETTINGEN et LUNEBOURG.

~ la Hesse : FRANCFORT, DARMSTADT, WIESBADEN, CASSEL et
LAHN.

= le Schleswig-=Holstein
LUEBECK, KIEL. et SCHLESWIG.

- . la Rhénanie-Palatinat
MAYENCE, COBLENCE, TREVES, KAISERSLAUTERN et NEUWIED.




en millions
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Variations des effectifs du public de quelques viltes

GRAM IQUE N°

196667 67.68 68/69 69/70 T0/T1 T1/72 72/13 73/74 74775 15/16 76/17 T1/18 T8/7T9

| Munich; 2 Berlin - 3 Stuttgart: 4 Mannheim ; 5 Sarrebruck
6 Coblence : 7 Darmstadt -
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et bien slr HAMBOURG (1.064.644 spectateurs en 1980);
BERLIN (1.038.881) ; BREME (256.075) et la Sarre avec
340.103 spectateurs. (Graphique 14 page 79 ).

Le tableau 12 a la page 75 nous permet de cons-
tater que c'est en Rhénanie du Nord-Westphalie, que 1les
théitres publics totalisent le plus grand nombre de specta-
teurs, représentant plus de quart du nombre total de spec-
tateurs. Suivent la Baviére, le Bade-Wurtemberg, la Basse-
Saxe et la Hesse.

Les effectifs sont assez faibles dans plusieurs régions, en
particulier en Rhénanie-Palatinat et dans le Schleswig-Hol-
stein, 8i l'on ne .tient pas compte de la Sarre, de Bréme,
Hambourg et Berlin. '

La fréquence du public est relativement stable dans trois
régions

Bade -Wurtemberg, Bréme et Rhénanie du Nord-Westphalie, alors
qu'elle a sensiblement augmenté en Baviére (jusqu’en 1978),
Rhénanie-Palatinat, Sarre et Schleswig-Holstein. Par contre,
on enregistre une baisse dans les régions de Hambourg,
Berlin (sauf en 1980), en Hesse et Basse-Saxe.

2.1.1.3. Evaluation et répartition du pu-
blic des théitres privés, fes-
tivals et orchestres autonomes.

Si l'on évalue le public des théitres publics & prés
de 17,5 millions de spectateurs, chiffre sensiblement en bais-
se au cours des derniéres années, il serait intéressant de
noter les résultats du public des théitres privés, des fes-
tivals et des concerts donnés en R.F.A. en 1979-1980

1. public des festivals théitraux : 1.019.277 spectateurs,
2. public des théidtres privés : 4.520.379 spectateurs,
3. public de concerts : 1.367.386 spectateurs.

TOTAL.... 6.907.042 s pnctateuns.

En comparant avec les théitres publics, on remarque
que les thédtres privés ont aussi perdu un peu de clientéle,
alors que les festivals et les orchestres ne cessent d'amélio=-
rer les effectifs.

Le public des festivals théidtraux est passé de 285.629 specta-
teurs en 1966-1967 a plus d'un mllllon de spectateurs actuel-
lement, il a donc quatruplé !
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BERLIN accapare tout seul 1/4 de tous les spectateurs  fré-
quentant les thédtres privés. D'autres villes, ou les théi-
tres privés attirent un public relativement important

HAMBOURG (809.518 spectateurs en 1979-80) ; MUNICH (775.854) ;
- FRANCFORT (232.163) ; BREME (205.997) ; BONN (178.485) et
DUESSELDORF (178.047).

Les théatres brivés enregistrent une baisse sensible
de son public, passant de 5 & 4,5 millions de spectateurs
entre 1966 et 1980.

Par contre, les festivals thédtraux d'été enregistrent
une hausse spectaculaire ; les effectifs sont passés de
285.000 a plus d'un millier de spectateurs entre 1966 et 1980.
Certains festivals ont un public nombreux, notamment 3 LENNE=-
STADT (412.093 spectateurs en 1980), WUNSIEDEL (105.228),

BAD SEGEBERG (104.000), BAYREUTH (57.750) et RECHKLINGSHAU-
SEN (54.000).

2.1.2. Participation croissante du jeune pu-
blic (éleves, étudiants, apprentis,...):(1)

Aux dires de quelques théitres, il semblerait que le
public allemand soit compesé d'une gamme étendue de couches
sociales, ouvriers, intellectuels, employés, fonctionnaires,
commerc¢ants, professions libérales, avec une prédominance
de classe moyenne.

Quant aux jeunes (éléves, étudiants, apprentis), ils
prennent une part active aux représentations, d'autant que de
nombreux spectacles se déroulent en matinée, sur le temps sco-
laires

Le tableau de la page suivante permet de constater
que leur nombre est en hausse sensible chaque année ; en
effet, le public des jeunes atteignait 1,5 million en 1966
et actuellement le chiffre oscille aux environs de 1,9 mil-
lion, enregistrant une hausse de 23 %, soit une augmentation
de prés d'un quart des effectifs. '

Les villes, dont le public d'enfants et de jeunes -
hormis la ville de BERLIN, qui a ses propres théitres pour
les jeunes exclusivement et dont les effectifs ne sont pas
comptabilisés ici, dans la mesure ol ce sont pour la plupart
des théatres privés- est le plus élevé, sont les suivantes
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 1979-80  1966-67
1. MUNICH 137.225 97.125:
2. NUREMBERG 105.249 71.155
3. DUSSELDORF 93.540 23.186
4. LUBECK 61.890 17.644
5. HEIDELBERG 59.263 5.959
6. SARREBRUCK 58.001 19.906
7. STUTTGART 53.496 64.208
8. AIX-LA~-CHAPELLE 52.992 13.899
9. INGOLSTADT 52.170 5.237
10 FRANCFORT 50.902 19.867

Le public de jeunes est le plus faible, moins de
5.000 spectateurs, a :
CREFELD (3.553), DUISBOURG (3.352), MOERS (3.388), LUNEBOURG
(2.857), OLDENBOURG (2.319) et NEUWIED (seulement 548 spectac-
teurs).

‘Depuis 1968,de nombreux efforts sont faits pour at-
tirer le public des jeunes et des adolescents aux spectacles
thédtraux'et leur faire prendre contact avec la réalité théi-
trale.

La place de l'enfant et de l'adolescent (6-16.ans environ) doit
étre revalorisée dans notre société, d'autant qu'il sera le spec-
tateur de demain.

A peu pres tous les théAtres allemands introduisent dans 1le
répertoire de la saison des contes, joués surtout a l'occa-
sion des fétes de No&l, ainsi que plusieurs productions des-
tinées essentiellement aux jeunes. o

De plus en plus, les théitres s'efforcent d'offrir un réper-
toire attrayant, susceptible d'intéresser les jeunes, car le
thédtre a pour but d'aider en premier lieu les adultes et les
Jjeunes a communiquer et a comprendre mieux les ‘autres, et,

en second lieu, de faire connaftre des auteurs divers, a des
prix adaptés aux besoins de tous. Le thédtre doit &tre au cen-
tre des activités de loisirs, qui touchent toutes les couches
Sociales, puisqu'il se veut démocratique.

Il s'agit de sensibiliser les jeunes et la prise de
conscience se fait dés l'entrée dans les petites classes sco-
laires dans le but :

- de leur montrer des valeurs toujours reconnues : honnéteté,
serviabilité,

- de leur apprendre a penser, & agir, a comprendre la réalité
et & s'identifier aux personnages,

- de leur faire prendre conscience de leur "moi", de leur per-
sonnalité et de leur permettre de résoudre leurs problémes,

- d'avoir un esprit critique, '

- d'avoir une force réceptive qui leur permette de s'adapter

a la société moderne.
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Si nous remontons au 19éme siécle, nous constaterons
que peu de spectacles s'adressent aux jeunes : pantomines,
contes de Noé&l (essentlellement) qu1 donnent une vue trop
utopique du monde en méme temps qu' une securlte qu1 ne saurait
continuer d'exister & notre epoque.

Au 20éme siécle, la société s? apergoit qu'il faut donner aux
jeunes des chances égales dans l'éducation et l'information
afin de les. intégrer dans la vie culturelle présente. -

Robert KARGE, l'auteur d'un livre sur 1'étude du théAtre pour
les jeunes, parle méme d'une "individuelle Emanzipation" (1).
Le thédtre, qui s'adresse aux jeunes, accentue aussi le déve=
loppement d'un thédtre politique, méme i 1'école. A ce titre,
BRECHT est un classique du thédtre socolaire, car ses oeuvres
dramatiques dévoilent des événements historiques capitaux
mettant l'accent sur les protestations, l'agitation, la provo-
cation et l'information, ¢'est-a-dire, sur toute forme de théi-
tre conventionnel.

L'éveil de l'enfant est 1le principal objectif

"Das Kind soll zwar selbstindiges Denken und
Handeln lernen, aber nur, um sich in der Kon-
. kurrenz besser behaupten zu k&nnen" (2).

Nous remarquons qu'un véritable essor s'est produit
dans la période 1966-1972, car des villes enregistrent des
hausses de plus de 200 %, telles AIX-LA-CHAPELLE, FRANCFORT,
LUNEBOURG, MAYENCE, RENDSBOURG , PASSAU (973, 3%), fandis que
de 1972 a 1978, la progre351on de la part1c1pat10n des jeunes
s'est nettement ralentie a quelques exceptions prés ¢BIELE-
FELD, +250% ; HAGEN, +132,9% ; MANNHEIM, +192,2% ; PFORZHEIM
+ 193,7% ; TREVES, -+132,3%).

Cependant au cours des deux derniéres années, on note
une régression du public de Jeunes dans un certain nombre
de villes ; plusieurs d'entre-elles sont trés fortement at=
teintes par cette régression, notamment :
AUGSBOURG (-63,8%), CASSEL (-67,5%), FRANCFORT (-39,1%), KARLS-
RUHE (-71,5), MAYENCE (-40,7%), MOERS (53,7%) et NEUWIED
£-81,7%). '
Dans d'autres, l'amélioration du pourcentage des jeunes dans
la composition du public est aujourd'hui encore perceptible
BOCHUM (+68,2%), CASTROP-RAUXEL (+114,8%), COBLENCE (+79,1%),
CONSTANCE (+106%), HEIDELBERG (+103,7%), LUBECK (+148,7%),
NUREMBERG (+263,8%).

Nous constatons, a la suite de cette longue émunération
de chiffres, que la fréquentation des jeunes est extrémemgnbva-
riable d'une ville a l'autre et d'une année a l'autre, mais
qu'elle reste assez stable dans les différentes régions d'Al-

lemagne : cf. Tableau 15 page 84



FREQUENTATION DU JEUNE PUBLIC EN POURCENTAGE

(PAR LAND) EN 1966, 1972, 1978 ET 1979.
TABLEAU N° @ S
Bade-Wur- Rhénanie {Rhénanie Schleswig | TOTAL en

ANNEE temberg Berlin-0. Hambourg N-West- [Palatinat Holstein R.F.A.
. phalie i ‘

1966/67 8,7 7,6 8,3 6,9 8,1 7,8

1972/73 12,5 7,1 9,4 15,2 13,5 10,3

1978/79 14,6 5,7 10,1 15,8 9,1 10,9

1979/80 14,0 3,2 10,6 9,8 12,9 10,9

1966-80 + - + + + +

8
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La fréquentation des jeunes est la plus élevée en Saxe (18,7%),
en Baviére (15,2%), dans le Bade-Wurtemberg (14%), en Rhénanie-
Westphalie, elle s'est légérement améliorée. NOus remarque-
rons l'étonnante croissance de fréquentation des jeunes dans
les théidtres de Sarrebruck.

‘Le tableau donne un apercu de la vie thé3trale ouverte au.
jeune public, mais il est bon de préciser que certaines villes
n'ont donné aucune statistique, c'est le cas de la ville de
BERLIN, qui posséde pourtant trois thédtres, ainsi que plu-
sieurs groupes de thédtre, qui jouent toute 1l'année, un théa-
tre seulement a l'approche des fétes de No&l. On distingue

tout d'abord

- les "Berliner Kammerspiele - Theater der Jugend", qui offre
au public pres de 230 représentations. Le public s'éleve a
74.000 spectateurs et le montant des subventions en 1977 a
371.00,00 DM. C'est le théitre-d'enfants le plus grand et le
plus ancien de BERLIN. Fondé en 1961, il a a présent ses pro-
pres locaux. Au programme, deux oeuvres pour enfants et deux
autres pour les adolescents, et ceci, chagne année. Les
oeuvres sont tirées de la littérature pour enfants et jeunes ;
les contes et les aventures sont trés prisés.

Le but premier est d'éduquer les jeunes, d'élargir leur champ.
de connaissances, de leur faire prendre conscience du présent
€t de levte -problémen, méme dans le contexte socio-politique et
de susciter également leur imaginatioi.

La Directrice de ce théitre, Madame Ursula ZAJONIC, s'explique
clairement a ce sujet

"Der AXzent der Spielplangestaltung liegt in
dem Bemilhen, das Weltbild des Kindes und Ju-
gendlichen zu erweitern, Beziige zur Wirklich-
keit herauszuarbeiten und Wertungen aufzuzeigen,
die sowohl im eigenen als auch im gesellschafts-
politischen Bereich Lebenshilfe geben kénnen
und dariiber hinaus Phantasie und &dsthetisches
Empfinden wecken, anregen und sttitzen:/.../

Wir geben damit dem Jjungen Menschen die M&glich-
keit, das Dargebotene unbeeinflusst anzunehmen
oder abzulehnen".{1)

Mais dans ce théAtre la vue n'est pas trés bonne, dé méme
que l'acoustique, qui serait presque inexistante et les
les installations techniques limitées.
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Dans les rdles principaux, de jeunes acteurs sans expérience
se font connaitre. .

- le "Grips-Theater" (toujours a BERLIN), qui a la particu-
larité de monter des piéces toute l'année. Il écrit lui-
méme ses piéces et ses mises en scéne sont nettement influen-
cées par par l'ambiance de cabaret ou il a été fondé en
juillet 1966.

Les oeuvres du "GripsTheater" naissent en partie de discus-
sions, ‘de recherches effectuées par tous les participants
auteurs, acteurs, musiciens, techniciens, régisseurs, soit
presque une cinquantaine de personnes, sans oublier les
enfants, qui formulent leurs souhaits ainsi que leurs pro-
fesseurs.

Les tensions et querelles sont assez fréquentes, car les
acteurs .ont quelquefois la ficheuse tendance (paraft-ii)

de dénigrer le travail des auteurs de piéces jouées, car ils

prétendent détenir seuls la vérité et &tre a méme de concréti- -

ser au mieux les idées. Et pourtant, les nouveaux acteurs

ont du mal & représenter les enfants et & illustrer claire-
ment les situations, surtout lorsqu'il s'agit de raconter

des plaisanteries plates.

Les enfants sont invités & faire savoir ce qu'ils pensent de
telle ou telle piéce. Plus d'une fois, il est arrivé que les
auteurs modifient leurs textes originaux et rejettent cer-
tains chants, que les enfants n'appréciaient nullement, et
ceci 3 l'occasion d'avant-premiéres ! Il est donc plus in-
téressant de donner des responsabilités aux jeunes, de les
écouter et de les encourager dans leur recherche de créativi-
té, afin qu'ils puissent s'affirmer pleinement dans la socié-
té et étre aptes & porter des jugements objectifs et per-
sonnalisés, comme nous le rappellent ces quelques lignes

"Statt den Kindern eine heile Mirchenwelt
vorzugaukeln, sieht Grips seine Aufgabe darin,
ihr Selbstwortgefiihl zu entwickeln, ihnen zu
helfen, sich in ihrer Wirklichkeit zurecht-
zufinden und zu behaupten, ferner unsere Ver-
h&ltnisse als verdnderbar sehen zu lernen,
Kritisch als unabdingbares Recht zu begrei-
fen, Lust an schdpferischem Denken, an Alter-
nativen zu erzeugen und somit die Phantasie
anzuregen" (1).
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Le. Grips- Theater,de renominternational, joue dans la matinée
dans des écoles, des jardins d'enfants et chez. des groupes
de jeunes, et l'aprés-midi et le soir & BERLIN et dans les
environs. Il est amené & se produire en maints autres en-
droits, foyers de jeunes et maisons de jeunes, sur invita-
tion d'associations, d'églises, mais il se rend également
dans d'autres coins d'Allemagne et méme & l'étranger, parti-
cipant ¢A et 13 a des festivals théAtraux nationaux et in-
ternationaux. Ses piéces sont méme présentées en séries i 1la
télévision, complétées d'ailleurs par des chants enregistrés
sur disques.

Ce théatre, fortement subventionné par le Land de Berlin de-
puis 1971, offre quelque 400 représentations par an. Le mon-
tant des subventions accordées au Grips-Theater est estimé

a4 720.000 DM en 1977 et le nombre de spectateurs dépasse

les 80.000 dans la méme année !

- la_ "TRIBUNE" qui n'a aucune subvention des autorités publi-
ques et qui joue toute l'année pour les enfants de BERLIN,
développant en eux le sens de la critique, mais sans mettre
en valeur une quelconque tendance idéologique. Quelques chif-
fres montrent l'importance de ce théitre

- nombre de spectaciles cecesssenssssssaass 120 en 1977
- nombre de spectateurs ....c..cceeceeecess..30.000

- le thédtre "ROTE GRUETZE" qui s'est implanté aussi & BERLIN,
sans avoir ses propres locaux.

A 1'affiche,surtout des problémes de sexualité suggérés par

un langage tres ordinaire. Il faut montrer les sentiments de
l'amour pour permettre le développement harmonieux de toute 1la
personnalité et empécher toute forme de brutalité, de violen-
ce et d' agressivité. Environ 150 représentations, mais aucu-
ne subvention.

"Wir wollen den Kindern eine positive, entkramf-
te und lustvolle Einstellung zur Sexualitit
vermitteln... .

Wir wollen, dass unser Spiel ein brauchbares
Modell ist flir andere, die die Sexualitit als
Berfgich lustvoller, menschlicher Kommunikation
und nicht als geheimnisvolle Verrichtung im
"Intimbereich" zeigen wollen /.../ (1)

- le Thédtre "die BIRNE" (berlinois lui aussi) fondé en 1970.
Ce théatre,qui offre plus de 150 représentations par an sans
avoir de subventions,a un public évalué & 22.000 personnes.

I1 travaille surtout avec des marionnettes et des masques et

joue dans les écoles et auberges de jeunesse.



- le théitre de 1'0Ouest, "das THeater des Westens" qui joue
4 BERLIN,- mais pendant la période d'hiver- accueille chaque

~

année un public de 200.000 & 250.000 personnes et lui pro-
pose environ 900 spectacles, pour la plupart des contes et
des opérettes.

L'exemple suivant, celui de la ville BONN, est une réussite

du projet de collaboration.

Dans les premiéres années de sa fondation, dans les années

60, ce sont les enseignants eux-mémes.et seulement eux qui
distribuaient les cartes d'abonnement et les billets d'entrée

a leurs éléves. Par la suite, les abonnements ont été transmis
aux éléves par les éléves et ce systéme s'est avéré plus ef-
ficace, car les éléves se donnent beaucoup de mal pour intéres-
ser leurs copains et camarades de classe au thédtre, au concert
ou a l'opéra, mais en compensation et en guise de récompense,
ils regoivent leur abonnement gratuit pour la vente de vingt
abonnements.

Ce théitre fréquenté par 142 écoles de la région accueille

un public de 170.000 spectateurs, jeunes et adultes.

2.1.3. FPréquentation du public

2.1.3.1. Le public des diverses repré-
tations.

Estimé a quelque 17 millions de spectateurs en 1980,
le public des théitres allemands se répartit comme suit :

- a peu prés la moitié des spectateurs assiste a des repré-
sentations du théatre parlé,

- plus du tiers a des spectacles d'opéra et de ballet,

- 15% choisissent des spectacles tels que l'opérette et le
~music = hall.

- a peine 3% prennent part a des concerts (en spécifiant qu'il
ne s'agit pas des orchestres de renom international comme les
ensembles philharmoniques de BERLIN ou de MUNICH ou d'autres
grandes villes d'Allemagne qui ont leur budget et leur autono-
mie totale).

- Tableau 16 p.89.

Plusieurs remarques s'imposent

1) le public de thédtre proprement dit a régressé au profit,
semble-t-il,de l'opéra et du ballet,

2) l'opérette et le music-hall ont un léger regain de specta-
teurs, de méme que l'orchestre.



TABLEAU

89

v (16)

REPARTITION DU PUBLIC SELON LES

SPECTACLES ARTISTIQUES DES TMEA-

TRES PUBLICS EN POURCENTAGE.

™ EATRE"

. PUBLIC TOTAL | OPERA, BAL-| OPERETTE, CONCERT EN

SAISON | EN NOMBRE LET EN % | MUSICHALL EN % |EN %
1966/67 | 19.780.537 33,7 13,8 50,6 1,8
1969/70 | 17.993.003 33,1 15,2 49,8 1,8
1972773 | 15.419.639 37,8 16,5 43,0 2,6
_1975/76 | 17.447.477 24,6 15,0 47,4 3,0
1978/79 | 17.385.016 35,5 14,4 46,8 3,3
1979/80 | 17.375.5T1 35,7 15,1 45,7 3,4
BILAN - + o+ - +
1966-80
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CARTE n*3

3
H
Tauw de fréquentation des l?mtmurs du thédtre public allemand qux représentations d opéra, de
balletd opiretts, de music-hall, de théitre parlé, durant la saison 1975,/1980.
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Mais il serait intéressant d'approfondir la question de la
répartition du public : public d'opéra, de ballet, d'opérette,
de music-hall , de thédtre et de concerts.

Pour ce faire, nous nous servirons du tableau suivant17 p.92

2.1.3.2. Le public d'opéra et de ballet

En 1979-1980, le public d'opéra se compose de plus de
5 millions de spectateurs, ayant enregistré une hausse sensi-
ble au cours des quelques derniéres années.
La Rhénanie-Westphalie a le public le plus nombreux (1.350.696
spectateurs), suivie de la Baviére (896.794), du Bade-Wurtem-
berg (774.578) et de la Hesse (564.750).

Le public d'opéra le plkms important se situe, par or-
dre décroissant, a

.MUNICH, Nationaltheater,.....c.cceeee... 441.279 spectateurs
.BERLIN, Deutsche Oper, ...c.ccceceeeseecsa. 384,293 '
HAMBOURG, Staatsoper, ..c.cceeeececeaees. 331.48470 "
DUESSELDORF, Opernhaus,..cecceceescsecsss 301.794 "
STUTTGART, Grosses HauS, cccceeeeeeesse. 267.516 "
COLOGNE, OpernhausS, ...ciseeccceccences . 237.848
FRANCFORT, Opernhaus, ..ccecececececeans ..225.996 "
MANNHEIM, Grosses Haus, .....ccceceeeee... 199.868 "
HANOVRE, Opernhaus, .....ccccceaceee.... 189.850 "

10 MUNICH, Staatstheater, .....¢ccceeeeee.. 137.357 "

11 DUISBOURG, St&ddtisches Theater, ........ 121.580 "

WOV FWN -

12 WIESBADEN, Grosses HauS, «iveeeecees cese 120.728 ®
13 DARMSTADT, Grosses Haus, ........ sreeee.. 118,427 0
14 .KKARLSRUHE, Grosses Haus, ..... cecesseaeas 116,343 0
15 DORTMUND, Grosses HEUS, .vececocccccees 115.769 "

Le public de ballet représente un 1/5 du public d'opé-
ra, atteignant 1.095.828 spectateurs en 1979-1980, ayant aug-
menté son effectif de quelques milliers de personnes depuis
1976=-T77.

La encore, la Rhénanie-Westphalie est en 1ére place
avec 273.883 spectateurs, le Bade-Wurtemberg en 2éme place
(210.118), la Baviére en 3éme place (174.518), Hambourg en 4éme
(112.512), Berlin (84.144) dépasse la Sarre (14.976), la Rhé-
nanie-Palatinat (9.972), Bré€me (12.591) et la Basse-Saxe ( 73.011).
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o REPARTITION EN POURCENTAGE DES SPECTATEURS ASSISTANT AUX DIFFERENTS
TABLEAU N @ SPECTACLES THEATRAUX

SAISON 19661967 1969-1920 1972-1973 1975-1976 1978-1979 1979-19680
Opé- Opé~ Opé- ’ Opé- Opé~-
ret- ret=- ret- ret- . |ret-
te Opé- te Opo;- te . Ops- te Opé~ te
Municipalité Or- [ra |Mu= Or- {ra |Mue Of- -|ra  (Mu~ Or= |ra [Mu~ Or=-
Théid-iches [Bal-{sic- [Théd sic- [Thédqchés{Bal-[sic-|Théd{che Théd.iches (Bal. |sic~ [Théa [ches_
tre_jlet lHall itre tre |let ﬂa&jtre. tre tre [let Ha_u}t_re tre
- ]21,3 19,3]52,9 19,5J51,6] 6,2[23,4]18,6{51.8] 6,5 50,7T{ 8,5/21,7118,4450,1] 9,8
3,9[32,3[28,9(35,8 3113,3]26.0123,8136,7 [13,5(25. ¢ 10 13.7|28.c 21,0]36,5 (18,6
PRI P R 3T I WK B (R L R T AL
. 1 6,7] 9,0088, =1 500117,3178,7] - 14,9N81]77,0] = | 5,3]19, 9974, 7] -
- [51,6] 0,8]47, ~ |64 25133, 31 - |60, 2136,7] 0,3]45,1126,6 28,2
-+z_z 21,1 g_s - 120,6123,845,410,3(20,0125,3[46,0] 1,0123,5120,1]88,4] 7.9
= 19 1183, = P76 1, o3~ T58166[88,6] - 13,7 2,7[93,6]
- 135,5] 17,6[56, = _5%3] - 146,91 - 15311 - 187,61 - [52,1] -~ [36,7{10,3153,0] =
= [23,0[ 18,658, 13,2 163,41 - 130,3175,9153, 8~ 37, 1]12,6(56,3| = [34,5[14,8] 5,1 =
6,2[20,3§27,4|45,3} 7,0(20,425,2 Ju5,9| 8,5}17,2{36,9{38,4 7,5{17,9 (31,7{41,3| 9,120,929, 1|41,7] 8,3
= 1= 1 - 1o - |- T19W[868] - |- Ju7lo5.3]- [ - [=- [100 |= |- 1< ]io0 [ =
10,2430, 3115, 143,71 9,0129,¥]18,2 }42,5/10,0}35,1[13,7 40,1 [11, 129,015, 1|83,1 12,128,031, 140, 1]10,7
-=f1=]- {100 -1~ - Joo | - -~ |- [00 [« ]|~ ([20,2]79,8]- 5,5(13,6180,8]| -
22 8,2121,7127,91h6,01 4,4129,7127,0[37,4] 5,9]28,7]24,6139,5| 7,1/30,4 |24,2]39,9] 5,4130,0121,2192,3] 5.6
1 - |- 0, . -1 - 1,0 198,61 = - = = - - 00 | - - -~ 1100 | -
X . [ = T Waf9s,6] =] - |- w0 [~ |- [158(84,2] - |- |22,0178,0] = P
Coblence _ 31,3749, 3127 61 1,7120,61%6,9]31,2] 1,2127,3]23, 3|49, 3] ~ |22.724,1]53,2 | = 126,8]19,3]56,0[ = 13119, 3|54.3] -
Cobourg 25,1135,0{38,68] 5.3]27,9139,9134, 1] 5,0122,0135,7 24120,6136, 7140, 4 | 2,118, 4139, 6139, 11 2,8]22,5]35,4[39,91 2,2
Cologne 46,71 2,8150, - _[u4,7] 9,8{45.8] - {42, 22]84,3] - L1112,1137,81 2,1160,071 7,332,321 0,6(62,71 5,3[39,0] -
Constance = 1= 198,31 4,7~ | - T100 | =1~ 32186, - 0092,41 - |- 90,9[ = |~ (0]94,0) -
Crefeld 23, 4]24,5/47,7[ 8,4 25,5/10,9] ¥,5(25,3]21, 5,8124,8121,2147,716,3[18,7]25,6]48,9] 6,9(25,1[18,1]49;3] 7,1
Cuxhaven - . 3] - |- 100 ] - . . . . . . . . . . . . . . . . .
Darmstadt 126,3| 6,7160,6f 6,3133,7] -~ 158,81 7,5129, 4|16, 8[43, 7]10,5{36,7] 7,5]47,6 8,2]38,5116,3136,9]1 8,3]44,7] 9,0/39.5] 6.8
Detmold 26,6121, 3[51,110,9]20,0[29, 8189, 1] 1,5]15,5126,2(58,2] = 2128,90#9,9171,019,3126,2]58,0] 0,4]20,5126,3|62,6] 0,5
Dinslaken . . . et = -_j100 = o 4 o 1. 1. . : : PR Y - == -
Dortmund __ [35 B[22, 8JA1, B8] - 130,2(25.7|00,11 = 136,6128,2139,2) = 136.3127.7136.01 = 028,5]39, 0] - 123, 0[39,5] =
Duisbourg [51,8} - 25 - [A8,3[ 7,104, 8) - [s4 5] 5,5[40,0{ - [51,5] 5,7]%2,7] 158,11 0,8140,7[ 0,4]59,3] 1,2139,4] =
Dusseldor® [52,7F - [47,3) - 150,6] - |&9, B[ - |47,5| 3,0[89,5] = 53,0 - 261 = 139,3F - [50,7[- 149,61 - [50,4] =
Essen ___ [33,0[70,0/52, 1 — 22,9{27,1]49,9] = 29,420,2150,4| = 130,2122.9[86.8 | = [30.6 35 B[z 31 1.2 32,115, 8151,0] 0,6
Esslingen 3,9[ 15,3} 87, - 1= N - |- =Jwool - T0,3[10, St=_]=- 19,4]90,6} - |- 114,3185,7]~
Flensbourg |28 821, 158, 1| - 21,523 1/65,3] - 121,7]16,7161,6] = 19,71, T 185,0 i1, 81 - 1o 1. | 1. P A
Fidrth 5,6]28,7]59,7] = |18,9]20,6{64,5¢ = | . A P P S RS U P P P P A
Francfort_ [37,1] 8,8{58,5] = 39.6| L7152,6F - the 31 7,8149,9] - [87,815.5|86, 7 - [50,8] 3,2|h6 8] - 58,80 B,5180,7] -
Friboyrg 136,7]25,8/31,1] 6,5134,4(26,4133,11 6,112%,0126,941,9] 7,7]33,323,5135,3 7,8(29,0122,3]40,6] 8,1[33,219, 1]40,5] 7,7
Selsenkir= - |39 2156\ 42,5| - |28,3]37,7 38,0 - [30,5{30,4 30,1} - }38,7]e9,2{32,1] - [u2,0(30,7}e7,2] -
Glessen 6,0111,8) 17,8165,5] 11,8113, 1128,655,6] 6,7(15,8126,8153,31 6. 1] . | . | . | - [17.5]21,8156,1] 5.8
Gttingen - 1- [ - w0 1,86 - o8, 30 W] - 0,8[99,61 - 08 | - 98,00 1,2] 3,00 = [95,8( 1.3
R_Ee_agen : - 13,0 N 27, 1120, 342,01 - 30,8127,5182,7 ] -~ 130, 8130,7[39,0] ~ 31,4128, 6136,5] 7,4
Hambourg - 2[ - B = 0.8 o 15 - 805215551 1,6139,61 4,1[55, 3] 1,0141,7] 2,0]54,4] 7,8
fianovre =i 81 2,8188, 71 B, 345791 3,7135,9116, 145,31 2, 8140, H{18,841,5] 3,6139,6118,.8[41. 91 ¥
Heidelberg = 28,119,115 - 132,7]16,3[51,0] - [[23,010, 2T~ 142,0021,213¢ 81 - ,3]15,6150,61 0,5
Heilbronn Pl A =1~ 9193, =1 - T- Twoo | = |- I% qlon = 1 - T- Too -
Hildesheim 15,9 =11, o1 = [ 82038 = | 17128, 159,01 6,018, gﬂ ST 1] 0, 8177,9125,1156,51 0,5
Hof 3,640,046, W[~ 112, 8[ 42 3|45, 9] - 112,5]40,0147,5( < 3|49, W [4Y, 3 = 113, {88, 1] - [16;
Ingolstade I1%,0023,7]62,3] - | 8,81 26,2 85,1 = | 5, T[T, 1 [11.2] = [1,8(16,6171,51 = [ 1.0112.2]30,7] = B120,2177T,9] =
‘f:i::::‘ 17,6121,3{55,1] - |18,2[27,2|54,6| - |20,0|28,7[51,2| - f25,0(30,7 fun,3] - |[23,1{31,8|45,1] - lau,8{33,5[u1,6]| -
Karlsruhe |29,3121,0182 1) 6,730,001 17,1) 82,8 [ 6,5]30,0119,1[51.3] 5.6133,1120.3 0 11 65135 7170 9|36 ,1138,0(23,0131,8] 7,7
Kiel 36,3] 9,2[51,2] 3,1]28,5[19,8152, 1] = 135.9]17,0[47,0] 0.1 |34, 2 17,6 R6. B T-B132-7 116 5430 3 gﬁfo 18,6]44,5]°1,9
Lahn . . 1. e 1 1. . 1 ] . 120,9126,8]07,91 &,
Landshut 16,8 23,7/56,9] 2,8]18, 3 14,8]71,2] = [14,8[14,5]70.9] = | 9.3]20,1 60,1 | 1.6]13.7112.9]7 0,3(14, 6111,7[73,6] -
LUbeck 28,2119,31 48,41 4,1124,0{19,0[ 56,81 0, 1{38,1123,0146,1] 6,8[25,6120, 15473 | = |2k 19995,7]1 7,9}20,9]17,3]49,0]12,
Linebourg ,1160,3[33,5] = [ = Ik - - 186,353,7] - ,6]38,5153,91 = ,81%0,8150,31 - "175,7140,5]53,0] 0,
Mannheim | 5.9]50,41 - |48,0] 15,8] 40 - |88,6(13,2]82, 1] - |u6,1]11,2 42,6 | = |uk ,6(43,0] = 150,2[13,8(35,9] 0,
Hayence 26,3] 26, l% 3.7123,6] 23,2/ 87,2 6,1]27,1|18,1(50,8] §,0]29,2[18,0]46,0] 6,8130,0 45, 4] 6,5[23,6[18,5/51,8] 6,0
Memmingen | ¥, 3["7,1188,6] - | 1,8 5,9[86,2| - | 8,8] 1,8]89,4] ~ ,4]28,5168,1] - ,8[16,3[80,51 - 12,3118,2[79,5] -
Noers A P P N e 1. I T T-T1- Je1,il2.6 = {100 | - |~ |- Tioo |-
“f:;g::h 18,0 28,8| u6,2| 6,9 16,9'zn,s|so,s 7.4]22,2120,249,8} 7,8121,8[17.7[52,6 | 7,9124,3[14,7|53,2| 7,8{18,2120,6/53,9| 7,3
|Munich 12,81 1,6]1 0,1184,7(10,6139,5170,3]53, H] 5,9(35,5] 1,1]2378 6,2(67,8] 2,1152,.1]11,8130.8] 1.5153:6] 5. 11513 =
Munster 21,3016,1162,5] - 120,7016,9162.4) - 118.8]19.3161.9] - 121.5125.8/52.6} - 120.6]20.1(59.3] - |21,2(23,5i55.3 -
Neuss = -0 | =] -] -1 100 = =] -0 - 1= - [100 | = -1 -0 [ = - | 8.0[92.0] -
Neuwied - - [100 - ~ -_I 00 ~ - = 1100 | - - - 100 | - - - 1100 | = - - 1100 | -
Nuremberg 129,9127,0139,7] 2,528, 8]29,2] 38,97 3,2126,9[32.2|37.8] 3. 1135.7129.0]30,8] B, u[31, 27,81 36,8 4,131,118, 22 9,4
Oberhausen }15,4137,2[ 47,21 "= | 6,2 47,6/ 44,51 1,3 8. 350.8[40.8] - [10,8]51.7]37.8] 0.2]10.7]60.5128.7] = T 16.050.9133.0 =
Oldenbourg |23, 25152, 3] 6,4120,3 18,8[52,61" 8, 2127, 1(15,853,2] 9.9]24,6]18,8]46,5]10,0]24,2] 16,9150, 91 12,0 26,21 15, 3[ 48, 1] 11. 4
Dsnabruck 429,21 54,41 - 117,41 28,8[53,8) - 147,8[2H.4[ub. 3] 9.4]16.3]22,9]49,8]11,0{15,6]30.0] 42,9111, 4] 1%, 6] 34, 31 46.9] 14,
Passau 3,9140,0135,00 1,024,027, 7} 48, 2] - [20,630.0/06, 4] 2,019, 2] 3k, 344, 4] 2,1[19,4]31.5{ 47,4 36.6] 23,832,741 & 7.
Pforzheim |35,6] 33, 6] 45, L4186, 725 B[Ok 912, 6(17,5]28.8]51.8] 1.9|20.4[26.5]51.1] = | 17.2[32. 1] 45.51 5.2{20 9131 21550 2
Regensabourg}30,0130,7] 38, 7(_2,9127,91 31,11 38,01 3,0127,6]32,8136.0] b. 2|26, 3127, 7]40.7] 3.3129,0(25.7L42, 2] 3,0 26.0] 27. 614311 3.
Rendsbourg 110,325, 4,51 O, R 2,2179,5] ~ ,9121,1173.0] - 8,.5(12. 7174, 4 b} . . . . . . ” .
Sarrebruck |30, 2] 24,0 38,6] 7,2 26,1(26,8139,2{ 7,8(27,5{24,5(40, 7,7]25,8{26,8139,0]°8,3]26,2 23;8“”,8 8,1129,0)19,7(45,3] 5.9
Schieswig - - 00l - N 4,2[94,7) - 4,4{ 4,0(91, - 4,0112.9175,5] 7,0[10, 7] 14,2163 4111, 71 9,1117,5]60,0[13,3
Straubing | 18,5] 37,2] 44,2] = 2627, 860, 0f = [17,5/38,4134,5] 9.5 - A A R N P N
Stuttgart 53,7 3,00 39,4} 3,9[56,0 8,1 32, 3,7162, 3,8[27,9] 5,3 21 2,4134.71 4,7]58,5] 0,7] 36,01 4,7]67,2 ,2126,5] 5,2
Tréves 30,423,81 39,11 6,7121,8] 25 8] 45, 9] 5. 4[25,6[29 441,0] 4,0[26.8(25.043.0] 5.2]25.1]29.5] 41.5] 3,9[26.0]25.5[43.1] 5.6
Tubingen =1 =-1.100 - TS| 7,6[77,3] - | 4.4 7,4/88.1 = 9 1.5]79,6] - | 3,01 1.7]95.2] = L2|_3,0195,8}) -
Ulm 23,8011, 56,51 0,6727,91 19,81 52,070, 31 37,7[ 20, 1[48 B[ 03| 34, 4[21,9103,6] =36, 3123,7[ 39,41 0,6/ 37,3/ 21.8/40.8] =
Verden - 81951 - -__I - 1100 | - - - 00{ - . . . . . . s . . .
Wiesbaden 217,61 42,6} 3.6135, 6117, 2[ 42, 9] W, O 34,1[19,B[82, 2] 3 5/ 35 0[20,4]35,8] B,9]%9,1[15,7] 21,8] 7,3[50,3113,0[30.7] 6.0
Wilhelms-
haven el - lwo| -~ |- =]w00] -] |~ 00| - | - | - 1100}« |- |75]924 - |- 00} -
Wupperval 36,80 74155 8] - 131,51 V1 7y 56,8] - ]33,1[11,8[55 3 = |37.5] 8,9[53,6] — 139,9|10.1,50,0] = 135.915.0]48,2] 0.9
Wurzbourg 28,01 22,91 43,31 5,8725,1] 30,641,581 2,319, 8135, 0142, 7 2 5[ 22,2 32,2] 41,9] 3.7122,81 33,0 40,81 3.3/ 26,01 26,9[ 43,8/ 3,3




93

Les théitres ou les spectacles de ballet attirent le plus
grand public sont

1. MUNICH, Staatstheater,......... 117.450 spectateurs
2. HAMBOURG, Staatsoper,.......... 1115890 "
3. STUTTGART,Grosses Haus, ....... 90.173 "
4, BERLIN, Deutsche Oper, ........ 84,144 n
5. DUSSELDORF, Oper, ....¢evees... ©52.925 v
6. COLOGNE, Biihnen der Stadt, .... 43,761 "
7. FRANCFORT, Stddtische Biihnen, . 38.530
8. MANNHEIM, Nationaltheater, ..... 31.360 "
9. HANOVRE, Staatstheater, ....... 27.967 "
10 DUISBOURG, Theater der Stadt, . 25.917 "
11 WIESBADEN, Staatstheater, ..... 24,433 n
12 BRUNSWICK, Staatstheater, ..... 23.873 "
13 ULM, Theater der Stadt, ....... 21.153 "
14 GELSENKIRCHEN, Musiktheater, .. 20.T747 "
15 KARLSRUHE, Staatstheater, ..... 20.535

A la différence de l'opéra, le ballet n'attire pas un
public trés important, étant réservé a un cercle de connais-
seurs et d'amateurs principalement.

Ci-joint - la répartition du public d'opéra et de bal-
let par "Land"

- Tableau 18 p94

Voici les villes,»oﬁ sur l'ensemble du public, l'opéra et le
ballet accaparent plus de U40% de l'effectif total

STUTTGART v evevennnnnnn. eeeee.. 67,2% du public (théitre,
COLOGNE +vvevevennceeeeeeneaea. 62,7% ballet...)
DUISBOURG +vvvvvereneeennneenes 59,3%

FRANCPORT +vvevvveenacennnennas 54,8%

MUNICH +vevvennnnneennennnnnaeas 53,6%

WIESBADEN ...vveeveeneeeennnesns.50,3%

MANNHEIM ....... e e 50, 2%
DUSSELDORF ... vun... ceeeeaee.. 49,0%

BERLIN ..... S 'SR T

DARMSTADT vevevvennnenn. e, 4y, 7%

HAMBOURG v vvvueeennnneensnnanns 41,7%

= = WO OO U &ZWN -
L]

= O



EFFECTIF DU PUBLIC D'OPERA ET DE BALLET.

TABLEAU N°

Bade
Wur -
temberg

Basse
Saxe

Baviére

Berlin
Quest

Bréme

H ambourg

Hesse

Rhénanie

Rhéna-
nie Pa-

Westphaligqlatinat

Sarre

Schles-
wig
Holstein

TOTAL

1966/67

876.005

611.108

1.134.204

560.421

147.710

493.174

604.376

1.775.495

156.780

91.351

221.061

6.671.685

1969/70

871.454

490.554

1.023.276

495.541

106.682

487.998

535.870

1.605.742

123.130

72.655

150.990

5.363.892

1972/173

853.570

461.826

1.005.807

483.868

112.134 461.272

556.0%43

1.500.995

143.397

69.195

183.526

5.831.633

1975/76

925.765

454.483

1.084.028

476.297

120.078

431.047

583.270

1.565.928

153.109

73.539

168.473

6.036.017

1978/79

934.751

430.90%

1.080.481

489.985

120.837

479.609

649.060

1.586.155

158.921

78.719

159.019

6.168.442

1979/80

984.696

428,289

1.071.312

468.437

127.993

443.982

662.756

1.624.579

147.970

90.026

159.785

6.209.825

1966-80

+

+

v6
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Les proportions de fréquentation de spectacles de ce genre
sont stables dans l'ensemble.
Certaines villes ont nettement amélioré leurs effectifs en

1979/80

COLOGNE
FRANCFORT

KARLSRUHE
MUNICH
STUTTGART
ULM
WIESBADEN

OV OJOUN EWN
.

GELSENKIRCHEN
HEIDELBERG

s e 000 0000

Par contre, la baisse est

notamment a

BOCHUM
HANOVRE .

INGOLSTADT

LUBECK
PFORZHEIM

assez

forte

au
au
au
au
au
au
au
au

tau
au
au
au
au

lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu
lieu

de
de
de
de
de
de
de
de
de

de
de
de
de
de

lieu
lieu
lieu
lieu
lieu

37,1%
30,2%
24,8%
29, 3%
45,8%
53,7%
25,8%
36,2%

9,8%
49,4%
14,0%
28,2%
35,6%

1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67

en
en
en
en
en
en
en
en
en

dans plusieurs villes,

1966-67
1966-67
1966-67
1966-67
1966-67

2.1.3.3. Le public d'opérette et de music-~hall.

‘Le public d'opérette  est plus important que le public

de ballet

1.722.818 spectateurs en

hausse depuis quelques années. : )
La Rhénanie-Westphalie accueille 390.855 spectateurs, la Bavié-
re, en deuxiéme position, pas moins de 329.555, la Basse-Sa-

xe 259.985 et le Bade-Wurtemberg 222.655.
Le Schleswig-Holstein suit avec 62.184 spectateurs, Bré&me avec

85.7T44 et la Saxe

Le

NUREMBERG

~NOUlLIW N =
L] L]

KARLSRUHE,
FRIBOURG, Grosses Haus
SARREBRUCK, Grosses Haus ....
CASSEL, Grosses Haus
BREMERHAVEN, Grosses Haus ...

?

14.976.

Oper
Grosses Haus

71.084

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

public le plus nombreux d'opérettes se localise 2a
. HANOVRE, Oper...

en
en
en
en
en
en
en

1979-80 légéreménﬁ en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80



EFFECTIF DU PUBLIC D'OPERETTE¢ET DE MUSIC-HALL.

SATSON /,'WBJiSE;m-‘ SBZi:e Baviére gﬁ:;tn Bréme bzz;g Hesse E::;z;szigzgi:tSarre izi}z :I— TOTAL
berg. e
1966/67|282.682]323.179|668.536 8.599 [118.127 - 277.029]663.486(209.315 | 72.536(116.277[2.739.766
1969/70|351.500(311.507}590.691 7.585 [107.024 - 233.595}762.205[179.386 | 74.652]120.179|2.738.324
1972/73]321.972]278.335]492.570] 24,650 90.723 7.858]275.016}733.577 130.?46 61.5461131.079}2.548.172
1975/76|316.640|325.968|490.290| 18.303114.168 }]59.011}213.709{731.679(132.881 {76.479 132.491 2.611.619
1978/79|328.114{299.244|508.674] 18.106] 95.159 | 50.289|221.758]680.839] 133.430 | 71.540| 96.868]2.504.021
1979/80]323.936/310.9241431.195/276.936| 93.099 | 21.770} 180.618]659.754}131.486 | 61.156]|129.844]2.620.718
1966-80 + - - + - + - - - - + -

TABLEAU o ‘
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8. MAYENCE , Grosses HauS ...eeeeeeees 47.135 spectateurs en 1979/80
9. HILDEH EIM, Stadttheater .......... U46.208 spectateurs en 1979/80
10. BRUNSWICK , Grosses HauS ...c.c.... 45.386 spectateurs en 1979/80
11. AIX-LA-C APELLE , Grosses Haus .... U44.032 spectateurs en 1979/80
12. WURZBOURG, Grosses Haus .......... U43.277 spectateurs en 1979/80
‘13. COBOURG, Landeshaus .....cccceee.. 43.037 spectateurs en 1979/80
14. OSNABRUCK, Grosses HAUS ........... 42.352 spectateurs en 1979/80
15. CREFELD, Stadttheater .......... .. 41.353 spectateurs en 1979/80

Nous remarquons que cette fois le public d'opérette
est plus nombreux dans les villes moyennes que dans les gran-
des villes qui viennent en premiére place dans les autres
activités artistiques (opéra, ballet, thédtre, etc...).

Le music-hall attire la moitié du public d'opérettes,
soit 897.900-spectateurs en 1979=80; nettement plus importans

que la saison précédente : . T787.763 spectateurs.

LaRhénanie-Westphalie occupe une fois de plus la premiére

place avec 268.899 spectateurs, mais une surprise : Berlin ar-
rive en deuxiéme place avec 240.963 spectateurs, presque autant
que tout le public du Land Rhénanie-Westphalie ! La Baviére

et le Bade-Wurtemberg n'ont guére que 101.000 spectateurs
chacun, tandis que le Schleswig-Holstein a une public de
music-hall a4 peu prés égal a celui d'opérette : 67.660 spec-
tateurs, Bréme seulement 7.355, Hambourg 21.770, la Hesse
23.734 et la Basse-Saxe 50.939, la Rhénanie-Palatinat 6.411

et la Sarre T.248.



Quelques théitres ou le public de

élevé

1. BERLIN,

2. GELSENKIRCHEN,
3. DORTMUND,
4, MANNHEIM,
5. BIELEFELD,
6. MUNICH,

7. MUNSTER,

8. COLOGNE,

9.

10 HEIDELBERG,
11 SCHLESWIG,
12

13

14 . BRUNSWICK,

15 KIEL,

Staatstheater,
Stddtische Biihne,
Bihnen der Stadt,
OBERHAUSEN, THeater der Stadt,
Stddtische Bihnen,
Landestheater,
KARLSRUHE, Staatstheater,
AIX-LA-CHAPELLE,
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Theater des Westens, .
Musiktheater, .
Stidtische Biihnen, .
Nationaltheater, ...
Stiddtische Biihne, .

Stadttheater,
Staatstheater,
Landestheater,

music-hall est relativement

240.963
43.197
37.655
32.069
30.910
28.453
27.656
23.934
23.698
23.153
21.424
19.729
18.635
17.113
16.016

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

en
en

en
en
en
en
en
en
en
en
en
en
en
en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80

Ci-contre l'effectif du public d'opéretter et de muéic—haii

- Tableau 19 p.96.

- tableau 20 p.99

2.1.3.4,

Le public du théitre parlé.

L'art théatral proprement dit est _l'activité artisti-
que qui capte le plus grand public,

8 millions de spectateurs.

relatif a l'effectif et a la ré-
partition du public par région.

" On constate dans l'ensemble une baisse treés

public,

mais constante depuis

1966.

Le public de théAtre est le plus nombreux a

o130 FWN =

DUSSELDORF,

MUNICH,
HAMBOURG,
BERLIN,
HAMBOURG,
MUNICH,

Schauspielhaus,
Schauspielhaus,
Thalia-Theater, ....
Schauspeilbtiihnen, ....
Schauspielhaus, ....
Kammerspiele,

FRANCFORT, Stddtische Biihnen,
HANOVRE, Staatstheater, ......
MANNHEIM, Nationaltheater, ......

450.662
330.466
322.648
292.459
256.493
225.291
196.379
193.645
165.352

sensible de son

spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs
spectateurs

en
en
en
en
en
en
en
en
en

1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80
1979-80



EFFECTIF DU PUBLIC DE T EATRE PARLE.

TABLEAU  No

chles-

SATISON f:izerzr_ g:i:e Baviére |Berlin | Bréme 122;8 Hesse ;ggzzgii PZ;::?;e Sarre pig Hol-| TOTAL
€ 1at tein

1966/67 | 1.216.500(1.214.970|1.354.293{589.395 273.397 946.2881956.740|2.6T4.657|264.721|116.660|405.45T [10.013.378
1969/70 | 1.077.407}1.101.232{1.198.138{456.550{258.792|790.437|645.167|2.501.571]{260.234|109.240|370.311 | 8.969.079
1972/73 844,796 704.712| 964.170|398.020|160.041|604.453|568.298 1.9091281 186.267| 77.407|214.908 ] 6.632.353
1975/76 | 1.199.335[1.022.825|1.212.123|358.990}227.233]632.518|700.092 2.166;421 295.001]111.128|421.949 | 8.267.615
1978/79 | 1.146.707| 932.231[1.272.128|296.066/235.335|671.039}625.057}2.157.006(295.210{125.449|387.938 | 8.144.166
1979/80 | 1.059.383| 956.015]1.281.897|293.508|208.680]579.1411612.276|2.117.977|326.713|140.656|374.074 | 7.950.920
1966-80 - - - - - - - - + + - -
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10. NUREMBERG, St&ddtische Biihnen, ..... 155.196 spectateurs en 79/80
11. COLOGNE, Bitihnen der Stadt, ........ 143.979 spectateurs en 79/80
12. LUBECK, Biihnen der Stadt, ......... 136.200 spectateurs en 79/80
13. SCHLESWIG, Landestheater, ......... 133.498 spectateurs en 79/80
14. WUPPERTAL, Biihne der Stadt, ....... 132.221 spectateurs en 79/80
15. MAYENCE, St&ddtische Biihnen, ....... 131.696 spectateurs en 79/80

Certains thédtres ont un public exclusivement tourné
vers le théAtre parlé : BRUCHSAL (100%), HEILBRONN (100%),
MEMMINGEN (100%), NEUSS (100%), WILHELMSHAVEN (100%), d'au-
tres ou les spectacles de théidtre forment plus des 3/4 du pu-
blic ; BADEN-BADEN (88,1%), BOCHUM (93,6%), CASTROP-RAUXEL
(80,8%), CONSTANCE (94,0%) ESSLINGEN (85,7%), GOETTINGEN
(95,8%), INGOLSTADT (77,9%), MEMMINGEN (79,5%), NEUSS (92,0%)
TUBINGEN (95,8%).

Les thédtres, ou le public d'opéra est élevé, sont peu réservés
aux piéces de thédtre 7

BERLIN (28,2%), STUTTGART (26,5%), COLOGNE (39,0%7, GELSEN-
KIRCHEN (27,2%), COBOURG (39,9%), DARMSTADT (39,5%), DUISBOURG
(39,5%), DUSSELDORF (39,4%), HAGEN (36,5%), KARLSRUHE (31,4%),
MANNHEIM (35,9%), OBERHAUSEN (33,0%), WIESBADEN (30,7%).

2.1.3.5. Le public de concerts.

Les concerts ne recueillent que 594.108 spectateurs
en 1979-80. En ce qui concerne la répartition du public, se
référer au '

- tableau 21 p, 101,

Tl ne s'agit bien entendu que des concerts des orchestres
théidtraux.

2.2. Disponibilité des places.

2.2.1. Dans l'opéra

Dix thédtres ou le public occupe plus de 90% des pla-

ces
1. GOETTIGEN ..ccvevacenconananea 100,0% des places du thédtre en 79-80
2. BONN ..iiuieiirnneenaccancannnn 96,8% des places du théatre en 79-80

3. COLOGNE, OpemhauS ....coceeess 96,2% des places du théltre en 79-80



TABLEAU No @

BADE — BAS SE— | BAVIERE BERLIN~— | BREME HAMBOURG| HESSE RHENANIE-IRHENANIE- SARRE |}SCHLESWIGH TOTAL
SAISON WURTEMBERG SAXE OUEST INWESTPHAUE|PALATINAT HOLSTEIN RFA
1966167 | T72.-202 71.944 | 52.789 - 11.334 - 64.067 | 20.305 20.550 | 21.739 20.7.78 355.708
1969/70 63.107 64.394 1 48.340 - 13.247 - 47.804 | 41.516 21.208 | 21.845 247 [321.708
1972:73 | 69.775 85.714| 76.129 - 16.905 - 67.981 | 40.212 13.410 | 19.425 | 18.030 |407.581
1975176 | 78.022 95.597] 87.653 - 13,813 | 174729 76.519 | 86.719 21.614 | 23.630 | 30.930 |532.226
1978779 | 86.972 | 103.097| 96.831] 2.267 17.227| 11.455 69.185 | 87.648 20.165 | 24.190 | 49.350 |568.387
1979780 | 82.377 | 111.802] 111.764 - 15.763 | 19.751 61.167 { 99.878 22.342 | 18.265 | 50.999 |594.108

EFFECTIF DU PUBLIC DE CONCERTS

LOL
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STUTTARGT, +veeeeveeeeeeeennns. 94,0% des places du thédtre en T9-80
HAMBOURG, Staatsoper, ........ . 93,9% des places du théatre en 79-80
DUESSELDORF, Opernhaus, ....... 93,7% des places du théatre en 79-80
MUNICH, Nationaloper, ......... 93,4% des places du thédtre en 79-80
MANNHEIM, Oper, ...... ceceeeees 90,7% des places du théitre en 79-80
CREFELD-MOENCHENGLADBRACH .... 90,7% des places du théadtre en 79-80

10 MUNICH, Theater-Cuvilliés .... 90,1% des places du théitre en 79-80

VooV EZWN -

Par contre, les thédtres d'opéra restent a demi-vides

KIEL, Schauspielhaus, ......... 22,9%
ESSEN, Theatertreff Casa-Nova . 30,5%
FRANCFORT, Kammerspiele, ...... 38,5%
STUTTGART, Kammertheater, ..... 40,2%
SCHLESWIG, Stadttheater, ..... . 43,3%
MANNHEIM, Studio im Werkhaus,.. 46,4%
COLOGNE, Kammerspiele, ........ 47,0%
HANOVRE, Gartentheater, ....... U48,4%
DORTMUND, Kleines Haus, ....... 49,9%

2.2.2. Dans le ballet

Places occupées a plus de 90% =

HAMBQURG, Staatstheater, ....ccccececersccecnscsccacnnnaass 103,7 %
GIESSEN, ProbebUhne .....ceceeceecccsccanscscccscansscscssss 101,7 %
CREFELD-MOENCHENGLADBACH ., Staatstheater, ...cccecveeeeeeese 100,3 %
DARMSTADT, Kleines Haus ..... ceeena Ceetecsstesacscesacnanas 100,0 %
HAMBOURG, Opernhaus, ......... esesssrsesessssssvcsesascesses 99,7 %
TUBINGEN, Werkstatt, .v.eeceececsceccstsosocccecccccacanannns 97,7 %
TUBINGEN, Kleiner goldener Saal, ..veeeeeceeccccecscacennns 96,2 %
STUTTGART, GrosSses HaUS, .ccieececcccrccsccccccancccancancns 95,8 %
AUGSBOURG,Stadttheater, ..cceeceeccecscccscncscccnsanene eeess 94,5 %
STUTTGART, Kleines HauS, ..eceececcecccccccancs ciecesceanaas . 94,1 %
OBERHAUSEN, Grosses HaAUS, .cveccecscencccoenscnccecscccnnanna 92,5 %
BONN, Grosses HauS, .cceeeeescesccccecccccaasoncoaacans ceasas 92,1 %
DUSSELDORF, OpernhaUS, ..ceeeeeescceacrococsaseconsnanana veee 91,7 %
COBOURG, StudioblUNNe ...ceveeececccesecscscascnnancacecnaces 91,5 %
MUNICH, Theater im Marstall, ....ceecevecccscoccccoacnnnncs 91,2 %
CREFELD-MOENCHENGLADBACH, Stadttheater, cescsscencscssasanns 91,1 %
BERLIN, OPErTNAUS .veveeereceneccanancnanesn Crecreecneecennn 91,1 %
BERLIN, St&dtische Bilhnen, .......... tesessscascecscesacaas 91,0 %
FRANCFORT, Kammerspiele ......ccecee.. Ceseccevscseccacesasas 90,0 %



1. TUBINGEN, LiSthalle, eeeeeeeeececesconccancanceennos 20,8 % .
2. DARMSTADT, SchloSShOLf, .eeeceeesccccscncnnoccanas .. 36,3 %
3. RENDSBOURG, Stadttheater, ...cececeeeccececcececens «es 38,7 %
4, ULM, POQiUM, .ccececeenoeeroncacaasnannonacaacananas 40,9 %
5. HOF, Stadttheater, ...ceeeeeceecececesaccsannne ceee. 41,9 %
6. GIESSEN, Stadttheater, ..c.ceieeececcceacesscconcnses 42,4 %
T.o KIEL, OPeP, tcvieceecccocceannsanonaanenanasnnncsse 47,4 %
8. SCHLESWIG, Stadttheater, ..cc.iecececeesececcacceaonnas 48,4 %
9. BONN, Werkstattblihne, ...ceccccececcevceccecsancoees 49,0 %
10 FRANCFORT, SchauspielhausS, ...eeececeeacccascccacens 49,6 %
2.2.3. Dans l'opérette
Places occupées a plus de 90 %
1. CASTROP-RAUXEL, Stadthalle, .ciccccencsscccaan 101,8 %
2. STUTTGART, Grosses HauS, ccececcccccccssscannas 99,7 %
3. MOENCHENGLADBACH, Stadttheater, ..c.icececcasss 99,4 %
4, BONN, Grosses HaAUS, teccecccocccccscccascncannns 99,4 %
5. CREFELD, Stadttheater, ..cceeeceeccccccencasses 97,5 %
6. AUSBOURG, Stadttheater, ..c.ccceeeicececcecanccan 94,9 %
7. HILDESHEIM, Stadttheater, ..cceeececececsccens 94,7 %
8. BERLIN, Deutsche OpPer, .ccceececescecsaccneanccen 94,6 %
9. MUNICH, Nationaltheater, .cceeceeeeecceccaneaneen 94,6 %
10 FRANCFORT, OpPEIr, ccccecccecccscccsascsccnnnocnna 94,0 %
11 ESSEN, Oper, cieesseccssececccccnnccsacsccacnanna 93,7 %
12 MUNICH, Staatstheater, ...c.ccceeeeecececeonans 93,4 %
13 SARREBRUCK, Grosses HaUS, .ccecececccrcccancss 93,1 %
14 DORTMUND,Grosses HAUS, .eeeeveercncacccnnncnee 93,0 %
15 KARLSRUHE, Grosses HaUS, c.oeeececcceceascecasoss 92,0 %
16 AUGSBOURG, FreilichtblUhne, ..veeeececeeececaass 91,8 %
17 MANNHEIM, Grosses Haus, ....... teestecscacecena 91,1 %
18 BREME, Theater am Goetheplatz, ..c.ceceeeceana. 90,9 %
19 MAYENCE, Grosses HAUS, .ceeeeecccccccccancocnen 90,4 %
20 OBERHAUSEN, Grosses HEUS, cceeeeececccccanancnn 90,3 %

103

Places de ballet occupées a moins de 50 %

Une seule salle n'est pas remplie a 50 % : il s'agit

de la "Listhalle" de TUBINGEN. L'opérette est fort appréciée

du public,

ce qui explique que les théiAtres sont relativement

bien remplis.
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2.2.4. Dans le music-hall.

Places occupées a plus de 90 %

1. ESSLINGEN, Osterfeldhalle, ..ccccecececcecnss 109,6 %
2. TUBINGEN, Grosser Saal, ....... Ceceesesesena 101,7 %
3. INGOLSTADT, Werkstattbihne, ...ccccecceccess 100,0 %
4, COLOGNE, OPEr', cececcccccscccccseccossansaas 100,0 %
5. NUREMBERG, SchauspielhausS, ....cceceecescsas 100,0 %
6. HAMBOURG, StaatSODPer, .eeeeeeececececcceasses 99,9 %
7. ESSEN, OpPer, «eceececcsascascacccannsacsonas 99,6 %
8. MOENCHENGLADBACH, Stadttheater, .....c.ccc.. 99,2 %
9. WUPPERTAL, Oper, .ccececccescsccrscnscaccccces 99,0 %
10 TUBINGEN, Listhalle, .c.ccecccsccscscccacnns 97,9 %
11 DORTMUND, Grosses HauS, ...ececcecccecceccacen 97,9 %
12 MUNICH, Theater im Marsthall, .............. 97,6 %
13 CONSTANCE, Stadthalle, .cececcecsvccocsscece 96,9 %
14 WIESBADEN, Grosses HauS, ..c.cccececscccences 93,2 %
15 HANOVRE, OpPEr, ccsseccsccccsccacasaccancanns 92,0 %
16 OBERHAUSEN, Grosses HauS, ..eeceececcccssans 91,6 %
17 CASTROP-RAUXEL, Stadthalle, .eeceeeeeeeecnss 91,6 %
18 SARREBRUCK, Grosses HauS, ..cecceeecccccecss 91,2 %
19 KARLSRUHE, Grosses HauS, .ccececececcaccacss 90,8 %
20 MUNSTER, Grosses HauS, .ccccececcecscccccncs 90,5 %
21 MANNHEIM, Kleines HauS, ..c.ccececcccccacans 90,1 %
Places occupées a moins de 50 % =
1. AUGSBOURG, Stadttheater, ......ceeeecececne. 31,8 %

2. STUTTGART, Grosses HauS, ....ceeescsscscccas 43,8 %

Comme l'opérette ,le music-hall est un spectacle de diver-
tissement qui plaft au public de tous les &dges.

2.2.5. Dans le théidtre parlé

‘Places occupées a plus de 90 %

1. BAMBERG, Studio, eeececcccecccscccscancansns 17,8 %
2. NEUWIED, LandesbUhne, ...eceececccccccccoocs 29,3 %
3. KIEL, Studio, cccececececnccccacacacancccans 32,7 %
4, DARMSTADT, Grosses HauS, ..cceeesscacscccnns 34,8 %
5. AUGSBOURG, Studiobilhne 0skar, ....eceeceeeee. 35,1 %
6. BREM, Concordia, ......eeeeesccccncecnnosaans 37,6 %
7. ESSEN, Rathaustheater, ....iiececescacccecss 37,8 %
8. AUGSBOURG, Damenhof, ...c.ececcecescoscceacans 38,9 %
9..BREME, BiefeldhauS, .c.ecer tiivsennnnnnccnss 47,2 %
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10. COBOURG, Studiobihne, .eceoeee... ceeeees OU,T %
11. COBOURG , Schlosshof Gottorf, ......... 94,2 %
12. DORTMUND, Kleines HausS, ..cececesses 94,2 %
13. AIX-LA-CHAPELLE, Landestheater,...... 93,0 %
14. LUBECK Kammerspiele, ccceeeeecvcceacesess 93,0 %
15. NEUSS, Landes theater, ...cccoeeeeece.. 92,4 %
16. MOERS, Schlosstheater, ...ceccececeses. 91,6 %
17. MUNICH, Cuvilliéstheater, ....... eeess 91,0 %
18. BONN, Grosses Haus, ....c.eeeececscecss 90,1 %
Places occupées a moins de 50 % =
1.  WUPPERTAL, ODEP, «cvececccacccaccnanncans e 17,8%
2. SARREBRUCK, Theater im Stiefel, ...... ceess 29,3%
3. CASTROP-RAUXEL, *Studio, .cceececeecns ceeeeee 32,7%

4, BAMBERG, Freilichtbiihne, ....ccceeceeeeeee. 34,8%
5. TREVES, Europahalle, .....ccccesecesccssses 35,1%
6. ULM, Podium, ...ceceeeccece cescsesscans eees 37,6%
7. HANOVRE, Gartentheater, .....ccceeceeceeses 37,8%
8. HOF, Stadttheater, ....c.ccecesceccceasccsess 38,9%
9. ESSEN, Theatertreff casa Nova, .c.ocvceee.. 47,2%
10. HEIDELBERG, Zimmertheater, .....ccciececees U4T7,6%
11. HAMBOURG, Studio Malersaal, .....cceeeeece.. 48,9%
12. WUPPERTAL, Gathe, ..... cecssesaanae ceceecac. H49,3%
13. MUNICH, Werkraumtheater, .....cccceeceeee.. 49,6%
14. DUISBOURG, Gliickhaufhall€.....cceecessccesss . 49,6%

2.2.6. Dans les spectacles destinés aux jeunes.

Places occupées a plus de 90 %

1. CELLE, Schlosstheater, ......cccceeeecee... *c 101.4 %
2. TUBINGEN, Listhalle, ...eeeee.. ceesssiiieins 10070 %
3. DARMSTADT, Grosses HauS, .ceveescaccccces veo 100’0 %
4, CASSEL, Grosses HauS, ...ceeecesscccces ceane 98’7 %
5. LUNEBOURG, Theater, ..... ceeseansases cesaans 98’4 %
6. MUNICH, Residenztheater, ............ ceveaas 98’3 %
7. CONSTANCE, Stadttheater, ......cceceeees vesn 98’1 %
8. BREME, Theater am Goetheplatz, .......... vos 97’9 9%
9. MOENCHENGLABACH, Stadttheater, ........ccc... 97’3 %
10. HANOVRE, Theater am Aegi, ........ tescasasss 96’5 %
11. LUNEBOURG, Studio, +eeveeecseeeees ceveeneens ogi
12. AIX-1A-CHAPELLE, Kammerspiele, ...... ceennes 96’3 %
13. WIESBADEN, Studio, eevecoceceecceceencananns 96’2 %
14. DUISBOURG, Stiddtisches Theater, ......eec... 95’4 %
?
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15. DETMOLD, Studioblhne, .ccceescececcacsses 95,4 %
16. BREMERHAVEN, Kleines Haus, ....ceeceeeee. 94,9 %
TT. MOERS, Studio, ..cecececcccasccncscnnans 94,6 %
18. BONN, Grosses HaUS, .cceeeceseccoaccessss 99U, 1 %
19. SARREBRUCK, Grosses HausS, ...ccecceeese.. 93,3 %
20. OBERHAUSEN, Grosses HauS, .....cceceeeee.. 93,2 %
21. CASSEL, Kleines HauS, .ceeeeeveces. ceeeeee 92,7 %
22. LUBECK, Grosses HauS, ...ececececsceneses 92,4 %
23. INGOLSTADT, Grosses HauS, ...csceeee ccene 91,6 %
24. NEUWIED, Schlosstheater, ...cccceceeeceees - 91,3 %
25. DUSSELDORF, Kleines Haus, ....cccsaeeeee. 91,2 %
26. ULM, Theater der Stadf, ..cccececcceceese 91,0 %
27. BIELEFELD, Stadttheater, .....cccceec.... 90,5 %
28. BREME, Kammerspiele, ...cecccesecesceseess 90,3 %
Places occupées a moins de 50 %
1. AIX-LA-CHAPELLE, Europasaal, ....ceesee.. 22,0 %
2. WUPPERTAL, OpEr, cccvceccscsacssoscnssces 26,1 %
3. GIESSEN, StudiO, .eeeeeeeeeesseseenceeees 31,0 %
4., BOCHUM, Kammerspiele, ...ccececeececeses. 38,0 %
5. OLDENBOURG, Schlosstheater, .....cce..... 40,8 %
6. OSNABRUCK, Haus der Jugend, .....ecee.... 44,0 %
7. BRUCHSAL, Landestheater, ......ceeeceee.. 45,1 %

-2.3. Bilan des représentations données sur les scénes
allemandes.

A la fin de l'année 1980, les spectacles donnés dans
les théitres allemands se présentent sous un aspect plutdt
satisfaisant : le résultat de la saison, malgré les pertes
et profits variables selon les théiatres et leurs budgets,
confirme . une exploitation également positive de la culture
thédtrale. En chiffres absolus, les valeurs sont en hausse
constante ; de 1966 a 1980, le nombre total de représentations
est passé de 33.205 a 38.229, soit 5.017 spectacles de plus
gqu'il n'y a une quinzaine d'années. Ce relévement correspond
a une hausse de 15 %, alors que le nombre de spectateurs a
sensiblement baissé chaque année.

Les piéces de théidtre fournissent 40 % du répertoire en 1979~
1980, 55,8 % en 1966-1967. Ce ralentissement provient du fait
que les spectacles s'ouvrent & d'autres types de spectacles,
en particulieral'opéra et av ballet, dont le nombre de repré-

sentations est en progression ces derniéres années.

Les pourcentages ont été introduits dans les tableaux
des pages suivantes, parce que les chiffres donnés par les
statistiques nous renseignent moins sur les progressions ou
les baisses et il faudrait constamment comparer une ville a
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l'autre pour se faire une idée de 1l'importance des spectacles
de chaque théatre. Pourtant, le pourcentage donne quelquefois
des quantités dérisoires et insignifiantes, surtout lorsqu'il
s'agit d'étudier l'évolution des spectacles de premiéres.

Les tableaux suivants reproduisent la décomposition de
l'ensemble des spectacles et regroupent plusieurs catégories
nombre de spectacles d'opéra, de ballet, d'opérette, de music- _
hall,de théitre, de concerts, de premiére , d'ensembles étran-
gers, de tournées et de représentations totales dans chaque
municipalité pendant la saison 1979-1980. Ces dix catégories
sont classées en 27 rubriques donnant des précisions sur cha-
que genre de spectacles.

2.3.1. Décroissance des spectacles d'opéra -

Le nombre d'opéras est en baisse, bien que le public soit:
plus nombreux ; la raison en est déja les colts exorbitants
des mises en scéne, que pareils spectacles nécessitent (per-
sonnel nombreux et souvent hautement qualifié, décors, etc...).

En 1966, on décomptait 6.542 opéras, scit 19 % des re-~
présentations totales ; en 1980, avec %.624 opéras,le taux est
tombé a. 14,7 %.

Le tableau traduit la baisse du nombre d'opéras joués dans
l'ensemble des régions d'Allemagne, que ce soit en Rhénanie-
Westphalie (1.537 opéras en 1979-1980 contre 1.891 en 1966-67,
soit une baisse de 18,7 %), em Baviére (890 contre 106, soit
-11,9 %), en Bade-Wurtemberg (866 contre 891 ).

- Tableau 22 p. 108.

Quelques villes ou le pourcentage d'opéras est assez
élevé : DUISBOURG (79,5 % des spectacles sont des opéras),
COLOGNE (30,8 %), MANNHEIM (25,9 %), DARMSTADT (24,6 %), FRANC-
FORT (25,7 %), GELSENKIRCHEN (23,8 %), MOENCHENGLADBACH (24,1 %),
et STUTTGART (29,3 %).

Comme le prouvent les statistiques présentes, l'opéra n'est
pas & l'agonie, mais quoiqu'il en soit, il reste trop souvent
un objet d'art coupé de la réalité et destiné i un public d'i-
nitiés et d'amateurs.

En effet un opéra n'est pas un spectacle joué dans le but de
divertir, et chacun sait que c'est une "affaire" qui peut réus-
sir ou échouer, car il reste tributaire de la considération du
publiec. Nul ne peut a vrai dire prévoir les triomphes.

Il est incontestable que l'opéra ne doit pourtant pas aboutir
a la satisfaction d'un petit cercle de connaisseurs et qu'on
ne va pas & l'opéra pour "oublier ses soucis". L'évasion n'est
guére possible, car l'opéra suppose un apprentissage d'un lan-



TABLEAU No‘@

BADE - BAS SE— | BAVIERE BERLIN— | BREME HAMBOURG] HESSE RHENANIE-'RHENANIE— S ARRE SCHI.ESWIG-J TOTAL
SAISON [WURTEMBRRG SA XE OUEST NWESTPHALIE|PALATINAT HOLSTEIN | RFA
1866767 891 596 1010 248 208 264 -637 1891 326 114 357 6542
1969/ 70 912 558 983 232 180 284 614 1712, 273 90 282 6120

9}

1972/ 73
1975/76 4 1027 611 1029 31 173 314 735 1800 303 98 282 6683
1978179 866 505 910 238 166 231 621 1532 276 T4 232 5651
1979/80 866 469 890 257 165 237 628 1537 275 79 221 5624

NOMBRE DE SPECTACLES D'OPERA,

* donnés avec le ballet

801
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- gage artistique différent des autres genres.

Aussi l'opéra devrait-il prendre une part plus importante dans
la presse locale et régionale pour sensibiliser plus de spec-
tateurs. Sans doute cela permettrait-il aussi de trouver un
public de jeunes, mais non de faire pénétrer l'opéra dans tou-
tes les couches sociales. Le probléme réel est celui de 1la
jeunesse qui sera le public de demain, qui préfére a l'opéra
d'autres spectacles de divertissement qui lui font grande
concurrence (cinéma en particulier, télévision, radio, etc...).
Deux tAches sont plus que jamais nécessaires : produire plus
de spectacles d'opéra pour intéresser le public et faire cor-
respondre les oeuvres avec la réalité. De nombreuses produc-
tions réadaptées constamment aux circonstances conviennent au
public; cependant le résultat est 1a : dans l'opéra plus par-
ticuliérement réapparait la notion de rentabilité.

Ce qui différencie avant tout l'opéra des autres représenta-
tions théitrales, c'est sa dépendance a l'égard de l'argent.
Un opéra ne peut passer au stade da la réalisation que gréce
au concours d'un personnel qualifié et surtout des moyens ma-
tériels ; pour cela, des sommes considérables sont nécessaires
et le théAtre doit assumer la responsabilité de payer les hom-
mes et le matériel. Il faut donc au préalable avoir certaines
garanties de réussite financiére, d'autant qu'il est fréquent
que le cofit total d'un spectacle d'opéra dépasse les sommes
envisagées avant la réalisation du spectacle, comme du reste
le prix des décors et des costumes qui ne cessent de prendre -
de l'importance. L'idéal serait bien slir de ne pas penser au
seul but lucratif qui régit maints théitres, de renoncer a
1'idée de "rentabilité".

En bref, un opéra dépend dans une large mesure de 1la
réussite technique et artistique. ; il faut savoir combiner
les éléments financiers, intellectuels, artistiques. D'autre
part, la réalisation d'un opéra dépend aussi de la disponibi-
1lité des interpretes qui peuvent étre engagés dans un autre
thédtre, a4 titre temporaire. Le travail est une réalité qu'on
ne peut nier et il faut les moyens et le temps pour parvenir
a la présentation d'une oeuvre de qualité.

La baisse du nombre d'opéras est liée aussi a la révo-
lution des mass-média. qui diffuse la culture musicale dans
des proportions vertigineuses permettant ainsi de prendre
connaissance de toutes sortes d'oeuvres lyriques (concerts,
consommation du disque, de la radio et de la cassette, etc...).

Le tableau suivant tend & dresser une vue synoptique
des genres de spectacles offerts au public et valorise cer-
tains éléments, a savoir que l'opéra ne représente qu'une part
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infime du répertoire et est largement devancé par d'autres
spectacles & caractére plus populaire (l'opérette, par exem-
ple).

- Tableau 23 p. 111,

- la colonne "nombre" apporte une information sur le nombre
de spectacles de thédtre (opéra, ballet, opérette, music-hall,
thédtre parlé, théitre pour les enfants et la jeunesse, con-
certs) joués dans chaque ville (thédtres publics essenteille-
ment),

- la colonne % indique le pourcentage de tel genre thédtral
par rapport a4 l'ensemble des oeuvres du répertoire.

2.3.2. Nette progression des spectacles de bal-
let. :

Dans le ballet par contre, les spectacles ont suivi une
progression, ayant doublé son nombre ; de 607 spectacles en
1966-67, il est passé a 1.3.06 spectacles.

- Tableau 23 2. T
relatif a4 la répartition des spectacles de ballet par région.

La hausse.varie selon les "Linder" et selon les golits
du public. ‘
En Baviére, elle a été spectaculaire : 37 a 172 spectacles de
ballet, en Hesse 50 & 164, en Rhénanie-Westphalie 147 a 381 !
Les ballets représentent prés de 10 % ou plus de la totalité
des spectacles a COLOGNE (7%), DUISBOURG (14,9%), GELSENKIR-
CHEN (10,7,%), KIEL (8,2%), MUNSTER (8,0%), STUTTGART (11,1%)
et ULM (9,5%).
Par conséquent, on assiste 3 une revalorisation et une démocra-
ligatien des représentations de ballet dont la composition du
public démarque encore aujourd'hui la nature aristocratique.

2.3.3. Fléchissement de 1'intérét pour l'opéret-
te.

Si 1'on se référe & 1l'année 1966-67, on constate que.
les effectifs ont nettement diminué & partir de 1976-77, de
1.404 spectacles, soit 37,1 %.

- Le Tableau 25 p.113.
rappelle briévement les effectifs



m

Tableww No @

BILAN DES PRODUCTIONS THEATRALES PAR VILLE DURANT LA SAISON l’”/nlo

MUNICIPALITE - ng;bs.'n A o wbel A LLET b QP ERET TEfMUSIC HALL THEATRE panie THEATRE { jyumes) aSoMcERT
ATIX-LA=CHAPELLE 105 1450 | 3 o, 6 7,7 |25 | 3,6 216 | 30,9 | 50 7.2 19 2,7
AUGSBOURG 75 |.6,1 |18 3,9 52 [11,2 | - - 222 | 41,7 16 3,4 | 48 10,3
BADEN-BADEN - - - - -] = 20 | 2,8 {200 | 28,8 | 39 a7 | - -
BAMBERG - - 1 0,4 - - 19 8,113 |58 | 30 12,9 | - -
BERLIN 257 19,3 149" 3,7 32 | 2,4 238 (17,8 |675 | 50,6 | 7 0,5 | - -
BIELEFEL © 80 13,3 |19 3,2 30 | 5.0 | 51 8,5 (250 | 81,7 | 97 { 16,2 17 2,8
BOCHUM - - - - - - - - 217 | 69,5 | - .| - - -

*| BONN 9N 17,7 (23 -h,5 28 | 5,4 | = - 252 | 89,0 13 2,5 | - -
BREMB 105 15,1 |33 4,7 46 | 6,6 | = - 390 | 55,9 | 45 6,4 | = -
BREMERHAVEN 60 1,1 |- - 79 | 14,6 15 2,8 | 156 | 28,9 | 712 13,3 | 28 5,2
BRUCHSAL - - - - - - - - 27 9,9 7 2,6 - -
BRUNSWICK 78 17,9 |26 6,0 B9 11,2 | 20 4,6 | 165 | 37,8 30 6,9 | 19 4,3
CASTROP~RAUXEL - - - - - - - - 18 5,0 19 5:3 | = -
CASSEL 109 | 22,8 |26 5,4 ST | 11,9 16 3,3 1199 4,0 | 53 1,1 17 36
CELLE - - - - - - - - 285 | 84,9 | 35 10,8 | - -
COBLENCE 73 17,9 |18 a4 46 | 11,3 15 3,7 | 166 40,8 62 15,2 - -
COBOURG 67 15,7 |18 3,2 85 19,9 19 4,5 ]| 139 | 32,6 | 35 8,2 | 71 1,6
COLOGNE 193 30,8 | 7,0 - - - - 307 | 49,0 | - - - -
CONSTANCE - - - - - - 1] 8,1 | 228 | 67,2 43 12,7 | - -
CREFELD 61 16,8 |15 3,1 51 1,0 | - - 152 | 31,9 } %0 1,0 | 21 5,8
DARMSTADT 158 | 24,6 {35° 5,6 k) 4,9 3 0,5 | 270 | 43,1 39 6,2 | 3% 5,4
DETMOLD 42 6,0 | 9. 1,4 52 ,0 | 18 2,1 18 1,3 | 9 13,9 1 0,1
DINSLAKEN - - - - - - - - - - - - - - -
DORTMUND 120 18,9 | 5 0,8 3¢ | 6,0 | 47 7.4 | 266 | 42,0 | 95 15,0 | - -
DUISBOURG 128 | 79,5 |23 14,9 - - - - - - - - - -
DUSSELDORP 240 19,5 (43 3,5 - - - - 561 4557 | 168 13,7 - -
ESSEN 81 15,7 | %0 7,8 3% | 6,8 3] 2,1 | 283 | 47,3 | 28 4,9 1 o,
ESSLINGEN - - - - - - 17 3,1 | 166 | 30,8 | 43 8,0 | = -
FRANCFORT 193 | 25,7 | 53 7,0 1 1,5 6 0,8 [ 383 | 50,9 | 56 7.4 - -
FRIBOURG 94 15,6 |33 5,5 6t | 10,1 | - - 234 | 38, 30 5,0 | 20 3.3
GELSENKIRCHEN 91. | 23,8 | a1 10,7 29 | 7,6 | 68 17,0 - - 47 12,3 | - -
0IESSEN . 50 12,5 {14 35 59 [ 14,9 | - - 17 | a2 | s 14,7 | 13 3,2
aOTTINGEN - - - - - - - - M 72,4 12 9,6 [ = -
HAGEN . 67 20,% |12 3,7 a0 | 12,2 20 61| = - 28 8,6 19 5,8
HAMBOURG 237 | 19,2 |72 5,8 - - 12 1,0 | 763 | 61,7 | 29 2,3 | 14 [
HANOVRE 199 16,3 | 27 2,2 62 | 5,1 12 1,0-] 433 | 35,5 | 85 4,5 | 20 1,6
HEIDELBERG 98 15,0 | 21 3,2. - - a1 6,3 183 | 21,9 |151 | 23,1 3 0,5
HETILBRONN - .| - - - - - - - 168 | 13,0 | = | - - -
HILDESHETM 57 15,8 | - - 70 | 18,9 | - - 158 | 81,6 | 5% 13,8 2 0,5
Hor 20 801! 3 1,2 29 | 11,6 19 7.6 61 2n, 4 17 6,8 | - -
INGOLSTADT - - - - - - 26 6,827 | 59,7 | 53 13,9 | = -
KAISERSLAUTERN 48 10,6 | - - 58 | 12,8 | - - 133 | 29,4 | - - [} 0,9
KARLSRUHE 137 | 21,2 |27 N2 69 | 10,7 | 88 T4 202 | 3,2 | 66 | 10,2 | 38 5.9
KIEL ‘108 19,1 | 45 8,2 38| 7,0 | 22 80| 171 31,4 [100 | 18,3 | 6 1,1
LAHN .

LANDSHUT 28 8,9 § - = | 6} 32]- - 76 15,4 30 6,1 | = -
LUBECK 71 12,0} 17 2,9 28 | 8,0 | 32 5,8 1 214 | 46,3 | 63 10,6 19 3,2
LUNEBOURG - - 1 3,7 62 | 21,2 15 5,1 | s01 | 36,5 | 29 9,9 ] 1,4
MANNHEIM 191 25,9 | 29 3,9 30 | 4,1 a3 5,8} 259 | 35,1 82 1,1 | - -
MAYENCE 83 16,8 | 5 1,0 61 12,0 | - - 168 | 33,1 80 15,8 19 3,7
MEMMINGEN - - - - - - 9 1,2 68 9,0 15 2,0 | - -
MOERS - - - - - - - - 88 | 31;8 | 17 6,1 - -
MONCHENGLADBACH 31 |10} 18 5,0 32 [11,3 | 15 5,3 116 | 41,7 32 11,3 | 21 .8
MUNICH . 113 24,1 | 98 5,7 30 1,71 % 2,61 118 | 45,5 |12} 6,5 | - -
MUNSTER 63 11,0 | 46 8,0 3 | 59 1 32 5,6 | 243 | 42,5 | &4 1,2 | - -
NEUSS - - - - - - 15 3,7 118 | 29,4 16 5,0 | - -
NEUWIED - - - - - - - - 95 [ 29,0 | 23 7,0 | - -
NUREMBERG 110 s {17 2,2 83 | 11,0 | - - 393 | 51,9 | 43 5,7 | 23 3,0
OBERHAUSEN 29 7,9 | 14 3,8 55 | 15,0 | 36 9,8 - - 65 17,7 | = -
OLDENBOURG T 13,0 | 28 5,1 214 1,7 8 1,5] 215 | 39,3 | a0 7,3 | 32 5,8
OSNABRUCK 64 2] - - 72 | 16,0 19 8,2 138 30,7 | 64 14,2 | 22 1,9
PASSAU 23 22,8 | - - M [30,7 | - - 29 | 29,7 12 11,9 2 2,0
PFORZHEIM 60 14,1 L} 0,9 89 | 21,0 1 0,2| 128 | 30,2 | T 16,7 6 1,4
REGENSBOURG 88 20,7 |- - 67 | 15,8 18 2,21 159 | 37,4 | S8 13,2 9 2,1
SARREBRUCK 79 9,9 | 16 2,0 51 6,8 7 0,9 ( 389 | 40,0 | 33 5,8 | 26 3,3
SCHLESWIG [T 6,0 ] 7 1,0 5| 4,9 [ 36 5,01 155 | 21,6 | 57 7.9 28 3,9
STUTTGART 214 29,2 | 81 1,1 31} o, 3 0,5 267 | 36,5 | - - 20 2,7
TREVES T 20,3 | - - 62_| 17,8 | - - 120 3.4 26 - -
TUBINGEN - - - - - - - - 154

ULM 72 17,1 | 1o 9,5 53 12,5 | - - 151 35,8 | 24 57| = -
WIESBADEN 122 20,4 | 36 6,0 39| 65| 2 0,3 287 | 41,3 | 3 5,2 17 2,8
WILHELMSHAUSEN - - - - - - - - 6 15,8 37 9,1 - -
WUPPERTAL 115 20,6.] 29 5,2 37| 6,6 17 3,0 | 226 | 40,4 37 6,6 4 0,7
WURZBOUG 10 12,6 | 17 3,0 72 | 12,9 | 20 3,6 | 200 | 36,7 | 45 8,1 13 2,3




TABLEAU N°

BADE — BAS SE— | BAVIERE BERLIN— | BREME HAMBOURG]| HESSE RHENANIE—'RHENANIEJ SARRE |SCHLESWIG- TOTAL
SAISON RTEMB! SAXE OUEST INWESTPHAUE[PALATINAT HOLSTEIN RFA
1866767 145 70 37 46 33 4y 50 147 11 - 2y 607
1969/ 70 145 68 59 3y 10 36 66 168 - T 8 45 646
1978779 | 243 T 127 60 u7 91 175 327 53 19 80 1296
1979780 | 235 92 172 49 33 12 164 381 23 16 69 1306

NOMBRE DE SPECTACLES DE BALLET

Ll



NOMBRE

DE SPECTACLES D'OPERETTES PAR REGION.

Bade-Wur- Basse N a Rhénanie Rhénanie Schleswig

SATSON temberg ~ Saxe Baviere Berlin 0. Bréme |Hambourg Hesse Westphalie|Palatinat Sarre Holstein TOTAL
1966/67 422 534 813 9 207 - 320 863 307 129 178 3.782
1969/70 * '
1972/73 % PAS DE STATISTIQUES
1975/76 475 4y3 670 10 171 60 305 337 246 76 196 3.589
1978/79 286 310 511 9 108 - 228 554 209 42 110 2.367
1979/80 305 357 465 32 125 - 197 515 227 51 98 2.378

TABLEAU N°

gL
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Alors que partout les opérettes sont en nette régression a
proportions a peu prés égales, leurs effectifs ont triplé a
BERLIN (9 a 32).

Cette baisse des représentations n'entrailne pourtant pas une
grande perte de spectateurs ; elle résulte de ce que les char-
ges restent trop importantes et les thédtres doivent ajuster
pour st'adapter a la conjoncture et 3 leur budget.

Les opérettes représentent prés de 20 % de l'ensemble des spec-
tacles a COBOURG (19,9 %), HILDESHEIM (18,9 %), LUNEBOURG (21,2%),
PFORZHEIM (21,0%), TREVES (17,8 %).

En se référant au tableau précédent qui montre le bilan des
productions théidtrales dans chaque genre artistique, on se rend
compte quée le nombre dl'opérettes jouées dans une ville

est trés nettement inférieur au nombre d'opéras.

La raison est que le public aime & revoir des spectacles d'opé-
rettes qu'il a déja entendues, car ceux-ci sont source de di-
vertissement. Les spectateurs n'y cherchent aucun but culturel :
ils viennent pour rire et pour eux, comique et ridicule, amuse-
ment, plaisir et absurdité sont les succés de l'opérette.

Mais qu'en est-il du spectacle de music-hall ?

2.3.4, Un- sensible mlévement des spectacles de
music-hall.

Nt'ayant pas de statistiques sur quoi se baser, nous
nous contenterons d'observer que les spectacles de music-hall
ont augmenté de la saison 1978/79 a4 la saison suivante, passant
de 1.067 a 1.185 spectacles.

La répartition est la suivante : c¢f. tableau 26 page 115,

Ces chiffres s'expliquent en partie de ce que le music-hall est
un spectacle guére développé en Europe.

Le nombre de music-hall est de ce fait extrémemetn restreint,
d'autant que son apparition est relativement récente (40 ans envi
ron) et que ses productions sont en majorité d'influence amé-
ricaine. Malgré l'extravagance de ces spectacles, le music-hall
ne parviendra jamais 3 faire concurrence a 1l'opérette et 2
prendre une place importante dans les créations musicales.

Une progression est enregistrée dans l'ensemble des
Linder a HAMBOURG, BREME, en SARRE, dans la RHENANIE-PALATINAT
et la Basse-Saxe.
Les municipalités représentent plus de 10 % des spectacles donnés

by

a BERLIN (17,8 %), GELSENKIRMEN (17,0 %) et OBERH AUSEN (9,8%).



TABLEAU N°

BADE — BAS SE— | BAVIERE BERLIN— | BREME HAMBOURG]! HESSE RHENANIE RHENANIE— S ARRE |SCHLESWIGH TOTAL
SAISON TEMBERG SAXE OQUEST INWESTPHAUE|PALATINAT HOLSTEIN RFA
* - - - - - - - - - - - -
19661767 :
* - - - - - - - - - - - -
1969770
1975176 | - - - - - - - - - _ - _
1978779 202 118 174 2 37 50 75 296 38 24 51 1067
-1979130 188 T4 171 238 15 12 27 348 15 7 90 1185

NOMBRE DE SPECTACLES DE MUSIC-HALL

Si
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2.3.5. Recul des représentations du théitre

parlé.

Quant a la proportion de piéces de théiAtre, elles ont
atteint 15.176 en 1979-80 ; or, en 1966, elles étaient esti-
mées a 18.535. La baisse est tout & fait nette et méme assez
rapide au cours de la précédente décennie, comme l'explique

- le Tableau p.117." 27

Toutefois les spectacles de théidtre (piéces de théatre
exclusivement) représentent plus de 70 % du nombre total de
représentations a BOCHUM (69,5 %), CELLE (84,8 %), CONSTANCE
(67,2 %), GOETTINGEN (72,4 %), HAMBOURG (61,7 %), HEILBRONN
(73,0 %).

Par contre la proportion est trés faible & BRUCHSAL (9,9 %),
CASTROP-RAUXEL (5,0 %) par exemple.

Il convient de mettre en évidence la place confortable que les
théatres ont faite au thédtre parlé dans le répertoire. Sans
doute le public a-t-il aussi plus d'empressement a aller voir
ce genre de spectacles qu'un opéra et il est plus habitué a
un théitre a dominance littéraire que purement musicale.

La situation du théatre proprement dit dans la société est

le reflet qu'il en donne et les spectateurs ont certaines
exigences, surtout celle d'une communication de la vie, dyna-
mique et complexe, qui revét ici une importance particuliére
adaptée aux golits et espoirs du public.

Le théitre parlé n'a-t-il qu'un public d'adultes ou est-il
également accessible aux jeunes générations d'aujourd'hui ?

Les spectacles de jeunes sont évaluésa 3.199 en 1979-
80 contre 2.882 en 1972-73.
La Rhénanie-Westphalie est passée de 646 a 904 spectacles.

- Tableau p--117a° 28 . -
relatif a la répartition par région des spectacles pour jeu-
nes et enfants

En offrant un répertoire des plus attrayants, le théitre al-
lemand a toutes les chances de bannir les frontiéres entre
adultes et jeunes et ce,en multipliant les rencontres et échan-
ges de vue qui soient pour les jeunes un processus d'identifi-
cation avec sa situation personnelle, de respect, de compré-
hension mutuelle et de collaboration.

A l'exemple d'autres institutions sociales, le thédtre a des
perspectives de changement, de sorte que les créations théa-
trales destinées aux jeunes sont en constant accroissement.



NOMBRE DE REPRESENTATIONS DU T EATRE PARLE PAR REGION.

BADE ~

: BASSE - ‘ BERIN HENANTE '@ENAM:F_ BORLESVIG [ T
SAISON  humremperq SARE BAVIERE | | esr |BREME [HAMBIRY HEsSE MESPHALEPALAT i AT| OARRE- ﬁHOL el 1:TFAAI'_"
1966/67 | 2.771 | 2.606 2.347 871 561 862 2.209 | 4.364 614 261 | 1.069 | 18.535
1969/70 | 2.685 | 2.543 2.563 798 661 783 2.001 | 4.723 606 324 | 1.018 | 18.705
1972/73 | 2.289 | 1.832 2.160 760 542 856 1.5%4 ] 3.766 524 270 686 | 15.259
1975/76 | 2.499 | 1.832 2.400 775 555 781 1.428 | 3.615 492 354 667 [ 15.398
1978/79 | 2.563 | 1.750 2.423 715 541 808 1.256 | 3.610 600 343 707 | 15.316
1979/80 | 2.387 | 1.802 2.486 675 546 763 1.276 [ 3.570 682 389 600 | 15.176

TABLEAU N°@

Ll



NOMBRE DE SPECTACLES DE 'H EATRE DESTINES AUX JEUNES.

N e el i ol e e I i e PP i B
1966/67 * PAS DE STATISTIQUES

19 69/70

1972/73 346 459 367 - 189 59 336 646 181 23 271 2.882
1975/76 351 LYy 350 - 116 84 345 698 20} I5 198 2.837
1978/79 430 377 558 - 103 25 373 341 189 96 222 3.31%
1979/80 593 373 464 7 117 29 238 904 211 13 220 3.199

TABLEAU N°

81l
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2.3.6. Concerts en progression.

Les concerts ont considérablement augmenté : 647 en
1979-80 contre 384 en 1966-67.
Les effectifs ont triplé en Rhénanie-Westphalie (32 & 103)
et dans le Schleswig-Holstein (18 a 56).

- Tableau 29 p. 120.
dont nous pouvons apprécier les chiffres suivants

2.3.7. Baisse des représentations de premiéres.

Les spectacles de premiéres ont baissé : 1.716 en 1966~
67, 1.573 en 1979-80, comme le souligne le tableau suivant

- Tableau 30 p. 122 .

Ce tableau se compose de 13 colonnes qui constituent trois
parties indépendantes :

- le nombre de spectacles de premieéres,

- celui des ensembles étrangers et enfin

-~ celui des tournées effectuées a l'étranger.

Les. spectacles de premiéres représentent “plusieurs genres ar-
tistiques appartenant au thédtre lyrique et au thédtre parlé.
Les colonnes 2 et U4 indiquent le pourcentage de spectacles
(opéras, ballets, opérettes, music-hall d'une part, théitre

parlé d'autre part) par rapport a l'ensemble des spectacles

de premiéres ; la colonne 5 le rrombre total de représentations
de premiéres, la colonne 6 le pourcentage de premiéres.par
rapport a l'ensemble des oceuvres jouées dans chaque municipa-
lité ; la colonne 7 le nombre de productions faites par des
ensembles étrangers et leur pourcentage par rapport au nombre
total de spectacles donnés est situé dans la colonne 8.

La colonne 9 fait apparaftre le nombre de tournées effectuées
hors des frontiéres ouest-allemandes, la colonne 10 leur pour-
centage par rapport & l'ensemble des tournées (y compris celles
réalisées sur le territoire d'Allemagne Fédérale). Dans la colonne 12, on
peut lire le pourcentage que représente les tournées dans le ré-
pertoire de chaque ville. Enfin, la derniére colonne fait état
du nombre global de représentations au programme de chaque mu-
nicipalité durant la saison 1979-80.

Chaque colonne va 8tre l'objet d'une rapide analyse de
la situation par région des différentes représentations. Com-
mengons par les "premiéres"™ qui sont la wune de la presse
locale et des revues spécialisées :

- Tableau 31 & 122 .



NOMBRE DE CONCERTS ~-ORM ESTRES DE '™ EATRE-

SATSON E:;E;ﬁ:r- g:i:e Baviére-| Berlin Bréme Lambourg Hesse :::Eszstg;iZ:gi:t Sarre ::;ﬂ::l- TOTAL
alie stein
1966/67 73 57 62 - 18 - 73 32 31 20 18 384
1969/70 63 68 54 - 24 - 56 57 26 20 - 368
1972/173 63 88 T3 - 44 - 75 51 17 20 27 458
1975/76 70 100 95 - 39 1 91 110 36 29 27 608
1978/79 115 95 107 2 29 T 82 88 35 29 66 655
1979/80 87 99 120 - 28 14 81 103 33 26 56 o047

TABLEAU N°

ocl
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Plus de 6 % du nombre total de représentations ré-
pertoriées : '
a COBLENCE (6,6%), COBOURG (6,6%), DINSLAKEN (7,0%), HEIL-
BRONN (6,9%), HOF (6,8%), KIEL (6,4%), LUNEBOURG (7,5%)
MOENCHENGLADBACH (7,1%) et TREVES (6,3%). '

Faute de moyens matériels considérables, certains théitres
donnent des premiéres exclusivement consacrées au théitre
parlé

BOCHUM, BRUCHSAL, CASTROP-RAUXEL, CELLE, GOETTINGEN, HEILBRONN,
MOERS, NEUWIED, TUBINGEN et WILHELMSHAVEN (100%).

- Tableau 31p 122,
relatif au nombre de spectateurs de premiéres dans le genre
théidtral.

Nous constatons une baisse du nombre de.premiéres, prés de
50 % dans le Schleswig-Holstein, une hausse d'environ 50 %
a Bréme.

Les spectacles d'opéra, d'opérette, de ballet et de music--
hall donnés en premiére ont subi eux aussi une baisse trés
légére, 677 en 1966, 628 en 1979-80.

- Tableau 33 ¢ 124,
relatif & la répartition des spectacles ci-dessus mentionnés
par région.

Quelques thédtres n'organisent que des premiéres de ballet,de
music-hall,d'opéra etdopérette : c'est le cas notamment pour
DUISBOURG (100%). Une forte proportion est atteinte a :
BRUNSWICK (64,7%), GELSENKIRCHEN (85,7%), HAGEN (93,3%), MU-
NICH (60,9%), OBERHAUSEN (60,0%) et STUTTGART (65,8%). .

La proportion de représentations de ballet , d'opéra.,
d'opérette , de music-hall,de premiére est égale a celle des

piéces de théatre, soit 50 %, a AUGSBOURG, CASSEL, COBOURG et
TREVES.

2.3.8. Présence plus nombreuse d'ensembles

étrangers.

Leurs spectacles ont nettement augmenté de 1966 a 1980,
passant de 1.130 a 1.728.
Quelques chiffres nous permettent d'apprécier cette hausse éton-

nante

- Tableau 34 P- 124.



NOMBRE DE SPECTACLES DE PREMIERES (OPERA, BALLET, HEATRE, ETC...).

TABLEAU N°

Bade Wur- N : ~ Rhénanie |Rhénanie - Schleswig
SAISON |iemberg Basse Baviére | Berlin Bréme H ambfln'g Hesse West phake|Palat inat Sarre || 1stein| ICTAL
1996/67 243 235 294 30 42 33 156 419 90 Ly 130 1.716
1969/70 273 246 285 24 46 37 127 yu2 100 31 131 1.742
1972/173 175 145 166 15 31 28 87 246 68 15 17 1.047
1975/76 250 192 253 28 38 40 122 400 35 39 86 1.543
1978/79 241 132 235 22 49 38 129 431 93 49 86 1.565
1979/80 259 184 275 27 4g 33 119 411 103 27 86 1.573

NOMBRE DE SPECTACLES DE PREMIERES DANS LE GENRE ‘™ EATRAL.
TABLEAU N° @
hénanie Rhénanie Schleswig

Bade-Wurt Basse ‘s ~ Hesse Sarre
SAISON | temberg | Saxe Baviere Berlin | Bréme  Hambourg estphal.Palatinat Holstein| TOTAL
1966/67 162 160 161 21 17 25 96 245 41 26 85 1.039
1969/70 189 182 163 17 23 27 80 266 51 21 86 1.105
1972/73 175 145 166 15 31 28 87 240 68 15 71 1.047
1975/76 165 135 152 20 17 30 70 235 47 26 51 948
1978/79 163 128 146 14 28 21 T2 258 46 38 53 967
1979/80 165 128 155 14 30 21 . 65 243 59 16 49 945

zel
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TABLEAU N

BILAN DES PREMIERES ,DES SPECTACLES D'ENSEMBLES ETRANGERS ET DE TOURNEES
EN 197971980

P REMIERES ms.nuncml - TOURNEES TOTAL
MUNICIPALITE ?rzr'oﬁ‘?‘g;‘h_lumtnl thadtre parlée TOTAL al ofron-fgor TOTAIL

nombre | X nbre % nbre % nbre % nbre % nbre VA nbre
AIX-LA~CHAPELLE 10 29,4 |24 70,6 34 4,9 135 5,0 2 1,3 [157 22,5 | 698
AUGSBOURG 14 50,0 |14 50,0 28 6,0 ) 0,9 ‘|- - 2 0,4 | 465
BADEN~-BADEN 1 5,9 |16 94,1 17 2,0 34 4,1 |- - 18 2,2 |.833
BAMBERG 1 7,7 {12 92,3 13 5,6 30 12,9 - - 10 4,3 | 233
BERLIN 13 48,1 |14 51,9 27 2,0 4 0,3 |11 24,4 45 3,4 |1334
BIELEFELD 12 46,1 |14 53,9 26 4,3 7 1,2 - - 23 3,8 |} 600
BOCHUM - - 17 100,0 17 5,4 |48 15,4 2 6,7 30 9,6 | 312
BONN 8 34,8 |15 65,2 23 4,5 13 2,5 5 7,0 7 13,8 | 514
BREME 9 30,0 |21 70,0 30 4,3 32 4,6 - - 16 2,3 | 697
BREMERHAVEN 10 52,6 | 9 47,4 19 2,7 82 15,2 - - 29 5,4 | 540
BRUCHSAL - - 10 100,0 10 3,7 - - - - 228 83,8 | 212
BRUNSWICK 1 64,71 6 35,3 17 3,9 8 1,8 - - 2y 5,5 | 436
CASTROP-RAUXEL - - |11 | 10,0 1" 3,1 6 1,7 3 1,0 [302 84,8 | 356
CASSEL 11.. | 50,0 11| 50,0 22 4,6 - - 3 100,0 3 0,6 | 477
CELLE . - - 16 -~ | 100,0 16 4,8 - - - - - 336
CLEVES N 3
COBLENCE 1 40,7 |16 59,3 27 6,6 - - - - - - 407
COBOURG 14 50,0 | 14 50,0 28 6,6 5 1,2 - = 23 5,4 | 426
COLOGNE 7 36,8 |12 63,2 19 3,0 47 7,5 2 11,8 17 2,7 | 627
CONSTANCE ‘ 1 6,7 |34 93,3 15 b,y 7 2,1 4 12,5 32 9,4 | 339
CREFELD 8 ho,0 |12 60,0 20 5,5 - - - - 3 0,8 | 363
DARMSTADT 13 48,3 |15 51,7 29 4,6 4 0,6 - - 28 4,5 | 627
DETMOLD 14 51,8 [13 48,2 27 4,1 15 2,3 | 1 2,1 |328 50,2 | 653
DINSLAKEN 1. 9,1 |10 90,9 1" 7,0 - - 1 0,7 {145 92,9 | 156
DORTMUND . 10 40,0 | 15 60,0 25 3,9 16 2,5 2 9,5 21 3,3 | 633
DUISBOURG 9 100,0 | - - 9 5,6 -] - - - - - - 161
DUSSELDORF 9 27,3 {24 72,7 33 2,7 14 1,1 |12 7,1 |[168 13,7 |1227
ESSEN 14 .| 46,7 |16 53,3 30 5,8 8 1,5 - - 4o 7,8 | 514
ESSLINGEN 1 T,1113 92,9 14 2,6. - - - - 299 55¢5 { 539
FRANCFORT g 39,1 [ 14 60,9 23 3,0 13 1,7 - - 14 1,9 1 752
FRIBOURG 9 34,6 |17 65,4 26 4,3 98 16,2 - - 7 1,2 { 603
GELSENKIRCHEN 12 85,7 2 14,3 14 3.7 62 16,2 - - 33 8,6 | 1382
GIESSEN 10 us,4 112 54,6 22 5,5 - - - - 6 1,5 | 400
. GOTTINGEN - - 60 100,0 16 4,8 15 4,5 2 6,9 29 8,7 ] 333
HAGEN 1 93,3 | 1 © 6,7 15 u,6 66 20,2 - - 60 18,3 | 327
HAMBOURG 12 35,3 | 21 64,7 3y 2,7 54 4,4 5 23,8 21 1,7 | 1236
HANOVRE 1 31,4 |28 68,6 35 2,9 10 0,8 y 1,1 |365 30,0 {1218
HEIDELBERG 9 56,2 7 43,8 16 ‘2;4  [166 25,5 - - 13 2,6 ] 652
HEILBRONN . - - 16 100,0. | 16 6,9 - - - - u6 20,0 } 230
.HILDESHEIM 6 35,3 | 1 64,7 17 4,6 - - - - 19 5,11 370
HOF 8 47,01 9 53,0 17 6,8 - - |- - 84 33,6 | 250
INGOLSTADT 2 13,3} 13 86,7 15 3?79 50 13,1 2 22,2 9. 2,4 380
KAISERSLAUTERN 13 54,2 | 11 - 45,8 24 5,3 7 1,5 5 2,8 [178 39,4 | 452
KARLSRUHE 13 52,0 {12 - 48,0 25 3,9 5 0,8 |10 33,3 30 4,6 | 64T
KIEL 16 45,7 | 19 54,3 35 6,4 22 4,0 - - 2 0,4 | 545
LAHN ' v
~ LANDSHUT 5 38,5 8 61,5 13 2,6 - - - - 334 67,7 U493
LUBECK 1 40,7 | 16 59,3 27 4.6 63 10,6 1 50,0 2 0,3 | 592
LUNEBOURG 6 27,3 |16 72,7 22 1,5 12 4,1 - - 3 10,6 | 293
MANNHEIM 10 41,71 1% 58,3 24 3,2 43 5,8 8 22,2 36 u,91 7137
MAYENCE 9 42,8 1 12 57,2 21 4,1 2 0,4 8 11,8 68 13,4 | 507
MEMMINGEN 1 7,7 |12 92,3 13 1,7 6 0,8 6 4,3 | 140 18,5 | 758
MOERS - - 4 100,0 i 1,4 - - 3 25,0 12 277
MONCHENGLADBACH 9 45,0 | 1 55,0 20 7,1 1 0,3 - - - - 262
MUNICH - B2 60,9 | 27 39,1 | 69 4,0 97 5,7 2 2,7 73 4,311
MUNSTER : 11 40,7 { 16 59,3 27 y,7 21 3,7 1 2,4 42 7,3 | 572
NEUSS 1 10,0) 9 90,0 10 2,5 35 8,7 - - 207 51,6 | 401
NEUWIED - - 9 100,0 9 2,7 9 2,7 - - 192 58,5 | 328
NUREMBERG 13 31,7) 18 68,3 41 5,4 29 3,8 - - 18 2,4 757
OBERHAUSEN 9 60,0| 6 40,0 15 4,1 39 10,6 2 1,8 | 113 30,9 | 366
OLDENBOURG . 11 45,8113 54,2 24 4,4 49 8,9 - - 38 6,9 [ 547
OSNABRUCK 1 45,8 | 13 54,2 24 5,3 11 |- 2,4 - - 35 7,8 | 449
PASSAU . . . . . 4 4,0 - - - - 101
PPORZHEIM 13 56,5 | 10 43,5 23 5,4 5 1,2 - - 37 8,7 424
REGENSBOURG 10 41,6 | 11° 52,4 21 4,9 5 1,2 - - 2 0,5] 425
SARREBRUCK 11 40,7 | 16 59,3 27 34 12 1,5 y 2,8 | 144 18,1 794
SCHLESWIG 10 41,71 14 58,3 24 3,3 [133 18,5 | 21 10,6 | 197 27,41 M8
STUTTGART 27 65,8 | 14 34,2 by 5,6 29 4,0 | 58 74,9 73 10,0 | 1732
TREVES 11 50,0 | 11 50,0 22 6,3 7 2,0 3 ‘21,3 n 3,1 349
TUBINGEN - - 10 100,0 10 2,6 84 22,3 9 8,9 | 101 26,9 | 376
ULM, 10 45,41 12 54,6 22 5,2 5 1,2 - - 55 13,0 | 422
WIESBADEN 10 43,51 13 56,5 23 3,8 41 { 6,8 - - 40 6,71 598
WILHELMSHAVEN - - 13 100,0 13 3,2 - - - - 291 71,8 | 405
WUPPERTAL 10 u7;6 1 11 52,4 21 3,7 6 1,1 - - 67 12,0 ] 559
WURZBOURG 10 37,0 | 17 63,0 27 4,8 12.] 2,1 - - 76 13,7 556




NOMBRE DE SPECTACLES D'OPERA, DE BALLET, D'OPERETTE ET DE MUSIC- .

HALL DONNES EN PREMIERE.

TABLEAU N° @

Bade-Wur- | Basse Baviére | Berlin Bréme Ham- Hesse smenante fihenanie Sehles
SAISON temberg Saxe bourg Westpha- [Palatinaf Sarre |wig TOTAL
lie Hlolsteihecmccmean
1966/67 81 75 133 32 43 35 172 174 49 18 45 677
1969/70 84 64 122 T 23 10 47 176 49 10 45 1.178
1972/73 84 58 108 10 23 9 52 168 48 14 ‘ 45 619
1975/76 85 57 91 21 10 52 165 48 13 35 595
1978/79 78 64 89 21 17 57 173 47 11 33 598
1979/80 94 56 120 13 19 12 54 168 [T 1 37 628
TABLEAU N°<::) NOMBRE DE SPECTACLES DONNES PAR DES ENSEMBLES ETRANGERS
PAR REGION DE 19?6 A 1980.

PO S T - PRy PR P () IR (el o) O o e
1966/67 165 55 185 67 39 17, o | sor | 3 15 | 46 | 1.130
1969/70 152 116 270 41 53 4o 11 431 28 14 43 1.299
1972/73 254 T2 235 - 124 62 112 558 37 9 89 1.552
1975/76 229 113 160 11 134" 62 115 650 23 27 35 1.559
1978/79 357 119 150 9 110 119 98 662 63 11 158 1.856
1979/80 326 105 242 y 114 54 60 568 25 12 218 1.728

v2i
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L'augmentation des effectifs a doublé dans le Bade-Wurtem-
berg et en Basse-Saxe, triplé a Bréme et Hambourg, quadru-
plé dans le Schleswig-Holstein !

Cependant on note une baisse a Berlin (67 a 4), dans la Hes-
se (100 a 60).

Plus de 15 % des spectacles sont d'ensembles étrangers :
BOCHUM (15,4%), BREMERHAVEN (15,2%), FRIBOURG (16,2%), HAGEN
(20,2%), HEIDELBERG (25,5%), SCHLESWIG (18,5%) et TUBINGEN
(22,3%).

-

2.3.9. Tournées en Allemagne et & 1'étranger.

Pour des raisons presque essentiellement financiéres,
les tournées sont en baisse, 6.124 spectacles en 1966-67,
5.413 en 1979-80.
Une forte baisse est enregistrée dans quelques Li#nder
Hesse (389 a 91), Sarre (255 & 144) et le Schleswig-Holstein
(509 a 201), comme l'indiquent les colonnes du

- Tableau 35P 126.

La moitié des spectacles sont des spectacles de tour-
nées
BRUCHSAL (83,8%), CASTROP-RAUXEL (84,8%),DETMOLD (50,2%),
DINSLAKEN (92,9%), ESSLINGEN (55,5%), LANDSHUT -67,7%),

NEUSS (51,6%), NEUWIED (58,5%), et WILHELMSHAVEN (71,8%).

Les tournées ont lieu dans la région plus ou moins
proche du théitre, dans un autre coin de l1'Allemagne ou enco-
re a l'étranger.

Cependant les tournées a l'étranger sont aussi en légére dé-
croissance = 246 en .1966-67, 208 en 1979-80, comme l'indique

- le Tableau 36F127.

Plusieurs thédtres effectuent des tournées 2a l'étranger, qui
représentent plus de 20% de l'ensemble des tournées :

BERLIN (24,4%), CASSEL (100%), HAMBOURG (23,8%), INGOLSTADT
(22,2%), KARLSRUHE (33,3%), LUBECK (50,0%), MANNHEIM (22,2%),
MOERS (25,0%), STUTTGART (73,4%) et TREVES (27,3%) .

Il s'agit presque toujours de théitres de renom international
qui sont invités & jouer sur les scénes des théAtres des capi-
tales et villes étrangéres ou de théAtres proches d'une fron-
tiere (TREVES, par exemple).



NOMBRE TOTAL DE TOURNEES A L'ETRANGER ET EN ALLE-

MAGNE .

SAISON E:gg;r:r' gz::e‘ Baviére| Berlin| Bréme |Hambourg| Hesse we::;l:g:ii‘ g2§2:?,11:- Sarre 122;5:‘3& TOTAL

1966/67 1.126 839 686 23 16 11 389 1.848 422 255 509 6.124
1969/70 1.044 882 684 67 28 24 201 2.206 372 235 475 6.228
1972/73 1.068 943 629 1 29 33 133 1.813 332 ‘215 425 5.691
1975/76 911 870 668 20 52 53 96 1.968 452 182 234 5.566
1978/79 834 911 500 28 22 139 87 1.888 273 170 209 5.069
1979/80 975 832 771 45 45 21 91 1.839 449 144 201 5.413

TABLEAU N° @

1148



NOMBRE DE TOURNEES DONNEES A L'ETRANGER

PAR REGION DE

1966 A

1980.

TABLEAU __e (36)

Bade-Wurl Basse Rhenanie  [Rhénanie [, = [Schles;
SAISON temb [ Baviére | Berlin Bréme H ambourg Hesse |Westphalie|Palatinat|®? wig-Ho TOTAL
emberg | Saxe A
1966/67 31 8 58 19 8- 6 4 66 10 11 25 246
1969/70 29 3 34 57 18 - 6 59 21 9 23 259
1972/73 b7 13 26 3 - - 3 100 22 15 24 253
1975/76 105 1 27 14 6 15 7 89 39 8 24 335
1978/79 36 - 31 10 2 31 3 61 9 11 19 213
1979/80 89 6 10 11 - 5 3 42 16 4 - 22 208

LT



128

CHAPITRE TROISIEME.

Les théidtres, de gros employeurs.

3.1. Eventail des catégories de personnes employées dans
les théitres.

3.1.1. Evaluation du personnel total.

Le fonctionnement d'un théitre est 1ié & un étonnant
déploiement de services, et au cours des derniéres années,
on assiste a une évolution rapide du personnel. Aussi 1les
thédtres ont-ils & faire face a des problémes réels, ne se-
raib -ce‘quéﬂle colit du personnel. Ils doivent s'accoutumer
a gérer des entreprises plus importantes et a permettre a
chacun des services d'aspirer a une autonomie plus grande.
Il v a lieu de distinguer plusieurs aspects dans 1'étude du
personnel : les employés des services administratif et tech-
nique exercent généralement 3 temps complet, alors que pour
le personnel artistique, les contrats de travail revétent
des formes diverses (travail a4 temps complet ou temps partiel),
le recrutement se faisant en fonction des besoins des employeurs.
D'ores et déja, il faut souligner les effectifs élevés du per-
sonnel travaillant dans les théidtres
30.000 places en 1979/80. La moitié de celles-ci, soit 15.000,
est réservée au personnel artistique, un quart au personnel
technique, le dernier quart groupe le personnel administratif
et les services.

Le tableau suivant nous donne un apercu du recrutement
de personnel en 1966, 1972, 1978 et 1979/80

- Tableau 38 page 131,

Dans l'ensemble, on constate une hausse relativement -
importante des effectifs, méme au cours des deux précéden-
tes années, ou l'on aurait pu s'attendre & une amorce de po-
litique de licenciement, au vu:y de la conjoncture économique.
En étudiant le cas de chaque ville, on s'aperc¢oit que
les réductions de personnel sont quasiment insignifiantes,
excepté dans quelques théitres (WUPPERTAL, etc...) ; en revan-
che, les hausses d'effectifs sont tout & fait spectaculaires
a4 Bréme, dans le Bade-Wurtemberg, dans le Land Rhénanie du
Nord-Westphalie, dont les chiffres sont relevés dans le tableau
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EVOLUTION DES EFFECTIFS DE PERSONNEL EMPLOYE DANS LES
THEATRES PUBLICS ALLEMANDS EN 1976 ET 1980 .

= 11. Personnel féminin

- 10.Personnel d’embauche temporaire

9 Services

8 Personnel administratif

. Personnel technique

6 Membres de l'orchestre de thédtre

. S5.Membres du choeurd’opéra

. 4.Personnel de ballet

’:u'sauulll
: 3.Personnel detheatre parleé

2.Personnel d'opéra et d'opérette

-

ﬂ

> 1. Responsables

<__

(EN NOMBRE) _

——— 1976-1977
SN 1979-1980

GRARI IQUE N° 37



TABLEAU No

BADE— |BASSE~|BAVIERE | BERLIN— | BREME |HAMBOURG] HESSE |RHENANIEJRHENANIE] S ARRE |SCHLESWIG TOTAL
SAISON MWURTEMBERG SAXE OUEST NWESTPHAUE[PALATINAT HOLSTEIN RFA
1066767 | 3.168 | 2.157 u.284 | 1.548 762 1.239 | 2.700 6.159 967 452 1.158 |2u.894
1969770
1972173 | 3.651 | 2.535 4.489 | 1.506 721 1.448 | 2.787 6.831 | 1.048 145 1.219 | 26.680
1975176 | 3.703 | 2.660 4.661 | 1.489 769 1.502 | 2.820 7.7%7 | 1.001 487 1.176 | 27.915
1978779 | 3.821 | 2.981 4.858 | 1.893 819 1.537 | 2.921 8.365 | 1.048 509 1.195 | 29.947
1979780 | 3.929 | 3.008 4.981 | 2.062 1.113 1.543 | 2.936 8.074 | 1.113 483 1.188 | 30.430

EFFECTIFS DU PERSONNEL (Y COMPRIS LE PERSONNEL TEMPORAIRE)

- en nombre -

LeL
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Le recrutement du personnel féminin représente en moyen=
ne 15 a 30 % des effectifs globaux de chaque théatre.

Par rapport a la saison 1966-67, le nombre d'emplois
féminins est en hausse constante
BERLIN (442 a 522), BREME (168 a 377), DARMSTADT (101 & 172),
DUSSELDORF (284 a 420), FRANCFORT (260 a 305), HAMBOURG (404
a 483), KAISERSLAUTERN (68 & 110), MANNHEIM (144 3 186),
STUTTGART (236 a 309), etc...

La proportion de femmes employées dans les théatres
est énorme dans plusieurs théitres :
DUISBOURG (71,2% de l'ensemble du personnel), LANDSHUT (39,6%),
MEMMINGEN (43,0%), MOENCHENGLADBACH (87,5%), PASSAU (69,2%).

Le personnel féminin se compose surtout d'actrices, de
chanteuses d'opéras et d'opérettes, d'ouvreuses, de femmes de
ménage, de caissiéres, etc...

3.1.2. Vue synoptique du personnel artistique en cons=-
tante évolution.

Le personnel artistique est, avant tous les autres
services, celui qui est en contact le plus direct avec le pu=-
blic et qui joue un rdle primordial dans le succés des ‘oeuvres
présentées., Ses compétences constituent un véritable atout et
permettent d'exploiter tous les éléments de réussite.
Astreints aux servitudes de la technique, les artistes ont un
rdle qu'ils interprétent avec le plus de conscience et le plus
de conviction possible, chacun étant spécialisé dans un genre
particulier.

Dans cette catégorie de personnel, on inclut
- les cadres et responsables divers,

- les chanteurs d'opéras et d'opérettes,

~ les acteurs et comédiens,

- les danseurs et membres du corps de ballet,
- les membres du choeur d'opéra,

~ les musiciens de l'orchestre de théitre.

Le  tableau 39 a la page 133 situe statistiquement les effectifs
du personnel artistique par Land

La montée a été spectaculaire & Berlin (274,5%), en Rhénanie
NordWestphalie (47,1%), & Bréme (47,7%).

Quelques théidtres embauchent plus des 2/3 de leur per-
sonnel dans le personnel artistique ; c'est le cas a
CASTROP-RAUXEL (T71,4%), DINSLAKEN (78,1%), La derniére colonne
du tableau donne le pourcentage des membres du personnel artis-
tique par rapport a l'ensemble du personnel de chaque Land. Les
proportions sont de 50%. Dans certains théatres de petite tail=-
le, les membres du personnel artistique cumulent plusieurs



BADE — BAS SE— | BAVIERE BERLIN— | BREME |HAMBOURG] HESSE RHENANIE-RHENANIE4 S ARRE |SCHLESWIGH TOTAL

SAISON MWURTEMBERG SAXE OUEST INWESTPHALIE|PALATINAT HOLSTEIN RFA
1966/67 | 1 643 | 1.386 1.990 715 . 369 432 1.330 | 2.715 610 231 613 12,034’
1972/ 73 1.967 1.402 2.171 655 318 497 1.305 3.158 636 234 643 12.986
1975776 | 1-610 | 1.150 1.873 536 297 362 1.184 | 2.813 502 258 523 11.138
1978/79 | 1-98% 1.614 2.437 932 378 518 1.412 4,271 658 285 678 15.167
| 1979780 | 2.070 | 1.632 2.546 | 2.678 545 517 1.483 | 3.994 692 254 667 15.431

EFFECTIFS DU PERSONNEL ARTISTIQUE (PERSONNEL TEMPORAIRE INCLUS)

- en nombre -

E€el



134
TABLEAU

EVOLUTION DU PERSONNEL ARTISTIQUE ET SES CATEGORIES

Metteurs en Chanteurs Acteurs de PE:
197971980 scéns, cadres opéra, opéret- | théitre . Ballet Chosur Orchestre 2 ggl E
te .
19/ 79/ 19/
| Municipalité Nbre % %__Nbre % %__lNbre % ] bre_ % % __|Nbre % % Nore % % 80 80 8o
o CHA= 129 6,10314,3] 19 [ 10,5]- 36,7] 26 [14,4]- 23,5 12 [ 6,7]- 7.7] 28 |15.5] o |66 [36.7]e 8.8]180] &3] 245
‘AUGSBOURG 3 31 26,61 16| 7,9]-38.5] 26 12,9+ 13,0 117 | 8,8 13,31 32 [15,8] © 70 |30,6]+ 0,41202|126] 328
BADEN=-BADEN 2,6 22,2 ~ | - - BT 0 9,11 = - - -1 -1 - - - - 25| 56
BAMBERG A1, 0 - 1 - - 3 |68,H] 0 I I ~ =1 - - - = 9] 1] 3
BERLIN 93 N6l 22 81561 7,9]1~" 571107 [16,8]» 11,5 | 6N 10,11+ 25,5138 [21,7 ]+ 23,2163 |28,8 ]+ 29,8 1635 396 103
BIELEFELD w1222 51, 71726 [0, 1{= 25,90 28 {4, 1|+ 3,7 [13 | 6,6+ 20,0] 29 14,6+ 3,61 64 |32,3] - 1198] 10] 26
BOCHUM 23 [35,4F 36,11 - | = - J42 ek 6|-22,2 ] =] - < -1 -1 - - - - 51871 15
BONN 32 123,31 0 [ 8 |13,11- 18,21 29 21,2~ 21,6 |18 13,1 |- %0,0] 40 29,2+ 5.3] = < -~ i 30
BREME 101_J21,01 120 W1 o511, W]+223, 5166 113, 7)o, 1 [oh 1 2|v157, 11107 122,2[+122,0] 98 |20,8] = [481]125] 610
BREMERHAVEN | 25 18, 13] 9,8l» 8,31.15 [N, 4 &, z, o 215 9% 5,0l %9 [37,11 0 fi3e| 22] 154
BRUCHSAL 11 45,81 37,81 = | - < 3 Isk,2l- 7, - - =1 -1 = = = - 24|22 6
BRUNSWICK | 26 N2, 0} k2, 21 17| B,1]- 26,1 ¢ ,0]~ 17,8 |21 |10,0]+ 31,2 19,1] 0 82 39,2+ 7,9]209] 28] 237
e OEmMA=TE s g2l a6 - | - | - |21 [eaefe sl -] -] - [ -] -] - |- -] - [a6]s4]
CASSEL 38 6,71 © [ 25[70,7)- 10,7] 29 [15,8]- 12,1123 1 9,81 0 152 117,91 © 76 132,5]~ 6,2[23a(- | 234
CELLE 1 4fe 2221 - 1 = - 21 [65,6]- 45| -1 - = -1 =1 - = - - 132] 131 45
CLEVES
COBLENCE 25 29,11y 86,71 10 [ 71, 61- W1, 2] T8 [76,31-36,0 {12 [13,01v 20,01 25 |29, 1] 2]~ - = | 86 2il 07
COBOURG 2 3= 12,5 17 13,21+ 21,81 13 [10,1|= 7,11 B ] 6, o 1231176l 9,5[47 136, 4 9,31129] 12] 141
COLOGNE 48 121,71 [+100,0] 29 1 13, 1]= 27,5 21,3 |- 22,9 |28 2, 0 169 [3172] © = - - Jez2[222] B3
CONSTANCE 0 [32,2]-23,1] - | - - |2 T 16,7 1= - pe - -1 = - - = 1 31| 13] 44
CREFELD 23 111,00 35,330 [ 16,30+ 17,21 3 o4 1,1 112 758200130 |78, 8]- 11,8} 77 {37,0]- 35,3[z08] - | 208
CUXHAVEN
DARMSTADT, 25 116,10- 7,901 22 [10,1]= 15,41 26 {13,01= 8,8 | 121 5.5 82 [19,3[+ 13,61 17 |35.51=_1,31217] 711 288
DETMOLD 18 |11,8[+ 5,91 27 17,61« b2 115,71 33,3113 | 8,51 8,372 )13,1] 11,151 [33,3[+ &,1[153] = | 153
DORTHUND 50_[28,2]-_7,4] 21 [11,0]- 27T, 2= 18, Bl 19.0[ 88 27,14+ 2,1] = - |17T} 65 202
DINSLAKEN 6 20,7 - [- | - - 123179, - 1= - - = -1 - - - - l29]21] 50
DUISEOURG -~ |- ~ - 1- . - R - -~ 1= -1 = e = - -1-1-
DUSSELDOAF 1100 25,4+ 25,00 65 [16,5]- 4,8] 66 |16,8]- 8,3 170 [17,8]_0 |92 [23.5] 0O - = - 1393] 97| %90
ESSEN 32 118,9]- 3,01 2) |12, 4]- 19,2 49 129,00« 4,1 127 | 16,01+ 28,6] 40 [23,7] © - = = [6o]179] 34
ESSLINGEN 19 |42,28+ 72,71 = - - 26 157,81 3,7 1- - - - - - - - p 5] 22 f-_
FRANCFORT 80 J19, 1]+ 19,8139} 9, 3% 11,81 80 [19,1]+ 31,1 |32 | 1,6] 0 1 73 111.5]s 10,8111k | 27,31+ 0,6(818] 561 u7
TFLENSBOURG
FRIBOURG ° '] 36 }20,17+ 33,31 17 ] 9,5]- 19.0] 22 |12,3{- 4,3 |16 |10,01+ 20,0] 30 | 16,7] O 56 131,3]+ 1,8]179] - | 179
FUERTH i -
GELSENKTRCHEN| 28 |20, 81+ 20,31- 21,31 5 [ B, —_[22] 573 m;‘l;;%.z ] - 1 - = _[118] 50| 17
GIESSEN 20 117,51 17,6110 |"8,8]» 2,81 21 | 18,8+ 16,7 | 71 6,11 0 | 17| 18,0]x 8,2] 39 | 34,2]s 16, T[114] 22] 136
GOETTINGEN | 17 [36,0+ 41,70 - | - = 1271830l 331~ T -1 -1 - "= "T- T -1~ Tu%[27] 73
HIAGEN 36 [20,9]- 28,1} 20 [ 1, 8]- 16,71 = | = - |18 10, +zoo:§_'§ alr L7170 k7] = N7 270
WAMEQURG 94 [27,0l= 5,0[2 ,2|- 26,6180 |23,0]¢ 2,6 | 64 | 18,8+ 26,01 85 [ 28,4} © - - = [348]169} 517
HAHOV A8 87 118, T LD T 18, LN L A L I
HEIDELBERG [ 26139 2]+ 12,0 10 [ 10,U]- 16,7] 20 {20,8]~ 5,1 | 18 1578 ]= 11,8] 231 23,0]+ 4.5 = - -] 96 70
HEILBRONN _ | 3 113,0[« %0,0] - | - "~ - 12008690+ 53~ - - |- =1 = = - = 19] 42
HILDESHEIM 25121, 0]+ 47,01 11| 9.8]- 15,4 T+ 11,8111 ] 9,8] ©0 | 18115 08]+.12,5] 30 [ 26,31 0 11 LI}
HOF 14 61- 68,7112 117,61+ 200 ,6]e 14,3110 114 T]- 25,0{ 20} 29,041+ 33,3 - = = 271 95
INGOLSTADT 19 | 44, - 1= 1 - - | 2h |55, - - = p = = 3] 61| B4
o SHA= 36 (20,00« 38,5 22 [12,2(- 4,3] 20 [11,1]e 19,116 8,9] o | 28] 15,5+ 21,758 |32,2]- 1,7]180| 18] 198
KARLSRUHE 37 ,5f+ 2,81 30 [11,8]+ 7,1 35(13,7|+ 12,9 {231 9,0( 0 | 86l 17,2 0 |86 33,7 8,9(255] 311 292
XIEL 3 8le_6,112071 9,07~ 13,0} 36 |16,2]+ 28110 B8,5[» 5,5 371 16, 0175 |33, 0 l222] - | 222
LANDSHUT 2 3, - 1112,3]- 8,3] 14 5,7}~ 1 = = - 221 24,7]= 12,01 30 133,71+ 7,1] 89 8 97
LAHN
LUBECK 20,2]+ 5.8 33} €7]- 350129 150l 3,6 15] 7,8]+ 15,8] 31] 16,1]~_3,1] 66| 34,2] 0 _ [193] 52[ 245
LUNEBOURG 21[23,3[ 0 515, G 21+ 37,5 [10 [ 11,11+ 25,0| 20] 22,2|+ 11,1] 23 | 25,5+ 27,8] 90| 24| 114
MANNHETM A3 18, 7]+ 16,2135 112,0+ 20,7 50 [ 17,1+ 47,0 ] 24 | 8,2[+100,0] 51| 17,5|+ 10,9) 89 | 30,5+ 1,1]|292]101] 393
HAYENCE 23]13,4]= 11,51 12 T,0l- 25,0] 30 41+ 57,9 13 Sle_T,1] 28 3= 6,7 38, 4]+ 22,210 18] 186
MEMMINGEN 9139, 0 |- 1 - - [ 18 [60.9]+ 7,71~ - |- - - - - 0] 33
MOERS 2].20,0 P 30, 0 - - - - - of_ o[ 19
MOENCHENGLAD- -] -] -
BACH = = = - - - - - = - - N - = - = -
MUNICH 133 7, +§‘_§_J_6_2, 8.2l= 1,617 [15,5]s 62,5190 [11,91 4.6 hut 118,60+ 0,71213 J28,2]« 0,5]7%6 ;;1_1107
MUNSTER 2 30,81+ 39,1 | 12 |11,5] 0 125 |2b, 0]+ U2 {11 ]10,6F 15,4 |24 [23,1] O - 1 - = [104] 54 [158
NEUSS 28,6]+ 14,3 ] - - - 20 4]= 13,0 | = - - - - - - - - 281331 6
NEUWIED 7 58,3+ 40,0~ | = | sin,ql=72,2 1= - = = - = 1= |- = 21101 3
NUREMBERG 50 17,9]- 19,3138 [13.6f+ 5,513 ,11-22,5123 1" 82]- 17,8152 [18,6]- 1,0]85 [30,5]- 2,3|279] 40 |3
OBERHAUSEN 4, 5{- 38,5115 113,61+ T, 6,40- 70,8 |14 12,7 7,7 |24 [21,8l+ &%,3] 34 {30, 0] = 0
[OLDENBOURG 34 1= 8, 9,6~ 5,3125[13,3]- 7,4 5 ,0 |+ N 9 5,4]- M 35,6+ 13,51188 ] 24 2
[OSNASRUCK 27 |17,2]+ 12,517 [10,8]= 10,5 [ 2t 13,41+ 10,5 ] 11 | 7,0 4 115,30 |57 136,3]+_5,5[157] 52.] 209
[PASSAU N - 1= 1= - 1- |- - 1= - - -1 - < -1 - - - 1= 1-
PFORZHEIM & [27,2]+ 70,0115 [ 12,0+ 25,0 20 1 16,0 [+ 33,3 B lv 33,316 | 12,8+ 18,3] 32 |25,61- 11,11125] 271 152
REGENSBOURG 23 Ilr 4,5 12,51+ 21,8 ] 16 B+ 14,3 6lr 12,51 22 ,2]= 4,3]49 [36,0]+ 4,2]136] 15 142
SARREBRUCK [ ,3{+ 21,0 ,0(- 32, 42 201 7,7 L 0 40 18l 11, T 31,1+ 4,223 16 ] 25
|SCHLESWIG 23 115, 1]+155,5 ,5[+100,0 | 23 115,11+ 53,3 L2 [+100,0 | 2 ,81+100,0 | 58 [ 38, 11+100,0]152| 48 | 200
STUTTGART 0 [ 15,3+ 22,4 1,0f» 16,2 [ 45 [11,50+ 9,7 3,81- 78,9121 [ 30,9(» 83,3108 | 27,5]+ 9,1]392] = [.392
TREVES 4 112,8]-"30,0 116 [ 34,7+ 17,7 L, 01= 1k, 5.5~ 18,1 4, 7]e 6,701 05 | 81,3+ 21,6[109] 61] 170
[TUBTNGEN 3|+ 22,2] - - - Tl 4,8 (= - - -1~ < o - 1 33[57] 90
ULM 2 23]- N 15 110,61~ 25,0 ,8|- 16,0112 8.4 [¢] 5 0,1]-_ 9,1 48133, 8[« 2, 1]142 15
WIESBADEN Ji4l+ 17,91 20 8,0(= 20,0 201+ 7, 30 112,01+ 15,4 5] 18,0 0 80 32,01~ 3,61250 {10 35
WILHELMSHAVEN 3,4~ 8,3] - - - 5, - - PN I - - |- - 35] 6
WUBPERTAL ho123,8]+ 16,31 26 |15, 5] 0 [ 36|21 hls 2,6|26]15,5]- 3,71 40] 23,8l 5,3]= 1 = —_ [168]140] 30
WURZBGURG 23115,80+ W, 5T 79 112,91+ 36, 7] 22 | 15,0[+ 37,6011 | 7,5|+ 10,01 23] 15,61+ 15,0] 49 | 33, 3]+ 16,71147] 11] 15
STRAUBING . —
VERDEN .
RENDSBOURG .
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fonctions & la fois, afin d'éviter de trop gros frais de per-
sonnel et faire survivre leur théitre.

3.1.2.1. Cadres et responsables divers.

Depuis la saison thédtrale 1966-67, l'accroissement
des metteurs en scéne et cadres divers est constant
2.219 en 1979-80 (14% du personnel artistique) contre 1.841
en 1966-6T7.
Le tableau 40 3 la page 134 nous permet d'observer de fortes"
proportions a BRUCHSAL (45,8%), ESSLINGEN (42,2%), INGOL-
STADT (44,2%), NEUWIED (58,3%). Ce sont, en général, de petits
théitres ol les responsabilités sont partagées entre un nombre
restreint de collaborateurs de l'intendant.
Sur ce méme tableau nous pouvons aussi examiner l1'évolution de
cette catégorie socio-professionnelle.

3.1.2.2. Chanteurs d'opéra et d'opérette-.

Si le nombre de chanteurs et de chanteurs d'opéra et
d'opérette. a sensiblement baissé de 1966 a 1980 (1.260 a
1.178), représentant & peine 8% du personnel artistique, il
faut en voir les raisons dans les salaires élevés des stars de
l'opéra =~ : S - _
et dans le léger désintéressement du public pour ce genre de
spectacles.

Les statistiques nous permettent de constater que cer-
tains thédtres ne recrutent aucun personnel d'opéras et d'opé-
rettes permanent, en particulier a2 BADEN-BADEN, BAMBERG, BO-
CHUM, BRUCHSAL, CASTROP-RAUXEL, CELLE, CONSTANCE, DINSLAKEN,
DUISBOURG, ESSLINGEN, GOETTINGEN, HEILBRONN, INGOLSTADT,
MEMMINGEN, MOERS, MOENCHENGLADBACH, NEUSS, NEUWIED, PASSAU,
TUBINGEN et WILHELMSHAVEN. "

Ceci ne veut pas dire qu'il n'y ait pas de spectacles d'opé-
ras et d'opérettes dans lesdits thédtres.

En général, le nombre de chanteuses et de chanteurs
d'opéra et d'opérette est en baisse, méme dans les grands
opéras (HAMBOURG : -28,6%), alors que d'autres continuent
3 engager des artistes : BREME (+223,5%), GIESSEN (+42,8%),
MANNHEIM (+20,7%), WURZBOURG (+26,7%).

Depuis l'essor de la culture musicale, les artistes
ont une place de choix et quelques-uns d'entre eux continuent
de faire la prospérité de leurs thédtres :

50 artistes d'opéra et d'opérette & BERLIN, 55 & BREME,

65 3 DUESSELDORF, 62 a MUNICH, 43 a STUTTGART. C'est assez
peu, si l'on pense aux théitres de plus petite taille, qui
ont plus de 20 chanteurs : ATIX-LA-CHAPELLE (19), CASSEL (25),
COLOGNE (29), CREFELD (34), DETMOLD (27), FRANCFORT (39),
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HAGEN (20), MANNHEIM (35), NUREMBERG (38), etc...

3.1.2.3. Acteurs et comédiens.

Quant aux acteurs et comédiens, leur nombre oscille

aux environs de 2.000 : 1.980 en 1966-67, 2.045 en 1979-80.

Ils représentent actuellement +13 % du personnel artistique

au lieu de 16,4 % en 1966-67. Les effectifs sont tres varia-
bles : 107 a BERLIN, 66 a BREME, 66 a DUSSELDORF, 49 a ESSEN,
80 a4 HAMBOURG, 67 a HANOVRE, 50 a MANNHEIM, 117 a MUNICH,

42 3 SARREBRUCK, 45 & STUTTGART, 36 a WUPPERTAL.

Les baisses d'effectifs sont importantes notamment a COBLENCE
(=30 % de 1972 & 1979), & COLOGNE (-22,9 %), NEUWIED (-72,2 %),
OBERHAUSEN (70,8 %).

Par contre, de grands efforts de recrutement ont été
faits : qu'il me soit encore permis de mentionner quelques
chiffres éloquents
BREME (+94,1%), DETMOLD (+33,3 %), ESSEN (+44,4 %), FRANCFORT
(+47 %), MAYENCE (+57,9 %), MUNICH (+62,5 %), PFORZHEIM (+33,3%),
SCHLESWIG (+53,3 %) et WURZBOURG (+37,5 %).

Rares sont en fait les théiAtres n'ayant pas d'ensemble
permanent ; DUISBOURG, HAGEN, MOENCHENGLADBACH et PASSAU.

3.1.2.4. Danseurs de ballet.

De 1966 a 1980, le nombre de danseurs et de danseuses
de ballet n'a guére augmenté : 1.056 en 1966-67, 1.078 en
1979-80, soit 7 % des effectifs du personnel artistique.

Tous les théiAtres n'ont pas de corps de ballet, citons les .:
BADEN-BADEN, BAMBERG, BOCHUM, BRUCHSAL, CASTROP-RAUXEL, CELLE,
CONSTANCE, DINSLAKEN, DUISBOURG, ESSLINGEN, GOETTINGEN, HEIL-
BRONN, INGOLSTADT, LANDSHUT, MEMMINGEN, MOERS, MOENCHENGLAD-
BAGH, NEUSS, NEUWIED, PASSAU, TUBINGEN, WILHELMSHAVEN.

Le recrutement de danseurs de ballet est le plus im-
portant a MUNICH (90), DUSSELDORF (70), BERLIN et HAMBOURG
(64), BREME (54).

Malgré quelques baisses d'effectifs (BONN : =40 % de
1972 4 1979-80), STUTTGART (-78,9 %, qui d'ailleurs n'a qu'un
corps de ballet de 25 danseurs),on note une augmentation de
100 % 3 MANNHEIM et a SCHLESWIG et méme plus a BREME (+157,1%).

3.1.2.5. Membres du choeur d'opéra.

LA .-encore, on note une certaine stabilité =
2.130 personnes en 1979-80 contre 1.999 en 1966-67.
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Il est intéressant de remarquer que les thé&Atres
n'ayant ni opéra, ni ballet, sont par la force des choses
condamnés a ne pas avoir de choeur.

Quelques choeurs de réputation mondiale :

BERLIN (138 choristes), MUNICH (141) et STUTTGART (121).
DUSSELDORF suit avec un choeur de 92 personnes, HAMBOURG
(85) et FRANCFORT (73).

Tandis qu'a AIX-LA-CHAPELLE, AUGSBOURG, BRUNSWICK,
CASSEL, COLOGNE, DUSSELDORF, ESSEN, FRIBOURG, GELSENKIRCHEN,
HAMBOURG, KARLSRUHE, KIEL, MUNSTER, OSNABRUCK et WIESBADEN
on garde tout a fait les mémes effectifs depuis 1972, d'au-
tres thédtres sont en hausse importante ;

BREME (+122,9% de 1972 a 1979-80), HILDE.SHEIM (+33,3 %),
SCHLESWIG (+100,0 %), STUTTGART (+83,3 %).

3.1.2.6. Musiciens de l'orchestre théAtral.

L'orchestre de théitre est évalué a 2.839 personnes
en 1979-80 contre 2.177 en 1966=6T7, représentant 18,4 % du
personnel artistique.

En regardant le tableau qui donne la répartition du personnel

artistique, on se rend compte que prés de 50 % des théa-
tres n'ont pas d'orchestre. Il serait trop long d'en énumérer
la liste : citons par exemple

BOCHUM, COBLENCE, DORTMUND, DUSSELDORF, ESSEN, HEIDELBERG,
MEMMINGEN, etc...

Et pourtant, les orchestres existent bel et bien dans ces
villes, la différence avec les autres théidtres, c'est que

les orchestres non mentionnés dans le personnel artistique
présent sont autonomes et ont leur propre budget, bien qu'ils
soient en rapport avec les théitres

BERLIN, HAMBOURG, MUNICH, COLOGNE, ESSEN, DUSSELDORF, FRANC-
FORT, DORTMUND, STUTTGART, BREME, HANOVRE, DUISBOURG, WUPPER-
TAL, GELSENKIRCHEN, BOCHUM, MANNHEIM, OBERHAUSEN, LUBECK, _
HAGEN, MUENSTER, AIX-LA- CHAPELLE, SOLINGEN, BIELEFELD, OSNAS-
BRUCK, BONN, REMSCHEID, HEIDELBERG, GOETTINGEN, COBLENCE,
BAMBERG, CONSTANCE, HOF, BADEN-BADEN, SARREBRUCK et HEILBRONN,
qui sont des orchestres philharmoniques et des orchestres de
chambre.

Il faut ajouter aux 2.839 musiciens recensés dans les
thédtres, 3.122 musiciens employés dans les orchestres auto-
nomes, dont les principaux sont
- 1l'orchestre philharmonique de BERLIN (117 musiciens en 1979-
80),

- 1l'orchestre philharmonique de HAMBOURG (132), auquel il faut
rajouter l'orchestre symphonique de la ville qui compte 64
membres,

- l'orchestre philharmonique de STUTTGART (68) et l'orchestre
de chambre (17),
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- l'orchestre philharmonique de BREME (99),

- l'orchestre symphonique de BOCUHM (79),

- l'orchestre de la "Beethovenhalle"™ de BONN (100),

- l'orchestre philharmonique du Rhin (71) de COBLENCE,

- l'orchestre symphonique de BAMBERG (100) qui posséde aussi
un orchestre de concert (28),

- etec...

3.1.2.7. Embauche temporaire en rapide crois-
sance.

Un quart du personnel artistique est recruté pour une
période de moins d'un an. Leur nombre s'est accru de 128,2 %
atteignant 3.942 personnes en 1979-80 contre seulement 1.727
en 1966-67.

Cette amélioration rapide et réguliére d'un personnel
artistique a temps partiel s'explique par les lourdes charges
sociales et les traitements qui ne cessent de s'élever chaque
année. L'idée a paru convenir aux directeurs de thédtre qui
étudient tous les moyens en vue d'accroitre et d'améliorer
la production artistique.

Il est vrai que les artistes ne sont jamais trés longtemps
dans le méme théidtre ni dans la méme ville ; ils voyagent
beaucoup pour avoir des gages plus élevés et des rdles plus
importants.

3.1.3. Recrutement croissant du personnel technique.

Le personnel technique atteint 10.099 personnes en
1979-80 contre 8.071 en 1966-67, représentant environ un tiers
du personnel total embauché dans les théitres.

La répartition, par région, est la suivante

- Tableau 41p 139.

Quelques théiAtres recrutent plus de 40 % de leur personnel

dans le personnel technique ;

COLOGNE (40,5%), DORTMUND (41,2%), DUESSELDORF (40,5%), ESSLIN-
GEN (40%), HAMBOURG (43,5%), STUTTGART (42,1%).

Par contre, la proportion de personnel technique est plutdt
faible a

DINSLAKEN (14,1%), HAGEN (19,0%), LANDSHUT (14,4%), MOERS
(16,7%), NEUWIED (seulement 8,6%), PASSAU (15,4%), PFORZHEIM
(16,9%) et TREVES (18,9%).

La plupart d'entre—eux manquent de moyens financiers.
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3.1.4. Personnel administratif : accroissement des
effectifs.

Les théitres nécessitent un personnel administratif
toujours plus important ; il est passé de 1.438 personnes en

1966-67 a 1.705 en 1979-80, représentant a peine 6 % de tout
le personnel. La répartition en est la suivante

- Tableau 42 p- 141 .

Les théatres publics de BERLIN ont 103 personnes travaillant
dans l'administration, BREME 77, COLOGNE 65, DUSSELDORF

74, HAMBOURG 123, MUNICH 108.

A CELLE, le personnel administratif représente 10 % de l'en-

~

semble du personnel, & DUISBOURG 27 %.

3.1.5. Les services : recul sensible.

-Plus ‘nombreux sont les personnes de service (garde-ro-
be, femmes de ménage, ouvreuses, caissiéres, concierges, etc...)
Elles représentent 10 % des effectifs globaux ; leur nombre
est en baisse ; 3.195 personnes en 1979-80 contre 3.351 en
1966-67. Ceci s'explique & nouveau en partie par les lourdes
charges sociales qui pésent sur le budget des théitres.

Région par région, on peut noter les baisses de recrutement
"depuis 1966

- Tableau 43 r 142

On évalue ainsi & 234 le nombre de personnes de service a BER-

LIN, 144 a BREME, 132 a DUSSELDORF, 104 & FRANCFORT, 236 a
HAMBOURG, 259 a MUNICH et 104 a STUTTGART.

3.1.6. Formation et origines du personnel.

3.1.6.1. Localisation des grandes écoles d'art
théatral.

La formation des artistes est assuréedans des locaux
publics ou privés localisés un peu partout en Allemagne

-~ 7 écoles en Rhénanie-Westphalie &

BOCHUM, DETMOLD, DUESSELDORF, ESSEN, HAGEN, COLOGNE et RECK-
LINGSHAUSEN,

- 5 écoles dans le Bade-Wurtemberg

FRIBOUG, HEIDELBERG, KARLSRUHE, MANNHEIM et STUTTGART,

= 2 écoles en Baviére

MUNICH et WURZBOURG,
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- 2 écoles en Hesse

FRANCFORT et WIESBADEN,

- 1 en Sarre

SARREBRUCK,

- 1 dans le Schleswig-Holstein
LUEBECK,

- 1 a BERLIN,

- 1 & HAMBOURG.

Chacun a le droit d'accés & ces écoles dont 1la
durée des études est de 3-4 ans. La principale condition est
la maltrise parfaite de la langue allemande et l'étendue des
connaissances culturelles.

Les dramaturges peuvent poursuivre leurs études dans les uni-
versités de BERLIN, MUNICH, COLOGNE ou ERLANGEN.

L'artiste débutant, qui a terminé sa formation, cherche
son premier engagement dans un petit thédtre municipal ou
dans un thédtre régional (Landesbiihne). Les gages mensuels d'un
débutant varient entre 700 et 1.200 DM, mais les rdles impor-
tants lui sont encore exclus. Au bout de deux ans, il quitte
généralement son premier lieu de travail pour se rendre dans
un théitre plus important. Ayant fait ses preuves dans d'au-
tres thédtres, il a de plus grandes chances de commencer sa
carriére et d'assumer de plus grandes responsabilités.

3.1.6.2. Origines diverses : étude de-deux
théatres : le "Staatstheater" de
SARREBRUCK et le théitre de ESSEN.

L'origine du personnel est extrémement diversifiée.
J'évoquerai dans cette partie le personnel nouvellement recru-
té dans les deux théitres de SARREBRUCK et de ESSEN qui mon-
trent que 50 % sont d'origine allemande.

a) Théatre d'Etat de SARREBRUCK : sur les 21 personnes
qui viennent d'étre engagées pour la saison 1980-81
- 10 sont d'origine allemande,
d'origine américaine,
" suisse,
" anglaise,
" bulgare, (ingénieur)
" iranienne(membre du ballet national de
Téhéran),
" africaine,
" hollandaise,
autrichienne,
" espagnole.

]
- = = NN

-t —d
=

Sur ce total, seulement 7 femmes ont été engagées, soit 1/3
de l'effectif.
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Quant aux 10 personnes d'origine allemande, elles viennent d'un
‘peu partout : DORTMUND, KUSEL, (Palatinat), COBLENCE, GOET-
TINGEN, BIELEFELD, TUBINGEN, etc...

Certains acteurs avaient auparavant une tout autre responsa-
bilité : ingénieur, architecte, assistante au service des
jeunes chdmeurs.

Citons l'exemple d'un acteur qui avait eu son premier rdle

2 1'4ge de treize ans et d'une actrice qui avait décidé de
suivre des cours d'art dramatique & HANOVRE, aprés avoir fait
un apprentissage dans un salon de coiffure.

b) ThéAtre de ESSEN : sur 21 personnes nouvellement
recrutées

- 12 sont d'origine allemande,

- 3" n suisse,

- 2" " américaine, )
- 1 est australienne,

- 1" " frangaise,

- 2 sont d'origine italienne.

L4 encore, l'exemple d'un avocat ayant poursuivi des études
musicales au conservatoire- de VIENNE ou celui d'un acteur
juriste, enseignant, professeur d'Allemand, etc...

Le dramaturge d'origine italienne employé au théatre de la
ville de ESSEN a été engagé comme acteur et dramaturge a la
fois, ayant déja fait ses preuves dans d'autres théidtres apreés
avoir fréquenté une école professionnelle et étudié la philo-
sophie, la psychologie et la germanistique.

Le cas du régisseur-assistant est encore plus étonnant : apreés
un apprentissage dans la branche commerciale, il se tourne vers
les études artistiques (théidtre, film et télévision) et lit-
téraires (germanistique et philosophie).

La souffleuse est deJa membre du comité musical de la ville

de ESSEN et du choeur' (Extra-chor).

Enfin, le chef du plateau a été engagé pour tous les genres de
spectacles, en raison de ses connaissances approfondies du
théidtre, de l'histoire de la musique et de l'opéra a PARIS,
ROME, de ses études juridiques et expériences acquises dans
les thédtres de PARIS, TOULOUSE, BORDEAUX, VERONE et GENEVE,
ainsi que dans plusieurs théidtres allemands, tels ceux de
PFORZHEIM, KARLSRUHE, GELSENKIRCHEN, DORTMUND, BERLIN et DUES-
SELDORF.

3.1.7. Travail de réalisation d'une mise en scéne

La mise en scéne est le résultat de longues discussions,
de répétitions, d'essais et de propositions pendant lesquel-
les on résoubt des problémes. Elle précéde la "premiere".

Le régisseur et le dramaturge se rencontrent pour s'en-
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tendre sur le texte, l'interprétation de celui-ci et la réali-
sation de la mise en scéne.
Dans lesprochains jours, ils ont une vue d'ensemble de l'amé-
nagement de la scéne. '
Le metteur en scéne fait les premiéres esquisses, les projets.
Quelquefois, de petits conflits opposent les principaux or-
ganisateurs et responsables.
On décide du texte définitif, évitant les répétitions abusi-
ves, il faut alors récrire le texte et le faire imprimer pour
le distribuer aux acteurs et aux personnes intéressées.

Le travail commence véritablement. Les premiers essais
d'aménagement de la scéne commencent le mois suivant, gréce
4 des dessins et des plans, mais il est important que tout
corresponde aux conditions techniques.
Les ateliers recoivent & leur tour leurs tidches respectives
(costumes, sculpture, menuiserie, peinture, etc...)

Lors du premier essai, le régisseur, son assistant et
le dramaturge parlent ensemble pour la premiére fois de la
piéce en présence des acteurs, de l'interprétation et des rdé-
les.

Quand l'acteur est malade, pour quelque temps seulement, il
faut trouver rapidement un remplag¢ant qui accepte de jouer
le rdole durant l'absence de ce dernier.

Voici venu le moment des essais techniques. La scéne
est montée dans les moindres détails. On y apporte quelques
corrections.

Pour chaque scéne, on a un éclairage différent au moyen de
projecteurs qui sont installés un peu partout. On les oriente
tout est calculé avec minutie, ce qui nécessite un travail de
patience et de précision. Le temps presse, une certaine ten-
sion et nervosité régnent dans 1l'équipe avant la répétition
générale.

La, pour la premiére fois, les acteurs ont leurs cos-
tumes et l'éclairage est prét a fonctionner au moment oppor-
tun, bien que les petites "pannes" soient inévitables.

Un probléme & régler cependant : l'agent d'assurances a quel-
ques exigences quant & la sécurité personnelle des acteurs et
comédiens. De petites modifications sont nécessaires pour le
satisfaire.

C'est enfin le moment de la premiére ou l'on attend la
réaction du public.
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NOTES RELATIVES A LA PREMIERE PARTIE.

."Nous prétendons mener l'art au peuple pour mener a nouveau

le peuple & l'art."

LANDESBUEHNENGRUPPE im Deutschen Blihnenverein,

Theater auf R&3der, Landesbiihnen in der Bundesrepublik Deutsch-
land, Aspekte, Profile, Perspektiven, K&ln, 1979,

"Qu'il en soit ainsi que le répertoire tende & se rapprocher
davantage du théitre populaire régional"”.

Idem, page 15.
"Le dialogue en tant que partenaire de toute une région".

Gmb : Gesellschaft mit beschridnkter Haftung,
: Société & responsabilité limitée.

GbR : Gesellschaft bilirgerlichen Rechts
société de droit civil.

6r A : Oeffentlich-rechtliche Anstalt.

LANDESBUEHNENBRUPPE im Deutschen Biihnenverein,
Theater auf Ri#der, K31ln,1979, page 40

"La société de droit public est directement

subordonnée aux autorités publiques “,

LIMBACH Adelheid, Die Ruhrfestspiele, Inaugural-Dissertation
zur Erlangung des Doktorgrades der Philosophischen Fakultit

der Universitdt Kéln, Cologne, 1965, page 18; )

"Redonner au théatre un air solennel, tel était 1l'un des objec-
tifs de Richard Wagner." :

DEUTSCHES BUEHNENJAHRBUCH 1979, hsg von der Genossenschaft
deutscher Blihnen-Angehérigen.

"Automatisation, rationalisation, crise, chdmage.

Et 1'étre humain 2"

Brochure du théatre de Constance, 1967/68.
"l,e théatre entend étre le lieu de rencontre, le lieu de con-
frontation, souvent méme polémique, s'il est possible."
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Brochure du théadtre de Tréves, 1980/81.
"Mieux vaut un spectacle moins bon, mais joué par
son propre ensemble."

Brochure du thédtre de Hildesheim, 1980/81.
"Le théitre est-il encore nécessaire ? N'a-t-il pas
été déprécié a titre de bien de consommation 2"

Idem
"Le théatre a sa place assuréedans la société démo-
cratique."

HARMS A.,

Lehrtheater, Lerntheater, Minsterdorf, 1978, page 52,
"L'enfant doit apprendre a penser et & agir librement,
mais seulement dans le but de pouvoir mieux s'affir-
mer face a la rivalité."

BUND DER THEATERGEMEINDEN,
Kinder-und Jugendtheater, Berliner Theatergespriche

' 78, Bonn, Heft 11, page 21.

"L'élaboration du répertoire porte l'accent sur l'ef-
fort d'élargir la représentation du monde de 1l'en-
fant et de 1l'adolescent, de faire ressortir des évé-
nements de la réalité et de montrer des jugements, qui
puissent apporter une aide essentielle, tant dans le
domaine personnel que dans le domaine socio-politi-
que, et de surcroift, susciter et soutenir le sentiment
esthétique. C'est ainsi que nous donnons au jeune la
possibilité d'=agcédér ou de refuser librement le con-
tenu de la représentation.”

Idem , page 22-23

"Au lieu de faire miroiter aux yeux des enfants un
monde féérique sain, le Grips voit son devoir dans

le fait de développer leur sentiment, de les aider

a4 se trouver et a s'affirmer face & leur réalité,

et qui plus est, a apprendre & remettre en question
notre situation, a comprendre la critique comme un
droit inéluctable, a susciter en eux le gofit pour l'es-
prit créatif et les alternatives, et a stimuler par
la-méme leur imagination.”

Idem , bage 25

"Nous voulons apprendre aux enfants a adopter une
attitude positive a 1'égard du probléme de la sexuali-
té, c'est-a-dire dénuée de toute crispation et qui leur
procure un plaisir.

Nous voulons que notre thédtre soit un modéle qui s'ap-
plique a d'autres qui entendent montrer la sexuali-

té comme le moyen d'une communication plus désirable

et plus humaine, et non comme un acte secret relevant
de 1'intimité."
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CONCLUSION
- lére partie =

De cette premiére partie, on peut retenir que les
thédtres publics en R.F.A., qui ont un mode gestion revétant
des formes juridiques variées de droit public ou de droit pri-
vé, constituent de par leurs effectifs et leur répartition,
un ensemble plutdt homogéne, malgré la présence de plusieurs
grands foyers de culture thédtrale en Rhénanie Nord-Westpha-
lie, dans le Bade-Wurtemberg et en Bavieére.

On peut tout de méme s'étonner de la place importante que les
budgets accordent au thédtre allemand parmi toutes les autres
activités culturelles, mais d'ores et déja, on peut affirmer
que le théitre est un fait culturel permanent qui implique la
participation et l'engagement de chacun.

Occupant des fonctions multiples au sein de la communauté
urbaine et dans la région, le thédtre allemand contribue ain-
si d'une certaine maniére a l'aménagement du territoire et
s'adresse a toute la population, aux jeunes comme aux moins
jeunes. La fréquentation du thédtre est liéde A un certain
nombre de facteurs essentiels, tels que le niveau d'éducation,
de revenus, la nature des centres d'intérét, mais la classe
moyenne reste le public prédominant des théAtres allemands.
Avant de clore cette premiére partie, il me semble extrémement
utile d'insister sur les efforts soutenus des théatres en
R.F.A. pour sensibiliser les jeunes, se proposant d'élargir
leur représentation du monde, de faciliter l'insertion de

leur moi individuel dans la société et dans le monde.
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DEUXIEME PARTIE

LE THEATRE ET SA GIGANTESQUE MACHINE SOCIALE

"Und das Theater ? Wie massig ist sein Leib ! Ein Bih-
nenhaus mit Spieltenne, Zuschauersaal, Nebenr&dumen,
Orchestergraben, mit Kulissen und einem Fundus von Kos-
tiimen und viel technischem Aufwand fir Beleuchtung,
Regen, Sturm und Schnee." (1)

"Immer weniger werden es sich Kommunen leisten k&nnen,
den Kulturhaushalt als Anh#dngsel zu betrachten, den
man erledigt, wenn alle anderen Probleme scheinbar ge-
18st sind." (2),

(1) BRIVES Otto, Intendant du thédtre de CREFELD :
"Et le thédtre ? Quel ensemble imposant ! Un thédtre avec sa
scéne, sa salle de spectacle, ses salles annexes, sa fosse
d'orchestre, ses coulisses, son local de costumes, son déploie-
ment technique pour 1l'éclairage, la pluie, la tempéte et la
neige." .

(2) Théatre de BIELEFELD :
"De moins en moins, les communes ne pourront se permettre de
considérer leur budget culturel comme insignifiant, que l'on
régle quand tous les autres problémes semblent résolus."
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CHAPITRE PREMIER

Etude et analyse du budget des théitres et de la répar-
des charges.

1.1. Conditions désastreuses des équipements thédtraux apres
*la deuxiéme guerre mondiale : importants travaux de ré-
novation, transformation et reconstruction.

L'Allemagne a connu des heures difficiles au lendemain
de la seconde guerre mondiale ; la plupart des Allemands ont
perdu beaucoup, certains tout : des hommes, l'existence maté-
rielle, le métier, la patrie.

Et pourtant le "miracle" s'est produit

Sans aucune sécurité, affamés, sans travail et souvent sans
logis, les Allemands ne se sont pas seulement souciés de leur
existence purement matérielle, ils ont essayé de trouver goit
a4 la vie en y percevant un sens profond et un ordre nouveau
meilleur. La question angoissante du moment était essentiel-
lement l'existence de soi et des autres, de la société et de
l'humanité. )

On commengait a analyser le propre passé et a méditer
sur l'avenir. Dans la misére, le désespoir et la détresse, .
beaucoup d'hommes se sont tournés alors vers une vie davanta-
ge axée sur la culture et en partlculler sur le théatre qui
reflétait de plus en plus leurs problémes quotidiens et leur
sort.
Le théitre répond a un réel besoin de se connaltre et c'est
dans ce contexte politique, économique, social et moral qu'a
repris la vie théitrale, en accord avec le gouvernement mili-
taire des alliés.
Le travail difficile allait commencer. Tout manquait, soit
bridlé, soit détruit par les bombardements; il n'y avait parfois
plus de coulisses, plus de tissus pour confectionner de nou-
veaux costumes, ni de perruques ou de matériaux; (bois, clous,
etc...)
Prés des trois-quarts des locaux abritant les théiatres ont
été complétement détruits et d'autres fortement endommagés.

Le ministére et les autorités nouvelles ont alors procédé

3 des opérations de déblaiement, de déminage, d'édification
de maisons et de locaux provisoires capables de reloger les
troupes d'artistes qui se contentent d'un minimum de confort.
Leur situation matérielle n'est guére satisfaisante, pour ne
pas dire précaire.
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L'essentiel est cette ferme volonté de remettre sur pied

le thédtre aussi vite que possible ; cet idéalisme a permis
de réaliser ce que l'on avait, jusque 13, cru impossible.

On cherchait tout ce qui pouvait étre utilisé pour les décors
et pour le travail (vieux pianos, jouets, chiffons, etc...).
Le gouvernement allié mit des chaises & la disposition des
théatres et, en un temps record, les villes voyaient leurs
activités culturelles théitrales reprendre avec vigueur
(exemple : réouverture du théidtre de TREVES au public dés
octobre 1945).

Des projets d'aménagement furent mis 3 1l'étude : trans-
formations indispensables, car les queues a la sortie des
salles de spectacles étaient longues. Plus de porte pour évi-
ter la cohue et les bousculades, mais aussi un systéme d'aé-
ration, des conditions d'accés plus faciles pour les personnes
dgées et les handicapés, un éclairage plus moderne, un meil-
leur confort pour le personnel, car les lieux de travail
étaient souvent pitoyables (étages, escaliers raides, vieux
locaux, caves pour certains employés, notamment tailleurs et
éclairagistes). Des mesures d'amélioration des conditions
de travail furent aussitdt prises dans l'intérét du person-
nel et du public.

Ces études prévoyaient donc une reconstruction harmonieuse,
moderne et adaptée aux villes d'architecture récente.

Le bilan de destruction, de rénovation et de reconstruction
se traduit par le tableau suivant.

1.1.1. Rapide réouverture des théidtres entiérement ou
partiellement détruits pendant la deuxiéme guer -
re mondiale.

- Tableau 44p 152/153.

Remarque

On constate en examinant ce tableau que les travaux

de reconstruction, de rénovation et d'aménagement des
équipements théitraux sont particuliédrement intenses
et nombreux en Rhénanie Nord-Westphalie (33), en Ba-
viere (2), en Basse-Saxe, en Hesse (3), et A Berlin
(7), tandis que dans les autres Linder, a savoir dans
le Land Hambourg (6), Bréme (4), en Rhénanie-Palatinat
(3), dans le Schleswig-Holstein et la Sarre (2) et en-
fin dans le Bade-Wurtemberg (1) ils sont moindres.

Les dépenses prévues & cet effet figurent dans un au-
tre tableau, que l'on commentera ultérieurement a

la page



LLL

(%

RAPIDE REOUVERTURE DES THEATRES PUBLICS APRES 1945

152

Reconstryciion
Construction neuve

1. EN RHENANIE NORD-WESTPHALIE
AIX~-LA-CHAPELLE a) Stadttheater (1822-
b) Grenzlandtheater
BIELEFELD a) Theater am Alten Markt (1903=
b) Studio am Alten Markt
BOCHUM a) Schauspielhaus (1915-
’ b) Kammerspiele
BONN a) Theater der Stadt
b) Contra-Kreis-Theater (spécialistes de
1'université de BONN)
CASTROP-RAUXEL Westfilisches Landestheater (architecte
R de COPENHAGUE)
CLEVES Theater am Niederrhein
COLOGNE a) Opernhaus
b) Schauspielhaus
c) Theater am Dom
CREFELD
DORTMUND a) St#dtische Bithnen
,b) Jugendtheater
DUSSELDORF . ‘4) Opernhaus (1875-
b) Schauspielhaus
¢) Komddie
DUISBOURG Stadttheater
ESSEN . Stddtische Bilhnen
GELSENKIRCHEﬂf St&dtische Bithnen
(Bad) GODESBERG Stadttheater
HAGEN . Westfidlische Sti#dtische Bihnen (1910-
MONCHENGLADBACH
MUNSTER Stddtische Bihnen ~
NEUSS Rheinisches Landestheater
OBERHAUSEN a) Stadttheater
b) Kammerspielhaus
RECKLINGSHAUSEN Ruhrfestspiele
REMSCHEID Stadttheater
WUPPERTAL a) Opernhaus
b) Schauspielhaus
2. EN BADE-WURTEMBERG
MANNHEIM Nationaltheater
3. EN RHENANIE-PALATINAT
KAISERSLAUTERN Pfalztheater
MAYENCE Stiddtisches Theater
TREVES Theater der Stadt
4, EN HESSE
DARMSTADT Stadttheater
FRANCFORT a) St4dtische Btihnen Grosses Haus
Schauspielhaus
b) Theater am Rossmarkt
¢) Kleines Theater im Zoo
d) Theater am Turm
KASSEL Staatstheater
WIESBADEN Schauspielhaus (2894
5. EN BAVIERE
AUGSBOURG a) Stadttheater
b) Schauspielhaus
BAMBERG ETA Hoffmann-Theater
INGOLSTADT Stadttheater
MUNICH a) Nationaltheater (1811~
b) Residenz-Theater
¢) Cuvillé's-Theater
d) Kammerspiele
e) Theater am Girtnerplatz
f) Kleine Kom&die
g) Theater der Jugend
NUREMBERG a) Operhaus
b) Schauspielhaus
WURZBOURG Stiddtisches Theater
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ceesen

1951
1950
1950
1960
1953
1966
1965

1966

1965
1949
1957
1962
1964
1963
1966
1966
1956
1951
1962
1956
1950
1959
1952
1949
1959
1956
1958
1949
1962
1965
1954
1956
1966

ssess 33 LOCAUX

1957

1 LOCAL

1950
1951
1964

3 LOCAUX

1964
1951
1963
1963
1956
1963
1959
1952

veevee.. 8 LOCAUX

a

1956
1945
1958
1966
1963
1951
1953
1961
1948
1961
1960
1956
1959
1966

14 LOCAUX]




EN SCHLESWIG-HOLSTEIN

KIEL

EN SARRE

SARREBRUCK

_BREME

BREME

BREMERHAVEN

HAMBOURG

HAMBOURG

BERLIN - OUEST

BERLIN

EN BASSE-SAXE

BRUNSWICK
HANOVRE

HILPESHEIM

LUNEBOURG
WILHELMSHABEN

a)

b)

a)
b)
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Stadttheater
Schauspielhaus

Stadttheater und Kammerspiele

Landestheater

Theater am Goetheplatz
Niederdeutsches Theater
St4dtische Bihnen (1867-

Kammerspiele

a) Hamburger Staatsoper (1678-

b) Thalie-Theater (1843-
c) Theater im Wandsbek
d Theater am Besenbinderhof

e)

f) das Junge Theater

a)
b)
c)
d)

Theater 43

Deutsche Oper
Schiller Theater
Freie Volksbilihne
Forum-Theater

Kleine Oper Berlin

Schaubtihne am Halleschen Ufer
Theater in der Kongresshalle

Staatstheater

Opernhaus
Landesbilhne
Neues Theater
Theater am Aegi
Stadttheater

Stadttheater
Stadtheater

TOTAL :

TOTAL
2R cecees

PR

2R coeans

ZZZZ =22

TOTAL
2R ceens

e mmEZm =

1953
1958

l.....2 LOCAUX

1951
1956

L .....2 LOCAUX

1950
1947
1952
1955

cesse. U4 LOCAUX

1955
1960
1948
1949
1959
1956

eeersolt LOCAUX

1961
1951
1961
1961
1963
1962
1957

eseeeeT LOCAUX

1948

1950
1953
1964
1967
1949

1961
1952

| ......8 LOCAUX

35 R + 53 N en R.F.A.
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Remarque relative au Tableau

On constate, en examinant ce tableau, que les travaux de recons-
truction, de rénovation et d'aménagement des équipements théitraux
sont particuliérement nombreux en Rhénanie Nord-Westphalie, en
Baviére, en Basse-Saxe, en Hesse, & Beklin, tandis que dans les
autres L&nder, a savoir dans le Land Hambourg, Bréme, en Rhéna-
nie-Palatinat, dans Schleswig-Holstein et la Sarre, ainsi que
dans le Bade-Wurtemberg ils sont moindres.

On peut tout de méme encore insister sur un dernier point : le
peuple est le maitre de chantier du théitre dans la démocratie,
par ses représentants, ses députés, qui doivent décider comment
le thédtre sera bati - en se référant a des critéres précis.
Quelquefois, la question est plus difficile, le choix est dur,
lourd de conséquences, par exemple faut-il détruire le vieux
thédtre et faire une construction nouvelle et moderne, ou simple-
ment le transformer, afin d'accueillir un public plus nombreux !
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On peut tout de méme encore insister sur un dernier point

le peuple est le maltre de chantier du théitre dans la dé-
mocratie, par ses représentants, ses députés, qui doivent
décider comment sera bAti le théitre communal en se référant
a des critéres précis.

Quelquefois, la question est plus difficile, le choix est dur,
lourd de conséquences : faut-il détruire le vieux théAtre

et faire une construction nouvelle et moderne ou simplement
le transformer, afin d'accueillir un public plus nombreux ?

1.1.2. Frais engagés pour la nouvelle politique d'a-

ménagement .

Les reconstructions, la réparation des baAtiments par-
tiellement sinistrés, la transformation de locaux et l'aména-
gement des théAtres sont évidemment des frais lourds pour la
collectivité et pésent sur les budgets des municipalités, mais
1'Etat Fédéral a institué un systéme de remboursement et d'ai-
de, ou il détient une participation importante, sans qu'il ait
véritablement un droit de gestion.

- Tableau 459156.

Afin de mettre en valeur le potentiel culturel déchu sous le
régime nazi, l'Allemagne a inclus dans ses objectifs des dé-
penses d'investissement se montant a des sommes faramineuses.
Nous pensons a cet effet présenter un tableau récapitulatif
faisant apparaitre le montant des dépenses que nécessitent 1les
travaux de reconstruction et de rénovation des théidtres publics
en Allemagne Fédérale de 1949 a nos jours. Le total des dépen-
ses s'établit ainsi par année

- Tableau 46?'157'

1.2. Organisation professionnelle du théitre public allemand
tentatives de classification.

1.2.1. Evolution du montant total des dépenses consacrées
aux activités artistiques des théiatres.

Les thédtres allemands s'efforcent d'apporter au pu-
blic les moyens de satisfaire leurs besoins intellectuels et
de contribuer a leur bien-étre.

Ils assurent avant tout le dynamisme de leurs "entreprises'"en
luttant de toutes leurs forces contre les difficultés maté-
rielles qui pésent sur eux.



TABLEAU (::)

TABLEAU RECAPITULATIF PAR REGION DES DEPENSES DE RECONSTRUCTION ET DE RENOVATION

~en milliers de DM-

. |Bade- . . Rhénanig Rhéna-
SATISON Schleswlg Wurtem~| Bavieére Berlin Bréme Hambourg |Hesse Basse hN.wWest- nie-Pa- | Sarre | TOTAL
Holstein Quest Saxe X .
berg phalie latinat
1966/67 180 1,803 11.973 51 50 - 830 | 2.430 | 18.775] 1.000 | - |37.092
1967/68 441 1911 7.251] 1.232 18 - 1.200 1.908 L. 48y 547 - 18.992
1968/69 20,981 73.145] 95.382]| 40.221 14.882 - 59.453 | 48.392 |149. 450 18.708 |7.805 [567.60%
1969/70 219 10,259 3.391 453 8 | 39.224" 655 ° 581 5.734 - T~ |2T.330
11970/71 2,151 10.356] U7k 628 43 30 1.392 1.975 5.5488 757 - 20,398~
11971/72 5.701 14,064 2.298] 1.127 36 134 3.051 3.119 3.943 390 - 33. 790
1972/173 4,205 11.189 1.493] 1.746 36 65 - 1.821 5.078 69 ~66 [25.793~
1973/74 598 12,589 1.200] 17.14 179 90 - 1.692 3.930 27T 15 |22. 198
1974/75 545 18.120 8u44] 3.302 120 - 5] 6.380 8.693 27 - 38.535
1975/76 301 21.403 1.185] 3.377 106 53 161 6.063 10.293 - - |§2.947
1976/77 156 4,235 1.104] 3.436 17 402 355 1.03% T.339] 2,237 138 [T0.853
1977/78 138 4,884 3.225] 4.848 136 1.187 70 550 70631 1,946 61 |2T.098
1978/79 2.037 9.184 4.164 567 187 17 483 491 3.785 733 87 [2T.735
1979/80 100 8.501 6.069 767 _ 62 1.239 650 13.237 yo7 |T.155 [32.787
TOTAL 39.523 |202.622] 152.380| 63.590| #5.826 | 41.620 | 72.651 | 79.56% 260497 | 28.094 [28.094 [905.6

9SG}
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MONTANT TQOTAL DES FRAIS DE RECONSTRUCTION DES T EA-

TRES DE 1949 A 1980 (EN MILLIERS DE DM)

SAISON SAISON

MMMMJMBDEWWEHMHWEWMMMFMBDEM%MHWHW
1949/50 17.212 1967/68 18.992
1951/52 12.114 1968/69 9.824
1953/54 8.971 1969/70 21.330
1954/55 25.227 1970/71 24,398
1955/56 25.540 1971/72 33.794
1956/57 25.332 1972/73 25.793
1957/58 16.007 1973/74 22.194
1958/59 27.383 1974/75 38.435
1959/60 29.953 1975/76
1961/62 33.596 1976/77 14.553
1962/63 31.056 1977/78 21.098
1963/64 34.183 1978/79 21.532
1964/65 43.508 1979/80
1966/67 37.092

TABLEAU N°
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Tel un magasin de produits finis, le thédtre se présente de
pPlus en plus comme une véritable entreprise dont la définition
est donnée par SUIZARD et PEROCHON.

"Une entreprise est un organisme dont la fonc-
tion principale est la production de biens ou
de services destinés en général a &tre vendus"

(1).

Par production de biens, on entend la production de pain, beur-
re, automobiles, mais aussi, pourrait-on dire, de productions
culturelles, oeuvres littéraires, piéces de variétés ou autres.
Il est actuellement plus utile que jamais pour l'intendant de
savoir gérer son "affaire" avec intelligence et bon sens, car
comme nous allons l'étudier, les charges sont de plus en plus
élevées.

Parmi les charges, citons principalement

- les loyers, _

- les travaux d'entretien et de réparation,

- les primes d'assurance,

- les dépenses d'étude, de documentation et d'information,

- les dépenses de publicité,

- les frais de déplacement du personnel en tournée et de trans-
port (décors, etc...),

- les dépenses postales et télécommunications,

- certaines dépenses bancaires (intéréts, etc...) et autres
charges de gestion courante.

Il ne faut pas oublier les charges exceptionnelles (frais di-
vers) qui assurent indirectement la vie du théAtre et le bon
fonctionnement de son affaire. Celles-ci ne doivent pas pren-
dre trop d'ampleur.

Dans les tableaux qui vont suivre, nous observerons avec clar-
té que les charges diverses s'élévent dans de fortes propor-
tions et qu'elles s'accompagnent alors dans certains cas d'un
appauvrissement du théatre. C'est pourquoi cet appauvrisse-
ment doit étre absolument compensé par la politique de sub-
ventionnement et un enrichissement provenant de la vente de
billets et des tournées. :

- Tableau 47r.159-

Le tableau regroupant le montant total des charges par
région depuis une quinzaine d'années est trés parlant.
De 515 millions de DM en 1965-66, il est passé a un milliard
et demi de DM en 1979-80.
On constate que l'accroissement est de l'ordre de 10 % par an,
ce chiffre étant supérieur en Rhénanie Nord-Westphalie, en Sar-
re et dans le Land Berlin.



MONTANT TOTAL EN MILLIERS DE DM DES CHARGES PAR REGION

DE 1966 A 1979

. . _ Rhénanie-|Rhé- Schles-

SATSON Szgzeﬁ;r g:i:e Baviere gz:;;n Bréme gzﬂrg Hesse N-Westphatnanie Pat{ Sarre |wig-Hol- gogAk

lie latinat- stein e
1966/67 | 68.703 4y 417 97.687 | 35.390 | 13.665 | 32.700 56.499 | 150.604 | 18,107 7.258 19.522 S4l,552
1967/68 | 70.639 47.595 95.565 | 38.672 13.941 34.843 57.729 | 141,768 | 18,067 7.473 | 20.237 546.529
1968/69 | T73.145 48,392 95.382 | 40.221 14.882 | 39.224 59.453 | 149.454 | 18,704 7.805 | 20.981 567.643
1969/70 | 97.688 53.805 103.930 | 41.582 16.625 { 44,562 65.140 182,701 19,426 8.508 | 23,305 657.272
1970771 1100.018 60.793 112.625 50.695 18.516 50.309 71.908 203,358 22,404 9,476 28.805 T28.607
1971772 |118.547 72.836 | 130.263 | 50.181 | 20.410 | 55.563 82,213 | 224,107 | 26,149 | 10.682 | 34,89l 8205 845
197272 [126.301 77.448 | 141.092 | 57.197 | 22.539 | 62.468 87.070 | 246,462 | 27,737 | 11.387 | 36.225 895,926
197374 [139.484 90.060 | 155.568 | 65.606 | 26.496 | 69,660 99,584 | 268.895 | 31.367 13.077 | 36,873 996.670
197475 1158.083 |104.289 | 175.809 | 68.948 | 31.u415 [ 78.539 | 112,041 | 300,100 | 35,404 | 15,523 | 43,971 1.124, 122
1975776 [181.847 [109.951 191.245 | 76.208 | 30.603 | 81.794 125.530 | 332,122 | 37.340 | 16.874 | 47.799 1.231.313
197677 [177.563 1113.961 202.602 | 79.677 | 32.102 | 92.879 130.737 | 340,163 | 40,559 | 17.963 | 50.672 1.278.878
1977,;78 |188.102 [118.163 | 217.888 | 85.561 35.062 | 99.516 136.640 | 365,289 | 44,642 | 19.708 | 52.813 1.363.384
197879 |206.220 1126.605 | 232.783 | 83.560 | 39.976 [101.403 | 147,336 | 419,642 | 45,260 | 20.977 | 56.184 1.479.946
1979/8q 1223.095 136.617 | 250.417 1106.844 | 42,447 1105.729 | 156,530 | 465.988 | 49.655 | 23.557 | 58.547 1.619. 426

TABLEAU (47

661
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Les cing derniéres années, les charges se sont surtout élevées
dans les régions mentionnées dans le tableau 47 , mais c'est en
Rhénanie-Nord-Westphalie que les charges sont les plus lourdes :
en 1979-80, elles représentent presque 30 % des charges totales
des theatres publics allemands, en Baviére 15,5 %, en Bade-Wur-
temberg 13,77%, en Basse-Saxe 8,43 % et en Hesse 9,66 %.

1.2.2. Que recouvrent les frais de personnel ?

A la différence de la France qui a cette tendance de
développer abusivement les équipements culturels de la région
parisienne au détriment de 1la province, la R.F.A. encourage
le développement des théitres dont la répartition répond i un
juste besoin d'équilibre.

Toutefois, les charges de personnel sont extrémement lourdes
et diversifiées et correspondent a des fonctions bien spécia-
lisées. Elles constituent pour une bonne part a4 la constante
augmentation de l'actif.

Dans ce chapitre, nous retiendrons trois fonctions ou services
distincts

- le personnel artistique,
- le personnel technique,
- le personnel administratif et les gens de service.

L'importance des frais de personnel qui accaparent plus des

3/4 des depenses globales des theatres, tandis que les frais
matériels n'entrent que pour 1/4 a peine dans le budget, toutes
ces informations vous sont indiquées par le

- Tableau 48F.161

Mais si nous avons la curiosité de regarder le tableau
qui se trouve a la page 159 , nous avons la surprise de décou-
vrir que les frais de personnel travaillant dans les théitres
publics allemands sont loin de se stabiliser. Les chiffres prou-
vent que les dépenses dans ce domaine sont impressionnantes
comme l'exprime bien l'exemple de la ville de BOCHUM

de 1967 a 1980, le budget théitral de cette commune est passé
de 4,7 m11110ns a 14,4 millions de DM.

La question intéressante que nous pourrions nous poser est
quelle est l'importance des frais des différentes catégories

de personnel, c'est-a-dire que représentent approximativement
les dépenses consacrées au personnel artistique, administratif,
technique et autres, dans le total des frais de personnel des
thédtres ? La encore le tableau 48 est treés suggestif, puis-
qu’'il nous montre que



TABLEAU (48
POURCENTAGE PAR "LAND" DES

FRAIS DE PERSONNEL DANS LES

DEPENSES TOTALES DES THEATRES

DE 1966/67 A 1979/80

Saison Sggiém gzz:e- Baviére gﬁg;gn' Bréme Hambourg Hesse Sgigigzzt gZTZEQizt Sarre Sﬁ?ii:gig'
berg .phalie

1966 | pas de statistique

1967 76,1 73,4 69,7 76,3 79,9 77,5 77,1 74,8 T4, T 80,2 78,6
1968 77,0 76,3 72,6 77,5 80,5 76,6 76,6 74,2 75,3 81,7 78,6
1969 64,2 78,0 74,3 80,4 81,4 78,6 7,7 73,1 77,1 81,0 79,4
1970 70,2 76,9 77,1 74,2 82,4 80,4 78,3 7,3 75,7 81,2 73,4
1971 68,9 76,7 77,1 85,3 82,5 81,0 78,7 77,7 78,7 82,8 67,6
1972 73,2 79,6 77,9 79,8 82,0 78,9 82,0 77,6 80,9 86.4 67,9
1973 73,8 80,1 80,2 80,9 83,6 78,3 - 82,3 79,0 81,1 87,0 79,3
1974 75,1 77,6 82,0 84,4 85,5 78,8 84,0 77,8 85,5 88,5 77,5
1975 72,3 78,1 81,8 83,4 86,0 80,4 80,6 78,4 87,5 87,3 81,1
1976 77,8 81,0 81,6 85,8 85,4 77,3 81,0 80,3 82,3 87,6 80,4
1977 77,8 83,9 80,2 83,7 84,0 75,7 81,3 78,7 82,4 85,3 79,4
1978 75,8 82,7 80,1 84,1 84,8 77,9 79,5 73,9 85,2 86,3 79,5
1979 75,7 82,5 79,7 81,7 85,7 80,0 79,1 12,7 86,7 82,1 82,0

191



EVALUATION DES DEPENSES DE PERSONNEL

ARTISTIQUE DANS LE M EATRE PUBLIC

OUEST-ALLEMAND . TABLEAU N°

(en milliers de M)

1966/67] 1968/69 1970/71 11972/73_| 1974/75 1976/77 ] 1978/79
1.Personnel Direction 62.735 100.425§ 111.430| 117.856
2. Opéra et opérette 63.001 71.009| 83.735| 110.728
3. Théatre 63.435 86.515 96.754 ] 112.348
4, Ballet AUCUNE_STATISTIQUE 22.672 30.232 36.237 42.180
5. Ochestre 103.579 | 130.215] 151.886 | 170.675
6. Choeur 41.970 | 58.094 64.871 74.318
TOTAL 228.752) 256.772 311.574 | 357.382 |476.490 544,913 ] 628.105

r4:]%



163

a) les charges de personnel artistique couvrent largement la
moitié sinon les deux-tiers des frais de personnel,

b) les charges de personnel administratif 3 peu prés 10 % du
total des dépenses de personnel, ]

¢) les charges de personnel technique 25 % environ,

d) les services méme ne couvrent pas méme 5 %.

1.2.2.1. Personnel artistique : ses services et
fonctions.

Le personnel artistique joue un rdle moteur dans l'or-
ganisation des thédtres, car cette catégorie socio-profession-
nelle est trés large: elle engloge a la fois les intendants,
régisseurs, metteurs en scéne, directeurs d'étude, répétiteurs,
souffleuses, les membres du corps de ballet, du choeur et de
l'orchestre.

Sa tdche délicate certes est d'améliorer sans cesse la qualité
artistique du spectacle et de satisfaire au maximum le public,
de rechercher et de promouvoir 1'ART.

Dans ce paragraphe il n'est pas utile d'examiner un a
un tous les services et fonctions du personnel artistique, mé-
me s8i ceux-ci apportent une connaissance plus étendue et plus
intéressante du rayonnement culturel.

En fait, son souci permanent de concertation, de ga-
rantir la .cohérence entre les études et activités menées a des
niveaux différents et parfois opposés, permet a chacun d'adap-
ter ses golits au service de la collectivité.

Par la force des choses, le personnel artistique est
traité comme la premiére fonction au sein du théidtre, car il
est en rapport immédiat avec le public (du moins une partie du
personnel, principalement les acteurs, chanteurs, etc...) et
il participe pour une trés large part aux dépenses des théAtres.
Bien que les principales branches artistiques mettent en éviden-
ce ses efforts et sa recherche de créativité maximale, il m'ap-
paratt tout a fait important de préciser que la pluralité des
services implique cependant une certaine complémentarité et
méme une solidarité, qui créent des conditions de travail dé-
tendues et favorables, hostiles a 1'idée de concurrence.

- Tableau 49p 162.
relatif aux frais de personnel artistique

L'importance de la contribution financieére des différents servi-
ces au développement culturel peut sembler inégale et elle va-
rie avec la taille des thédtres : les grands théidtres ont un
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public de choix trés souvent et peuvent assurer, outre les
services courants, une gamme relativement large de services
plus rares, d'acteurs de renom international que 1l'on peut
qualifier de supérieurs. Ce sont souvent ces embauches qui
marquent la différence entre tel et tel théitre

en 1979-80 le montant des charges du personnel artistique s'élé-
ve a4 50 millions de DM a BERLIN, 34 millions a DUESSELDORF,

43 millions a HAMBOURG, 59 millions & MUNICH, 28 millions a
STUTTGART, 17 millions a MANNHEIM, 8 millions & MAYENCE, 12
millions a SARREBRUCK, 5 millions & TREVES, etc...

La hausse des dépenses pour le personnel artistique est spec-
taculaire, plus ou moins forte selon les villes et les budgets
alloués aux théadtres, mais si l'on pense qu'en 1949 ces char-
ges s'élevaient seulement a 55 millions de DM, tandis qu'elles
étaient de 112 millions de DM en 1953, 280 millions en 1969,
480 millions en 1974, 545 millions en 1976 et plus de 700
millions en 1981, ’ - :

Nous constatons que la progression des dépenses est rapide
dans les différentes branches du personnel artistique, mais
qu'elle l'est particuliérement ces derniéres années, dans
deux secteurs ; le ballet et le choeur, dont les dépenses ont
doublé en l'espace de 6 ans (de 1972 & 1978), ce qui montre

un désir d'élargir le répertoire et de favoriser les possibi=-
lités de promotion artistique et culturelle.

Mais cet essor des dépenses dans des secteurs quelque-
fois indifférents au goit du public répond & un désir profond
de voir s'épanouir de nouvelles activités, qui ne sont pas pro-
posées sur l'ensemble du territoire de la R.F.A., mais concen-
trées en certains points des régions urbanisées importantes.

Le personnel artistique se compose de différentes ca-
tégories ou branches

1. cadres, régisseurs, metteurs en scéne, costumier -chef,
répétiteurs, souffleuses, chef de plateau,
2. les artistes travaillant dans l'opéra et
l'opérette, _
les artistes travaillant dans le théiatre,
" 1" n " le ballet,
" " " " le Choeur,
" " " " l'orchestre.

Ul EWw
.

1. Comment définir le rdle des principaux res-
ponsables de la qualité artistique ?

Tout thédtre, du plus petit au plus grand, est une véri-
table organisation culturelle dont l'art remonte a l'An-
tiquité, avec le développement de la tragédie grecque et
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la suprématie date de trois siécles environ avec des noms célé-
bres = RACINE, CORNEILLE, MOLIERE pour 1la FRANCE, GOETHE, SCHIL-
LER pour l1'ALLEMAGNE.

Bien que le théidtre soit actuellement menacé par le monopole -
des mass- medla, il est loin d'étre condamné 3a disparaitre. Il

a réussi a survivre et est toujours en quéte d'un nouveau pu-
blic.

Le thédtre remplit des fonctions bien déterminées que nul autre
moyen d'expression, que ce soit la télévision, la radio ou le
cinéma, n'est & méme de remplir. '

En quelques mots

"Das Theater nimmt auch heute noch eine Funk-
tion, die kein anderes Kulturinstitut tberneh-
men kann und deren Vernachldssigung oder Weg-
fall zu einem Verlust an Substanz der kultu-
rellen Landschaft fithren wirde" (1)

Cette vérité traduit 1° angoisse des Allemands devant les pers-
pectives et le devenir thédtral. Il faut continuer 3 entrete-
nir le théatre, afin de protéger 1'Allemagne d'une pauvrete
intellectuelle et culturelle qui aurait alors de graves réper-
cussions sur le pays et le peuple allemand tout entier.

Aussi pour pallier les difficultés d'organlsatlon, des fonctions
diversifiées sont attribuées & une équipe proportionnelle a
l'importance du théitre en question.

a) l'intendant et les tAches souvent difficiles
qui lui incombent

Il dirige l'ensemble d'un théitre, cvest lui qui assume le plus de
responsabllltes sur les plans administratif et artlsthue (il
s'occupe des contrats d'engagement, ....). Ses tidches sont
trés importantes : il a toute llberté dans l'organisation du
programme des représentations, mais il travaille en collabora-
tion étroite avec les directeurs techniques. C'est encore 1lui
qui annulle ou renouvelle les contrats, qui annonce lt'annula-
tion d'un contrat, qui répartit les tiAches du personnel de la
régie et de 1la dlrectlon, ainsi que les congés du personnel et
qui décide du choix de ses collaborateurs et des comédiens.

Il est donc 34 la téte du théitre et il représente toute 1'équi-
pe thédtrale vis-a-vis du public.

Sa plus grande difficulté réside dans le choix des piéces et
du répertoire, car lui seul en est responsable

"Jedenfalls muss ihm (dem Intendanten) ein Ent-
scheidungsrecht zustellen ; denn er hat ja vertraglich die Ge-
samtverantwortung fir das Theater vor dem Rechtstridger ilibernom-
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men". (1).

Sans nuire a la qualité artistique, il doit s'efforcer de
favoriser la créativité, la découverte de jeunes auteurs et
par la-méme l'accés du public & un théatre expérimental et
moderne qui établisse une communion non plus passive, mais
réflexible entre les acteurs et les spectateurs. Il n'est plus
question de servir un thédtre aux structures figées comme par
le passé '

"Es ist nun mal unser persénlicher Ehr-
geiz, nobler gesagt : eine Verpflichtung,
die man spiirt, aus der Aufgabe Theater
immer wieder etwas Neues, etwas Aufre-
gendes zu machen." (2).

Un bon intendant, conscient de ses responsabilités, doit cou=-
rir le risque de présenter au public des oeuvres nouvelles

qui n'ont encore aucune popularité ni succés ; on ne joue plus
une piéce dans le seul but de tranquilliser le spectateur, de
le divertir, mais de le préparer & recevoir certains specta-
cles audacieux réalisés pour le plus grand nombre d'auditeurs
et plus pour un public élitaire.

L'intendant d'un théitre d'Etat ou d'un théidtre régional est
nommé par le gouvernement du Land. De méme que pour des théa-
tres municipaux, des avis de concours sont publiés dans les
revues spécialisées et le choix parmi les nombreux candidats
donne souvent lieu a des polémiques.

Un théitre comprend trdis parties : le thédtre, l'opéra et le
ballet,et dans les grands théitres ces trois disciplines sont
réunies sous la direction d'un intendant général (STUTTGART
par exemple) aidé dans sa position par un directeur de 1l'opé-
ra, un directeur de la comédie et d'un maitre de ballet qui
ont en général une assez grande liberté d'action.

Lt'intendant doit connailtre parfaitement toutes les
spécialités (artistique, technique, administrative) pour mal-
triser la structure de son théidtre et assurer son succes.

Il est responsable du programme & long terme du concept artis-
tique, mais il a a affronter de constants problémes, dans la
mesure ol les artistes ont aussi des contrats de courte durée.
I1 ne sait jamais si le chanteur embauché chantera dans les
prochaines années ou si son successeur sera aussi compétent.
Il appartient & l'intendant de décider si les membres du per-
sonnel peuvent renouveler leur engagement, car c'est lui qui
embauche sur proposition du régisseur chargé du spectacle.

La responsabilité est grande dans le travail d'une nouvelle
production ; il assiste a la naissance de la mise en sceéne.
Les conflits peuvent é€tre graves lorsque l'intendant est un
artiste de talent qui se préoccupe en premier de la qualité
artistique sans penser aux coilits réels qu'elle représente

pour le théatre.
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I1 faut alors trouver des compromis entre 1les projets et les
moyens financiers & la disposition.

L'intendant est également chargé des contrats avec
les mass-média, surtout avec la presse locale et régionale,
avec la radio et la télévision, surtout au moment des pre-
miéres et avant-premiéres. Il est en rapport permanent avec
le public et les organisations de spectateurs.

I1 voyage beaucoup pour découvrir de nouvelles piéces et trou-
ver de nouveaux collaborateurs, de nouveaux talents,. surtout
dans les petits thédtres ou le personnel n'est jamais embau-
ché pour une longue période.

En fait, l'intendant doit disposer d'une information impor-
tante sur le développement et la nouveauté théiAtrale dans sa
région, dans le pays et méme & 1'étranger.

Il lui est difficile de cumuler plusieurs fonctions ; il peut
avoir été auparavant instrumentaliste, critique musical ou
critique de thédtre, acteur, régisseur.

Chague intendant a sa personnalité. sa maniére d'or-
ganisation, ses heures de réception (au moins deux fois par semaine),
car 11 lui arrive plus d'une fois de devoir régler seul les
conflits de personnel : entre le régisseur et les acteurs,
entre le dirigeant et l'orchestre ou les chanteurs, entre le
régisseur et le dirigeant, entre le metteur en scéne et les
ateliers. C'est & l'intendant de dire quand les répétitions
auront lieu.

b) Le chef responsable du déroulement du
programme artistique.

Il est en rapport étroit avec le bureau artistique
et a la responsabilité de faire lever le rideau avant le
début du spectacle.

Il est chargé de l'organisation d'un bon programme et de la
réalisation de ce programme de chaque soirée, évitant toutes
sortes de conflits et pannes.

Ses connaissances intimes de la structure du théAtre et de
son personnel s'expliquent souvent par des activités profes-
sionnelles antérieures de dramaturge, chanteur, acteur, ré-
gisseur, musicien.

Ses qualités requises : talent artistique, don d'orga-
nisation, habileté de négociation, intuition et aptitudes
psychologiques, connaissance des contrats de personnel, des
questions de droit au travail.

C'est lui qui se rend compte si une production d'opera pré-

vue pour la saison prochaine est réalisable et a4 quel moment,
car 1l faut aussi tenir compte de la durée d'apprentissage des
rdles de la nouvelle oeuvre. Le choix des piéces du répertoire
dépend du besoin de répétitions du choeur, de 1l'orchestre,

qui sont assez restreintes, ayant lieu en général le soir et les
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week-ends, car les membres exercent des professions différen-
tes.

Pour la présentation du répertoire, il faut équilibrer les
oeuvres au mieux pour avoir un programme susceptible d'inté-
resser et de distraire le-public.

Ce chef assume la responsabilité de superviser la pro-
duction, la mise en place des locaux pour les répétitions du
matin,-discute avec l'intendant et le directeur d'administra-
tion des problémes de personnel.

Il détient la liste des personnes a recruter lorsqu'un chan-
teur est malade, si bien que pour un opéra, on donne souvent
le méme rdle a plusieurs personnes qui alternent dans le ré-
pertoire pour éviter les fameuses "pannes". On est amené i
jouer des opéras identiques dans plusieurs villes pour échan-
ger quelques membres du personnel artistique en cas de besoin.
I1 arrive méme que des listes d'attente soient prévues !

c) la direction artistique.

Souvent le directeur du bureau artistique est contraint
de travailler seul, excepté dans les grands théitres ou il est
soulagé par le secrétariat.

Il est lié au thédtre par un contrat de travail normal

ses horaires de travail sont de 9 H 00 & t4 H 00 ou le soir
'de 18 H 00 a 22 H 00, c'est-a-dire jusqu'a la fin du specta-
cle. L'apres-midi, ses activités sont restreintes et pourtant
ce n'est pas un poste de tout repos, car il travaille beau-
coup en dehors de son temps de travail qui dépend de ses suc-
cés.

Il doit savoir organiser et improviser, avoir une certaine
expérience du thédtre, avoir aussi des connaissances de lan-
gues étrangéres (anglais et italien surtout).

La direction artistique est également chargée de faire
le programme de vente réservé au public et d'organiser tous
les préparatifs pour les tournées d'ensembles étrangers (cham-
bres & faire réserver dans les hdtels, transport du personnel
artistique, billets de train ou d'avion, retour le soir, etc
ces)e
C'est encore au directeur du bureau artistique de savoir ou
atteindre les artistes le jour de la représentation ; sa fonc-
tion se résume en ces termes

"Die Funktion des Betriebsbiiros ist am besten
einem Schornier vergleichbar, das Vorausset-
zung filir den reibungslosen Ablauf des Theater-
betriebs ist ; sein Leiter stellt gleichsam
als "Mddchen fir alles" eine Anlaufsstelle fiir
Probleme aller Art dar™ (1)
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d) le dramaturge

_ Il travaille en collaboration étroite avec l'inten-
dant et le directeur d'opéra, en quelque sorte conseiller dans
toutes les questions de la programmation.

On compte un ou plusieurs dramaturges selon l'importance du
théatre et un chef-dramaturge éventuellement.

Les dramaturges ont souvent un bagage universitaire : ils ont
étudié 1l'histoire du théidtre, de la musique et de l'art et sont
titulaires du grade de docteur (pour quelques-uns d'entre-euxl

Engagé comme acteur et dramaturge, il a des activités
essentiellement littéraires.
Il intervient en premier lieu au niveau du choix du répertoire.
Son métier consiste avant tout & lire énormémement pour choi=-
sir la piece 2 monter et a proposer & l'intendant. Chaque jour
quatre a cinq piéces d'auteurs de langue allemande, des tra-
ductions et réadaptations d'auteurs étrangers contemporains
parviennent au dramaturge de plus en plus aidé dans ce travail
par les éditeurs spécialisés dans les divers genres dramatiques.
Le rdle de dramaturge est difficile, car il ne se contente pas
de lire les piéces et de prendre connaissance des problémes
de l'actualité.
Pour ce qui est du choix du répertoire annuel établi avec 1l'in-
tendant, il tient compte de plusieurs critéres sur lesquels
il met plus ou moins l'accent, selon les nécessités et objec-
tifs du thédtre. Il choisit les pi&ces qui reflétent quelque
peu notre temps et les problémes immédiats du public sans pour
autant renoncer aux oeuvres classiques et autres ; il faut
trouver 1'équilibre pour conserver un public intéressé et as- -
sidu. Pour cela, il entreprend des voyages pour "voir" les
mises en scéne d'autres thédtres et des acteurs qui pourraient
étre engagés & l'avenir. C'est lui qui recoit les invités
(artistes étrangers, etc...) & 1'aéroport ou a la gare.

Le dramaturge intervient dans le travail de réalisa-
tion, d'autre part. Il offre les r8les aux acteurs et actri-
ces et est chargé de tenir compte des aménagements techniques
des locaux mis a la disposition de la troupe, donc des possi-
bilités techniques (grandeur de la scéne, etc:..) et partici-
pe avec l'auteur et le metteur en scéne aux arrangements né-
cessaires du texte (coupures, remaniements). Son travail de
documentation sur les conditions historiques, sociales ou po-
litiques est important, car c'est encore le dramaturge qui est
chargé de réunir l'ensemble de la documentation tant au met-
teur en scene qu'au décorateur. On appréciera ainsi son esprit
d'initiative, son ouverture d'esprit, son originalité et son
avance sur le temps ("und trotzdem der Zeit voraus sein") (1),
si bien que des connaissances approfondies en philosophie,
psychologie et en littérature allemande sont souhaitables pour
avoir une place de choix.
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Le dramaturge congoit le programme qui lie directement le théi-
tre avec le spectateur et qui informe ce dernier sur les thémes
de la piéce et la tendance de la réalisation, ce qui met le
publlc en présence des conditions de l'époque et 1lui prec1se

en méme temps leur influence sur l'auteur, la situation des
personnages.

Il participe a la rédaction du "libretto" pour les opéras étran-
gers et apporte son aide lorsqu'il y a des problémes de tra-
duction. De nouveaux opéras parviennent réguliérement sur son
bureau et il lui faut constamment consulter la presse pour don-
ner un écho de la représentation.

e) le régisseur

Il apparait tantdt comme l'adversaire, tantdt comme
le porte-parole de la jeune génération d'auteurs dans le théi-
tre allemand C'est en effet dans le cadre de la régie théi-
trale que sont acceptees ou rejetées les piéces.

La profession de régisseur exige des connaissances étendues
dans de nombreux domaines : chant, danse, pédagogie, langues
étrangeéres, dynamisme de groupe, sport, habillement.
A ses débuts, le régisseur a un contrat d'au moins un an ,que
l'on prolonge de saison en saison, l'avis de 1lcenc1ement se
faisant trés tdt, le 31 octobre.

“Son travail exige des capacités de directeur de grou-
pe et des aptitudes pédagogiques, car il travaille souvent
en collaboration avec une équipe = assistant-régisseur, cos-
tumier, dramaturge(s) et bien d'autres. Il a également la tiche
de discuter avec les acteurs de la conception, de la réalisa-
tion des rdles, de l'organisation et de la composition de la
piece, c'est lui qui décide quelle partie sera jouée ou chan-
tée.
~D'autre part, il est en liaison constante avec le maitre de
choeur, le directeur de l'opéra.et des opérettes, du théitre
musical. C'est lui qui s'occupe aussi de la technique (lu-
miére, projecteurs, bruitage, mu31que, etc...), qui décide de
l'amélioration des essais jusqu'a la présentation de l'avant-
premiére et qui enfin surveille le déroulement de la mise en
scéne. Certains régisseurs firent la mise en sceéne eux-mémes,
comme les dramaturges WEDEKIND, STRINDBERG, PIRANDELLO, BRECHT
ou BECKETT.
La qualité artistique d'un théiAtre ne dépend-elle pas en pre-
mier lieu du travail de la mise en scéne ? Une -collaboration
parait de plus en plus s'imposer entre régisseur, auteur, ac-
teur, dramaturge ou compositeur. Il est ainsi a l'origine de
la réalisation des différentes productlons thédtrales et il
n'est pas rare de voir que le régisseur soit docteur en phi-
losophie.

Quelle est la formation d'un régisseur ? Il poursuit
en général des études sérieuses dans des écoles ou universités
(BERLIN , HANOVRE et MUNICH sont les principaux centres de for-
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mation) ou dans des écoles de thédtre, par exemple, la "Falken-
berg-Schule" de MUNICH, la "Folkwang-Schule" a ESSEN ou le
séminaire MAX-REINHARD & VIENNE. Il n'y a vraiment d'études
complétes que pour le théitre musical : l'université de HAM-
'BOURG travaille en étroite collaboration avec 1'école supérieu-
re de musique de la ville. Cependant sa vie durant, le régis-
seur est en formation.

" "Er wird sich aber auch sp&dter als stidndig
Weiterlernender begreifen miissen, da sich sein
Berufsfeld laufend &ndern und erweitern wird"

(1).

Pour se préparer et accéder aux responsabilités de régisseur,
on devient d'abord assistant.régisseur qui peut alors gravir
l'échelon de co-producteur s'il a les compétences voulues, mais
en régle générale les débouchés, comme tant d'autres carriéres
artistiques, sont menacées, limitées et trop dépendantes de la
conjoncture économique. :

Nombreux sont les assistants-régisseurs envoyés de production
en production, qui ne prennent aucune part aux décisions rela-
tives-& l'organisation du programme, & la conception de régie
et mise en scéne. Leur tiAche se réduit a un travail routinier,
s'ils n'agcédenp‘"_pﬂas au poste de régisseur et leur place n'est pas
toujours “stable ; ils risquent d'étre licenciés s'ils commet-
tent la moindre erreur.

La tendance actuelle est qu'un régisseur se transforme en "Gast-
regisseur", c'est-a-dire qu'il entreprenne des tournées de
deux-trois mois, ceci vaut bien siir pour les débutants,ce qui
n'est pas un~petit risque.

On dénombre actuellement pour l'ensemble des thédtres
(soit environ 85 théiAtres publics et une centaine de théitres
privés) rapproximativement 600 places de régisseurs qui ont en
moyenne trente ans d'ancienneté, de sorte que le besoin annuel
de nouveaux régisseurs ne dépasse pas la vingtaine.
Le probléme inévitable est la concurrence et la rivalité ; ci-
tons le cas de deux théitres ol l'assistant-régisseur a été
promu régisseur dans le théidtre ou il a fait ses débuts au
"Stuttgarter Schauspiel"™ et au "Grips-Theater"™ de BERLIN, mais
c'est un phénoméne exceptionnel. '
Quoi qu'il en soit, la tdche de régisseur est importante et il
me parailt utile d'ajouter qu'il existe plusieurs types de régis-
seurs, parmi lesquels

- l'auteur-régisseur qui écrit lui-mé-
me ses textes destinés a €tre présen-
tés au public soit sur scéne, soit
tournés en film,

- le régisseur-acteur gui exploite ses
connaissances d'acteur et ses propres
expériences pour la mise en sceéene,

- le régisseur qui a étudié principale-
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ment l'histoire du théitre et qui part
davantage de considérations théoriques
que pratiques.

Dans un opera de taille moyenne, le régisseur est aidé
de deux assistants-régisseurs au moins qui le soutiennent lors
d'une nouvelle production et qui sont tougours a ses cdtés, a
une table, au pupitre, derriére ou sur la sceéne.

L'assistant note les souhaits du régisseur et répartit le temps
de répétitions de chaque scéne, qui sont indiquées aux artistes
la veille seulement. :
Les répétitions en vue d'une représentation sont concentrées

le matin 10H00-13H30, le soir 18H00-22H0O0, lorsqu'il n'ya pas
de spectacle ce jour-=la.

Le reglsseur et l'assistant consultent réguliérement le livre
de la régie, une partition se composant toujours d'une succes-
sion de deux pages de notes et d'une page blanche qui sert d'ap-
pui au régisseur pour faire des remarques sur le développement
du travail, de la disposition des membres du choeur, etc...

Le régisseur peut cumuler pPlusieurs postes dans d'au-
tres théitres et étre acteur par exemple. Dans les petits et
moyens thédtres, il est régisseur et directeur d'opéra a la
fois. .

f) le metteur en sceéne

Il assure la mise en scéne des réalisations du théi-
tre ou il a été engagé et travaille en collaboration étroite
avec les acteurs qu'il rencontre lors des répétitions pour un
travail de formation des comédiens. Mais 1les voyages sont plus
rémunérateurs et de la sorte il est appelé a changer - frequemment
de ville.

g) le contrdleur artistique

Il est responsable du déroulement et de l'organlsa-
tion du spectacle, c'est une aide précieuse pour le régisseur.
Il est amené & surveiller le maquillage et l'habillement des
acteur& qui commencent généralement une demi-heure avant l'en-
trée sur la scéne.

I1 vérifie aussi la présence des acteurs avant le début de la
représentation et donne le signal de leur entrée sur scéne,
vérifiant ainsi que les acteurs ont bien tous les accessoires
pour jouer leur role grdce au livre de la régie mis a sa dis-
position.et donne enfln le signal pour les effets lumineux,
acoustiques et sonores.

e) la souffleuse

C'est une personne que le public ne connaft pas.
Elle (c'est trés souvent une femme) est assise, le dos tourné
au public et parle aux acteurs. Elle est cachee dans une sorte
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de box, au milieu de la scéne.

La souffleuse est indispensable, car elle est la seule i con-
naftre parfaitement le texte du début & la fin, que ce soient
les rdles masculins ou féminins, et pour cause : elle a le
texte sous les yeux et le répéte tous les soirs, intégralement.
Sa principale difficulté est de se faire comprendre et de
"prévoir" les incertitudes du chanteur ou de l'acteur ; ayant
souvent été elle-méme actrice ou chanteuse, elle posséde les
techniques d'expression et de diction,et doit savoir lire les
notes pour s'orienter plus facilement d'aprés le moment musi-
cal et retrouver ainsi les textes.

2. Qui assure l'animation thédtrale en
en relation directe avec le public ?

Le thédtre ne signifie rien si les acteurs, comédiens
ou autres n'entrent pas directement ou indirectement en commu-
nication avec le public.

Nous ne proposerons ici qu'une approche trés succincte des fonc-=
tions des "individus" qui sont tenus de maintenir l'attention
du spectateur.en méme temps que de lui procurer un certain agré-
ment.
Mais nous nous limiterons & quelques aspects.

- le théadtre lyrique,

- le thédtre parlé,

- le ballet,

-~ le choeur.

a) le théitre lyrique

L'opéra est un probléme, car il est a l'origine des
lourdes dépenses du théitre ; il nécessite en effet des frais
d'orchestre, des gages élevés pour les chanteurs de grand re-
‘nom et les stars au centre de la représentation et principal
succés du théitre. . . o .

Les salaires sont élevés ; bien que les débuts soient lents et
difficiles, les chanteurs ne perdent pas courage. Leur forma-
tion est poussée ; étude d'un instrument (en général le piano),
théorie de la musique, histoire de 1la musique, danse, escrime,-
car dans de nombreuses scénes d'opéras, ils en ont besoin -

une langue étrangére, l'italien en l'occurence (langue la plus
utilisée dans les grands opéras), diction et prononciation.

La concurrence est grande et seuls les artistes de grand talent
y résistent, tandis que les autres voient leur contrat se ter-
miner plus rapidement. .
Dix heures de repos obligatoires sont prévues avant de repren-
dre les répétitions qui, en régle générale, ne commencent jamais
avant 10 H 00 du matin.

b) le thédtre parlé

Le thédtre parlé est une des parties dominantes dans
le développement de l'art théitral et répond a une réalité qui
confronte l'acteur et le public auquel celui-ci est 1ié.
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‘A travers un personnage, l'acteur ou le comédien montre la vé-
rité afin que le spectateur se découvre vraiment. Il se livre

4 un travail qui suppose un entra®nement intensif et des con-
traintes de la technique de la voix, du geste, de la mémoire,
de la diction, par exemple. Ses activités requiérent des quali--
tés, des dispositions et des déplacements fréquents.

¢c) le ballet

Le ballet a son ensemble comme le choeur et l'orches-
tre. Dans les petits thédtres, il existe un petit ballet qui
travaille surtout dans les opéras et les opérettes, pour la sim-
ple raison que les représentations de ballet ne sont pas réa-
lisables (faute d'effectifs ou de moyens financiers}.

Les ballets sont réservés aux soirées d'opéra ; dans certains
cas on trouve deux troupes de ballet ;

- une pour les spectacles d'opéra et d'opé-
rette, s

- une deuxiéme pour la danse seule.

A la téte, un directeur de ballet ou un maitre de bal-
let, un ou plusieurs assistants, premiers solistes, groupes so-
listes, groupes de danseurs, etc...

Le directeur de ballet a le droit d'engager lui-méme ses dan-
seurs et participe & l'organisation du répertoire de ballet,
car il a été choréographe dans son passé.

Le maitre de ballet est l'entraineur de la troupe et il est
aidé d'assitants.

Tout comme le choeur, les danseurs ont entre 3 et 4 heures de
répétitions suivies de 4 heures de repos, 10 heures aprés le
spectacle de la soirée ou les grandes répétitions.

Les équipements sont spacieux ; une grande salle de ballet avec
des miroirs géants qui donnent aux danseurs et danseuses la
possibilité de parfaire leurs mouvements et de maitriser leur
corps ; des barres de ballet pour les exercices de musculation
et d'équilibre. On leur impose aussi souvent que possible des
exercices au sol et de la gymnastique d'assouplissement.

Pour protéger les muscles des jambes, les danseursont des bas
spéciaux réservés a l'entratnement.

La formation d'un danseur est longue, mais elle n'est pas aus-
si "dure" qu'en Russie, en France ou en Grande-Bretagne (selon
des spécialistes allemands, lire a ce sujet, "Oper intern, Be-
rufsalltag vor und hinter den Kulissen" ,GOEDMANN SCHOTT, Origi-
nalsausgabe, 1981).

La carriére d'un danseur est souvent terminée a la quarantaine, il devient
alors maitre de ballet ou posséde son propre institut de dan-
se.

d) le choeur :

Le directeur de choeur est le chef, il dirige sans
baguette. Il est aidé et soutenu dans son travail par un co-
répétiteur. C'est souvent un pianiste de talent.
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Le choeur est un ensemble fermé, autonome, avec une hiérar-
chie, composé de 25 & plus de 120 membres (BERLIN) selon

les thédtres, divisé en huit groupes qui correspondent & la
classification normale des voix. Chaque membre a une formation
musicale, mais la concurrence-internationale est serrée ; aus-
si est-il trés difficile d'avoir un contrat normal de soliste.
Les membres du choeur se maquillent eux-mémes et sont parfois
coiffés de perruques et vétus de costumes stylisés. A

Un "extra-choeur" qui n'appartient pas a l'ensemble d'opéra,
vient renforcer l'effectif du choeur dans les grandes parties
(VERDI, WAGNER) et donner du volume.

1.2.2.2. Personnel administratif et gens de
service.

Tout thédtre a des compétences artistiques, mais il
convient de mentionner aussi briévement que possible son rdle
administratif.

1. Le directeur administratif : reva-
lorisation de ses fonctions

Son importance est souvent méconnue du public et pour-
tant il a souvent un grand nombre de personnes sous ses ordres.
Ce sont des fonctionnaires délégués par l'autorité qui allient
a leur sens commercial et administratif une compréhension et
des goflits artistiques tout en tenant compte des conditions ma-
térielles du thédtre.

La tiche du directeur :administratif. consiste, & contrdler
l'organisation interne du théitre, des problémes d'assurance.
Il décide, en accord avec l'intendant, les nouvelles embauches,
les licenciements, les transformations au sein du personnel
artistique, technique et administratif.

La répartition du salaire est un travail complexe, car on dis-
tingue plusieurs contrats -contrat normal (pour chanteurs,
danseurs, membres du choeur), contrat mixte (personnel artis-
tique et technique), fonctionnaires, etc...

Le directeur administratif représente les intéréts du person-
nel lors des licenciements, excursions ou plaintes concernant
par exemple les repas a la cantine.

I1 est responsable de la comptabilité et de la caisse
et, tous les jours il contrdle les recettes, la préparation de
la vente des billets, des abonnements et des éventuelles orga-
nisations de spectateurs. Le plus souvent, il a une formation
commerciale ou administrative comme un fonctionnaire de 1l'ad-
ministration. Il est chargé de plusieurs compétences, sa posi-
tion a été largement revalorisée. Il est responsable de toute
l'économie du théitre et plus le budget est élevé, plus sa
responsabilité est grande et difficile, d'autant que, membre
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du "Bihnenverein" (association des théitres), il se heurte par-
fois a son intendant.

2. Le chef de service

Il est responsable a un haut degré et travaille en tou-
te liberté ; il a pleinspouvoirs méme en ce qui concerne les
signatures. Il représente le directeur administratif dans les
questions de personnel (surtout artistique). Son travail est
varié = dépenses de service lors des tournées, congés du per-
sonnel, travail des artistes étrangers, heures supplémentaires,
factures de fournisseurs, taxes de téléphone, télégrammes, re-
pas, frais divers (courrier), assurances, hébergement des artis-
tes.

3. Les gens de service.

Ils ont un traitement mensuel pour un travail de
quarante heures hebdomadaires.
Le concierge est la avant le spectacle, ouvre les locaux, al-
lume les salles, s'occupe des affiches, renseigne le public
et il est le dernier a quitter le théadtre. Il est quelquefois
soumis a quelques heures de menuiserie et d'entretien du mobi-
lier.

Les dames qui s'occupent de la garde-robe sont prétes
a rendre service aux spectateurs et aiment le contact, bien
qu'elles n'aient pas souvent le temps de saluer chacun.

Le personnel de spectacle = ouvreuses, contrdleuses
des billets d'entrée, les femmes de service, vendeuses de pro-
grammes, etc...

4. Services de sécurité.

Derriére les coulisses, les pompiers vérifient si tou
tes les mesures de sécurité ont bien été prises; ils contrdlent
l'interdiction pour tous de fumer et lorsqu'un acteur est ame-
né a fumer sur la scéne, le pompier ne le gquitte pas des yeux.
Ce travail revient a environ 80 DM par spectacle.

5. Service d'urgence.

Enfin le médecin du théitre, qui n'est pas un employé
permanent, assiste aux spectacles, prét a intervenir en cas
d'urgence uniquement.

1.2.2.3. Personnel technique.

Les théitres allemands disposent d'un personnel tech-
nique important, comme on le constate aisément sur les tableaux,
et les techniciens ont le statut de fonctionnaires , méme dans
les thédtres privés.

Pour la réalisation d'une représentation thédtrale, on fait
appel a tous les services : platriers, peintres-décorateurs,
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charpentiers en bois et fer, éclairagistes, tailieurs, souf-
fleurs, qui ont des instructions bien précises, sans oublier
les machinistes et accessoiristes, les électriciens et 1l'ingé-
nieur du son qui sont 4 la disposition du metteur en scéne et
d'autres postes recherchés = peintres, maquilleurs, chefs élec-
triciens, techniciens sonores, etc...

1. Le directeur technique

Il est 1'un des responsables les plus importants du
thédtre ; ses tdches sont multiples : questions de personnel,
problémes de budget, assurance-maladie, etc...

Il est en rapport étroit avec l'intendant, le directeur adminis-
tratif et le bureau artistique.

Les différents services, dont il est responsable, sont

les suivants

~ technique de scéne (mobilier, tapis, tentures,

coulisses, etc...),

~ machinistes (tours d'éclairage, etc...),

- ateliers : menuiserie, serrurerie, salle de

peinture, service de décoration, etc...),

- technique de chauffage et de climatisation,

- technique d'éclairage,

- technique du son.

Le direoteur technique, aidé d'un ou de plusieurs assistants
techniques, coordonne les différents services et supervise

le déroulement des travaux derriére la scéne, car il est res-
ponsable de la qualité technique.

2. Les ateliers

Ils dépendent du directeur technique. Dans les grands
thédtres il existe un maitre ou chef des ateliers pour le tra-
vail de détails, qui fait les devis des frais 2 engager, et quel-
quefois un bureau d'étude prépare les plans.

a) serrurerie
Ce service prépare toutes les constructions en fer pour les
décors essentiellement, constructions mobiles, remise en état
des machines, etc...

b) menuiserie
De nombreuses connaissances sont exigées dans ce domaine, sur-
tout dans celui des styles et des époques auxquels ils corres-
pondent = décors de bois, podiums, escaliers, tours, portails,
ponts, bateaux, etc...
Les bois généralement utilisés sont le sapin, le contre-plaqué,
etc...
Ce service travaille en collaboration avec la salle de pein-
ture et de sculpture ainsi qu'avec le décorateur. Il est utile
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Atelier de serrurerie Atelier de menuiserie

Salle de decors
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que les différents services soient voisins pour éviter les per-
tes de temps.
é¢) décoration :

Un maitre de décoration travaille,avec un ou plusieurs compa-
gnons, les tissus les plus légers comme les plus lourds, si
bien que de grosses machines a coudre sont nécessaires pour
faire les tentures, les draperies, les voiles de bateaux,

les abat-=jour, les parasols, etc...

Imagination, habileté, improvisation, connaissance des styles,
autant de qualités requises. Ainsi, de la gaze colorée est
utilisée pour produire des effets de relief (foréts, nuages,
etc...).

d) salles de peinture et de sculpture

Les peintres et sculpteurs de théatre ont des contrats nor-
maux conclus par l'intendant ou le directeur technique.

Des connaissances artistiques poussées, un horaire de travail
déterminé et fixe, imagination, créativité et précision :
leurs travaux sont la concrétisation et la réalisation fidéle
des idées artistiques et ils sont terminés en un temps record.
Leur travail n'est jamais routinier et un esprit d'équipe per-
met d'espérer de meilleurs résultats.

Le maitre de peinture a des apprentis a son service qui net-
toient les pinceaux, les palettes, rangent les peintures et
préparent le matériel a utiliser. Il a des locaux spacieux,
car les éléments de décoration sont trés hauts.

Les sculpteurs sont trés recherchés et travaillent avec des
matériaux synthétiques plus légers (styroléne, etc...) et mé-
me avec du plastique pour donner au public l'impression que
les murs et les sols sont en marbre.

e) Tailleur, costumier et spécialiste du
masgque. .

- L'atelier du tailleur est un service autonome. C'est lui qui
achéte les tissus dans les grandes firmes a moins qu'il n'ait
des chutes accumulées dans les réserves.
Le tailleur s'assure que les artistes ent les chaussures,
les perruques ou coiffures assorties aux habits qu'ils porte-
ront.
Il a les mensurations de tous les acteurs, chanteurs, membres
du personnel, des artistes étrangers en tournée. Les costumes
sont confectionnés sur mesure, mais il arrive que les grandes
stars emportent eallee-mémes leurs habits.

- Le costumier est présent lors des spectacles pour les change-
ments de scéne rapides et pour éviter ainsi des erreurs dans
les vétements a porter pour tel ou tel rdle.

D'importantes réserves de costumes sont rangées d'apreés le
style ou le théme pour étre réutilisées et éviter les dépen-
ses inutiles. Il suffit de faire quelques retouches ou de 1é-
géres transformations nécessaires.

Les costumes sont repassés peu avant le début du spectacle :
costumes, chemises blanches, chemisiers, cols, manchettes,
eliCrers =
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Quelquefois, il faut donner 1l'impression que les costumes sont
vieux ; il faut les vieillir par conséquent,et ce, en faisant
volontairement des trous et des rapiécements par exemple.

- Le spécialiste du masque et du maquillage dépend du tailleur,
du costumier et constitue un petit service qui fait lui-méme
ses devis au directeur administratif.

I1 est engagé apres trois ans d'apprentissage et deux ans
d'expérience dans des thédtres ou il découvre ses conditions de
travail.

Quarante heures de travail hebdomadaires, soit huit heures par
jour. Il commence a maquiller les artistes une heure avant le
spectacle dans la garde-robe des artistes et les aide a mettre
en valeur leur "visage".

Le maquillage peut en effet:se constituer en langage autonome et
compléte l'effet de la mimique. Il s'élabore en tenant compte
du décor, du costume et de l'éclairage qui crée 1'illusion.
Quant au masque, fait d'une sorte de pdte a modeler, il modi-
fie l'apparence de l'acteur ou du comédien ; il peut étre fait
de tissu, de papier, de bois, de cuir ou de matiére plastique
et impose ainsi le jeu thédtral et le rapport direct specta-
teur-personnage.

3. Accessoiristes.

Tls dépendent du maftre de décors et veillent a l'en-
tretien des accessoires de toutes sortes, afin qu'ils ne man-
quent pas sur la scéne.

Tous les objets imaginables sont au dépdt : fleurs, vases,
vaisselle, parapluies, lampes, instruments, etc...
L'accessoiriste doit les retrouver tous aprés la représentation,
mais une petite somme est prévue pour les "pertes"™ inévitables.

‘ 4., Technicien, ingénieur du son.

Le service de la technique du son et de 1l'électro-
acoustique est un service autonome au méme titre que la tech-
nique de scéne et que celle de 1l'éclairage.

Un ou plusieurs techniciens du son sont embauchés dans les
grands théatres et collaborent avec le directeur technique,

le régisseur et le metteur en sceéene.

Les bruitages sont enregistrés sur bandes magnétiques et le
technicien du son doit tenir compte des golts artistiques.

La musique de scéne est jouée sur bande magnétique de méme que
les choeurs difficiles pour diminuer les frais de production ;
on n'a pas besoin de musiciens supplémentaires, ni de chanteurs
qui entrainent des dépenses superflues.

La musique de fond qui accompagne les textes et les choeurs
est généralement renforcée par des microphones et des haut-
parleurs sensibles, pour un travail de grande précision et de
doigté.

Dans le studio du son)d'oﬁ l'on a un contact direct sur la
scene sans que le public ne le voie, sont rangés les magnéto-
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Eclairage synchronise d'une scéne de theatre
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phones, les amplificateurs & filtres et autres appareils élec-
troniques.

La qualité du son est d'une importance déterminante, car chaque
effet sonore a son intérét et sa particularité.

5. Technicien en électricité.

Le directeur du service de la technique d'éclairage
est en rapport étroit avec le directeur technique et pourtant
il a une certaine liberté d'initiative .

Le maltre-électricien a parfois une formation ou un niveau d'in-
génieur de grand: thédtre. . Ces techniciens sont nécessaires
pour les aménagements de la scéne et surtout pour les effets
lumineux. Les accessoires sont divers : lampions, torches,
lampes de chevet, lampadaires, etc...

Aprés les projets et les discussions, on installe les projec-
teurs et on prévoit la disposition technique de la mise en
scéne sous la direction du maftre-éclairagiste et sur les con-
seils du régisseur et metteur en sceéne.

Les techniques modernes de ralentissement, d'accélération et
de nuances trés fines sont appliquées et contrlbuent a 1'évo-
lution du décor. Le technicien de la lumiére est derriére la
salle de spectateurs et a vue sur la scéne

Les éclairagistes travaillent comme les machinistes en deux
équipes : la matinée ( de THOO & 15H00) et l'apres-midi (

de 15H00 & 23H00) avec service le week-end, le soir, en alter-
nance. Ils se dissimulent derriére les constructions pour tenir
les projecteurs et les orienter.

Les principaux projecteurs sont a droite et & gauche de la
fosse de l'orchestre, au plafond de la salle des spectateurs
prés des loges et dans la salle du public.

Quant aux machinistes, ils sont responsables de tous les mou-
vements scéniques (portail, rideau de fer, sceéne pivotante,
podiums, horizon, etc...)

Les théitres ont également besoin d'aides qui transportent les
d1éments de décors (meubles, tapis, etc...) avec des voitures
ou des machines afin d'accélérer le travail.

Les éléments sonores et lumineux d'une représentation jouent
un rdle dans le décor et contribuent & établir un certain ty-
pe de relation scéne-salle.

1.2.3. Que représentent les frais matériels ?

Si les charges de personnel représentent environ les
3/4 du budget d'un théitre, les frais matériels qu'entralnent
les équipements nécessaires a2 la qualité artistique s' éléevent
3 plus de 250 millions de DM en 1980.
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La salle de spectacle du thédtre d Ingolstadt
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1.2.3.1. Aménagement- d'un théitre

1. Locaux mis & la disposition du per-
sonnel.

Un théitre se compose d'un grand nombre de salles, al-
lant de la salle du public aux foyers, ateliers, salles de séjour.
et de repos, salles réservées au personnel technique et adminis-
tratif, loges réservées aux artistes, les coulisses , les diffé-
rents bureaux,les salles de décors, d'accessoires, de costumes,
etc..

Les salles des foyers servent toutes a accueillir les artistes
avant que ne commence ou ne finisse le spectacle ; ouvertes
pendant toute la durée de la représentation, elles sont en quel-
que sorte un intermédiaire entre le public et la scene.
L'aménagement des salles de foyers permet aussi une occupation

a des fins multiples, sans qu'il n'y ait une quelconque pertur-
bation.

Garde-robes spacieuses, foyers d'attente modernes, une cafété-

ria, quelquefois aussi un garage souterrain ; les frais d'entre-
tien sont énormes = tentures, siéges, etc... A cela s'ajoutent
des équipements techniques = scéne principale entourée de po-

diums, de scénes latérales, de galéries de travail, les coulis-
ses, la salle d'orchestre prévue pour une cinquantaine d'ins-
trumentalistes (&4 DARMSTATT 60-65 musiciens sur une surface de
78 m2), l'orchestre jouant 2/3 ouvert et 1/3 caché par la scé-
ne , situation propice a une bonne acoustique.

2. Equipements électro-techniques.

L'électro-technique joue un rdle important dans le
théidtre et reste invisible pour le public.
L'énergie électrique est énorme et nécessite des aménagements
précis (cdbles, etc...).
L'éclairage au laser réduit les frais d'électricité et est uti-
1isé pour éclairer les escaliers, les couloirs, les foyers, les
ateliers, les sorties de toutes sortes, les ascenseurs, etc...
Derriére les coulisses, une quantité de projecteurs dotés de len-
tilles et de miroirs ; sources d'éclairage précieux pour créer '
une ambiance intime ou pour produire un effet répondant aux be-
soins de la scéne et de la qualité artistique de la pieéce.
Le théitre de TREVES posséde la bagatelle de 145 projecteurs !
Des projecteurs sont également utilisés lors des applaudisse-
ments du public.
Les techniques d'éclairage ont beaucoup évolué depuis quelques
années et souvent il suffit d'appuyer sur un bouton pour pro-
duire les effets voulus grice a la présence d'un ordinateur.

3. Acoustique.

Une bonne acoustique, par des équipements spéciaux
(murs épais, doubles cloisons d'ailleurs obligatoires pour des
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Plan partiel du thedtre de Bielefeld
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L}
raisons de sécurité, revétement des murs, des portes et des
plafonds) est tout aussi importanteQue le spectacle lui-méme.
Au cours des essais et des répétitions, les artistes et membres
du personnel technique ne doivent, en aucun cas, étre dérangés
par les bruits de salles voisines ; il en est de méme pour la
salle du public ou les spectateurs doivent parfaitement com-
prendre la voix des artistes sur scéne, de la premiére a la
derniére rangée et ne jamais percevoir le bruit de systémes
d'aération, par exemple. ’
Ce travail est le résultat d'une collaboration étroite entre
les architectes, ingénieurs du son et techniciens de la scéne.

Les effets sonores et le bruitage sont tout a fait
nécessaires pour fasciner le public. Des appareils placés der-
riére la salle de spectacle permettent au régisseur et aux
techniciens de suivre le déroulement de l'action : haut-parleurs
transportables, microphones, magnétophones, stéréos, etc...
Chaque théidtre devrait avoir sa propre cabine de son d'ou pro-
viennent les effets sonores.

Mais pour que tous les membres du personnel aient une parfaite
harmonie du temps , d'innombrables horloges sont visibles un
peu partout.

4, Systéme d'aération.

Pour que le public se sente .a l'aise, il importe que
la température soit bonne.
Mais il faut en méme temps veiller & une juste répartition de
l'air dans la salle par des bouches d'aération ; ces équipe-
ments spéciaux valent aussi pour les acteurs, employés travail=-
lant dans les salles de montage, les garde-robes, ateliers et
salles d'essais.
Un sentiment de bien-€tre saisit le spectateur.
Précisons que les ventilateurs se reéglent automatiquement. *

¢

5. Chauffage et eau.

D'énormes chaudiéres alimentées au gaz sont nécessai-
res pour obtenir des températures agréables (15-25 degrés) dans
tous les coins du théidtre. Cette partie des locaux est entiere-
ment isolée, de sorte qu'aucun bruit ne s'échappe a l'extérieur.
L'eau chaude provenant du chauffage est permanente dans les
toilettes, lavabos et salles de douches.

Des bouches a incendie et des tuyaux avec une pression d'eau
suffisante sont installés en cas d'incendie.

1.2.3.2. Nature des frais matériels.

Le montant des frais matériels s'éléve en 1979-1980
4 250 millions de DM auxquels il faut ajouter la somme de 110
millions de DM consacrés aux intéréts sur les emprunts, aux
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opérations de financement particulier et aux travaux de réno-
vation des thédtres.

1. Frais d'administration

Articles de bureau, taxes postales et diverses, livres, jour-
naux d'information, entretien des véhicules de service, frais
de voyage, défilés et corteges, contribution & des comités,
aides a des oeuvres sociales (artistes retraités, etc...)

Ils représentent 5,6 % des frais matériels, soit 14 millions de
DM.

2. Loyers et baux

Ils représentent 12 millions de DM, soit 4,9 %
- HAMBOURG vient en téte avec 1,500.000 DM

- HANOVRE ...e.cecen.. eseesesss 1.100.000 DM
- BREME ...ciceceeee s e sececssee 775.000 DM
- MUNICH et eesassescsseseesecs 734.000 DM
- DUSSELDORF ceeeeeecacecoocs T724.000 DM
= DETMOLD (. ceenveecccacancaes 391.000 DM
- NEUSS ces s esenenae ceseseee 367.000 DM
- KARLSRUHE ... iieececccccecs 365.000 DM
- SCHLESWIG ....ccececeee. cee 318.000 DM
- BONN ........ e s s esosssaansea 300.000 DM
- LUNEBOURG ..ecc.c.. e e s esesna 285.000 DM
= CREFELD ... ittt eneeacaanens 240.000 DM
- ESSLINGEN ...ccceeeececcans 238.000 DM
= STUTTGART .e.vceececescse ceae 203.000 DM
= BERLIN ....cceeueerecoacenns "175.000 DM seulement

Quelques théitres de taille moyenne n'ont aucun loyer a payer
comme ceux de OBERHAUSEN, DARMSTADT, GELSENKIRCHEN, MUNSTER,
WURZBOURG, MOERS ou de BAMBERG ainsi que le "Landstheater"

de SARREBRUCK, par exemple.

3. Les décors

Ils représentent 18 % des frais matériels, soit 45,2 millions
de DM. Les dépenses consacrées a ce domaine s'élévent a 4,7
millions de DM a BERLIN, 4,3 millions a MUNICH, 3,1 millions
a STUTTGART, 2,5 millions & HAMBOURG, 2,4 millions & DUSSEL-
DORF, 2,2 millions a COLOGNE, 1,3 million & HANOVRE et 1 mil-
lion &4 KARLSRUHE.

Le thédtre de NUREMBERG dépense 823.000 DM pourle décor, WUP-
PERTAL 786.000 DM, WIESBADEN 784.000 DM, CASSEL 778.000 DM,
etc... BONN 816.000 DM. Ce rapide survol se limite simplement
a montrer l'importance de ces dépenses, d'autant que les spec-
tateurs attachent une attention particuliére au décor, ainsi
que l'on peut le constater dans les statistiques de 1979-80.

Le décor joue un rdle important dans la présentation d'une pro-
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duction théatrale.

En effet, lorsque le rideau se léve, la scéne est éclairée,
‘alors que la piéce n'a pourtant pas encore commencé et le cen-—
tre d'intérét est la scéne, c'est-a-dire en réalité le décor.
Malheureusement la scéne a ses limites et ne donne pas toutes
les possibilités de la créativité artistique.

Plus la scéene est petite, plus il est difficile de l'aménager
(piéces, cuisines, locaux, espaces verts, paysages, escaliers,
etc...). Il est évident que la quantité d'accessoires est fonc-
tion des budgets qu'on veut bien lui attribuer.

Certains thé&tres, les plus grands, possédent des piéces cofi-
teuses qui sont délibérement mises en valeur et qui conférent
au spectacle un golt particulier. Le décor s'adapte obligatoi-
rement a la piéce, a l'époque ol se déroule l'action et doit
s'harmoniser avec elle, c'est ce & quoi aspire tout metteur en
scéne, mais les difficultés techniques constituent quelquefois
un obstacle a la réalisation de certains projets, faute de mo-
yens financiers suffisants.

L'idéal n'est pas d'encombrer inutilement la scéne, ni de la

dénuder ; elle doit avant tout étre simple.
Le metteur en scéne a ainsi une rude tidche, car c'est lui qui
est responsable du travailde-diction ; il doit superviser et

surtout n'omettre aucun détail, tout en se limitant au budget
prévu initialement.

C'est lui qui contrdle les travaux en ateliers et leur évolu-
tion ; ses qualités nécessaires : imagination, exactitude, or-
ganisation. Cependant, son imagination ne doit pas étre poussée
a 1'extréme ; une certaine discipline est exigée pour ne pas
nuire a la fidélité du texte.
Les premiéres esquisses sont faites par lui, le metteur en scé-
ne consacre au moins dix jours & leur réalisation, le plus sou-
vent & son domicile.

Son premier modéle est le résultat d'un travail routinier ou il
a besoin de ciseaux, de carton, de bois, de peinture, etc...
pour représenter les pieces, le mobilier, les portes, les fe-
nétres, les tableaux, qui seront aux murs.

I1 est amené a dessiner de belles aquarelles. Il faut compter
environ quatre semaines de travail.

Puis les projets sont exécutés dans les différents ateliers,
apres accord avec le régisseur, l'intendant et d'autres respon-
sables. ‘

Le metteur en scéne n'a guére de repos et doit souvent travail-
ler hors de son temps normal.

4. La publicité au service du théitre

Les dépenses publicitaires, estimées a 24,7 millions de DM,
représentent environ 10 % du montant des frais matériels =
2,6 millions de DM pour les thédtres de MUNICH, 2,1 millions
pour celui de HAMBOURG, 1,4 million pour celui de BERLIN, 1,1
million pour STUTTGART et 1,3 pour MANNHEIM.
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Le budget consacré a la publicité et a l'information ne cesse

de croitre

- en 1966, le thédtre de MANNHEIM ne consacrait que 166.000 DM

a la publicité,

- AUGSBOURG en consacre actuellement 810.000 contre 313.000 DM.
Les exemples seraient nombreux !

Le thédtre public allemand utilise essentiellement les affiches,
panneaux, programmes, journaux, la presse spécialisée a des

fins publicitaires. La publicité est de plus en plus dense

et donne une idée plus précise de la représentation que le
thédtre va donner a son public, devenu ainsi moins insensible

a4 l'activité culturelle.

Mais pourquoi faire paraitre un journal thédtral ?

Des indications, des informations et des commentaires sont don-=
nés sur les piéces, les auteurs et personnages figurant dans les
piéces a jouer, afin d'inciter les gens i réfléchir, a apprécier
la culture thédtrale et a rechercher des valeurs supérieures

qQue n'apportent pas les autres moyens d'expression

"Zeitung -zum fliichtigen Gebrauch, zum acht-
losen Wegwerfen- und Theater -zum langsamen
Aufnehmen, zum schweren Nachdenken, zum Be-
halten von "h&éheren Werten"- scheinen sich aus-
zuschliessen : hier Banalitdt, da "Kulturge-
nuss" (1).

Il faut bannir a jamais les barriéres entre le public et 1le
thédtre, essayer de motiver davantage encore les spectateurs
et justifier la place du thédtre dans leur vie.

"Wir mé6chten das Theater im Alltag unserer Zu-
schauer begriinden, damit es in den Alltag zu-
rickwirken kann" (2),

Le théatre doit avoir sa place dans le monde d'aujourd'hui, il-
lustrer les temps présents, mais aussi révolus et nous aider 2
vivre dans la société du XXe Siécle. ,

Les journaux et revues théitrales décrivent également la vie
des employés et des ouvriers techniques, leurs conditions de
travail et présentent le programme théitral mensuel. Les spec-
tateurs sont aussi invités & s’'exprimer, & faire partager
leurs idées, car le but est de favoriser et d'intensifier les
échanges entre le public et les hommes de théitre.

"Wir méchten nicht nur vor Ihnen spielen, son-
dern mit Thnen zusammen. Wir m&échten mit Ihnen
uber die Spielregeln ins Gesprdch kommen. Da-
rum ein Theaterjournal" (3),

Citons l'exemple de la ville d'ESSEN ou plus de mille pédagogues
ont regu une brochure de l'intendant général présentant le pro-
gramme des piéces jouées pour le jeune public. Dans toutes les

écoles de la ville, des personnes sont choisies pour activer 1les
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contacts avec les représentants des éléves et le théitre. Des
discussions animées se déroulent alors en présence des acteurs.
D'autre part, la population a la possibilité d'exprimer ses
opinions sur un tableau d'affichage, le but étant de l'inciter
au dialogue. Evidemment, le vocabulaire n'est pas toujours du
meilleur style, mais, en général, il refléte une certaine sin-
cérité. Quelques exemples d'expressions employées par les en-
fants

"- Es geht ganz schdn unter die Haut !

- Anstrengend, aber echt gut !

- Nein !

- Pfui !

- Bah !

- Leeres Stroh !

- Traurig !

- So eine Sch... !

- Spitze, es wurde gezeigt, wie es ist !

- Sehr persénlich .... "™ ()

Ces jugements sont quelquefois trés utiles, car les piéces qui
ont été 1l'objet d'eloges peuvent étre Pecommandees a d'autres
groupes et rejouées en d'autres endroits.
Voici, ci-dessous, la liste de quelques journaux et revues théa-
trales =

- Bilhne und Parkett,

- Bihnengenossenschaft,

- Bihnentechnische Rundschau,

- Deutsche Biihne,

- Deutscher Musikrat,

- Deutsches Bihnen-Jahrbuch,

- D-V.Mitteilungen,

- Kunst, Medien, Freie Berufe,

- Maske und Kothurn,

- Mykenae,

- Neue Musikzeitung,

- Nordwestdeutscher Theaterbrief,

- Opera,

- Opernwelt,

- Orchester,

- Orgna,

- Schriften,

- der Spielplan,

- Tanzarchiv,

- Theater der Zeit,

- Theater heute,

- Theater Rundschau,

- etc,

5. Partltlons, matériel nécessaire pour
les roles

Frais d'entretien et de réparation de matériel endommagé. Le
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montant total de ces frais est évalué 3 21,7 millions de DM, soit
8,7 % du montant total des frais matériels.

Presque 2 millions de DM pour BERLIN, 2,6 millions pour MUNICH,
2,5 millions pour HAMBOURG.

6. Tournées en Allemagne et a l'étranger

Ces frais comprennent le transport des décors et appareils tech-
niques essentiellement : 16,8 millions de DM, soit 6,7 % des
frais matériels.

BERLIN : 2,2 millions ; MUNICH : 1,4 million ; DUSSELBOURG : 1
million environ ; HAMBOURG : 515.000 DM ; STUTTGART : 5 millions
de DM !

La proportion des frais de tournées en Allemagne et a l'étranger

est indiquée dans les colonnes du e
- Tableau 50 page 195 .

En 1'étudiant, nous constatons que les dépenses destinées aux
tournées d'un thédtre sont élevées ; elles représentent dans
quelques cas seulement 20 %, soit prés d'un quart des frais ma-
tériels globaux.

7. Tournées d'ensembles étrangers

Leurs dépenses s'élévent a4 11 millions de DM, représentant i
peine 4,5 % des frais matériels.

Les plus élevées se situent & DUISBOURG : 1,% million de DM,
GELSENKIRCHEN ; 1,3 million, BOCHUM : 1 million, BERLIN
seulement 110.000 DM, LANDSHUT : 318.000 DM, OBERHAUSEN. : 330.000 DM

Quelques théatres engagent des frais relativement importants
- Tableau 51 page 195 .
L]

Il est bon de mettre en valeur ci-dessous les baisses et hausses

les plus élevées de 1971 a 1979 :

- en hausse : BADEN-BADEN (+13,8%), BAMBERG (+39,3%), DUSIBOURG
(+44,9%), LANDSHUT (+13,8%), MOERS (+20%), MUNS-

TER (+9,6%), OBERHAUSEN (+18,7%) et PASSAU (+35,6%).

- en baisse : BOCHUM (-19,9%), BREMERHAVEN (-5,7%), FRANCFORT
(-5,2%), HAGEN (-9,8%), INGOLSTADT (-24,1%), MANN-
HEIM (-10,1%) et MAYENCE (-13,1%).

Bien que le montant des dépenses soit en progression rapide, tant
dans les tournées théitrales que dans les tournées d'ensembles
étrangers, il faut reconnaftre que ce budget n'est guére plus
élevé que celui prévu pour les frais de publicité, environ 27
millions de Marks.
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TOURNEES THEATRALES EN ALLEMAGNE OU A L'ETRANGER =

(&)

+20% DU MONTANT TOTAL DES FRAIS MATERIELS .

1967/68 1971/72 1975/76 1979/80
CASTROP CASTROP BERLIN DETMOLD
DETMOLD DETMOLD DETMOLD LANDSH UT
ESSLINGEN MEMMINGEN GELSENKIR® EN STUTTGART
GELSENKIRM EN OBER AUSEN MAYENCE
KAISERSLAUTERN | PFORZH EIM STUTTGART
MAYENCE STUTTGART
MEMMINGEN
PFORZH EIM
SMH LESWIG
STUTTGART

TOURNEES D'ENSEMBLES ETRANGERS DANS LE ™ EATRE PUBLIC

+ 20 % DU MONTANT DES FRAIS MATERIELS GLOBAUX."

ALLEMAND :
1967/68 1971/72 1975/76 1979/80
BOG UM BAMBERG BADEN-BADEN
GELSENKIRM EN | BO® UM BAMBERG
Aucune H AGEN DUISBOURG BO® UM
INGOLSTADT GELSENKIR®M EN DUISBOURG
statistiques H AGEN GELSENKIRGI EN
INGOLSTADT H AGEN
OBER! AUSEN INGOLSTADT
LANDSH T
OBER AUSEN

PASSAU
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8. Dépenses diverses.

Elles englobent l'acquisition et l'entretien des appareils,
des accessoires d'aménagement et de décors, l'entretien

des salles, des terrains et valeurs 1mmob111éres, taxes de
canalisation, nettoYage, chauffage, electrlclte, eau, ordure,
dépenses pour des émissions a-1la radio et a 1la télévision,
organisation de concerts (solistes, location de salles, aides,
etc...), vétements (femmes de service), vétements de protec-
tion, recyclage, cours de perfectlonnement, frais de tribunal,
voyages de service, impdts, assurances, frais d'impression des
billets vendus a la caisse, frais de transport, frais de sé-
curité (pompiers), d'essais techniques, livres ou figure le
texte intégral distribué a chaque acteur, frais médicaux
(médecins, médicaments).

Ces frais énormes représentent preés de la moitié des frais
matériels : 103 millions de DM, soit 41,5 %

MUNICH creccetetnacssesssscsssse.s. 8,6 millions

HAMBOURG .....ev.c... ceeeesccnaa eeeea-.T,4 millions
BERLIN ceseaae c et sccersscssensess D millions
FRANCFORT........ e e s s e s s e sesacnce o 5 millions
COLOGNE ...ttt it eenennncancnnsnn 4,7 millions.
STUTTGART . ... .. ceseeccsecccecsss 3,2 millions.

Autres frais non comptabilisés dans les frais matériels pré-
cédents : il s'agit de comptes différents nécessitant un finan-
cement particulier qu'il ne serait guére intéressant de détail-
ler dans cette partie.

Les travaux et frais de reconstruction et de rénovation ont
d'ailleurs été l'objet d'une analyse au début de la deuxieéme
partie de la thése (Cf. page 150 ).

1.3. Origines et composition des recettes.

1.3.1. Faible proportion des recettes dans le budget
théatral.

Il convient de s'arréter a4 un dossier particuliérement
important, celui des recettes du théitre public allemand ;
ceci m'améne a étudier l'évaluation et l'accroissement de ces
ressources au cours des dix derniéres années.
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Les recettes en 1979-1980 représentent plus de 250
millions de DM, & peine 15 % des dépenses totales des théAtres
publics. Elles sont nettement insuffisantes pour couvrir tous:
les frais, bien qu'on ne puisse nier 1l'accroissement des recet-
tes depuis 1966.

Les recettes. proviennent presque essentiellement de 1la
vente des billets (entrées simples , abonnements, organisations
de spectateurs, entrées pour éléves et jeunes, tournées i l'ex-
térieur), soit 186 millions de DM, environ 3/4 des recettes
totales. Le dernier quart est constitué par les recettes obte-
nues lors de tournées d'ensembles étrangers (2,2%), par la ven-
te de programmes (3%), par les taxes de garde-robe (2,7%) et
recettes diverses.

1.3.1.1. Simples entrées

Les simples entrées ont quasiment doublé de 1966 2
1980, passant de 40,3 millions de DM 4 77,4 millions de DM. Les
hausses sont variables d'un Land a 1l'autre .
55,U4% en Rhénanie-Westphalie, 159% & Berlin, 11,4% 3 Bréme,
71,3% en Sarre, 183,4% dans le Schleswig-Holstein, 78,5% dans
le Bade-WUrtemberg, 85% en Basse-Saxe, 109% en Baviere, 141,6%
a4 Hambourg, 22,4% dans la Rhénanie-Palatinat, comme l'indique

Les entrées simples fournissent prés d'un tiers des
recettes totales. La derniére colonne montre le pourcentage
d'entrées simples de chaque Land par rapport au montant total
des recettes totales en R.F.A.

1.3.1.2. Abonnements

Les entrées simples dépassent trés sensiblement les
recettes d'abonnements, lesquelles s'élévent tout de méme a
64 millions de DM, soit le quart des recettes totales, réparties
par région de la maniére suivante

- Tableau 52 page 199 .

L'augmentation des recettes d'abonnements a été de 104%-
en Rhénanie-Westphalie de 1966 a 1980, de 38% dans le Bade-Wur-
temberg, de 91% en Bavieére, de 64% a Hambourg, etc...

La derniére colone du tableau indique le pourcentage des recet-
tes d'abonnements de chaque Land par rapport au montant des re-
cettes des théitres publics allemands.



TABLEAU (::)

SAISON Ezgiel‘f;‘"' g:i:‘ Baviére|Berlin | Bréme |Hambourg| Hesse 32:2:3 ‘o ggi;‘:’l‘i‘:‘t Sarre g?{;i:ﬁg TOTAL %
1966/67 | 6.536  |4.147 | 4.390 | 1.410 748 | 5.810 |3.584 | 8.269 833 u87 | 1.212 37.426 26,5
1969/70 | 6.499  |3.986 | 4.642 | 1.537 866 | 6.072_ |3.362 | 10.440 848 535] ~ 1:194 39.981 25,7
1972/73 | 6.542  |3.727 | 4.461 | 1.436 536 | 6.733_ 12.608 | 10.622 857 584 | 1.058 39. 129 23,2
1975/76 | 7.49%  |5.208 | 5.659 | 1.543 | 1.226] 7.625 |5.699 | 12.105 995 753 | 1.481 49.788 | 24,1
1978/79 | 8.991 ] 6.068 | 8.026 | 1.618 | 1.411] 9.143 [5.304 | 15.415 1.537 | 1.073] 1.927 60.513 25,4
1979/80 | 9.038 |6.768 | 8.400 | 1.745 | 1.272| 9.562 [5.717 | 16.850 1.566 | 1.205| 1.952 64.055 25,5

. D' ABONNEMENTS DE

ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES PROVENANT DE LA VENTE

1966 A

1980

~-EN MILLIERS DE DM - .

F-¥-d|
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1.3.1.3. Recettes des organisations de spec-
tateurs.

Le public des organisations de spectateurs, la "Volks-
bihne", la "Theatergemeinde", entre autres, rapporte presque 35
millions de DM, soit 13,3% des recettes totales.
Les hausses sont moins importantes que les recettes des entrées
simples et des abonnements ; cela pourrait s'expliquer sans dou-
te par la volonté de ces organisations de ne pas élever le prix
des entrées.
Cependant le tableau ' a la page apporte quelques précisions
sur les augmentations dans chaque région, la Sarre ayant aug-
menté ses recettes de 260% de 1966 & 1980, Berlin de 167%, la
Westphalie-Rhénanie de 84%, Bré&me de 20%, seulement..

- Tableau 53 page 201.

La derniére colone représente le pourcentage des recettes pro-
venant de la vente de billets destinés aux organisations de
spectateurs par rapport au montant total de recettes des théi-
tres publics allemands.

1.3.1.4. Recettes provenant des tournées 2a
l'extérieur du théitre.

Le montant des recettes provenant des tournées a l'ex-
térieur du thédtre est 3 peu prés équivalent 3 celui des orga=--
nisations de spectateurs : 34 millions de DM, soit 13,7% des
recettes totales. .

Cependant, les répartitions par région ne donnent pas du tout
les mémes résultats. Les recettes des tournées sont bien plus
élevées dans le Bade-Wurtemberg que celles des organisations

de spectateurs : 5.798.000 DM contre 2.292.000 DM ; dans la Rhé-
nanie-Westphalie 15.246.000 DM contre 9.597.000 DM pour 1les
organisations de spectateurs.:

- Tableau 54 page 202.

Lé derniére colonne représente le pourcentage des recettes de
tournées effectuées a l1l'étranger par rapport au montant total
des recettes des théitres publics.allemands.

1.3.1.5. Recettes des spectacles destinés au
jeune public.

Son montant est dérisoire en comparaison des autres
recettes, 2% de l'ensemble des recettes : 5,3 millions de DM.
On note la baisse sensible depuis 1972 dans l'ensemble des Lin-
der, sauf en Basse~-Saxe et en Sarre.



TABLEAU @ |

Bade Wur-|Basse s . a Rhénanie - |Rhénanie - Schleswig.

SAISON temberg Saxe Baviere|Berlin Bréme | Hambourg | Hesse Westphalie |Palatinat Sarre Holstein TOTAL %
1966/67 1.705 2.376 4,450 1.624 581 1.067 2.170 5.207 481 65 620 20.346 14, 4
1969/70 2.103 1.956 |~ 4.443 1.798 304 1.312 2.339 5.618"' ) 452 185 583 21.093 13,5
1972/73 2.201 1.752 4,013 1.815 377 878 3.047 6.392 546 79 642 20.742 12,3
1975/76 2.643 2.696 5.113 1.950 471 1.031 1.754 7.049 695 115 708 24,225 11,9
1978/79 2.337 3.135 6.631 2.270 700 1.487 2.981 8.986 913 236 833 30.509 12,8
1979/80 2.292 2.729 7.058 5,341 698 1.452 3.291 9.597 882 235 875 33.450 1353

ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES PROVENANT

DE LA VENTE DE BILLETS DESTINES AUX ORGANISATIONS DE

SPECTATEURS DE 1966 A 1980 -EN MILLIERS DE DM-

(B a¥d
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ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES

PROVENANT DES ENTREES POUR LES JEUNES DE 1966
A 1980 - EN MILLIERS DE DM - .

SAISON E::dnebe‘g:r- g:i:e. Baviére |Berlin | Bréme |Hambourg |Hesse ‘Szzzzgii;e ggig:?;:g Sarre : g?;i:;‘rllg- TOTAL | %
1966/67 701 679 1.384 271 297 684 364 1.366 182~ 151 148 6.427 4.5
1969/70 921 684 1.725 209 302 977 231 1.707 174 164 266 7.460 4.8
1972/73 1.334 863 1.723 262 532 892 680 1.881 363 149 336 9.015 5,3
1975/76 585 432 542 - 209 49 85 930 61 86 20 2.999 1,5
1978/79 597 712 670 223 144 271 1.659 206 107 45 4.634 1,9
1979/80 524 890 841 260 149 352 1.540 283 250 251 5.340 2,1
ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES
DE TOURNEES EFFECTUEES A L'ETRANGER DE 1966
A 1980 - EN MILLIERS DE DM -.

SAISON Ezgier:r- g:i:e° Baviére|Berlin | Bréme |Hambourg |Hesse 3::::2:?{; ggi::g;:t Sarrelfgggzzzzg' TOTAL | %
1966/67 3.388 1.520 1.915 404 239 98 865 5.011 1.025 301 529 15.295¢{ 10,8
1969/70 3.869 1.804 2.854 316 385 176 1.380 12.062 1.289 467 648 25.250) 16,2
1972/73 2.528 2.641 2.415 355 122 286 920 12.633 1.483 467 667 24,7171 14,7
1975/76 4,760 2.881 3.296 1.048 116 939 609 13.265 1.993 767 527 30.201] 14,8
1978/79 4, 434 3.220 3.714 903 267 1.236 1.014 16.139 1.786 728 557 33.998] 14,3
1979/80 5.798 3.321 4.119 888 4y 512 1.131 15.2614 1.871 802 538 34.2881 13,7

coe
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Les réductions sont méme importantes en Baviére, & Berlin, a

Hambourg (passant de 884.000 DM a 149.000 DM):
- Tableau 55 page 202 .

La derniére colonne représente la pourcentage des recettes pro-
venant des entrées pour les jeunes par rapport au montant total
des recettes des thédtres publics allemands.

1.3.1.6. Recettes des spectacles d'ensembles

étrangers.

Ces recettes sont pratiquement identiques a celles des
spectacles destinés au jeune public : 5,6 millions de DM, 2% des
recettes totales.

Les recettes sont également en baisse, notamment dans le Bade-
Wurtemberg, en Hesse, dans la Rhénanie-Palatinat et le Schles-
wig-Holstein ; par contre, on remarque dans les colonnes du

- Tableau 56 page 204

de fortes augmentations en Basse-Saxe, a Berlin, i Hambourg,
dans la Rhénanie-Westphalie

la derniére colonne est le pourcentage de recettes des tournées
d'ensembles étrangers par rapport au montant total des recettes
des théidtres publics allemands.

1.3.1.7. Recettes annexes :

D'autres recettes s'ajoutent aux entrées : la vente
de programmes et le service de garde-robe.

1. Vente de programmes

La vente de programmes rapporte 7,5 millions de DM

aux théitres ; les recettes sont en augmentation constante, sauf
a Bréme
- Tableau 57 page 204,

La derniére colonne indique le pourcentage de recettes provenant
de la vente de programmes par rapport au montant total des recet-
tes des théitres publics allemands.

2. Service de garde-robe

Tous les services de garde-robe des thédtres allemands
ne sont pas payants, tels ceux de COLOGNE, 1'Opéra de DUSSEL-
DORF, BOCHUM, BIELEFELD, GELSENKIRCHEN, BONN, OBERHAUSEN, SAR-
REBRUCK, OLDENBOURG, RATISBONNE ', HEIDELBERG, WURZBOURG, WILHELMS-
HAVEN, ESSLINGEN, CASTROP-RAUXEL, CONSTANCE, DETMOLD, LUNEBOURG,
DINSLAKEN, BADEN-BADEN, BRUCHSAL et SCHLESWIG. Il s'agit souvent
de théatres moyens, tandis que les thédtres de grande taille



TABLEAU

ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES PRO-

VENANT DES ENTREES DE TOURNEES D'ENSEMBLES ETRANGERS

DE 1966 A 1980 -EN MILLIERS DE DM-.

SATSON Bade Wur- Basse- s ~ Rhénanie - |Rhénanie - SchleswigH

temberg SEEE- Baviere | Berlin Breme | Hambourg |Hesse Westphglie Palatinég__ Sarre Holstein TOTAL %
1966/67 . . . . . . . . R .
1969/70 . . . . . . . . . . . . .
1972/73 1.864 238 49y 209 221 525 1.147 192 - 293 5.183 3,1
1975/76 620 294 291 266 750 898 1.535 102 - 111 4.867 2,4
1978/79 853 291 304 - 241 887 290 1.863 20 - 108 4.857 2,0
1979/80 993 421 525 170 265 650 TE 1.957 23 33 188 5.6.49 2,2

ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES RECETTES PRO-
TABLEAU (::) VENANT DE LA VENTE DE PROGRAMMES DE 1966 A 1980
- EN MILLIERS DE DM -,

Bade Wur- Basse- s R Rhénanie - Rﬁénanie - Schleswig- 0
SATSON temberg Saxe Batiere Berlin Bréme [Hambourg qjifsse Westphalie| Palatinat Sarre Holstein TOTAL %
1966/67 532 437 752 312 123 391 363 820 61 30 131 3.952] 2,8
1969/70 557 392 673 277 103 434 362 1.011 60 26 112 4.007] 2,6
1972/73 594 481 688 387 106 618 356 1.194 . 50 36 116 4.626 | 2,7
1975/76 771 617 1.194 522 163 497 492 1.328 131 32 142 5.8891] 2,9
1978/79 1.048 741 1.633 640 161 595 613 1.563 122 51 145 7.312] 3,1
1979/80 1.010 769 1.461 739 135 731 602 1.733 131 71 172 7.5541 3,0

v0C




TABLEAU

SAISON S::E;?;r- g:i:e' Baviére| Berlin Bifme Hambourg | Hesse ggggzgiiie ggig:?;:; Sarre :g?ii:g;g' TOTAL %

1966/67 272 447 497 396 132 792 233 340 72 - 174 3.355 2,4
1969/70 552 510 538 427 97 793 464 554 80 - 183 4,198 2,7
1972/73 612 525 551 477 118 748 465 630 76 - 189 4,391 2,6
1975/76 741 528 1.040 529 190 569 418 800 104 - 237 5.156 2,5
1978/79 857 664 1.387 480 309 685 373 942 209 - 275 6.201 2,6
1979/80 889 777 1.333 638 356 T41 438 1.066 243 - 299 6.785 2,7

ACCROISSEMENT PAR LAND DU MONTANT DES TAXES DE GARDE-ROBE

!

DE 1966 A 1980

-EN MILLIERS DE DM -.

soc
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sont de plus en plus contraints de faire payer le service de
garde-robe, les charges de personnel étant toujours plus éle-
vées.

Et pourtant les recettes percues par les théitres ne sont pas
importantes : 6,7 millions de DM, soit 2,7% des recettes totales.
L'augmentation est trés nette et permet tout de méme de couvrir
quelques faux-frais, ce qui explique la montée des recettes

dans tous les Lidnder et plus particuliérement en Baviére

(497.000 DM a 1.300.000 DM), dans le Bade-Wurtemberg (272.000 DM
a 889.000 DM), en Rhénanie-Westphalie (340.000 DM & 1.000.000 DM),

A

dans la Rhénanie-Palatinat (72.000 & 243.000 DM)
- Tableau 58 page 205 .

La derniere colonne fait apparaltre 1le pourcentage de recettes
provenant des taxes de garde-robe par rapport au montant total
des recettes des thédtres publics allemands.

1.3.2. Tendance & une certaine uniformisation des prix
des spectacles malgré quelques places colteuses
dans les théatres de renom.

Les statistiques nous montrent que le prix des places
est treés variable selon l'importance des villes , mais surtout
selon la réputation des théitres. Il est évident qu'ils ne seront

pas comparables a BERLIN et & WURZBOURG ol les artistes ne sont
pas aussi célébres-.!

Dans cette partie nous distinguerons les différents

genres de spectacles : opéras, opérettes.et music-hall, théitre
parlé, piéces pour le jeune public, ballet, concerts.

1.3.2.1. Places d'opéra .

Les prix des spectacles d'opéra sont les plus élevés

a
1979-80 1975-76 1966-67
1. HAMBOURG, Staatsoper ...... 106,00 DM 70,00 DM 27,70 DM
2. MUNICH, Staatsoper ........ 86,80 DM 39,50 DM 30,40 DM
3. BERLIN, Deutsche Oper ......... 82,00 DM 60,00 DM 37,40 DM
4. COLOGNE, Opéra ............ 65,00 DM 44 00 DM 13,10 DM
5. DUSSELDORF, ODEra ....veeeen.. 50,00 DM 35,00 DM 25,00 DM

Ailleurs il faut compter entre 20 et 30 DM les places
les plus cheres des théitres, parfois seulement 15 DM (BAMBERG,
LANDSHUT, PFORZHEIM, MOENCHENGLADBACH, etc...)

Les prix les plus bas pour ce genre de spectacle géné-
ralement plus coliteux que les autres vont de 14,80 DM a 1,50 DM =
RATISBONNE (1,50 DM), HEIDELBERG (2,25 DM), KIEL, (3,00 DM), etc...



207

Les organisations de spectateurs bénéficient d'une
baisse de 20 a 60 % = BONN (60 %), DORTMUND (40 %).de méme qu'a WURZ-
BOURG, etc...

1.3.2.2. Places d'opérette =t de music-hall.

Dans les spectacles d'opérette et de music-hall, les
places sont un peu moins cheres dans l'ensemble, méme dans les
grands théitres

1979-80 1975=76 1966-67
1. HAMBOURG, Staatsoper, ......... 106,00 DM 32,00 DM -
2. BERLIN, Deutsche Oper, ........ 82,00 DM 60,00 DM —
3. COLOGNE, Biihnen der Stadt, .... 65,00 DM 44, 00 DM 13,10 DM
4, BERLIN, Theater des Westens, .. 48,20 DM - -
5. HAMBOURG, Schauspielhaus, ..... 47,80. DM - —

Dans la catégorie des places les plus chéres, on sera
surpris par les prix raisonnables de thédtres de villes impor-
tantes
23 DM a STUTTGART, 24 a BREME, 25 DM a HANOVRE, 20,80 DM a SARREBRUCK,
etc...

Les prix les plus bas sont de 1'ordre de 3 DM & NUREM-
BERG, BRUNSWICK, KIEL, HAGEN, OLDENBOURG, RATISBONNE , HEIDELBERG, TUBINGEN.
Il s'agit bien entendu des prix les plus avantageux sur la lis=-
te de tarification de ces thédtres. Les réductions des "Volks-
bihnen" (organisations de spectateurs) atteignent entre 40 &
60 % a = BONN (60 %), LUBECK (50 %), DORTMUND et WURZBOURG (40 %), etc...

1.3.2.3. Places de théatre

Quant aux plaées des amateurs de thédtre, elles sont
nettement moins chéres que pour les spectacles d'opéra, d'operet-
tes et de music-hall,

Les places les plus élevées sont a 1979-80 1975-76 1966-67

1. HAMBOURG, Thalia Theater, .c.eeeeee... DM 59,80 23,00 18,00
2. COLOGNE, SchauspielhausS, eeeeceeeee.. .. DM 41,00 33,00 10,10
3. HAMBOURG, Schauspielhaus, «..... ee.... DM 35,80 32,00 18,70
4, MUNICH, Staatsschauspi€l, «eceseecece. DM 32,80 30,00 15,50
5. COLOGNE, Kammerspiele, eeeeeeeeccessan DM 29,00 23,00 6,60

A BERLIN, 1la place la plus chére est a 28 DM seulement. Dans
les autres villes, elles ne dépassent pas 20 DM, que ce soit a
MANNHEIM (19,30 DM), a BONN (19,00 DM) ou & LUBECK (17,00 DM).

Les "Volksbihnen" profitent toujours des mémes avan-
tages (20 a 60 % de réduction), tandis que des théitres ont au
bas de leur échelle de prix des tarifs moindres : 3 DM & WIESBA-

DEN, a4 MUNSTER, BRUNSWICK, 2,30 DM & OLDENBOURG, 2,80 DM & HIL-
DESHEIM, etc...
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1.3.2.4, Places des spectacles de ballet

Les prix des spectacles correspondent généralement a
.ceux des spectacles d'opéra , sauf & MUNICH ol la place de bal-
let la plus chére est moins élevée que la place d'opéra (57,80
DM contre 86,80 DM).

1.3.2.5. Places des spectacles destinés- aux

jeunes.

Les places les plus chéres dans ce genre de sSpecta-
cles sont nettement moins coliteuses que les autres productions
artistiques. Notons les prix les plus "élevés "

1979-80 1975-76 1966-67
1. HAMBOURG, Schauspiel, ......... DM 14,80 14,00 Ausune
2. HANOVRE, Landesbihne, ........ DM 14,00 10,00 statio
3. BREME, Theater, ......eec..... DM 12,00 10,00 tique
4. HANOVRE, Staatstheater,....... DM 12,00 11,10
5. ESSEN, Theater, .............. DM 11,00 7,00 ' -

Parmi les prix les pius bas, citons quelques villes
AIX-LA-CHAPELLE (DM 1,30), HAGEN (DM 1,30), OLDENBOURG (DM 0,80), HEIDEL=~
BERG (DM 1,00), GIESSEN (DM 1,00), SARREBRUCK (DM 1,80), etc...

1.3.2.6. Places des concerts

La encore, les prix sont tout a fait raisonnables,
Puisque les places les plus chéres ne dépassent pas 30 DM

1979-80  1975-76  1966-67
- 1. HANOVRE, Staatstheater, ..... DM 26,00 24,10 15,10
2. MUNICH, Staatsoper, ......... DM 25,80 24,50 -
3. AIX-LA-CHAPELLE, Stadttheater DM 24,90 15,80 -
4. KARLSRUHE, Staatstheater, ... DM 24,30 22,50 14,00
5. DORTMUND, St. Bihnen ........ DM 23,80 - -

Les places les moins chéres varient entre 4 DM et 10
DM seulement.



209

CHAPITRE DEUXTIEME

Intégration du théitre allemand dans la politique
culturelle et dans le contexte économique actuel.

Actuellement les théitres possédent les ressources
nécessaires pour s'intégrer dans la société du XXéme siécle.
et faire face & la concurrence des mass-média. Le thédtre joue
dans notre société industrielle un rdle indispensable et ir-
remplagable comme complément de la vie active que nous menons
sur le plan professionnel.

Mais il est certain que l'inextricable lourdeur des charges
administratives et économiques qui pésent sur legthédtreset -
leur rentabilité, n'entrave: nullement leur liberté de créa-
tivité.

L'étude de cette portée a pour objet de souligner la contri-
bution de la région et de la municipalité dans le développe-
ment de la culture.

2.1. Financement des thédtres publics : large contribution
municipale et régionale.

CHaque?année,une part importante du budget régional
et communal est consacré a la culture thédtrale en R.F.A.
On remarque que le montant total des subventions a triplé en-
tre 1965 et 1979, passant ainsi de 370.000 DM a plus d'un
milliard de DM actuellement !
Un tableau nous permettra de comparer quelques chiffres et
d'apprécier 1l'importance des subventions et moyens mis a la
disposition des théatres par le Land, 1'Etat.et la ville

- Tableau 59 page 210.

Quelques conclusions a en tireer
sur le montant total des subventions, les municipalités accor-
dent plus de la moitié, suivies du "Land" dont le montant est
en hausse depuis quelques années, ce qui dénote une politique
culturelle régionale importante, tandis que 1'Etat fédéral
n'est amené & verser qu'une part n'excédant pas un 1 % des
contributions globales ! La participation financiére quasi-
ment nulle de 1'Etat Fédéral s'explique par la politique cul-
turelle développée en Allemagne Fédérale.

Dans certains domaines,en particulier dans les domaines cul-

turels et sociaux, le Bund, c'est-a-dire 1'"Etat Fédéral a des
droits limités, aussi les pouvoirs locaux et régionaux sont-

ils renforeés.

Actuellemeng les municipalités allemandes disposent d'un bud-
get culturel considérable en vue d'organiser les activités



VARIATIONS DES SUBVENTIONS (EN NOMBRE ET POURCENTAGE) ACCORDEES PAR L'ETAT FEDERAL, LA

©

la moitié,

années,

des contributions globales !

REGION ET
LA MUNICIPALITE AU ™ EATRE PUBLIC ALLEMAND DE 1966 A 1980 (en milliers de DM).
ETAT
FEDERAL REGION MUNICIPALITE DIVERS*
(BUND) (LAND) _
MONTANT MONTANT MONTANT MONTANT TOTAL
DM % DM % DM % DM % ‘
1966/67 ] 4.549 1,19 134.723 35, 36 [236.068 61,97 5.5649 1,46 380.901
Quelgues conclusions a en tirer 1967/68 3.599 0,91 141.698 |36,16 |1239.605 |61,14 6.943 1,77 ] 391.841
1968/69 5.234 1,27 150.586 [36,52 1250.355 60,74 6.077 1,47 412,254
sur le montant total des subventions, 1969/70 5.517 1,13 170.980 |35,25 |297.799 |61, 40 10.704 2,20 | 485.000
les municipalités accordent plus de 1970/71 5.66Q 1,00 209.481 137,10 |338.162 59,90 11.229 1,98 | 564.525
suivies du "Land" dont le 1971/72 2.649 0,4d 249.007 |38,03 |386.723 |59,07 16.267 2,48 | 654.642
montant est en hausse depuis quelques 1972/73 2.009 0,27 279.107 |38,94 J416.524 58,11 19.060 2,65 | 716.696
ce qui dénote une politique 1973/74 2.927 0,39 318.909 38,99 Ju78.356 58,49 17.598 2,15 ] 817.790
culturelle régionale importante, tan- 1974/75 5.830 0,63 366.859 39,68 [529.550 57,28 22.223 2,40 | 924.462
dis que 1'Etat Fédéral n'est amené a 1975/76 | 11.053 1,1 ] 425.019 41,5 |568.712 b5,5 1 19.728 1,9 [1.024.512
verser une part n'excédant pas un 1% 1976/77 | 10.236 0,97 445.779 [42,31 573.743 |4, 45 23.819 2,26 |1.053.570
La par- 1977478 3.953 0,34 474,114 41,94 1628.832 5,63 23.461] 2,07 }1.130.360
ticipation financiére quasiment nulle 1978/79 2.723 0,2 | 504.769 0,8 [707.371 B7,1] 22.975 1,85 ]1.237.383
de 1'Etat Fédéral s'explique par la 1979/80 | 13.357 0,98 560.163 1,13 [762.964 6,0 25.316] 1,85 1.361.800

politique culturelle développée en
Allemagne Fédérale.

* (AUTRES MUNICIPALITES, ASSOCIATIONS DE MUNICIPALITES,
INSTITUTIONS DE DROIT PUBLIC)

211%4
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EVOLUTION DU MONTANT DES SUBVENTIONS ACCORDEES PAR LA

MUNICIPALITE LE LAND ET L'ETAT FEDERAL AU-THEATRE PUBLIC ALLEMAND

(EN MILLIONS DE DM ) .

SAISON:  1967/68  1970/T 1973/74  1976/77  1979/80

LA MUNICIPALITE
SUBVENTIONS DE /LA REGION

L'ETAT FEDERAL
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théidtrales, d'autant qu'a la différence de la France, il n'exis-
te pas en Allemagne de ministére fédéralde la culture, chargé
des affaires culturelles et éducatives. C'est l1l'affaire des
communes et des "Lidnder", guxquels sont donc attribuées des
charges et responsabilités trés lourdes.

Mais pour survivre, le thédtre a besoin du soutien financier
du Land et de la commune, ce qui nécessite bien s@ir une poli-
tique socio-culturelle .cohérente. Il est intéressant a cet
égard de rappeler que l'allocation des subventions intervient
et doit intervenir dans un cadre respectueux de l'autonomie
des théidtres, selon les principes mémes de la Loi fondamentale
("Grundgesetz").de 1949, .

Les subventions varient selon l'importance du théitre et de 1la
ville, elles couvrent souvent jusquaux trois quarts du bud-
get, parfois méme plus. Citons quelques villes

- BREMEREBAVEN ...:iieeeeenneonnens 91,54
= PFORZHEIM ....iiteeeeeeceoncacnns 90,27
- BERLIN (Theater des Westens),.. 98,44
= ESSEN . ciiiiininiiennneeaeeaas 90,81
- DUSSELDORF (Deutsche Oper am Rhein), 98,94
-~ WIESBADEN .ttt teeneeceaccannans 90,19
= AUGSBOURG . vveveecoceecacaconnaes 90,04

*

B e PR AR W R

* Ces- pourcentages sont des subventions d'autorités publiques
c'est-a-dire provenant de 1'Etat Fédéral, de la région et
des municipalités par rapport au budget total.

Par contre, le montant des subventions est beamcoup plus fai-
ble dans plusieurs villes

~ HAMBOURG (Thalia-Theater) ........ 67,61 %
- HANOVRE (Landesbiihne) ........... 64,08 %
- CASTROP-RAUXEL ..vueveeeeeveweo. 63,15 %
— DINSLAKEN .1ttt eeeececoncanooncas 63,62 %
= CLEVES .+ttt eeeeeeseonnonnnanss 59,63 %

A cette fin, il m'a paru utile et intéressant de montrer par
un tableau le subventionnement des théitres par

- Tableau 64 page 215,

Apreés avoir lu le montant des ressources dont disposent les
municipalités et les Lidnder pour developper et intensifier 1la
culture théidtrale en Allemagne, on s'apercgoit q'un grand nombre de
grandes villes sont absolument indépendantes en matiere finan-
ciére,‘ qu'elles peuvent jouir d'une autonomie culturelle et
faire ainsi l'apprentissage de la prise de responsabilité dans
le choix des manifestations culturelles.

Quelle est la répartition régionale des subventions ?

Les Ldnder ou les subventions sont les plus fortes sont
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Bréme, dont les subventions totalisent 87,62 % du budget,
HeSSe .eeeiiiiieieececncnccnnanananes 87,42 %

- Berlin (Quest) ..... ceecessensseanss.s 85,43 %
- Rhénanie du Nord-Westphalie .......... 85,16 %
- Rhénanie-Palatinat ...... cescssssacass 85,07 %

C'est en Baviere (80,10 %), Basse-Saxe (82,62 %), Sarre (82,90 %), et
dans le Schleswig-Holstein (83 81 %) que les subventions sont les
moins élevées, dépassant néanmoins, comme il convient de le
souligner, les quatre-cinquiémesdu budget !

Ces chiffres sont regroupés dans les colonnes du
- tableau 64 page 215 .

et montrent clairement que la répartition des subventions
globales est assez équitable,
que l'Allemagne prend position en fa-

veur d'une politique culturelle et théitrale extrémement dyna-
mique qui fait que, dans aucune région d'Allemagne, on ne dis-
cerne un "désert culturel",

et enfin que le thédtre n'est pas destiné a =,
une ellte mais a boute une collectivité.

2.1,1, RAPIDE EVOLUTION DES SUBVENTIO NS ET AIDES,

2.%.1.1. Contribution financiére dérisoire de
1'Etat Fédéral aux théitres (par ré-

gion.

- Le tableau 61 ad la page 214 nous indique que Bréme, Ham-
bourg, la Hesse et la Rhénanie-Palatinat ne bénéficient abso-
lument d'aucune aide de 1'Etat.

Par contre 1'Etat Fédéral accorde des subventions élevées, en
priorité au Schlesw1g Holstein, a4 la Baviére, a la Rhénanie-

du Nord-Westphalie, & Berlin OQuest.

Deux "L&nder" ont été particuliérement privilégiés ces dernié-
res années : le Bade-Wurtemberg dont les subventions de 1'Etat
Fédéral passent de 0,08 % en1970-1971 & plus de 12 % actuel-
lement, et le Schleswig-Holstein, de 13,05 % a plus de 35 %.
Il apparalt a 1'évidence que le fédéralisme, puisque tel est
le statut juridique de la République Fédérale d'Allemagne,

est a4 l'origine de la décentralisation poussée du pouvoir, le
Land étant un Etat membre de 1'Etat Fédéral.

Dans le systéme fédéral, la région a un rdle considérable 2
Jjouer dans le domaine culturel.

2.1.1.2. Contribution financiére importante
des Lidnder aux théitres (par région).

- TaBleau 63 page 214
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VARTATIONS DES SUBVENTIONS (EN NOMBRE ET POURCENTAGE) A&DRDEFS PAR UETAT FEDERAL AU THEATRE PUBLIC ALLE-
MAND DE 1970 A 1980 {EN MILLIERS DE DM) -

LAND -en milliers de Dl; 1970/71 1971/72 11972/73 11973/70 1978775 11975776 . 1976/79] 197 /78 1978/73]_ 1973

3 : 9 488 _ 7205 | 762]5,7 %
BADE-WURTEMBERG 5]0,1% 10 352 2 2, 4
3 81 765 11.16218,7

BAVIERE . 2.427 142,9% 125 623 55 1.210 0 0 835 7
BERLIN-QUEST 1.730 J30, 6% 50 [ 200 137 | 1.030 23 : 83 500 - 1.125 u,‘l
BREME . = 0 = = - = = '] = = - : g
HAMBOURG - [s - = - 695 - ? : : : = 9
:E:gg-SAXE -60 ? (73 ;25 ;25 ;69 ;00 -65 0,6 93 90 = 1301 1,0
RHENANIE N~WESTPHALIE 3] 0,1% = m 697 | 2.810 [7.535 63 22 17.717 640 530 118 3.9

=P NAT - |0 %1 =~ - - - - - = - = [0
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Pourcen-
tage des
ventions
dans
Montant Montant le bud-
des re- des sub- Budget get du
LAND cettes ventions | total théitre
BADE-WURTEMBERG 30.652 173.551 206.220 84,15
BAVIERE 45,715 186.478 232.783 80, 10
BERLIN-QUEST 12.167 71.393 83.560 85,43
BREME 4.949 35.027 39.976 87,62
HAMBOURG 25.105 “75.415 101.403 4,37
HESSE 18.334 128.788 147.336 87,41
BASSE~-SAXE 21.886 104.607 126.605 82,62
" RHENANIE-NORD-WESTPHALIE 60.382 ¢ 357.371 419.642 85, 16
RHENANIE-PALATINAT 6.719 38.504 45,260 85,07
SARRE 3.179 17.390 20.977 82,90
SCHLESWIG-HOLSTEIN 9.091 47.093 56.184 83,81
TOTAL en R.F.A 238.179 11235.617 1479.946 83,49
’ (moyenne )=

ETUDE PAR REGION DE LA PART DES SUBVENTIONS PUBLIQUES ET RECET-

TES DANS LE BUDGET DES THEATRES PUBLICS ALLEMANDS.
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Nous constatons que les Linder participent trés largement au
financement des théitres.

La Baviére, Berlin, Hambourg et le Bade-Wurtemberg bénéficient
des subventions les plus élevées prélevées sur le budget ré-
rional. Un soutien financier de la région a été fait pour la
Rhénanie du Nord-Westphalie, passant de 5 &4 plus de 9 %, alors
que le Schleswig-Holstein, la Rhénanie-Palatinat et la Sarre
ont peu d'aides financiéres a attendre de la région, la par-
ticipation financiére du Land étant méme nulle pour Bréme.

Il ne faut donc pas sous-estimer l'effort considérable consen-
ti par la région pour entretenir le dynamisme culturel, effort
qui se poursuivra au long des années a venir.

En conclusion, c'est un bilan résolument optimiste qui se dé-
gage de cette rétrospective. La région se donne pour objectif
de développer les activités thédtrales qui donnent les possi-
bilités de communication entre les hommes.

2.1.1.3. Trés large contribution financiére
des municipalités aux théatres (par

région).
- Tableau 62 page 214

T1 apparatt clairement que les municipalités octroient des
subventions importantes.

C'est de loin en Rhénanie du Nord-Westphalie que la participa-
tion financiére est la plus forte (plus de 40 %). De faibles
subventions sont attribuées par la municipalité & la Rhénanie-
Palatinat et a la Sarre, la contribution étant nulle pour Ber-
lin (Ouest) et Hambourg.

I1 faut noter cependant une hausse sensible de la part finan-
ciére de la municipalité dans la Rhénanie-Palatinat, le Bade-
Wurtemberg et la Hesse.

Dynamique et confiante en son avenir culturel, la municipali-
té allemande partage avec le théitre une responsabilité gran-
dissante vis-a-vis de la région et joue un rdle moteur fon-
damental pour élargir sa capacité d'attraction culturelle et
thédtrale au bénéfice de la localité et des environs.
Ensemble, commune et thédtre préparent l'avenir grace a une
politique culturelle de solidarité et d'information et, de ce
fait, ils répondent mieux aux préoccupations de la population.
Les villes essaient de faire oublir l'environnement et leur
concentration d'usines pour créer autour de la population un
climat et s'adapter a l'évolution du monde et aux bescins
impérieux.

2.1.1.4, Bilan positif : coopération et fusion
pour pallier les difficultés matériel-
les.
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Nous constatons que parallélement au cofit des charges
et des frais de personnel et frais matériels, la politique
de subventionnement est largement développée en R.F.A. et le
chiffre des derniéres années est en raplde et constante pro-
gression. :

Ainsi tout au long des derniéres années, le théidtre
allemand a fait la démonstration de son homogenelte, de sa
solidité et egalement de son aptitude a faire face a toutes
les situations. Il 1lui appartient de confirmer ces dispositions
et d'affirmer toute l'étendue de ses possibilités, méme en pé-
riode de crise.

Il ne faut pas oublier qu'en Allemagne Fédérale, comme
un peu.partout en Europe et dans le monde, le nombre de chd-
meurs croit rapidement et les municipalités sont quelquefois
en conflit lors des exigences répétées des théAtres et de leurs
intendants, car ces derniers ne peuvent ni ne doivent oublier
qu'elles (les municipalités) ont & affronter des problémes
bien plus inquiétants dans 1l'avenir.

La question reste posée : comment équilibrer les budgets face
a la progression exorbitante des charges et salaires du per-
sonnel 7

Tout ceci est loin d'amuﬁér certains mécontents et in-
quiets ; en réalité, la forte croissance des charges obligera
les régions et les autorités 1locales A se concerter encore
davantage et a4 maintenir une orientation politique culturelle
qui engage la responsabilité de chacun.

I1 suffit & ce titre de rappeler l'exemple de la construction
du nouveau théidtre de TREVES pour comprendre que les gquestions
financiéres et techniques risquent souvent d'étre longues;
ténébreuses, difficiles et angoissantes pour les amateurs et
défenseurs de la culture théAtrale.

La construction du théidtre de TREVES est précédée, comme ec'est
assez courant de nos jours, d'un concours ol tous les architectes
indépendants de la R.F.A. et méme de Berlin-Ouest sont conviés
a se faire connaitre et & faire découvrir leur originalité.
Les gagnants obtiennent des prix allant de 12.000 a 20.000 DM.
Plus de cinquante projets sont soumis & la commune, ce qui
dénote un désir certain de collaboration et de coopération avec
d'autres architectes, formant une véritable équipe venue prin-
palement de HANOVRE.

Trés rapidement, ces projets sont contestés par la presse qui
intervient audacieusement ; d'autres journaux allemands criti-
"quent la conduite du conseil municipal et de l'administration
de la ville, les charges futures pesant trop sur le budget mu-
nicipal et régional.

Toutefois la ville se défend, partant de ce point de vue qu'il
est de premiére nécessité de préserver la tradition et la ri-
chesse du passé. Rappelons, qu'elle est a cet égard la ville
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la plus vieille d'Allemagne et entend rester un important noyau
intellectuel, culturel et historique.

Les critiques sur la construction du nouveau théAtre a4 TREVES
sont si véhémentes que le ministre de la culture en personne,
le Docteur ORTH, juge utile et urgent de se méler aux durs
débats et invite les représentants.de l'administration et des
archéologues & une conférence. Lors de cette discussion, les
archéologues refusent la construction du nouveau théitre a
l'emplacement prévu, n'étant nullement préts 2 accepter que
des vestiges romains soient conservés dans le souterrain du
théitre.

Il fallait donc trouver une grande place a batir d'au moins
6.000 m2 et c'est dans les années 60, aprés de longues années
de discussions et de négociations, que le théiAtre de TREVES
est enfin terminé et ouvert au public, mais ce n'est pas sans
mal !

Les frais restent bien entendu & la charge de la ville et du
Land, mais ceci est la preuve que le théitre est la réalisa-
tion d'une coopération étroite entre les autorités locales et
la région (le "LAND") qui, par ses subventions et son aide
réelle, contribue 4 l'essor culturel de toute la région.

Ne pouvant compter seulement sur les subventions accor-
dées par les municipalités, les autorités régionales et 1'Etat
Fédéral pour équilibrer les budgets, les théitres, dont les
dépenses sont une charge trop lourde, se voient contraints
d'opter pour des mesures d'urgence et de prévoyance, voire
fermeture pour certains genres artistiques trop coliteux, ré-
duction d'effectifs de personnel au profit bien souvent d'une
embauche temporaire et d'ensembles étrangers, coopération
entre plusieurs thédtres ou fusion, solution assez rare en
R.F.A.

La coopération entrave-t-elle a 1l'autonomie culturel-
le ? En fait, les avantages en sont une économie de temps et
d'argent, ce qui permet de tenter de nouvelles mises en scéne
et d'améliorer le matériel nécessaire.

Cependant une coopération n'implique pas pour autant la perte
d'autonomie totale ; il n'est pas question de se soumettre

a des directives trop autoritaires et & une simple tutelle,
mais d'intensifier les échanges entre les théiAtres intéressés
par la coopération, qui d'ailleurs ne peut s'effectuer que
pour certains domaines, notamment : ateliers, accessoires,
moyens matériels et équipements techniques.

Le systéme de coopération a été envisagé par les théidtres de
MAYENCE et de TREVES.

Ainsi, depuis plusieurs années déja, le théidtre de MAYENCE
met costumes et décors 3 la disposition de 1l'intendant du théi-
tre de TREVES.

La collaboration étroite est utile pour des échanges de mises
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en scéne et de productions communes, mais sans faire de bé-
néfices énormes au détriment de l'autre.

Le Land peut jouer un rdle important de collaboration
la Rhénanie-Palatinat met des locaux a la disposition du

s

"Pfolztheater " & KAISERSLAUTERN .

Mais c'est certainement la fusion réussie des théi-
tres de CREFELD-MOENCHENGLADBACH dans la Rhénanie-Westphalie
qui prend une importance particuliére dans notre partie de
bilan. )

En effet, cette fusion a déja plus de 30 ana , 1l'instigateur
en est Kurt HONNEN (1966). Contrat établi & l'origine pour

une durée de deux ans seulement et devenu par la suite un
"mariage-modéle" (Musterehe), comme en fait état la presse mu-
nicipale dans un article de 1980 "der Stddtetag".

La "recette" de la réussite réside dans la grande diversité
des programmes offerts au public qui restent fidéles & 1'héri-
tage du passé et & l'esprit contemporain.

Ce sont avant tout des raisons économiques qui ont incité: les
deux thédtres a fusionner d'autant que

- les deux villes sont proches l'une de l'autre,

- les mentalités de la population ne sont guére différentes,
de méme que les goiits,

- la différence de taille des salles de spectacles n'est pas
énorme, .

ete, ...

Ces quelques facteurs permettent de concrétiser les projets de
fusion. . ’

Ainsi dans les deux théétres)les mémes programmes sont joués
dans l'opéra, l'opérette et le théitre et les premiéres sont
mieux réparties.

Cette fusion a sensibilisé l'opinion publique et le public

n'a pas cessé d'élever ses effectifs.

2.2. La politique de loisirs et la place du théiAtre dans la
société actuelle.

Chaque année, les responsables de la culture en R.F.A
sont amenés a se rencontrer pour discuter de l'importance du
thédtre dans notre société du XXéme siécle. Ils ont beaucoup
de problémes a affronter, notamment la place du théAtre dans
la société de loisirs.

Il s'agit, selon Jirgen GIRGENSQOH, ministre de la culture de
Rhénanie-Westphalie, de développer les chances de chacun pour
découvrir ce qu'est 1la liberté, par une attraction culturelle
toujours renouvelée.

Toutefois a aucun moment, il n'est question d'imposer
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une politique de loisirs, de donner des directives, mais

de sensibiliser l'individu par l'information, et particulié-
rement la jeunesse,

A 1l'intention des jeunes de la ville d'ESSEN, on propose

- des cours de danse, dés l1l'dge de cing ans,

- une participation & une chorale d'éléves et a d'au-
tres encore destinées & tous les publiecs,

- des cours de diction pour apprendre & s'exprimer
aisément et 3 se débarrasser des complexes.

Une formation musicale précoce est assurée & tous les jeunes
qui le souhaitent et aux mélomanes, car elle contribue & 1'é=-
veil de la personnalité.

La participation des jeunes est primordiale par les autorités
et le gouvernement de Rhénanie-Westphalie s'exprime en ces
termes

"Wir wollen ein Land sein, in dem man gerne
Kinder hat und in dem man gerne Kind ist! (1).

I1 faudrait présenter la réalité- sous la forme d'une fantaisie
puéril% et une approche du monde des adultes par de petites
transformations semble tout a fait possible.

Nombreux sont les jeunes qui essaient d'organiser et de monter
eux-mémes des spectacles.

2.2.1. Définition de la société de loisirs = besoins
de détente et besoins intellectuels.

Il serait utile de définir la société de loisirs ; c'est
une société dans laquelle les loisirs ont une place appropriée ;
ils représentent ce que l'on souhaite et que l'on programme
soi-méme. A chacun de décider de son temps libre et de son
organisation.

Les besoins de loisirs sont trés variés ; ne rien faire,
qui, pour certains, est déja souvent un "art", voyager, se
détendre et profiter des belles journées qui nous sont offer-
tes, vivre avec d'autres, ce qui est devenu une nécessité, pour
vaincre le terrible probléme de la solitude de 1l'homme moder-
ne.

Les loisirs, c¢'est avant tout se documenter, prendre
conseil, donner une nouvelle orientation a sa vie pour se
retrouver soi-méme

"Erkennen, lernen, sich bilden! (2).

On peut y parvenir de différentes maniéres, dans le sport,
la musique, 1l'Art.
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Que devient alors le théitre dans une telle société ?
C'est celui de tous les citoyens, d'ou la qualification de
"Volkstheater™ opposé au théitre élitaire.
Pour que le thédtre soit compris de tous et réponde aux exi-
gences du public, il faut d'une part un langage simple, d'au-
tre part des thémes tirés de la vie quotidienne qui reflé-
tent en quelque sorte les aspirations, les angoisses et sen-
timents des spectateurs, sans pour autant montrer toujours
le mal, car la noble tdche du thédtre réside dans la recher-
che d'un monde meilleur

"Das Theater muss auch die heile Welt darstel-
len und den Weg zur heilen Welt" (1).

Les spectateurs veulent aussi se détendre, rire de tout leur
coeur, mais il parait difficile d'écrire une comédie de ni-
veau.

Ils n'entendent pas non plus qu'on leur impose des idées tou-
te faites, ils acceptent cependant des suggestions, mais ne
veulent en aucun cas étre éduqués par la seule voiezdu théi-
tre.

En fin de compte, l'homme prend conscience des valeurs morales
du théitre et de la place de celui-ci dans son univers ; il
faut un programme de choix, des équipements agréables et une
qualité artistique qui augmentent les chances de fréquentation.
Le théitre est un besoin pour l'homme voué a la solitude, au
stress, au surmenage et aux impératifs de la société de con-
sommation, a l'égocentrisme et au repliement sur soi. De ce
fait, les loisirs sont nécessaires pour des raisons psycho-
logiques et sociologiques et méme pédagogiques, car le théi-
tre s'efforce de ;emédier 4 ces maux et d'apporter une in-
fluence propice a l'épanouissement et a 1l'équilibre humain,

en lui faisant découvrir des sentiments qui donnent une si-
gnification plus profonde a la vie.

2.2.2. Nouvelle rélation loisirs-travail : les loisirs
intégrés dans la vie quotidienne.

Par suite des réductions de temps de travail et de 1la
nette amélioration des revenus et du niveau de vie, la parti-
cipation a la vie culturelle prend de l'importance.

En effet, pour la majeure partie des travailleurs, le travail
se répartit sur 40 heures de la semaine, étalées le plus sou-
vent sur cing Jours seulement, ce qui laisse un temps de loi-
sirs appréciable.

I1 convient d'établir une nouvelle relation qui unisse étroi-
tement travail et loisirs qui sont intégrés dans notre vie.
On assiste ainsi a une revalorisation des loisirs, ceci dans
le but d'oublier les tracas de la vie quotidienne et du tra-
vail professionnel.

Les loisirs doivent apporter plaisir, détente, éveiller les
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formes de créativité qui sont au fond de nous et donner sens
a notre vie. Une association définit ainsi:les loisirs :

"Freizeitmassnahmen werden h3ufig worwiegend
als Mittel der Erholung und Unterhaltung be-
griffen. Auch heute findet in der Freizeit
Erholung. Freizeit ist zum Beispiel auch Lern-
zeit, Musse, Lebensbereichung, Sinnfindung"

(1.

2.2.3. ROle du thédtre : communication, divertissement,
réflexion, sens critique et centre culturel
urbain. '

Les activités culturelles doivent toutes avoir une
égale importance : elles garantissent en premier lieu la dé-
tente et le divertissement.

Aussi avons-nous l'embarras du choix, qu'il s'agisse de musi-
que, de sport, de visite de musée, de danse, etc... les ré-
gions sont dotées d'équipements culturels d'une grande diver-
sité de par leurs fonctions respectives.

Cependant la grande tentation de notre siécle est certes 1la
télévision. Il n'est pas exégéré de prétendre que la plus
grande partie des gens passent la soirée devant leur poste

de télévision. Ils consomment et ne sont plus amenés a une
grande réflexion personnelle.

Or, pour lutter contre le conditionnement énorme des mass-
média, les autorités locales et régionales mettent tout en
oeuvre pour détourner les jeunes de ce moyen d'expression

et développer 1'intérét culturel de la population et princi-
palement des jeunes.

Le thédtre est un autre moyen de communication avec le monde

mMn Theater kommuniziert die Stadt mit der
Welt" (2).

Le thédtre est comme une fontaine d'ou jaillissent les eaux
souterraines du passé et qui est & la conquéte de l'histoire
et de la vérité.

"Das Theater ist eine Herausforderung an ihre
Gesellschaft ; Es ist nétigt sie, ihm Rede und
Antwort zu stehen in einer Auseinandersetzung,
welche die Stadt zur Selbstentfaltung, zur Ent-
faltung ihrer geistigen Krdfte treibt, die
sonst ungeniitzt und unverwirklicht in der Bra-
che verharrten! (3).

Les spectacles thédtraux sont un objet d'agrément qui libére
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l'homme de sa peur et de l'oppression. Le théidtre n'est ni un
musée, ni un temple. Le plaisir est un élément permanent et fon-
damental du théidtre, mais qu'est en réalité le théitre ?

Un jeu, un réve, une vision, une pure utopie et que serait
l'homme sans lui ? Il n'est pas une fin en soi, il cherche son
but dans le public qu'il s'efforce de faire reconnaltre dans

ses piéces et évoque l'histoire d'un autre monde qui prétend
changer un peu la réalité quotidienne et agir sur le public -

en le provoquant. Le théidtre établit des relations directes
entre l'acteur et le spectateur ; Paul POERTNER dit a ce sujet :

"Wir spielen unser Leben, das sich auf der Bih-
ne abspielt". (1):

On attend du public une réflexion et un sens critique, une réac-
tion effective ; il faut le mobiliser, car il ne faut pas at-
tendre ce gue.sera l'avenir :

"Um unsere Sache handelt es sich in unseren
Theater, und es zwingt uns, ihr ins Gesicht
zu schauen und uns ihr im Dialog zu stellen.
So wirde unser Theaterhaus auch zu einem Bau-
stein unserer Stadt, unseres Biirgertums, un-
serer Zukunftm (2).

Le thédtre est une communication avec les hommes, avec
une ville, voire avec une région ; il concerne chaque individu,
méme la population d'immigrés. .

"Das Theater geh&ért uns allen. Alle haben ein
Anrecht auf seine Leistungen, alle tragen durch
ihre Steuern zu seinem Unterhalt bei". (3).

Il améliore les relations humaines, afin de permettre 1'épa-
nouissement de la ville

"Wege zu einer menschlichen Stadt! (4).

Le thédtre peut contribuer 3 son épanouissement urbain, soute-
nu par des créations artistiques complémentaires ou il commu-~
nique avec la réalité immédiate.

Il devient le centre de la vie culturelle et profite a l'essor
d'autres formes d'art, comme les arts plastiques.

Lors de l'exposition de 1964-65, le thédtre de la ville d'IN-
GOLSTADT a trouvé un moyen de revaloriser les arts plastiques
en offrant aux habitants une exposition.
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2.2.4, Moyens de développer 1l'intérét culturel ~
exemple de la vie industrielle d'ESSEN (Rhena-
nie Nord-Westphalie)

Les activités thé&trales ne sont donc pas l'essentiel
du programme culturel d'une ville. Elles s'inscrivent dans le
cadre d'un programme d'ensemble, mais comment une ville con-
goit-elle le développement culturel de sa propre localité 2
Prenons, si vous le permettez, l'exemple de la ville d'ESSEN.

Le développement des activités culturelles n'est pos-
sible que par un plan & long terme et une coopération.
Il faut proposer des activités supplémentaires nouvelles dans
les différents quartiers de la ville et en :informer la popu=-
lation et élargir au maximum l1'étendue des possibilités de loi-
sirs, en tenant compte des personnes qui ne connaissent pas
toujours bien la langue.

Les moyens de développer l'intérét culturel sont divers

1. La coordination des représentants et porteurs de culture,
des discussions sur un programme culturel précis, des confés+
rences avec des spécialistes, qui déterminent les besoins cul-
turels.

La coopération avec le bureau de culture est permanente et, par-~
mi les porteurs de culture, figurent de nombreuses associations
méme religieuses, telles

- la YEssener Kantorei der Aufstehungskirche",

- la "Katholische Kirchengemeinschaft St Barbara™,

mais encore

- la "Arbeitsgemeinschaft - Ruhr der Briefmarkenfreun-
de",

- la "Deutsch-Indische Gesellschaft™",

- le "Deutscher Frauenring",

~ le "Ergzgebirgsverein" d'ESSEN,

- la "Indo-German Cultural Association Ruhr",

- le "Verband deutscher Schriftsteller" ou se font

entendre des lectures d'ouvrages dans tous les quartiers de 1la
ville.

2. La publication d'informations culturelles

deux fois par an, le 15 septembre et le 15 février, la ville
d'ESSEN publie une brochure d'lnformatlon "Culture pour tous"
("Kultur fiir alle"°, ‘
Chaque circonscription a sa propre brochure qui contient’ des
adresses d'organisateurs de loisirs, proposant aussi des ren-
dez-vous réguliers (chorales...) des organlsatlons culturel-
les de toute=s sortes ; cours de peinture, de céramique, dis-
cussions sur la famille et 1'éducation des enfants, l'habi-
tat, la cuisine et les taches familiales (couture, tricot, etc
..3), bricolage. .
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Il apparait comme une nécessité de proposer aux jeunes des
distractions aussi variées que possible, car l'enseignement
et les programmes scolaires exigent des enfants une grande
force de concentration et un travail intensif. Plus ces exi-
gences de travail sont grandes et plus les enfants ont be-
soin d'une possibilité d'équilibre qu'ils trouvent dans un
déploiement d'activités = yoga, alpinisme, diapositives,
pPhotographie, rédaction de journaux d'éléves, billard, jeux
de société, technique de modelage, fleurs, dessin, cours de
langue, cibernétique.
Une autre possiblllté de se divertir au milieu des jeunes
les soirées de thé ol 1l'on essaie toutes sortes de plantes ;
les mémes discussions se ‘déroulent sur des thémes variés
lait, salades, tout ceci se faisant gratuitement.
Des soirées de chants sur BRECHT ont lieu réguliérement, de mé-
me que des cours de danse comme moyen d'expression et reflet
de sentiments humains, tels le plaisir, 1la tristesse, l'espoir,
etc... La danse moderne y prend une place non négligeable et
les jeunes découvrent 1le jazz et son développement dans dif-
férents pays (Amérique Latine, Amérique du Nord, France).
La découverte de la musique est propice a l'evell des jeunes
grice 2a l'improvisation, l'experimentatlon des sons, l'extase
et aux bruitages; on leur apprend a pelndre d'aprés la musique
donnée.

Lors du festival de musique qui se déroule a ESSEN en
1980, on présente tous les instruments ; des stars du festi-
val de BAYREUTH, du Metropolitain Opera de NEW-YORK, du Staats-
oper de VIENNE, de la Scala de MILAN sont attendues, ainsi que
des solistes du monde entier et chanteurs de rock.

3. Des locaux sont mis 3 la disposition des activités culturel-
les (établissements scolaires, rues, places, parkings) et cet-
te location est gratuite.

4, Des subventions

Pour le développement des activités culturelles locales (musi-
que, chant, littérature, arts. plastiques par exemple), il est
prévu un budget important.

L'aide financiére de la ville s'éléve & 50 %, en général méme
a 75 % des frais.

Ce sont les représentants des arrondissements qui décident de
l'attribution des subventlons apres avoir étudié les cas et
dossiers de propositions.

Un effort de décentralisation est nettement perceptible. Les
activités culturelles locales sont défendues officiellement
par les autorités publiques : musique, théitre, danse, arts
plastiques, littérature, films, vidéo, histoire de la culture,
histoire de la ville, marionnettes.

D'autres activités ne sont par contre pas encouragées par la
ville (du moins on n'en fait pas cas dans le programme). :

- programmes de travail de la jeunesse ("Jugendarbeit™")

- programme social destiné particuliérement aux jeunes,
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- divertissement (organisation de danse, fétes d'associations
et de comités, jubilés d'associations, spectacles divers),

- spectacles de carnaval et autres corteéges,

- activités sportives de caractére privé,

- la semaine d'ESSEN.

Le rdle de la politique est déterminant, car c'est elle qui
entretient la patrimoine culturel :

"Politik soll kulturelles Erbe und volkstiim-
liches Brauchtum lebendig erhalten und in das
Leben des heutigen Biirgers einbeziehen" (1).

La CSU (Christlich-soziale Union) accepte et encourage le plu-
ralisme des activités artistiques

"Die christlich-soziale Union sieht in Bil-
dung, Wissenschaft und Kultur zentrale Be-
reiche Ihrer freiheitlicher Politik. Bildungs-
politik ist ein Fundament der &ffentlichen
Daseinsvorsorge" (2).

Pour la CDU (christlich-demokratische Unionb entretenir les
valeurs culturelles_est une tiche importante.
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CHAPITRE TROISIEME

RETROSPECTIVE DES REALISATIONS ET DES MOYENS
MIS EN PLACE POUR SENSIBILISER L'OPINION
PUBLIQUE.

3.1. Le thédtre au service du public.

3.1.1. Connaissance de la composition du public et
importance des atouts (permanence du fait cul-
turel et assuidité du public.

Les spectateurs constituent le "marché" de l'entrepri-
se qu'est le thédtre. Chacun doit étre considéré comme un &tre
important, non seulement parce qu'il paie, mais aussi parce
qu'il est soucieux de respect, de communication et de diver-
tissement.

Aussi est-il important pour l'intendant de solliciter
le public, de le respecter, de s'identifier & lui et de 1lui
rendre service.

La connaissance et l'observation psychologique sont les quali-
"tés requises de l'intendant, afin qu'il apprécie mieux les
diverses personnalités de son public et qu'il présente des
oevures adaptées i ses goilits et ses désirs.

Bien sfir 1'intendant ne dispose pas de tous les éléments d'in-
formation pour établiy le diagnostic caractérologique de son
public, mais d'ores et déja les individus sont classés en plu-
sieurs types. On distingue notamment

- les sanguins,

- les flegmatiques,
- les nerveux,

- les sentimentaux,
- les colériques,

- les passionnés,

- les amorphes,

- les apathiques.

Chaque "type" est caractéristique d'un comportement du specta-
teur ; les uns aiment trouver dans un spectacle choisi un sens
de 1'humour, d'autres des impressions, une recherche de détente,
d'ironie, de tragique, de comédie, etc...

Il est évident que la valeur de cette méthode esttout a fait
relative, mais elle peut servir de point de départ a une réfle=-
Xion utile de l'intendant et de ses collaborateurs.
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Sur les quelque 17 millions de spectateurs fréquentant
les salles de spectacles de 1'Allemagne Fédérale, environ 24 %
achétent leur billet directement au guichet, c'est-a-dire seu-
lement le quart des spectateurs paie sa place a plein tarif.

Ce sont des spectateurs "individuels" qui ne dépendent d'aucun
type d'association.

Le pourcentage le plus important est celui des abon-
nés -presque 30 % -. On comprend que les multiples avantages
(entre 20 et 40 % de réduction sur les tarifs normaux) atti-
rent chaque année une clientéle si nombreuse et enthousiaste,
d'autant qu'elle est siire de retrouver toujours sa méme place
durant la saison théatrale.

Plus de 25 % des places sont vendues aux organisations
de spectateurs (Volksbiihnen et Theatergemeinden). Leurs prix
sont souvent trés inférieurs aux places d'abonnement = 10 spec-
tacles pour la somme modique de 70,00 DM au théatre d'OSNABRUCK.
Une partie de la différence est payée par l'organisation elle-
méme qui est subventionnée par les syndicats et autres institu-
tions.

Un peu moins de 10 % des places sont vendus & des
prix réduits aux jeunes, étudiants, écoliers ou autres encore en
formation. La plupart de ces places sont consenties au guichet
au dernier moment. Mais il arrive fréquemment que les jeunes
puissent entrer dans des catégories d'abonnements et organisa-
tions.

.Ainsi au théidtre national de MANNHEIM, dix spectacles (opéra,
opérette, ballet et thédtre) plus un concert reviennent a 75,00
DM, somme qui peut é€tre réglée en dix traites, ce qui facilite
vraiment l'accés des jeunes aux spectacles théitraux de tous
genres.

Méme des abonnements pour éléves seulement sont distribués par
les écoles = 8 représentations valent 56,00 DM. Cependant la
part de la jeunesse dans les théitres allemands demeure trés
inégale.

Le reste des places (moins de 10 %) correspond aux
billets réservés a la presse, aux personnalités, aux services,
etec...

3.1.2. Souci constant d'améliorer les techniques de
vente pour le travail de prospection d'une
nouvelle clientele.

Par ailleurs, l'intendant doit connaitre parfaitement
les techniques commerciales, méthode de vente, prix, tarifs de
groupe, conditions de vente, structure de rayonnement culturel,
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importance du public, les liens qui l'unissent & d'autres théi-
tres.

Un service d'études commerciales est chargé d'élaborer un plan
d'étude susceptible de déterminer ses chances de réussite et
surtout de développer progressivement les ventes de billets.
La prospection ou recherche d'une nouvelle clientéle consiste-
rait en effet a accroitre les recettes du thédtre, les moyens
sont nombreux : information, préparation et éducation.

Aussi, chaque théadtre est doté de moyens de sensibiliser le
public, qui soient un facteur d'attraction sir et qui rendent
le théitre vraiment accessible & tous.

Ces buts impliquent une forme originale d'organisation des en-
trées et des services compétents et ouverts aux exigences du
public, afin d'apporter aux théitres les conditions de leur es-
sor.

C'est donc a l'intérieur de chaque théitre que se si-
tuent les problémes qui requiérent une attention partlcullere
de l'intendant soucieux de trouver la solution du succeés.
Pour ce faire, il doit mener une pollthue cohérente d'aménage-
ment de la quallte artistique pour espérer un effectif du public
plus dense encore.
A cet effet, de vastes possibilités sont offertes aux gens, leur
permettant de choisir les programmes les plus avantageux, finan-
ciérement parlant.
Le choix reste ouvert au maximum et le décloisonnement des pro-
grammes est aussi une des conditions propices au développement
de l'intérét théatral, car il s' adapte aisément a la situation
économique présente.

Il s'agit en falt plus exactement de faire usage de
maniére la plus efficace des locaux,afin de tirer pleinement
parti des equlpements flnances tout en ev1tant que le public
se concentre le méme jour.

Une meilleure répartition du public & des prix préférentiels
est l'un des objectifs de l'équipe théAtrale.

Le prix joue un: grand r8le dans la vente, bien que le specta-
teur semble attacher souvent plus d'importance a la qualité
qu'au prix. Des tarifs de groupes et abonnements variés pour
Jeunes, moins jeunes et handicapés sont proposés tout au long
de l'année et constituent d'importanes recettes.

3.1.2.1. Publicité et information.

De plus en plus les théd3tres doivent répondre & tous les besoins
nouveaux, car face a la forte concurrence des mass-média en par-
ticulier, il y a lieu de creer dans chaque municipalité ol se
trouve un théitre au moins, des possibilités d'accueil limitées
cependant quelquef01s par des contraintes de colit et par le dé-
lai nécessaire 3 la réalisation des travaux de restructuration
et d'aménagement.
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Certains théidtres font preuve d'un grand esprit d'ori-
ginalité dans leurs initiatives et contribuent  largement au dé-
veloppement dans les opérations nouvelles d'urbanisation
pensons simplement & l'architecture moderne des théitres de
TREVES, BIRLEFELD et de bien d'autres.

Pour l'intendant et son équipe de collaborateurs, la
notion de service a rendre au public est la principale préoc-
cupation, elle reste méme capitale, d'autant que la politique
culturelle de chaque thédtre et la politique d'accueil sont au-
tant de facteurs de l'accroissement du publie.

Chaque thédtre dispose d'un budget destiné aux frais
de publicité pour renforcer l'efficacité de son action.
La réputation et la qualité d'un théitre sont les éléments
d'intérét qui poussent le spectateur a franchir la porte.
A l1'aide d'affiches publicitaires et de programmes s'adressant
aux jeunes et adultes de tout dge, le théitre s'efforce de fai-
re connaitre la qualité artistique de son équipe, les objectifs
a atteindre, espérant par la-méme accroitre le nombre d'entrées.

A cette fin, chaque théitre a coutume de présenter les
ceuvres proposées pour la saison, certains font des études dé-
taillées des piéces, mais tout dépend du budget attribué 3 ces
démpnses. On tente de renseigner le spectateuy tout en le gui-
dant dans le choix et l'utilisation de ses soirées de divertis-
sement .

La présentation du répertoire doit avant tout étre attractive,
mais en aucun cas vouloir convaincre et donner des directives.

3.1.2.2. Avantages certains du systéme d'abon-
nement .

Afin d'éviter des queues toujours pénibles a 1l'heure
du commencement des spectacles, il est préférable et méme con-
seillé de s'inscrire par avance.

Un service d'abonnement tient une permanence plusieurs
fois dans la semaine. De toutes les conditions de vente, le systéme
d'abonnement est le plus alléchant et le plus avantageux:.. Il
faut savoir é&tre prévoyant.

La prise de contact peut se faire par lettre, par téléphone ou
directement.

Le bon d'inscription a tel ou tel abonnement est la formulation
écrite d'une demande d'inscription & un spectacle ou mieux & un
ensemble de spectacles trés divers.

I1 matérialise l'acceptation de 1l'intéressé 4 des propositions
qui correspondent a ses vues, c'est un engagement pris, qui peut
ou non se prolonger automatiquement, s'il n'est pas annulé a
temps.

Prenons 1l'exemple d'un type d'abonnement, celui du théaAtre de
WIESBADEN, dont les conditions semblent des plus intéressantes.
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L'abonnement se compose de 12 propositions que chacun étudiera
et choisira a son gré, selon ses temps de loisirs. Citons les
1. une location pour des soirées de premiéres, soit
dix spectacles (ballet, opéra, théitre), les premiéres
ayant lieu le samedi principalement, donnant droit a
ce titre a une réduction d'environ 10 %. Une liste
d'attente est faite, tant la demande est élevée.

2. Huit spectécles de premiére avec 10 % de réduction
(spectacles de qualité dont les prix sont élevés).

3. Un ensemble de spectacles divers, soit 20 % de ré-
duction sur les entrées.

4, Une location permettant d'assister a douze spec-
tacles. Ces bons permettent d'aller a un spectacle
quand on le souhaite, et méme de le revoir (20 % de
réduction).

5 Location pour dix spectacles de genres différents,
choisis dans 1l'opéra, le ballet, l'opérette ou le
thédtre ; le spectateur bénéficie d'une réduction de
30 % et peut choisir le jour de la semaine qui 1lui
convient, le vendredi et le samedit étant exclus.
Une place fixe lui est attribuée durant toute la du-
rée de son abonnement.

6. Dix spectacles choisis le mardi, le mercredi, 1le
jeudi et 1le vendredi, avec 30 % de réduction.

7. Douze spectacles de tous genres, le mercredi ou le
vendredi ., réduction de 30 % également.

8. Location s'adressant exclusivement aux jeunes ne
dépassant pas 18 ans, qui bénéficient d'une réduction
de 70 %.

9 le "Theaterring" (cercle de spectateurs) offre dix
spectacles aux jeunes en formation (éléves, apprentis,
étudiants, stagiaires, volontaires) qui désirent voir
des piéces de thédtre ou écouter des oeuvres musicales ;
il leur-est accordé une réduction de 70 %.

10. La "Theatergemeinde" (communauté théatrale) offre
aussi un programme théatral et musical de qualité a
des conditions trés avantageuses, proposant méme des
voyages et des sorties a des festivals.

11. La "Volksbilihne" garantit une soirée divertissante
avec un ensemble d'oeuvres diverses (opéra, opérette,
piéce de théidtre, ballet).

12. Le "Rhein-Mainischer Besucherring", cette autre
organisation de spectateurs,offre aux intéressés et
méme aux étrangers des voyages bon marché dans des bus
modernes qui les conduiront au théatre de WIESBADEN.
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Cette variété d'offres comporte bien des avantages

- un rabais allant de 10 a 70 % sur les entrées,

- on choisit le jour de sortie qui convient,

- on choisit aussi sa place qui est définitive pendant
la saison,

- on peut échanger deux fois son billet,

- on ne fait plus la queue a la caisse..

D'autre part des coupons de réservation donnent la possibilité
de choisir chez soi et en toute tranquillité une des multiples
locations proposées.

Les cartes de réservation et la facture sont envoyées au desti-
nataire par la poste., plus aucun tracas.

En cas de force majeure, on peut envoyer quelqu'un d'autre avec
sa propre carte ou échanger le billet contre un autre ; clest
l'arrangement a4 l'amiable, pourrait-on dire !

3.1.2.3. Possibilité de crédit permettant l'ac-
cés au théatre de tous.

Des techniques particuliéres sont actuellement mises en
oeuvre pour convalincre le spectateur encore indécis. Des remises
appréciables sont accordées aux spectateurs pour

- assurer la fréquentation du théidtre tous les jours de
la semaine (méme le lundi),

’ - attirer des catégories déterminées : jeunes, étudiants,
familles nombreuses, personnes Agées et méme handicapées, en
particulier les samedi et dimanche aprés-midi.

Dans certains cas, des billets gratuits sont distribués (visites
officielles, personnel, etc...)

Un avantage énorme pour les classes sociales peu fortu-
nées est le systéme de crédit avec traites. Ces conditions de
vente sont autant de services rendus aux spectateurs, puisqu'el-
les ont pour rdle de soutenir et de faciliter la vente en accé-
lérant la prise de possession des bons par le spectateur qui n'est
pas obligé de payer immédiatement la totalité du prix.

Le paiement s'effectuera généralement par un versement comptant
partiel, le solde du prix étant réparti en sommes égales paya-
bles aux échéances déterminées au préalable (4 3 10 traites).
Il suffit de signaler cette option au crédit au début, lors de
l'inscription.

Si tout n'est pas réglé dans le délai prévu, une majoration est
inévitable.

Aucun dédommagement n'est donné i ceux qui auront manqué un des
spectacles ou égaré un des bons.
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En conlusion, on peut soutenir la devise du théAtre de
HEIDELBERG

"Theater ist immer eih Gewinn, besonders im Abon-
nement, -denn es spart Wege, Zeit und Kosten",. (1).

D'autres vont jusqu'a dire que l'abonnement, c'est

"Mehr Theater flir weniger Geld". (2).

Mais pour garantir le développement et l'accroissement des en-
trées, donc des recettes, il est indispensable que les théa-
tres offrent des avantages exceptionnels. ‘

Il importe de trouver des possibilités nouvelles qui limitent
la peur de s'engager, l'insécurité dans les années a venir.
Cette nécessité actuelle d'intensifier les efforts dans le sys-
téme d'abonnement principalement, devient en quelque sorte im-
pérative et épargnent des situations difficiles.

3.1.2.4., Satisfaire le public par un parking pro-
che du théitre et si possible non payant.

Pour attirer le publie, il faut lui promettre une bonne
vue, la meilleure _acoustique possible, des siéges confortables,
... mMais aussi un parklng ou garage souterrain comme & HEIDEL-
BERG et NUREMBERG donte le théitre fait 1'éloge suivant

"Eine Theatergarage, die Ihnen erlauben wird,
trockenen Fusses und per Fahrstuhl direkt ins
Foyer des neuen Schauspielhauses zu gelangen -
eine Bequemlichkeit, die vor allem dltere Men-
schen werden zu schitzen wissen."

(3.

Enfin le parking doit rester non-payant devant le théatre ;a
HEIDELBERG et dans d'autres municipalités il est gratult a par-
tir de 19 heures.

3.1.2.5. Faire découvrir des ensembles étrangers
et entreprendre des tournées a l'exté-
rieur de la ville.

Souvent le thédtre apparalt comme un témoignage culturel
de la ville et répond & un besoin de responsabilité, de forma-
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mation et d'organisation des loisirs.

Le rayonnement culturel peut €tre important et profitable a
toute une région.

Citons deux exemples précis qui montrent la curiosité et 1'in-
térét d'un public mobile.

Le public du thédtre d'ESSLINGEN se compose d'une population lo=-
cale, mais aussi d'habitants des environs et méme de lieux plus
€loignés : OFFENBOURG, SIGMARINGEN, BIBERACH, GEISLINGEN, SCHWAE-
BISCH-HALL et ..... STUTTGART !

Des abonnésg: et d'autres spectateurs ont souvent de longues dis-
tances a parcourir, jusqu'a 150 kilométres, pour se rendre au
thédtre de STUTTGART, venant de VILLIGEN-SCHWEMMINGEN, SCHWAE-
BISCH-HALL, BIRKENFELD.

Les thédtres ne sont jamais silirs de retrouver les clients de la
saison précédente, car le public n'est pas fixe, et c'est pour
cette raison que des tentatives cofiteuses sont prises pour mo-
biliser un nouveau public qui se profile assez nettement au cours
des derniéres années, par 'une plus grande variété d'oeuvres et

par la présence d'artistes venus de l'étranger.

Aussi les thédtres offrent a leur public une grande
diversité de spectacles d'ensembles étrangers qui attirent de
nouveaux curieux intéressés par la nouveauté artistique.

Les dépenses enregistrées dans ce genre de spectacles figurent
également sur le tableau que nous pourrons consulter a la page

Par ailleurs, les thédtres entreprennent des voyages a
l'étranger & des prix avantageux pour les abonnés qui sont ame-
‘'nés a visiter des thédtres d'ALLEMAGNE ou des quatre coins du
monde . )

Le thédtre d'ESSLINGEN a déja entrepris maintes sorties cultu-
relles & ROMME, VIENNE, AIX-LA-CHAPELLE, ANGERS, AMSTERDAM,
AVIGNON, BERNE, BRUXELLES, BUDAPEST, FLORENCE, GENEVE, GRAZ, KIEL,.
COLOGNE, COPENHAGUE, LAUZANNE, LONDRES, LUXEMBOURG, LUZERNE,
MOSCOU,NICE, PARIS, PRAGUE, STOCKHOLM, STRASBOURG, ULM, VENISE,
VARSOVIE, WUERZBOURG, ZURICH.

Les déplacements a grande distance sont plutdt faits en train
(1ére et 2éme classe).

Un autre exemple: les spectateurs de la "Volksbiihne" du théitre
de CONSTANCE se rendent a des festivals comme ceux de PRAGUE,
VERONE et SALZBOURG, sorties que'ils renouvelleent réguliérement
en autobus.

Pour de nombreux théitres,les dépenses destinées aux tournées
extérieures sont réduites ,car de pareilles activités semblent
difficilement réalisables, les opérations étant cofliteuses si l'on
pense seulement aux frais de déplacement qu'elles nécessitent.

Nombre de thédtres ne se contentent pas de faire des représen-
tations sur place, mais s'engagent & faire des tournées dans
les campagnes et villes avoisinantes, n'ayant pas dtactivités
thédtrales ou trés peu ainsi qu'a l'étranger.
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Le thédtre d'AIX-LA-CHAPELLE refléte 3 cet égard trés bien cet-
te tendance & s'ouvrir davantage sur le monde. Sa troupe joue

a JUELICH, HUECKELHAVEN, VIERSEN, dans des localités plutdt pe-
tites, passant a COLOGNE, REMSCHEID, DUISBOURG, DORTMUND ou
RECKLINGSHAUSEN, sans négliger les tournées i 1'étranger
ANVERS, BARCELONE, HASSELT, SPA, REIMS et la Hollande.

3.2. Contribution & la défense de l'art théAtral.

3.2.1. Organisation de spectateurs.

La participation de l'organisation de spectateurs est
impressionnante, environ 26 % du public total, soit un quart
du public allemand.

On peut donc affirmer que ces organisations sont puis-

santes et sont le fruit d'une expérience historique ; elles grou-

pent des centaines de milliers de spectateurs et constituent un
élément important du public et une force non négligeable.

L'idée d'association de spectateurs n'est pas recente,
le compositeur allemand Richard WAGNER avait deJa pensé a cet-

te possibilité et envisagé un public adhérant A ce genre d'orga-

nisation ; il parle d'une

"genossenschaftliche Organisation des.theaterlie-

benden Publikums." (1 ).

Il faudra attendre 1890 pour voir apparaitre 1la premiére associa-

tion.
Deux groupes sont alors fondés, celui de la "freie VolKsbiihne"
et de la "neue freie Volksbilhne" dont la tiAche est de former

un étre libre ; il est question d'une éducation & proprement par-

ler

"Bildung zur Freiheit". ( 2 ).

Amateurs de théadtre, ils organisent rapidement des spectacles
et de 2.200 adhérents & leurs débuts, ils passent a 160.000 en
1920, atteignant méme le demi-million d'adhérents en 1925.

En 1948 ils deviennent une fédération, celle des associations al-

lemandes de théatre populaire ("Verband der deutschen Volksbil=
nen").

Parallélement & cette fédération se forme 1'union des
communautés thédtrales (Bund der Theatergemeinden) dont le pré-
sident-fondateur, Max HOHENESTER, définit dans les années 50 .1la

tdche qui incombe & ces communautés théitrales : développer l'es-
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prit d'initiative et l'organisation responsable de l'activité
thédtral, sans pour autant limiter la liberté artistique. Il
s'exprime en ces termes

"/.../ Die Freiheit der Kunst soll damit nicht
eingeengt und eine verantwortungsbewusste Kon-
zeption des Theaters nicht gestdrt werden." (1)

D'autre part, il faut essayer d'élargir au maximum le cercle des
adhérents par des prix raisonnables adaptés aux revenus modes-
tes. On aspire de plus en plus & faciliter des entrées bon mar-
ché ("verbilligter Theaterbesuch") (2 ).

Les trois principales associations sont

- la Fédération des associations allemandes de théitre
populaire (Verband der Deutschen Volksbiihnen-Vereine
e.V),

- 1'Union des communautés théitrales (Bund der Theater
gemeinden e.V),

- le cercle des spectateurs (Besucherring).

Toutes trois dépassent le cadre local et apportent un grand sou-
tien aux théidtres.

Elles sont animées par 1'idée que le théitre doit retrouver sa
signification profonde dans le désir d'humanité, car 1l'une des
nobles taches du thédtre est la dignité et le respect des va-
leurs humaines

"Wir winschen, dass sie (menschliche Gestaltung)
der Erhaltung und Erhdhung unseres Menschentums
dienstbar sein mége." (3 )

La politique culturelle que choisit chacune de ces or-
ganisations est de donner a chacun la possibilité de fréquenter
le thédtre quand il le désire. Cette politique est de caractére
social, car elle est subventionnée par le Land ou 1'Etat ; cet-
te "deuxiéme" subvention ne vaut que pour la Fédération des as-
sociations allemandes de thédtre populaire et 1'Union des com-
munautés théitrales.

3.2.1.1. La Fédération des associations alleman-
des de théatre populaire (Volksbilhnen).

Fondée en 1890 par le publiciste Bruno WILLE & BERLIN,
la Fédération des "Volksbilhnen entend avant tout sauvegarder 1la
culture ; elle défend certaines idées politiques et sociales du
parti social-démocrate et des syndicats, notamment la liberté
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et l'égalité des droits et de ce fait, elle s'oriente vers une
nouvelle classe sociale, celle des travailleurs.

La "Volksbiihne" est en fait une initiative des cito-
yens seulement, car le développement sociologique du siécle pré-
cédent a suscité 1'éveil de la conscience démocratique et la
participation du peuple entier & la vie culturelle.

Cette association prend rapidement de l'importance et s'étend a
d'autres villes, telles HAMBOURG, KIEL, HANOVRE, etc...

" Dés 1920, l'ensemble des "Volksbiihnen" crée une fédération, mais
le mouvement est interrompu en 1933 et pour cause !

Aprés la deuxiéme guerre mondiale, elle a pour devise
le thédtre est l'affaire de tous.
Chaque association locale a ses propres statuts.

by

Une cotisation mensuelle varie de 2,50 DM a 4,00 DM et la réduc-
tion sur le prix des places est de l'ordre de 60 % sur le prix
moyen ou méme sur le prix d'abonnement.

Le déficit est couvert par les municipalités et les L&nder.
Cette politique culturelle est illustrée par l'exemple du théi-
tre d'OSNABRUECK.

Les organisations de spectateurs du théAtre de la vil-
le d'OSNABRUCK proposent en effet différentes formules a leurs
adhérents, dont dix spectacles d'opéra, d'opérette et de théitre
pour la somme de 75,00 DM.

Les "Volksbihnen" refusent toute augmentation du prix
des places et dans les deux revues mensuelles, "Blitter der Volks-
biihne" et le "Volksbilhnenspiegel", elles font mention des con-
ditions d'adhésion a leur organisation, 3 savoir assister a au
moins dix représentations théitrales dans l'année afin de béné-
ficier des avantages (réduction, information, séminaires, vo-
yages, etc...)

3.2.1.2. Union des communautés théatrales (Thea-
tergemeinden).

L'Union des communautés théitrales est aussi une asso-
ciation, certes plus récente, sans but lucratif.
Des associations de ce type existaient déja en 1919 et 1933,
mais il a fallu attendre 1951, date a laquelle elles se sont re-
groupées a DUESSELDORF, travaillant sur la base de la pensée
chrétienne.

I1 est fréquent en Allemagne de 1'Ouest que des collec-
tivités, des organisations, en l'occurence de spectateurs, soient
soutenues par de grands groupements méme politiques. En effet,
deux points de vue sont représentés par la "Volksbiihne" et les
"Theatergemeinden" : l'une a une orientation teintée de socialis-
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me, tandis que la seconde veut entretenir l'art théatral dans
l'esprit populaire chrétien.

Leur exigence est de permettre & toutes les couches sociales de
fréquenter réguliérement le théitre, notamment les ouvriers,

la population agricole et les jeunes.

Tout individu est porteur de culture et de civilisation et voit
en elles les possibilités et les moyens de se réaliser et de
staffirmer intellectuellement et moralement. Ce besoin de cul-
ture, de littérature et de théitre est bien réel en Allemagne.

Les "Theatergemeinden" ont comme objectif essentiel de promou-
voir 1l'idée d'un mouvement thédtral chrétien, ce qui signifie
percevoir le monde et ses problémes d'un point de vue chrétien.
Mais il est malaisé de définir un tel théidtre et la mission de
culture chrétienne est encore loin de se réaliser. Ces idées
sont exprimées dans ces quelques mots

"Der Bund der Theatergemeinden e.V. ist der
Zusammenschluss der Theatergemeinden auf christ-
licher Grundlage. Er bezweckt, in allen Schichten
der Bev&lkerung das Verstdndnis fir alle Be-
reiche des kiinstlerischen und musischen Lebens
zu fdrdern, insbesondere den Gedanken einer
christlichen Theaterbewegung." (1 )

Défendre la liberté de 1'Art et du théitre, la digni-
té de 1l'Homme, était devenu une absolue nécessité. Pas question
de contribuer au développement d'un collectivisme théidtral au-
quel succomberait l'art, ni d'un théiAtre de propagande. Il s'agit
de lui faire retrouver sa signification profonde

"Wir wiinschen, dass sie (die urspriingliche Be-
deutung des Theaters)der Erhaltung und Erhdhung
unseres Menschentums dientbar mége". (2 )

L'association des "Theatergemeinden" (communautés théa-
trales) édite sa propre revue théitrale mensuelle : le "Theater-
Rundschau".

La Fédération des communautés théAtrales compte quel-
que 150.000 membres ; 32 villes y adhérent. Elle se compose d'as-
sociations régionales, dont celles de

-Rhénanie du Nord-Westphalie, dont le Siége est de-

puis 1972 DUESSELDORF et a laquelle ont adhéré 15 com-

munes : COLOGNE, BONN, AIX-LA-CHAPELLE, DUESSELDORF, DUISBOURG,

ESSEN, GELSENKIRCHEN, MOENCHENGLADBACH, MUNSTER, OBERHAUSEN et

d'autres.

- Sarre : SARREBRUCK qui a fondé sa propre association

(Saarlidndische Theatergemeinde, communauté théatrale

sarroise).
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- Baviére : AUGSBOURG, KITZINGEN, MUNICH, SCHWEINFURT,
WURZBOURG et INGOLSTADT.

- Berlin, dont les débuts remontent & 1966 (34.270
adhérents).

Certaines villes ont fondé 1l'association des "Theater-
gemeinden" depuis de nombreuses années : celle de COLOGNE a fé&té
ses 30 ans d'existence et MOENCHENGLADBACH son cinquantenaire,
tandis que d'autres sont au contraire plus récentes : INGOL-
STADT (1975).

3.2.1.3. Le Cercle des Spectateurs (Besucher-

r;ng).

Le Cercle de Spectateurs est une entreprise privée de
caractére commercial.
Il 8'occupe surtout des spectateurs habitant des villes sans théi-
tre. En 1960, il compte plus de 450.000 spectateurs.

A la différence des premiéres organisations, le Cer-
cle des Spectateurs ne bénéficie d'aucune aide, d'aucune subven-
tion.

. Ainsi, dans la ville d'OSNABRUECK, il existe plusieurs _
cercles de spectateurs, les trois principaux étant

- le "Besucherring der EAN" (Evangelische Arbeitnehmer-
schaft) qui propose dix spectacles (théitre principa-
lement) pour 70,00 DM seulement,

- le "Besuchernring der SPD", le cercle de spectateurs
du parti social-démocrate :allemand (10 spectacles =
70,00 DM,

- le "Besucherrlng des DGB (Deutscher Gewerkschafts-
bund), le cercle des spectateurs de la confédération de
syndicats allemands dont les offres sont identiques a
celles des autres cercles.

Cet ensemble d'organisations ou associations de spec-
tateurs contribue au développement et au dynamisme culturel et
théatral en République Fédérale d'Allemagne et 4 intensifier les
liens qui unissent le public au théitre.

Des affiches publicitaires s'adressent aux futurs spectateurs
comme s'ils faisaient partie d'une grande famille unie par le
golt du théatre

"Werden Sie Mitglied der grossen Osnabriicker
Theaterfamilie der Volksbilhne OSNABRUECK". (1).
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3.2.2 Association des amis du théiAtre.

A l1'intention des amis du theatre, des théidtres propo-
sent des rencontres de groupe ou s'échangent des points de vue
aboutissant 3 des modifications dans 1le développement de 1l'or-
ganisation thédtrale de la ville, dans une recherche de qualité
artistique et pourrait-on dire de perfectlonnlsme.

Les discussions fructueuses sont une: premiére approche avec le
thédtre et établissent des contacts plus humains avec ce der-
nier.

Un peu partout en R.F.A., des a33001at10ns de ce type
se sont créées, telle l'association des amis du théitre de la
Pfalz, fondée en 1968 ("Freunde des Pfalztheaternd' ), dont 1l'ob-
Jjectif est de soutenir le thédtre dans ses diverses activités :

"/.../ in der Erfiillung seiner kiinstlerischen
Aufgaben ideel und finanziell zu unterstitzen".

(1).

Une contribution annuelle d'environ 20,00 DM est exigée lors de
l'inscription ; pour les jeunes, apprentis, éléves et étudiants,
on ne demande que 5,00 DM ! )

Celui qul s'inscrit recoit une entrée libre pour voir un ou par-
fois méme plusieurs spectacles.

On peut quitter cette association quand on 1le désire, a n'impor-
te quel moment de la saison théatrale.

La contribution financiére est une aide appréciable, car les
adhérents sont plusieurs milliers et les associations se sont
multipliées. Elle soutient les oeuvres artistiques et permet

de faire des cadeaux particuliéremetn utiles au théitre ; cer-
tains souhaits qul ne sont pas prévus dans le budget peuvent ain-
si se réaliser grdce a l'aide des amis du théitre.

Adhérer a 1l'association des amis du théitre donne lieu
a de multiples avantages : participation a des répétitions gé-
nérales, réduction. Les prix sont souvent dérisoires : & la
"Landesbilihne" de STUTTGART, les amis du théitre n'ont que 9,00 DM
a payer, s'ils sont adultes et 7,00 DM, s'ils appartiennent a
des groupes d'au moins 20 personnes.
Ils ont aussi la possibilité de choisir un carnet de dix billets
d'entrée a n'importe quel moment et dans n'importe quelle série
de spectacles ; les billets peuvent étre échangés a chaque re-
présentation contre d'autres, c'est le cas au théitre de CONS-
TANCE par exemple.
De plus, tout adhérent bénéficie d'une priorité d'achat des bil-
lets un jour avant que ne soient vendus les billets.
Un véritable cercle d'amis s'est formé, la seule condition d'y
rester est de s'engager a respecter toutes les régles qui ré-
gissent l'association.



Les assoc1at10ns d'amateurs de théitre sont enregis-
trées et portent le nom de "société des amis du théAtre".
Leur siege est la ville du thédtre qu'ils défendent et entre-
tiennent. N'importe qui peut adhérer 2 condltlon de travailler
dans l'esprit de l'association.

Des membres d'honneur peuvent étre choisis parmi des personnali-
tés du monde culturel, politique ou autre.

Comme toute autre association, elle a son président, son comité
directeur et l'assemblée des adhérents eux-mémes.

Le comité se compose du président et de son adjoint qui repré-
sentent officiellement l'association, du secrétaire qui prend
note des décisions prises lors des discussions et d'un membre

de l'office de tourisme et la culture.

L'intendant est un membre permanent du comité, de méme que le
président du cercle de jeunes de la localité.

En régle générale les décisions sont prises lorsque
les votes ont atteint la majorité simple, sauf pour les décisions
importantes qui recueillent les 2/3 des votes. Il faut rappeler
que la société n'est nullement & but lucratif et que les moyens
financiers ne sont utilisés que pour le développement du théi-
tre et de ses activités.

3.3. Volonté et espoir d'élever le taux de fréquentation par une
véritable politique d'échanges avec le public de tous les

ages.

3.3.1. Collaboration étroite entre le théitre et les

jeunes.

.

3.3.1.1. Cercle de travail pour éveiller 1la
créativité des jeunes et participation
directe des enfants au théatre par le
montage de leurs piéces choisies.

Selon 1'étude des statistiques, on assiste en Républi-
que Fédérale a un fléchissement de 1l'intérét du public pour 1la
culture théatrale et ce manque d'intérét risque d'avoir de gra-
ves conséquences sur l'économie du pays ainsi que sur son déve-
loppement. Il faut donc dés & présent garantir le taux de fré-
quentation par une amélioration des conditions d'accés en faveur
des gens démunies et des jeunes.

Dans les années 60-70, des mouvements d'idées, des courants se

propagent un peu partout en Allemagne ; ce sont principalement
des groupes qui s'expriment sur le développement absolument né-
cessaire d'un "emanzipatorisches Kindertheater", sur la valeur

positive ou négative des contes, sur les préoccupations des jeu-
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nes : sexualité, chdmage, criminalité et délinquance entre au-
tres.

Ainsi il existe au thédtre national de MANNHEIM un ensemble qui
travaille exclusivement pour le théitre des enfants et des jeu-
nes. La question qui reste a poser est de savoir si ce sont des
enfants qui écrivent les piéces a jouer.

Un théitre pour enfants est formé d'acteurs compétents en la
matlere, un théatre professionnel qui se compose de spécialistes
expérimentés connaissant le monde merveilleux de 1l'enfance et
ses problémes. Ce qu'il importe de faire avant tout, c'est d'éta-
blir le vrai contact entre les acteurs et le public, de susci-
ter chez ce dernier un intérét toujours plus grand, car il est
vrai que le public d'enfants est aussi le plus proche de 1la pié~
ce présentée. Par le biais de recherche effectuée avec les ado-
lescents et les hommes de théétre,on parvient & montrer ce qui
est important : se présenter, pouvoir se reconnaltre soi-méme.
Par conséquent dans les théiAtres pour les jeunes, les contacts
entre acteurs et spectateurs doivent &tre forcément intensifiés.
La saison au thédtre de la jeunesse commence & MANNHEIM par une
féte de deux jours, se déroulant sur les bords du Neckar, i la
"Neckarpromenade". On peut méme se rendre au marché aux puces
("Kinderflohmarkt") organisé en la circonstance et un feu d'ar-
tifice clG6t les festivités ainsi que des piéces jouées dans la
rue en vue de sensibiliser l'opinion publique. Les abonnements
s'adressent en priorité aux groupes scolaires, a des foyers,

des maisons de jeunes.

Pour chaque enfant, jouer une piece fait partie de sa vie et
constitue une étape des plus importantes pour son éveil et son
épanouissement. C'est pourquoi 1l observe tous les sentiments

et toutes les sensations, tous les comportemetns et tous les
points de vue, ce qui suppose au préalable une grande prudence
de la part des organisateurs et acteurs. Un dialogue doit naitre,
c'est le dlalogue du jeu empreint de réalisme et de simplicité,
clé du succeés.

Le thédtre a pour tiche non négligeable de faire nattre chez

les jeunes une réflexion personnelle et la nouvelle conscience
d'acquérir sa personnalité propre.

Des discussions sont conduites par des spécialistes, devant un

- public jeune, curieux, intéressé et désireux de s'instruire.
Elles débouchent progressivement sur une meilleure connaissan-
ce de la création artistique proprement dite et sur le monde

de 1'Art. Il faut maintenant que le jeune percoive dans la so-
ciété une réalité économique, culturelle et politique que lui
montre le thédtre dont 1l'influence est déterminante sur les jeu-
nes esprits en formation. Cette expérience est bénéfique et les
entretiens avec les jeunes permettent d'accroitre leur imagina-
tion, leur force créative et peut-&tre de susciter en eux le dé-
sir de monter des piéces et spectacles théitraux comme c'est le
cas dans bien des villes d'Allemagne. Il faut en effet reconnai-
tre que ce genre de dialogues et d'échanges éveille de plus en
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plus 1'intérét du jeune public pour le théiAtre, surtout quand
il est sollicité aux répétitions des spectacles et qu'il peut
y apporter ses suggestions et critiques : c'est l'amorce de
la formation d'un théitre d'amateurs.

Les jeunes se sont toujours intéressés et enthousias-
mes pour le vrai, le bien, le beau, la grandeur et l'authenti-
que. Cette perspective s'applique en tout temps, aussi notre
vie culturelle et thédtrale n'est-elle pas possible sans la par-
ticipation et la vitalité intellectuelle de 1la jeunesse.

3.3.1.2. Exemple du cercle de culture pour la

jJeunesse de la ville de BIELEFELD.

Le cercle de culture pour la jeunesse "Jugendkultur-
ring") fondé en 1950 dans la ville de BIELEFELD, située dans la
Land de Rhénanie du Nord-Westphalie, est la premiére tentative
de ce genre en Allemagne Fédérale. Il avait pour objectif de
donner aux jeunes de la ville la possibilité d'organiser eux-mé-
mes la répartition des spectacles théatraux, élargissant ainsi
la part de responsabilité des jeunes. C'est en ces termes que
s'exprime l'un des initiateurs, Helmut BIEGEL

"BIELEFELD ist eine der ersten St&ddte, die mit
etwas Geldbetrag die Kulturarbeit der Jugend
zu fdrdern versucht. Erstmalig wird auch die
volle Verantwortung in die Hinde der Jugend
gelegt." (1 ),

Les membres de ce cercle de jeunesse purent saisir l'occasion
rare d'offrir un programme culturel susceptible d'intéresser
les jeunes des environs. A ces débuts le cercle comptait déja
3.000 adhérents, chacun devant apporter la modique somme de 50
Pfennig pour assister & un spectacle. :

En l'espace d'une saison, il fut offert & la ville 12 opéras,
31 spectacles, 15 films, 2 soirées dansantes, 20 concerts et
34 piéces de théitre.

Il s'agit avant tout de susciter 1'intérét des jeunes, de les
sensibiliser a un éveil culturel ou l'on s'intéresse tout au-
tant a la littérature, & la musique, au théatre, 4 la danse, a
la politique culturelle.

Cette variété de spectacles fut un grand succés, surtout dans
les années 50, car enfin il était possible de lire des poémes,
d'imprimer des romans, de peindre des tableaux de. tous genres,
De grandes oeuvres sont alors découvertes par le public et de
grands noms paraissent a l'affiche.

Cet exemple de travail d'équipe a permis aux Jjeunes d'apprendre
eux-mémes a administrer leur programme culturel et & endosser
leurs responsabilités.
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Dans les années 60 les oeuvres de culture classique sont moins
demandées, ce qui a provoqué une petlte crise dans les theatre%
mais qui est rapidement surmontée gridce a des debats a l'infor-
mation de la jeunesse sur le développement de 1la mu31que et du
théatre.

Actuellement les discussions sur le théitre de BIELEFELD existent
toujours et ont permis de toucher un nouveau public et de con-
crétiser la vue d'un thédtre démocratique, ouvert a tous

"das Konzept eines Theaters filir alle, eines
blirgernahen Zielgruppen-Theaters...." (1 )

Mon propos n'est pas de faire découvrir tous les théi-
tres d'Allemagne Fédérale, ce qui serait un projet bien ambitieux
pour le temps de recherche, mais quelques-uns qui donnent une
vue plus précise du fonctionnement de ces thédtres pour jeunes
et enfants.

C'est BERLIN qui vient en téte par le nombre impor-

tant de locaux abritant des théitres d'enfants, qui ne cesse
par ailleurs d'augmenter depuis 1968.
Ce thédtre d'enfants et d'adolescents s'adresse en priorité au
jeune public et garantit des discussions fructueuses et des re-
lations humaines qui abordent les problémes de la réalité con=-
créte :

"Kinder-und Jugendtheater wird fir Kinder und
Jugendliche gemacht . Wer Zlter ist, sollte dies
voll im Bewusstsein haben, also daran denken,
dass er nicht zur "Zielgruppe" gehért". (2).

Toutefois le théatre doit s'émanciper ("das emanzipatorische Thea-
ter ( 3)), mais &tre dénué de tout endoctrinement politique,

de tout engagement. Il vise a favoriser l'esprit critique des
jeunes au sein de leur famille, & 1'école et dans le monde du
travail qu'ils vont avoir a affronter. Cette action pédagogique
est trés bénéfique pour l'enfant.

Le Président du Bundestag, Karl CARSTEN, s'exprime ouvertement

sur cette question cruciale, qu'est celle de 1l'éducation

"Schliesslich ist der Lehrer zu Bilirgern dieses
Staates~ und nicht gegen diesen Staat oder fiir
einen anderen Staat - erziehen.

In diesem Staat steht die Wirde des Einzelmen-
schen und seine Freiheit an der h&échsten Stelle.
Das muss der Schiiler erfahren. Zugleich soll

er lernen, dass Toleranz, Verantwortung und

der Verzicht auf die Anwendung von Gewalt die
notwendigen Gegenstiicke der Freiheit sind.

( 4).



PARTICIPATION DIRECTE DES JEUNES AU THEATRE DE CONSTANGE
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Mais le plus important c'est de "toucher" les maltres d'école
qui doivent étre suffisamment motivés par les activités du
théiatre de leur ville. On les informe dans des cercles de tra-
vail sur les problémes propres au thédtre, sur la pratique de
mise en scene, l'organisation d'une saison théatrale et sur
leurs téches d'éducateur

3.3.1.3. Résultats de l'expérience d'ESSEN.

A ESSEN, des hommes de théitre, des pédagogues, des
enseignants de l1'Université et des parents intéressés par le
thédtre se rencontrent une fois par mois depuis février 1976
a l'université de la ville dans le cercle de travail pédagogi-
que ("pidagogischer Arbeitskreis"). L'objectif principal reste
la lourde tiche de soutenir le développement d'un propre théa-
tre pour enfants, de diffuser le plus grand nombre d'informa-
tions sur le monde théitral et surtout de faciliter et d'in-
tensifier les échanges et la collaboration entre 1l'école et 1le
théédtre.

Dans la plupart des écoles de la ville comme celles d'autres
villes allemandes, des professeurs et autres enseignants sont
en relation étroite avec le théitre et informent leurs collé-
gues et leurs éléves sur les productions théitrales.

De tout ceci il résulte qu'il est important de pren-
dre l'enfant au sérieux, de le considérer comme un auditeur
et partenaire de discussion.

Pour la premiére fois, les enfants apprennent qu'ils ne sont pas
seuls, que leurs problémes ainsi que leurs causes sont percgus

et que les rencontres thédtrales de jeunes sont une source
dtéquilibre.

Le ministre fédéral de la culture et des sciences,
Jliirgen SCHMUDE, a entrepris de regrouper les jeunes amateurs
de théidtre. Une contribution financiére de 300.000 DM a permis
d'aider au développement des partenaires juniors des profes-’
sionnels dans le cadre des festivals berlinois.
Cette tentative a ainsi favorisé les relations entre 1l'école
et le thédtre. Citons par la méme occasion le cas de Peter NICKEL,
directeur d'étude au lycée "Hans GEIGER"de KIEL qui a rendu le
thédtre discipline obligatoire aux bacheliers de son établis-
sement et il est l'un des animateurs les plus dynamiques de
groupes théatraux. Il s'est rendu a BERLIN avec ses jeunes dans
le but de rencontrer des Berlinois et des groupes d'autres ré-
gions de la R.F.A., ce qui constitue pour eux une étape impor-
tante dans leur travail d'équipe et dans la recherche théatra-
le. Ces objectifs sont définis en ces termes
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"Das Treffen soll dem Schiilertheater in der
Bundesrepublik Auftrieb geben, Erfahrungsaus-
tausch anregen und neue Spielformen erschlies-
sen. Das Schiilertheater-Treffen begreift sich
als ein Ereignis, das dringend hinweisen mé&ch-
te auf die Notwendigkeit, in der Schul-und Ju-
gendarbeit das Medium Spiel und Theater stir-
ker zu fdrdern." ( 1 ).

Les jeunes affirment leur volonté de contribuer a l'essor de

la culture thédtrale allemande par le biais de rencontres inter-
communales, voir interrégionales et interfrontaliéres.

Pour concrétiser ce désir de communication entre différents
groupes, on a monté douze representatlons de jeunes amateurs,
qui ont été choisies par un Jury composé de sept membres parmi
quelque trois cents autres piéces. Ces douze représentations

se sont révélé particuliérement intéressantes et exemplaires

en ce sens qu'elles reflétent en quelque sorte les différentes
tendances des groupes scolaires, ce qui n'est pas une tache

des plus faciles si l'on pense au nombre important de groupes
d'amateurs ! Il s'en suivit des discussions, des colloques qui
apportérent des informations utiles sur le théiAtre amateur en
Allemagne Fédérale comme & l'étranger et un enrichissment des
connaissances pédagogiques et artistiques de haut niveau.

Ces jeunes amateurs entendent faire connaitre leurs vrais pro-
blémes et affirmer leur indépendance face au monde des adultes.
Ils veulent créer un thédtre authentique.

Mais la formation du jeune public se fait au contact
avec les artistes, a l'écoute et l'observation des gestes, des
décors, ce qui correspond a une formation active et vivante,
car le public est en contact direct avec le jeu et 1la troupe.
L'objectif premier est d'éduquer les futurs spectateurs, de les
sensibiliser aux arts et a la pratique artistique et d'élever
constamment le niveau général de la qualité artistique des spec-
tacles. '

Presque tous les jours, les acteurs du théiAtre pour enfants de
ville d'ESSEN offrent des spectacles dans les quartiers pour
attirer les enfants ou présentent leurs piéces dans les écoles.
19 spectacles ont été donnés depuis janvier 1980 (période de

5 mois)pour un public de 2.000 jeunes. Ces représentations sont
jouées dans des centres de loisirs et des écoles. La collabo-
ration étroite avec 1'école est trés enrichissante pour les
acteurs, car plusieurs groupes d'éléves travaillent et parti-
cipent aux discussions. Ils s'y intéressent d'autant plus qu'ils
découvrent la vie des autres camarades et enfants de leur ige
et peuvent comparer le foyer des autres.

"Da erfidhrt man etwas iber die anderen Mit-
schiiler und kann sein Zuhause mit dem der ande-
ren vergleichen /.../" ( 2 ).
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Dans ces échanges fructueux, il est question de la famille et

de l'éducation. Dans les piéces on mentionne les problémes et
les conflits entre parents et enfants.

Certains éléeves ont refusé de participer et de jouer, peut-&tre
par peur d'étre ridiculisés, par timidité ou parce qu'ils se
trouvent déja trop grands pour jouer pareil rdle. Et pourtant
ils sont unanimes sur un point, & savoir que les adultes doi-
vent aussi jouer, mais que les rdles pourraient &tre inversés

"Man kdnnte ja einen Réllenaustauch in der Fami-
lie vorschlagen. Die Eltern spielen die Kin-
der und die Kinder die Erwachsenen." (1 )

Ce sont les éléeves eux-mémes qui jugent les piéces et qui propo-
sent des modifications, ce qui suppose au préalable une confian=-
ce dans les acteurs et une connaissance de l'oeuvre. Les jeunes
concernés sont heureux de s'exprimer librement

"Gut ist, dass man sagen kann, was man bld&d
findet, dass man richtig dariiber reden und Vor-
schlige machen kann." (2 )

Ils sont enfin des partenaires actifs et prennent leur travail
trés au sérieux.

Pour eux le thédtre est un moyen de ne pas dormir comme on pour-
rait le faire devant le poste de télévision, c'est quelque cho-
se de bien vivant. Mais il ne faut pas que le théitre soit un
pur divertissement pour les jeunes ; c'est avant tout une néces-
sité pédagogique, car le théitre montre le chemin de la vie vé-
cue et une réflexion sur le sens méme de la vie, comme 1l'indi-
que le Docteur Georg DECKER

"So hat sich das Nilrnberger Theater seine Ju-

gendarbeit gedacht : den Weg zeigen um von der
Vorstellung zum Erleben und zum Begreifen zu ge-

langen. Das Jungendtheater ist daher .nicht nur
Unterhaltung, sondern piddagogische Notwendig-

keit."™ (3).

Néanmoins, le rire est le propre du théiAtre

"Vergniigen gehdrt zum Theater." (4 )

En effet, le rire peut apporter une forme de connaissance, le
moindre geste peut déclencher les rires du public, tout en per-
cevant la réalité concréte et en mettant en valeur l'absolue
nécessité d'éduquer 1'Homme ; c'est en ces termes que s'expri-
ment les auteurs d'un livre sur le "Grips-Theater" de BERLIN
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"Unser Theater wird motiviert durch die Ueber-
zeugung von der Erziehbarkeit, der Belehr-
barkeit des Menschen /.../

Um aus unserem Bemilhen, Erkenntnisse zu ver-
mitteln, keine Schulmeisterei werden zu lassen,
miissen wir uns so vergniglich wie méglich ver-
stdndlich machen." ( 1 )

3.3.1.4. Aide aux handicapés.

Des thédtres comme celui de KARLSRUHE se préoccupent
de la jeunesse, sans oublier les jeunes handicapés.
L'idée de faire un cadeau-surprise lors d'une émission de 1la
radio allemande (Studdeutscher Rundfunk) en décembre 1980 a
été accueillie avec beaucoup de joie et d'enthousiasme, car i
cette occasion 150 entrées libres ont été accordées aux enfants
handicapés, aux orphelinats et maternelles de la région pour
assister a un spectacle (il s'agissait en l'occurence d'un con-
te de Noél, "das Feuerzeug", le briguet).
De nombreux groupes, méme de la Souabe, ont été invités et un
aubergiste de STUTTGART a mis un car & leur disposition. Ce fut
un succés total a renouveler !
Dans de nombreux théitres, une réduction de 40 & 50 % est con-
sentie aux handicapés et invalides dont l'acceés est facilité
par un meilleur aménagement des locaux ; cette réduction vaut
bien siir pour tous les jeunes, étudiants et éléves. Certains
spectacles commencent des 19 H 30, & AIX-LA-CHAPELLE, notamment
pour donner aux jeunes la possibilité de-fréquenter le théitre
plus réguliérement.

3.3.2. Sensibiliser l'opinion publique.

Il arrive fréquemment que l'intendant fasse décou-
vrir ses locaux aux spectateurs en utilisant des supports di-
vers, tels que des brochures, des visites d'information.
On y présente l'historique du théidtre, la structure, 1'évolu-
tion et méme le personnel nouvellement embauché.
Les spectateurs ont la possibilité d'assister & des répétitions,
a des revues, de visiter la salle de ballet, les ateliers, la
garde-=robe .
Au théatre de KAISERSLAUTERN qui propose la visite de ses locaux,
un prix de lancement de 25,00 DM est accordé aux jeunes pour
6 représentations au choix, et 60,00 DM aux adultes. Des mati-
nées sont consacrées a l'explication des oeuvres en présence
d'acteurs et de spécialistes et & une information sur les piéces
et mises en scéne.
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3.3.2.4. Analyse et interprétation des oeuvres

théatrales.

Des groupes de travail sont créés dans le cercle des
jeunes.
A HILDESHEIM par exemple des exposés et discussions ont trait
aux questions spécifiques au théltre, en vue de la préparation
des jeunes au monde du thédtre.
Le théitre est méme présent dans les établissements scolaires
ou les éléves apprennent 3 jouer des sketches.
A l'université aussi, des cours offrent une vue directe sur le
travail de la mise en scéne et des discussions avec des hommes
de thédtre facilitent la compréhension des piéces.
Plusieurs soirées sont consacrées a des séminaires ol 1l'on est
amené a discuter de théidtre, et ce dans différents endroits
de la ville. )
Le thédtre apporte un grand soutien a4 la formation des groupes
de jeunes. Le dimanche précédant la premiére, il se tient a 1la
disposition du public pour l'analyse des piéces proposées.
Une véritable coopération existe avec les différentes associa-
tions : cercle de jeunes, Volksbiihne, etc...
A BIELEFELD un groupe photo a été créé ; le programme comprend
tous les spectacles de la saison qui sont photographiés et pré-
sentés dans le cercle de jeunes qui facilité la connaissance
des oeuvres.

Le théatre sensibilise la jeunesse par des concours
qui s'adressent aussi aux adultes. Les gagnants ont alors leur
entrée libre suivie quelquefois d'un repas avec des membres du
thédtre et d'une discussion ouverte.

3.3.2.2. Théatre en féte.

Il arrive aussi qu'une saison thédtrale débute par
une féte ou une kermesse A laquelle participent les spectateurs
et amis du théidtre, ainsi que les acteurs et l'équipe tout
entiére.



251

NOTES RELATIVES A LA DEUXIEME PARTIE:

Page

Page

Pager.

Page

Page

158

165

165

168

171

191

1. SUIZARD et PEROCHON, La nouvelle technique comp-
table, tome 1, page 3.

1. APOSTOLOV Blagoy, Stadttheater Wiirzburg, 1975/1980,

Kiinstler und Inszenierungen in Wort und Bild,
page 2.

"Le thédtre remplit méme aujourd'hui encore une
fonction que nulle autre institution culturel-
le n'est 3 méme d'endosser et dont la négligen-
ce ou la déchéance conduirait & la perte de la
réalité théitrale."

2. Idem
"Quoiqu'il arrive, l'intendant a un pouvoir de
décision, car conformément au contrat il a en-
dossé la responsabilité générale du théidtre de-
vant la personne juridique."

1. WERNER-JENSEN Arnold, Oper intern, Berufsall-
tag, vor und hinter den Kulissen, Goedmann
Schott, Originalausgabe 1981, page 37.

"La fonction du bureau artistique est compara-
ble a un "Schornier" qui est la condition du
déroulement impeccable de l'entreprise théitra-
le ; son directeur, passant en quelque sorte pour
une "bonne i tout faire"présente une envolée de
problémes de tous genres."

1. APOSTOLOV Blagoy, Stadttheater Wiirzburg, page25
"Par la suite, il devra méme €tre appelé a
apprendre en permanence pour cette raison qu'il
est contraint de changer et d'élargir continuel-~
lement les connaissances relatives a sa profes-
sion."

1. THEATERJOURNAL, November 1978, page 2,
"Le journal -comme moyen d'utilisation rapide-
que l'on peut jeter par inattention, et le théi-
tre, prétexte i une lente assimilation, & une
réflexion difficile, a une considération de va-
leuras. plus nobles - semblent exclus : de la
banalité ici et 14 un plaisir culturel."

2., Idem, page 2
"Nous aimerions justifier le thédtre dans la
vie quotidienne de nos spectateurs, afin qu'il
puisse se répercuter sur la réalité."
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220

221
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Idem, page 2

"Nous aimerions justifier le théitre dans la
vie quotidienne de nos spectateurs, afin qu'il
puisse se répercuter sur la réalité."

Idem, page 2

"Nous ne souhaitons pas seulement jouer devant
vous, mais Jjouer avec vous. Nous aimerions abor-
der avec vous les régles du jeu. D'olU un journal
théatral."

THEATERJOURNAL, Februar 1979, page 8
" - J'en ai la chair de poule.
- C'était fatigant mais vraiment bien !
- Non.
- Pouah !
- Bah !
- Du vent !
- Triste !
- E...
~ Quelle adresse, on a montré la réalité !
- Trés personnel !"

. "Nous prétendons &tre un Land ol l'on aime A avoir

des enfants et ol 1l'on aime i rester enfant !"

BUND DER GEMEINDEN, Das Theater in der Freizeit-
gesellschaft, 1977, page 25

"Reconnaitre, apprendre et se former."

Idem, page 26
"Le thédtre doit aussi représentrer le monde sain
et le chemin qui y conduit.”

BUND DER GEMEINDEN, Das Theater in der Freizeit-
gesellschaft, 1977, page 31

"Les mesures prises en faveur des loisirs sont
plus fréquemment percues comme moyens de détente
et de divertissement. Méme aujourd'hui 1l'on trou-
ve la détente dans les loisirs. Les loisirs sont
aussi par exemple un temps d'apprentissage, d’oisi-
veté, un enrichissement de la vie, un moyen de
trouver un sens a la vie."

REISMUELLER Wilhelm (Dr), Was ist un wozu brau-
chen wir ein Theater, texte de plusienrs pages
servant d'information aux habitants de la ville
d ' INGOLSTADT :

"Au théidtre la ville communique avec le monde.™
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Idem :

"Le thédtre est un défi a la société ; ceci
l'oblige & lui parler et lui répondre dans une
confrontation que la ville pratique pour 1'é-
panouissement de l'individu comme pour 1l'épa-
nouissement de forces morales qui sinon seraient
laissées en friche faute de ne pas les avoir
utilisées et conrétisées."

REISMULLER Wilhelm (Dr), Was ist und wozu brau-
chen wir ein Theater ?

"Nous représentons notre vie qui se déroule sur
la scéne."

Idem

"Dans notre théidtre il s'agit de notre vie et

il nous oblige a y voir son visage et a nous
préparer au dialogue."

Ainsi notre théitre deviendrait également le moel-
- lon de notre vie, de notre municipalité, de
notre avenir."

THEATRE DE CONSTANCE, 1974/75,

"lLe théatre est a tous. Tous ont un droit sur ses
réalisations, tous par leurs impdts contribuent
a son entretien."

GROSZNER Christoph, intendant du thédtre de
WIESBADEN, 1978/79
"Des chemins conduisant a une ville humaine."

BUND DER THEATERGEMEINDEN, Das Theater in der
Freizeitgesellschaft, 1977, page 51

"La politique doit céontinuer de raviver 1l'héri-
tage culturel et la tradition populaire et
s'infiltrer dans la vie du citoyen moderne.™

Idem, page 51

"L'union socio-chrétienne voit dans 1'éducation,

la science et la culture les domaines essentiels
de sa politique libérale. La politique culturel-
le est un fondement de la prévoyance publique."

"Le thédtre est toujours un gain, surtout dans
le systéme d'abonnement, car il économise les
chemins, le temps et les frais."

Slogan

"Plus de thédtre pour moins d'argent !"

"Un garage dans le thédtre qui vous permet d'ac-
céder directement au foyer du nouveau thédtre
par un ascenseur, sans vous mouiller les pieds~
un confort qui sera surtout apprécié par les
personnes d'un certain dge."
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PREUSS Joachim Werner et WORTMANN Liider,
Besucherorganisationen Theater-abonnement - Sys-
teme in der Bundesrepublik Deutschland. Eine
Verdffentlichung des Zentrums Bundesrepublik:
Deutschlands des Internationalen Theaterinstituts
e.V., Berlin, 1977, page 10 :

"L'organisation sous forme d'association d'un
public, amateur de théitre."

Idem, page 10 :
"[,'éducation en vue de recouvrer la liberté."

PREUSS Joachim Werner et WORTMANN Liider,
Besucherorganisationen, Berlin , 1977, page 16
"/.../ La liberté de l'art ne doit pas étre res-
treinte, ni question d'entraver la conception
d'un théitre conscient de ses responsabilités."

Idem, page 16 :
"Une fréquentation du thédtre a moindre prix."

Idem, page 16 :

"Nous souhaitons qu'elle (la réalisation humai-
ne) soit tributaire du maintien et de 1l'amélio-
ration de 1'Humanité."

STRAMBOWSKI Anton, Bemter und Organisationen der
Bundesrepublik Deutschland, 1978, page 19 et

20 :

"L'union des communautés théidtrales est l'union
des communes ou sSe trouve un théitre de carac-
tére chrétien. Elle a pour but de favoriser

dans toutes les couches de la population la
compréhension pour tous les domaines de la vie
artistique et musicale, en particulier, 1'idée
d'un mouvement théidtral chrétien."

Idem, page 22:

"Nous souhaitons qu'elle (la signifiecation ini-
tiale du théidtre) puisse étre tributaire du main-
tien et de l'amélioration de notre Humanité."

"Devenez membre de la grande famille de la
"Volksbithne" du théidtre d'Osnabriick."

"Soutenir par les idées et moyens financiers l'ac-
complissement de ses tlches artistiques."

75 JAHRE STADTTHEATER BIELEFELD, page 17
"Bielefeld est l'une des premiéres villes a avoir
tenté de favoriser par quelque apport financier
le travail culturel de la jeunesse. Pour la
premiére fois la jeunesse en assume méme la to-
tale responsabilité.”
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Page 243 2. Idem.

Page 2y 1. Idem, page 91 : ]
"La conception d'un thédtre pour tous, d'un théa-
tre de groupes dont l'objectif est de rester
proche du citoyen."

2. BUND DER THEATERGEMEINDEN, Kinder-und Jugendthea-
ter, '78, Heft 11, page 8
"Le thédtre pour jeunes et enfants est destiné
aux enfants et adolescents. Celui qui est plus
agé devrait 8tre pleinement conscient, et se
rappeler qu'il ne peut appartenir a ce groupe."

3. Idem, page 15
"Le théidtre émancipateur.”

4, Idenm, page 17
"Enfin le professeur est éduqué pour étre citoyen
de cet Etat et non contre ce dernier qu pour
un autre.
Dans cet Etat la dignité de 1'individu et la
liberté sont & la plus haute place. C'est ce
que doit apprendre l'éléve. En méme temps, il
doit apprendre que la tolérance, la responsabi-
lité et le renoncement & l'usage de la violence
sont les pendants nécessaires de la liberté."

Page 247 1. DIE DEUTSCHE BUEHNE, Theatermasgazin, 51. Jahr-
gang, juillet 1980
"La rencontre doit donrer un élan au théitre pour]es
éléves en République Federale, susciter les
échanges d'avis et s'ouvrir a de nouvelles for-
mes thédtrales. La rencontre du théitre pour les
éléves est un événement qui fait une allusion
directe & la nécessité de favoriser encore plus
le domaine du jeu et du thédtre dans le cadre
du travail de 1'école et de la jeunesse."

2. THEATERJOURNAL Essen, Juin 1980, page 7
"Alors on apprend quelque chose sur les autres
camarades et on peut comparer son chez-soi avec
celui des autres."

Page 248 1. Idem, page T
"On pourrait proposer d'intervertir les rdles
dans la famille., Les parents jouent les enfants
et ces derniers les adultes."

2. Idem, page 7
"Il est bon de pouvoir dire ce que l'on trouve
stupide de parler franchement et de faire des
propositions.”
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50 JAHRE Opernhaus, St#dtische Biihnen Nirnberg-
Flirth, Ewig junges Theater

"C'est ainsi que le théitre de Nuremberg s'est
imaginé comment devait se présenter le travail
pour la jeunesse : montrer le chemin & partir
de la représentation qui parvienne a découvrir
et a comprendre. A cet égard le théidtre pour la
Jjeunesse n'est pas seulement un divertissement,
mais aussi une nécessité pédagogique."

GRIPS-THEATER, Wagenbachs Taschenbiicherei, Berlin

1979 :
"Le propre du théitre c'est de s'amuser."

Idem, page 8:

"Notre thédtre est motivé par la conviction que
l'homme peut &tre éduqué et instruit /.../.

Pour ne laisser aucune école devenir le maftre
en s'efforgant d'apporter des informations, nous
sommes contraints de nous faire comprendre -:-
de la maniére la divertissante qui soit."
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CONCLUSION
- 2éme partie -

Quelques idées importantes, voire essentielles, se
dégagent de la deuxiéme partie de la thése.

I1 importe de faire découvrir le thédtre allemand comme un
ensemble solidement et intelligemment organisé, ne dépendant
pas d'initiatives ni de démarches individuelles, mais dispo-
sant de budgets élevés qui permettent un développement conti-
nuel d'activités thédtrales de qualité.

Les” thédtres en R.F.A. sont de gros créateurs d'emplois dont
les frais de personnel accaparent le plus souvent les trois-
quarts des dépenses globales des théAtres. Les ressources
proviennent en fait des recettes et impdts locaux, c'est-a-
dire principalement du soutien financier du Land et de la com-
mune qui couvre jusqu'aux trois-quarts du budget !

Cette deuxiéme partie rend compte de l'importance des efforts
de la ville et du Land en matiére budgétaire et nécessite

un recours fréquent aux éléments de statistiques. Elle établit
aussi un lien étroit entre les premiére et troisiéme parties,
car elle montre que, sans les budgets et les moyens financiers
et matériels dont dispose chaque théitre, la notion méme de
thédtre populaire ("Volkstheater") qui reste l'objectif prin-
cipal des Allemands, serait remise en question et le théatre
n'aurait alors plus sa place assurée dans la société démocrati-
que actuelle.
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TROISTIEME PARTIE

DEVELOPPEMENT ET RAYONNEMENT DU POLYCENTRISME CULTUREL

EN R.F.A. : L'ART THEATRAL PAR LE BIAIS DE L'ANALYSE

SOMMAIRE DE QUELQUES REPRESENTATIONS ET CREATIONS DANS
LE THEATRE LITTERAIRE, POLITIQUE ET MUSICAL.

"Bestdndigkeit in der kiinstlerischen Leistung bei ste-
tigem Wechsel und Wandel - das ist eine der Devisen,
die dem Theater gemiss sind. Die andere lautet : Thea-
ter ist nicht um seiner selbst willen da, sondern Thea-
ter wird fir und um des Menschen willen gemacht." (1)

(1) ULLRICH Walter, Directeur du théitre régional de la Rhénanie-
Palatinat
"Permanence du fait culturel par un renouvellement et une mu-
tation constantes - telle est l'une des devises conformes au
thédtre. L'autre : le théitre n'existe pas pour son bon plai-
sir, mais il est destiné a 1'Homme."
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CHAPITRE PREMIER

Développement et rayonnement du polycentrisme
culturel en R.F.A. : 1'art thédtralpar le biais
de l'analyse sommaire de quelques représenta-
tions et créations dans le thédtre littéraires,
politique et musical.

1.1. Principaux objectifs de la politique socio-culturelle.

1.1.1. Liberté totale de 1'Art et culture fondée sur les
villes.

Selon les statuts fixés par la loi, ni le gouvernement
fédéral, ni les gouvernements régionaux n'ont le droit d'inter-
venir dans l'organisation interne du théitre en Allemagne. Méme
dans des communes de moindre importance, des équipements cultu-
rels favorisent une communication collective, élément essentiel
d'un Etat libéral démocratique moderne. On peut dire avec certi-
tude qu'en Allemagne, la culture n'est pas réservée a une élite,

4 un petit groupe de privilégiés, ni & une caste, elle est acces-
sible 4 toutes les catégories, a toutes les couches sociales de
la population, car la culture, c'est l'affaire d'une communauté,
donc de tous ("Gemeinschaftsaufgabe™) (1). Ainsi la ville a beau-
coup d'initiatives a4 prendre en matiére de culture, contribuant
par la-méme a l'émancipation culturelle et intellectuelle de ses
citoyens. Il n'existe a vrai dire pas de culture unifiée et struc-
turée, l'objectif premier étant de donner une idée compléte de
1'Allemagne par une diversité des programmes que seul l'inten-
dant détermine, et enfin de promouvoir 1'Art et la Culture, en
garantissant la liberté totale dans le domaine artistique et en
tenant compte aussi de l1'intérét général.

Cette liberté de 1l'Art reconnue en Allemagne avait pen-
dant trop longtemps été menacée et inexistante, surtout lorsque
le Docteur Joseph GOEBELS avait ordonné la fermeture de tous les
théitres allemands, et ce, le premier septembre 1944, L'art al-
lemand a été détruit sous le 3éme Reich, d'autant que de nombreux
artistes avaient pris la décision de quitter définitivement ou
provisoirement cette Allemagne nazie ol ne régnaient que la dic-
tature et l'horreur, et ou l'art était véritablement soumis a des
pressions politiques et a la censure.

Ce n'est qu'en mai 1945 que la censure sera a nouveau le-
vée et que se créera un renouveau du théitre allemand fondé sur
la liberté

"Ein Festspiel wird eine neue Freiheitliche Spiel-
zeit erdffnen" (1)

La reprise des activités thédtrales s'accompagne d'un désir d'au-
tonomie totale, de démocratie et d'une tendance profonde a renouer
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avec le passé et les traditions, afin de transmettre 1'héritage
culturel de 1'Etat allemand. '

Par ailleurs, ce théitre nouveau se veut populaire. La carac-
téristique du théitre allemand est qu'il se localise dans les
grandes villes comme - dans les moyennes et petites villes, ce
qui le distingue des autres thédtres francais ou américains.
L'expression imagée suivante contraste tout a fait avec la re-
présentation d'un théitre trés appauvri sous le III&me Reich

"Il (théidtre allemand) forme un filet aux mail-
les étroites, avec des noeuds dans tout 1le
pays /.../" (1),

A l'inverse de la France, le principe de décentralisation reste
la préoccupation majeure des politiques allemands

"die Grundsatzfrage der Dezentralisation, mit
der die Franzosen angesichts der Traditionnel-
len Kulturkonzentration in PARIS auch bis heute
eher bescheidene Fortschritte machen" (2 ),

Le thédtre allemand est avant tout décentralisé, alors qu'aupa-
ravant, BERLIN fut pendant longtemps considéré comme la capitale
du thédtre, car toutes les activités théAtrales étaient centra-
lisées a BERLIN, comme le confirment ces propos

"Alles das, was es imTheaterleben an Krisen, Mo-
den, Veridnderungen in der ersten H#lfte des Jahr-
hunderts gab, spielte sich vorwiegend in BERLIN
ab". (3)

Les revendications du peuple allemand

- une politique culturelle régionale:
"eine kontinuierliche, regional ausgerichtete,
inhaltsbewusste Kulturpolitik". (4)
- une répartition géographique plus équitable de l'of-
fre théitral et culturelle

"eine geographisch gerechtere Verteilung des Kul-
turangebots" . (9)

- la garantie de la liberté culturelle totale, comme le
précise la Loi fondamentale

"Kunst und Wissenschaft, Forschung und Lehre sind
frei" ( 6)
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1.1.2. Rayonnement culturel permanent depuis 1946.

Les dégits ayant été considérables a la suite des bom-
bardements de la deuxiéme guerre mondiale, peu de salles de théi-
tres sont restées intactes. Et pourtant, le développement et 1l'épa-
nouissement de la culture thédtrale allemande sont rapides, car
le probléme actuel est celui de 1'éducation et de la morale.

On insiste de plus en plus sur l'importance des relations humai-
nes, sur la dignité et le respect de l'homme envers son prochain,
bref sur le respect des libertés fondamentales

"/.../ Herbeifiihrung einer grdsseren Einigkeit
unter seinen Mitgliedern ist und dass eines der
Mittel zur Erreicherung dieses Zieles in der Wah-
rung und der Entwicklung der Menschenrechte und
Grundfreiheiten besteht! (1)

Il est important de croire profondément a3 ces libertés ; dans la
Loi fondamentale de 1949, on parle d'une "erneute Bekrdftigung
ihres tiefen Glaubens an diese Grundfreiheiten". (2 )

Tenir compte des droits de l1'Homme et de ses libertés, c'est aus-
si favoriser un idéal démocratique fondé sur la justice, la paix
et l'entente en collectivité.

En aolt 1945, Leopold LINDTBERG, régisseur, montre que 1l'éduca-
tion morale est primordiale :

"Nie war die sittliche Aufgabe des Theater be-
deutsamer /.../ Wir werden im wahrsten Sinne aus
der Not eine Tugend machen milssen" (3)

Le théatre apparait dés lors comme un nouvel art consistant avant
tout a combattre toutes les valeurs humanitaires corrompues

"Kultur als Medium der zwar so erfolgreich ver-
dringten oder korrumpierten humanitdren Werte" (4)

Mais d'intensifs efforts de démocratisation sont falts afin que
les chances de développement et d'épanouissement culturel de cha-
que individu soient de plus en plus égales et que le public soit
enfin de plus en plus diversifié. La culture théitrale se dit po-
pulaire, car elle s'adresse a tous ‘

"Die Teilnahme an den Kulturgilitern ist allen
Schichten des Volkes'" (5)

Plus que jamais, dans la vie culturelle en R.F.A., le théidtre a
une place de premier rang et s'inscrit dans le cadre d'une poli=-
tique des loisirs, car il faut revaloriser les activités cul-
turelles, offrir un divertissement intellectuel et moral, et
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créer un théidtre populaire (Volkstheater)

Un nouveau rythme de vie s'établit ou 1'homme consilie le tra-
vail et les loisirs, politique d'ailleurs soutenue par l'arche-
véque de MUNICH et 1l'église

"Durch die Musse erst gewinnt der Mensch seine
eigentliche Freiheit. Darum miissen alle Freizeit-
angebote der Kirche zur Musse anregen, Musse er-
mégliche@ Musse einiiben. Die Zusammenhinge von
Freizeit, Musse und Gottesdienst bediirfen der Er-
hellung®". (1)

Ce qui 31gn1f1e,que grice au theatr% l'homme est amené & s'épa-
nouir, a se retrouver et a découvrir le sens profond de la vie et
de la véritable liberté.

Comme l'affirme Wolfgang KAMPER, président de l'association des
municipalités du Land Rhénanie Nord-Westphalie, le but de la po-
litique des loisirs est que l'homme s'intégre dans la société et
se retrouve lui-méme :

"Hilfe fir die Sinnfindung des Menschen in unse-
rer Zeit". (2)

Le théatre est largement soutenu par la municipalité qui voit en
lui le symbole du pluralisme et du libéralisme culturel, en ce
sens que la culture thé3trale repose sur un panorama culturel
extrémement diversifié. D'autre part, la culture, dans le sys-
téme fédéral de 1'Allemagne de 1'Ouest, reléve de la compétence
des villes et de la région, auxquelles il appartient de favori-
ser ou de coordonner les activités théitrales. Ainsi les théAtres
des municipalités allemandes offrent a leur public l'image d'une
organisation culturelle d'une grande richesse en méme temps qu'ils
contribuent a mettre en valeur les aspects de ce pluralisme cul=-
turel et politique.

Contrairement a l'exemple francais condamné au centralis-
me culturel, 1'Allemagne Fédérale reste, aujourd'hui encore, un
modéle de polycentrlsme littéraire et culturel : les Linder et
les mun1c1pa11tes se développent dans des proportions qui varient
d'une région a l'autre de l1*Allemagne.

Il est un fait qu'en R.F.A. l'extréme diversité des représenta-
tions théadtrales, l'apport financier et culturel et 1'idée d'un
thédtre "populaire" continuent de sensibiliser la population et
que le théadtre public allemand n'a encore absolument rien perdu
de sa "Raison d'étre".

I1 n'est pas question non plus de montrer une culture théAtrale
allemande unifiée, puisque 1'Etat Fédéral tolére la diversité
des cultures et des idées. Le théidtre, reflet de courants litté-
raires et musicaux différents, se propose non de créer une cul-
ture nationale, mais de reconnaitre l'existence d'une Nation tour-
née vers la volonté de tolérance et d'autonomie culturelle.

En Allemagne Fédérale, il s'agit avant tout d'accentuer
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les particularismes locaux et régionaux, 1l'éveil culturel et la
créativité. L'autonomie culturellslocale doit &tre développée et
soutenue en permanence ; et pourtant, ce n'est pas 1'Etat Fédé-
ral qui en a l'ultime responsabilité, mais ce sont les villes qui
orientent leur propre politique culturelle.

Les Linder, régions autonomes en matiére de culture, sont liés
les uns aux autres par 1l'intérét commun qu'ils portent chacun

a la culture thédtrale et a4 son essor. Face a l'évolution du mon-
de, la région se comprend comme une province ou le polycentrisme
est sa chance d'exister réellement. Par conséquent, une nouvelle
forme de régionalisme est née, qui ne s'oppose nullement a 1l'idée
d'une Nation unifiée, mais qui fait que chaque région, chaque vil-
le est amenée a s'épanouir librement, sans avoir la conviction de
nuire a l'existence de 1'Etat.

Région et ville donnent leur colorit, leur caractére propre a la
culture thédtrale, et la vie culturelle est en perpétuelle évo-
lution ; elle pénétre partout en Allemagne. La région se déve-
loppe comme centre d'intérét culturel, tandis que les villes mo=-
yennes et grandes deviennent des mini-centres culturels, chaque
thédtre créant son ambiance dans la localité et chez son public.

1.1.3. Le théitre et son ouverture sur le monde présent.

Le thédtre n'est pas seulement un moyen de détente, de
divertissement, mais un moyen d'améliorer la vie de chacun ; il
est

"ein Instrument besseren Lebens, im individuel-
len wie im gesellschaftlicheén Sinn". (1)

comme l'affirme le Professeur en philosophie, Erich SCHUMACHER.
L'Art est inséré dans la vie de tous les Allemands, car il est

lié a sa morale, a sa vie intérieure.

Mais comment stimuler le peuple allemand dont la fréquentation

a quelque peu régressé au profit inéluctablement des mass-média
qui, par la diversité de leurs programmes, offrent une force de
persuasion considérable, un impact sur l'énorme public de lecteurs,
d'auditeurs et de téléspectateurs qui se laissent le plus souvent
conditionner et manoeuvrer au plein sens du terme par la PUBLICI-
TE sur laquelle repose notre société.

Ce mode de vie qui s'affirme depuis quelques années a engendré

en quelque sorte une inculture, en ce sens que l'opinion publique
accepte des idées et des clichés sans la moindre réflexion. Ain-
si chaque individu acquiert, dés son plus jeune &Age,les réflexes

de consommation, qu'il le veuille ou non, et finit par devenir
passif et peu accessible a la "vraie" culture.

Il s'agit donc d'assurer la formation, pour ne pas dire 1l'éduca-
tion de la jeunesse d'abord, afin d'éviter cette inaptitude crois-
sante a la non-créativité et de transformer les mentalités.

Il faut que le théitre soit le reflet de son temps et soit
porteur de culture.
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"In allen Landen und 2zu allen Zeiten spielte das
Theater als wichtiger Kulturtriger-und-férderer,
als Stdtte der Erbauung, des Frohsinnes und der
zeitkritischen Anregung fir die gesellschaftliche
Entwicklung eine erhebliche ROlle". (1)

Le thédtre est une institution culturelle qui permet au public de
réfléchir sur les réalités politique, économique, sociale et cul-
turelle, de faire un constat sur la situation actuelle, de s'in-
terroger et de s'ouvrir au monde qui 1l'entoure. Il est ainsi en
relation étroite avec le monde présent et ses aspects culturels

et sociaux ; son but n'est pas d'apporter des solutions, mais de
mettre en valeur une morale qui régle les relations avec le mon-
de et les conflits de plus en plus nombreux qui scindent les pays.
Pour étre ouvert a l'évolution perpétuelle de la société, le théi-
tre est a4 la recherche d'un nouveau langage qui soit é‘la portée
de tous

"/.../ Gerade in der gewordenen Republik ist es
dringend geboten, auch kulturell-kiinstlich stark
zu wirken. Das echte Kunstwerk wird immer zur
Selbstbesinnung beitragen und damit die Selbst-
bestimmung der V&lker allgemein f&rdern". (Z)

Ce changement culturel redonne force et vitalité aux hommes , trai-
tant de problémes concrets, tels ceux de la vieillesse, duchdma~

ge croissant, de l'augmentation de la criminalité chez les jeunes,
de la misére morale, de la politique et de la morale, montrant que
le thédtre fait partie intégrante de notre vie quotidienne, qu'il
tire un enseignement moral de ses piéces et que la survie du théa-
tre est plus que jamais nécessaire, et enfin qu'il repose sur des
valeurs humanitaires éternellement reconnues : sur l'entraide,

la solidarité et la -coopération.

Mais au milieu de tant d'attentes, comment satisfaire cha-
cun ? Le théétre,ou plus exactement l'intendant, propose aujour-
d'hui un large éventail de piéces et de programmes théitraux, te-
nant compte de l'aptitude plus ou moins grande du jeune publiec
et du public moins jeune a s'intégrer dans un milieur culturel
étranger.

Cette tidche délicate de l1l'intendant nécessite des lectures abon=-
dantes et réguliéres, en vue de s'informer sur les piéces contem=-
poraines et de faire découvrir au public des coutumes, des habi-
tudes de pensées différentes de celles dans lesquelles il a bai-
gné jusque-la, ce qui ne vas sans un changement de comportement
et sans efforts pour comprendre cette culture nouvelle.

Chaque saison apporte en général un répertoire plus fourni)suscep-
tible de sensibiliser et d'intéresser le public. Cette adaptation
du spectateur a un genre théatral en évolution constante confirme
en méme temps une lutte décisive contre le conformisme (du moins
pour une partie du public !), contre les habitudes fermement an-
crées. Il faut désormais aider aussi l'adolescent & se repérer
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dans une situation souvent totalement inconnue, lui donner les
moyens de connaitre et de comprendre les projets auxquels il est
lui-méme associé, lui faire faire l'apprentissage de la prise de
responsabilité et de 1l'autonomie culturelle.

L'apparition d'un nouveau public montre 1'intérét de celui-ci
pour les activités théitrales dont on discerne de multiples ten-
dances et variétés.
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CHAPITRE DEUXIEME

Composition et variété du répertoire théatral
allemand.

2.1. L'art thédtral : reflet de la réalité.

2.1.1. Répartition des auteurs principaux par nationalité
et classificationsommaire des grandes périodes.

Le répertoire allemand comprend des comédies, des piéces a
problémes, des tragédies, de la littérature de divertissement, al-
lant du baroque, ou avant, aux oeuvres tout a fait modernes. Tous
les genres sont représentés.

Avant la premiére guerre mondiale, plus de la moitié des
piéces jouées en Allemagne sont écrites par des auteurs allemands.
Actuellement, le répertoire est plus varié que dans les années 60.
La premiére remarque qui s'impose, c'est que les auteurs contem-
porains sont peu joués en comparaison des auteurs classiques, mais
nous le verrons ultérieurement, les avant-premiéres offrent un
éventail d'oeuvres récentes qui, malheureusement, sont rarement
rejouées par la suite.

La question reste ouverte : que proposer au public pour le
satisfaire ? Comment répartir les piéces classiques et les piéces
modernes ? :

Le répertoire est difficile a élaborer ; aussi faut-il un inten-
dant qui ait de l'expérience pour équilibrer parfaitement le pro-
gramme, en consiliant les deux genres. L'essentiel est la commu-
nication avec le publiec, par un langage simple, populaire.

Par ailleurs, le thédtre doit rester éternellement jeune et reflé-
ter le sort des millions de spectateurs qui forment son public.

I1 n'a pas d'dge

"Flir ein Theater gelten jedoch andere Massstibe
nicht. Es ist alterslos". (1)

Peu importe le temps, il appartient seulement au présent

"Gestern, heute, morgen - es spielt keine Rolle,
wann das ist. Es ist immer jetzt." (2 )

Certains vont au théiAtre dans l'espoir de parfaire leur culture,
d'autres découvrent des piéces qui relatent la REALITE et leurs
expériences, a l'aide de mots, de gestes et d'une mise en scéne

de qualité. Toutefois, il n'est pas question de se moquer du pu-
blic, car il veut étre pris au sérieux et n'oublions pas que c'est
lui le roi dans une certaine mesure.
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La classification des auteurs joués sur les scénes allemandes
montre =~ que plus du tiers du répertoire est consacré aux au-
teurs proprement allemands et plus de la moitié aux auteurs de
langue allemande (les deux Allemagnes, l'Autriche et la Suisse),
le reste se composant d'auteurs de nationalités différentes :
écrivains anglais, frangais, américains, italiens, russes, es-
pagnols, polonais, tchécoslovaques, grecs, suédois, belges, da-
nois, hollandais, hongrois, argentins, australiens, bulgares,
brésiliens, chiliens, israéliens et roumains.



" ALLEMAGNE (R.FA. et R.D.A.) :

AHLSEN - (1927-
ANDRES (1906-1970)
AMBESSER Axel (1910=
BAUER Helmut - (1926=
BAUMGART (1927~
BECHER Ulrich (1910~
_BOLL Heinrich (1917
BORCHERT Wolfgang (1921-1947)
BRECHT Bertolt (1898-1956)
BREITBOCK Joseph { 1903~1980)
BUCHNER Georg (1813-1837)
COURTHS-MAHLER Helwig ( 1867-1950)
DEICHSEL Wolfgang (1939~
DENGER Fred (1921-
DORST Tankred (1925-
EBERMAYER Erich ( 1900-1970)
EICHENDORFF Joseph (1788-1857)
ERNST Paul (1866-1933)
FALLADA Hans (1893-1947)
FEUCHTWANGER Lion ( 1884=1958)
FICHTE Hubert © (1935
FLATOW Curth (1920~
FLEISSER Marie Luise (1901=-1974)
FORTE Dieter (1935~
GEERK Frank (1946~
GEIGER Theodor (1891-1952)
GOETHE Johann Wolfgang (1749-1832)
GOETZ Curt ( 1888-1960)
GRABBE Christian dietrich( 1801- 1836)
GRASS Gfinter (1927=-.
GRYPHIUS Andreas (1616=-1664)
HACKS Peter (1928-
HANDKE Peter

HASENCLEVER Walter ( 1890-194Q)
HAUPTMANN Gerhart . ( 1862-1946)
HAUSMANN Manfred (1898«
‘HEBREL Friedrich (1813-1863)
HELWIG Heinrich (1937-
HOCHHUTH Rolf ]

HOFMANN ( 1809~1894)
HOLM Korfiz (1872-1942)
JACOBY Wilhelm ( 1858-1928)
JAGERSBERG ( 1942~
JAHNN Hans Henry : ( 1894-1959)
KASTNER Erich '(1899-1974)
KARSUNKE Sassk (1934=
KAISER Goerg ) (1878=1945)
KIPPHARD Heina (1922~
KLEIST Heinrich (1777-1811)
KOBELL Franz Ritter (von) (1803-1882)
KOCH Thila (1920=
KOTZEBUE (1761-1819)
KUHN DIeter (1935=
LAUPS Carl (1853=1900)
LAUTENSACK Heinrich (1881=1919)

LENZ Jacob Michael Reinhold (1751-1792)

LESSING Goohold Ephraim (1729-1781)

MANN Heinrich (1871-1950)
MAY Karl (1842-1912)
MEIER Herbert (1884-1966)
MICHELSEN Hans Ginter (1920~
MUHL Karl Otto (1923~
MUELLER Harold (1934~
MULLER Heiner (1929~
MULLER-SCHLOSSER Hans (1884-1956)
NEBHUT Ernst (1891-1974)
NICOLAT Johann Christoph (1733-1811)
PORTNER Paul (1925=-
POHL (1902-1966)
RAFFALT Reinhart (1923-1976)
REIMANN Hans (1889-1969)
PLENSDORF Ulrich ’ (1934~
REINSHAGEN Gerlind (1926~
ROSENDORFER Herbert (1871-1904)
ROSENOW Emil (1871-1904)
SCHILLER Johann Christoph (1759-1809)
SCHRADER (1919~
SCHUTZ Stefan (1944~
SCHUTZ Wilhelm (1911~

SCHWARTZ Manfred (71932~
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LISTE DES PRINCIPAUX AUTEURS JOUES SUR LES

SCENES ALLEMANDES

ALLEMAGNE (suite)
SEEBOCK Helwig
SPERR Martin
SPOERL Alexander
STERNHEIM Carl
STOLPER Armin
STOLZE Dieter
STRAHL Rudi
STRAUSS Botho
SYLVANUS Erwin
THOMA Ludwig
TOLLER Ernst
TROLLE Lothar
VALENTIN Karl
WALSER Martin
WEDEKIND Frank
WEISENBORN Giinther
WEISS Peter
WITTLINGER Karl
WOLF Friedrich
WUNDERLICH Hans Georg

ANGLETERRE

ARNOLD Matthew
AYCKBOURN Alan
BECKETT Samuel
BEHAN Brendan
BOLT RObert
BOND Edward
BRASCH Thomas
CHAPMAN Georg
€HEALTLE Syd
CHRISTIE Agatha
CLARK Brian
COWARD No#l, Pierce,
DARBON Leslie
DOUGLAS Williams Home
FARQUHAR Georg
GEMS Pam
GOLDSMITH
HAMPTON
HOPKINS John
JELLICOE Ann
JONSON Ben{ jamin)
MUIR Edwin
NASHE Thomas
0'CASEY Sean

. ORTON
OSBORNE John
PINTER Harold
PRIESTLEY John Boynton
RAIZGAN Terence
SAUNDERS James
SHAFFER Antony
SHAFFER Peter
SHAKESPEARE William
SHAW George Bernard
SHERIDAN Richard
SHERIFF Robert Cedric
STOPPARD Tom
STOREY David
SYINGE John Millington
THOMAS Brandon
USTINOW Peter Alexander
WESKER Arnold
WHITING John Robert
WILDE Oscar
WILLIAMS Tennesee
WILSON Angus
WORTH Martin

FRANCE

ANOUILH Jean

BARILLET Pierre

BEAUPARCHAIS Pierre Augustin
BISSON Alexandre

CAMUS Albert

CLAUDEL Paul

COCTEAU Paul

(1939
(1939-
(1944~

.(1917-1978)

(1878-1942)
(1934-
(1929~
(1931~
(1984=
(1917-
(1847-1921)
(1893-1939)

(1922-
(1927~
(1864-1918)
(1902-1969)
(1916~
(1922-
(1888= 1953)
(1928-1974)

(1822-1888)
(1939-
(1906~
(1923-1964)
(1924~
(1932~
(1945-
(1559-1634)
(1943~
(1891-1976)
(1923-
(1889-1973)

(1912«
(1678-1707)
(1925-
(1728-1814)

(1931~

(1572-1637)
(1887-1959)
(1567-1601)
(1880-1964)
(1933-1967)
(1929~

(1930~

- (1834

(1911-
(1925~

(1564-1616)
(1856-1950)
(1751-1816)
(1896-1975)
(1937~
(1933-
(1871-1909)
(1856-1914)
(1921-
(1932-
(1917-1963)
(1854.-1900)
(1914-
(1913
(1926-

(1910~

(1732-1799)
(1848-1912)
(1913-1960
(1868-1955)
(1868-1955)



PRANCE (suite)

COCTEAU Jean
COURTENINE

DEVAL Jacques

DUMS Alexandre (pére)
FEYDEAU Georges -
GENET Jean

GIRAUDOUX Jean

GUDEY Jean-Pierre
GUITRY Sacha

HUGO VIctoir-Marie
JARRY Alfred
LABICHE EUGENE
MARIVAUX Pierre-

MOLIERE Jean-Paptiste Paquelin,

dit

PAGNOL Marcel
PLANCHON ROger
OBALDIA René
RACINE Jean
ROSTAND Edmond
ROUSSIN André
QUENEAU Raymond
SARTRE Jean Paul
SAUVASON Marc Gilbert
SCRIBE

CITRAC Roger
VOLTAIRE Frangois

AUTRICHE

ANDERGASSEN Eugen
BAHR Hermann

BAUER Wolfgang
BERNHARD Thomas
BRONNEN Arnolt
BRUCHNER Ferdinand
BURKHARDT Paul
CSOKOR Franz Theodor
FUSSENEGGER Gertrud
GRILLPARZER Franz
HANDKE-Peter -
HOCHWALDER Fritz
HOFMANNSTHAR
INGRISCH Lotte
KROETZ Frank Xaver
MUHL Otto

NESTROY Johann
RAIMUND Ferdinand
SCHNITZLER Arthur

" SCHONHERR Karl
SCHONTHAN Franz
SCHONTHAN Paul
SCHONWIESE Ernst
SALTEN Felix
WILGANS Anton
KAFKA Franz

AMERIQUE

ALBEE Edward
BARNES Djuna
CHASE Mary
CHURCHILL Winstor
COBURN Donald L
EBERHARD Richard
FREEEMAN Mary
GERSHE Leonard
GOODRICH Frances
HACKETT Albert
HIGGINS Colin
KILTY Jerom
MILLER Arthur
O'HARA John
O'NEILL

OSBORN Paul
SIMON Neil
STEVENS Wallace
WALLACE Lewis
WASSERMANN Dale
WILLIAMS EMlyn

WILLIS Nathaniel-Parker

ITALIE

BOCCACIO Giovanno
BUZZATI DIno
CAMOLETTI

FILIPPO Eduardo (de)
FQ Dario

GOLDONI Carlo

(1889-1963)
(1858-1929)
(1890~

(1802-1870)
(1862-1921)
(1909~

(1882-1944)

(1885-195T7)
(1802~

(1873-1907)
(1815-1888)
(1688-1763)

(1662-1673)

(1895-
€1931-
(1918-
(1639-1699)
(1868-1918)
(1911~
(1903-1976)
(1905- )
(1791-1861)

(1899-1952)
(1694-1778)

(1907~
(1863-1934)
(1941~
(1931
(1895~1959)
(1891-1958)

(1885-1969)
(1912«
(1791-1872)
(1942-
(1911-
(1874=1929)
(1930~

(1790-1836)
(1862-1931)
(1867-1943)
(1849~1913)
(1949-

{1905+

(1869~1945)
(1881-1932)

(1883-1924)

(1928-
(1892~
(1907-
(1871-1947)
(1939~
(1894~
(1852-1930)

(1857-
(1915=
(1905-1970)
(1888-1953)
(1901=-
(1927~
(1879-1955)
(1827-1905)

(1905-
(1806-1867)

 (1313-1357)
. (1906-1372)

(1926~
(1707- 1793)
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GOZZI Carlo
MACHIAVELLI Niccolo
MENOTTI Gian Carlo
PIRANDELLO Luigi
SYEVO Italo

UNION SOVIETIQUE

BABEL Isaac
DOSTOJEWSKY Fedor
GOGOL

GORKI Maxim
OSTROWSKY Alexandre
SCHWARZ Jewgeni
SORIN Leonid
TSCHECHOW Anton
TURGENJEW Iwan
WISCHNEWSKY

ESPAGNE

ARRABAL Fernando

CALDERON de la Barca Pedro

CERVANTES Saavedra

MOLERO Don Augustin y Cabana
QUINTERO Alvarez Sarafin

VALLEJO ANtonio Buero
VEGA Ope (de)

SUISSE

AMANN Jirg
ANDRE Paul
DURRENMATT Friedrich

.FRISCH Max

MEYER Conrad
MUSCHG Adolf
SAVARY Leon
WALTER Otto F
WIDMER Urs

TCHECOSLOVAQUIE

MAX

HAVEL Vaclav

KLIMA Ivan |

KOHOUT Parcel
NEURUDA Jan -

POLOGNE

GOMBROVICZ

MROZEK Slawomir
NALKOWSKA Zofia
ROSEWICZ Maurice

GRECE

ARISTOPHANE
EURIPIDE
SOPHOCLE

NORVEGE

HAMSUM KNut
HOLBERG Ludwig
IBSEN Henrich

SUEDE_

ENQUIST Per Olov
STRINDBERG
ZUCKMAYER Carl

BELGIQUE

TIMMERMANS Félix
MARCEAU Félicien

DANEMARK

JENSON Johanna
LINDEMANN Kelvin

HOLLANDE

BOSSDORF Hermann
HARTOG Jan

HONGRIE
HORVATH Odén (von)
MOLNAR Ferenc

ARGENTINE
TRAFIC Carlos

(1720-1793)
(1469-1527)
(1911=

(1867-1939)
(1861-1928)

1894
(1821~-1881)
(1809-1852)
(1869~1936)
(1823-1886)
(1896-1958)
(1924~

(1932~

(1600-1681)
( 1547-1616)
(1618~1668)

(1562-1639)

(1947~
(1905~
(1921-
(1911-
(1825-1898)
(1934~
(1895-
(1928~
(1938~

(1884=1968)
(1931=
(1834-1891)

(1904=
(1930-
( 1884=1954)
{1921=

(450 =385 avt J-Ch)
(484 =406 avt J-Ch)

(1859-1952)
(1684=1754)
(1828-1906)

(1934~
(1849-1912)
(1896-1977)

(1886-1947)
(1913-

(1873-1950)
(1911~

(1877-1921)
(1914~

(1901-1938)
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2.1.2. Objectif premier : thédtre politique, engagé, appel & la ré-
flexion et a la tolérance.

L'intendant ne doit pas étre politiquement engagé ou 1ié
a un parti quel qu'il soit, c'est avant tout un homme libéral

qui a ses idées, ses opinions et qui a le sens des responsabilités.

A juste titre, le directeur du théatre de CONSTANCE définit lui-
méme sa vie

"Toleranz ist der Inhalt meines Lebens". (1)

Sa conception du thédtre est celle que partagent ou devraient
partager tous les intendants : le thédtre doit étre dirigé avec
tolérance et précision, et par des moyens démocratiques., Il cons-
tate ainsi

"Es ist seltsam, aber es ist so, dass Theater nur
mit gemdssigter autoritdrer Demokratie liberaler
Gesinnung gefiuhrt werden kénnen." (2 )

L'intendant ne peut en aucun cas s'imposer, tel un dictateur, il
travaille en coopération avec tous les membres de son équipe.
Le fruit de la réflexion collective est le succes

"Das Mitdenken des Ensembles". (3)

Le thédtre allemand est un systéme un peu complexe, il
n'est nullement l'instrument du régime ou de l'opposition, il
existe, mais exclusivement dans son indépendance libérale, car
le principe est

"Ja, ideologischer freiziiger ndmlich der Staat
seine Kunst-und Theaterfdrderung betreibt, desto
freiheitlicher ist auch sein System". (4 )

Cependant la politique est un élément essentiel du théi-
tre, il n'est certes pas le seul théme proposé aux spectateurs,
mais il est tout a fait intégré dans une large partie du réper-
toire, car il appartient a notre existence.

N'étant ni un temple de la culture, ni un lieu d'amusement, le
thédtre confronte des idées politiques et sociales, donnant pré-
texte a4 des conflits d'hommes avec certains desquels les specta-
teurs peuvent s'identifier.

A aucun moment, le thédtre ne doit échapper a ses enga-
gements ; il doit rester fidéle aux traditions qu'il est fier
de perpétuer, mais aussi lutter de toutes ses forces contre la
pauvreté culturelle, c'est-a-dire tolérer toutes les idées, les
plus osées soit-elles.
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"Das Theater begreift sich als eine Stitte der
immer neu zu durchdenkenden Tradition, des geis-
tigen Appells, des &ffentlichen Gewissens und der
Auseinandersetzung mit neuen Kunstformen.

Das Theater wagt, indem es diese Aufgaben ernst
nimmt, im Einzelfall auch Unpopularitidt, hilt es
aber fir gefdhrlich und sinnlos, Kunstpolitik ge-
gen das Publikum zu machen.™ (1 ) .

Les subventions sont-elles au service de la politique ?
En quelque sorte, pourrait-on affirmer. Elles servent non seule-
ment 3 maintenir la popularité des auteurs clas51ques, mais &
faire connaitre des oeuvres modernes, encore méconnues du public.
Elles sont attribuées a la création artistique, a 1'Art, qui en-
gendre la Liberté, mais la condition est que le théitre ne soit
pas orienté vers un extréme, qu'il n'ait pas une seule orienta-
tion politique.
Il s'agit avant tout de faire connaitre un ensemble d'idées,
méme opposées, afin que le public puisse réfléchir et trouver
lui-méme la solution d'un conflit.

Ctest ce a quoi doivent aspirer tous les théitres, comme
le démontre celui d'ESSLIGNEN

"Theater darf niemals einseitig sein ; nicht ein-
seitig esoterisch und nicht einseitig politisch,

nicht nur Boulevard, aber auch nicht zur Kanzel.

In der ganzen Vielfalt seiner Erscheinungsformen

und in einer unbegrenzten Fiille inhaltlicher und

stilistischer Ausdrucksformen hat sich das Thea-

ter stets um den Menschen bemiiht." ( )

En outre le théidtre n'a pas la prétention de sauver 1l'hom-
me, de le guérir par une quelconque thérapeutie, ni de le provo-
quer au point de déclencher une révolution dans la société. L'in-
tendant du théitre de CONSTANCE 1l'explique en ces termes

"Von Therapie will ich gar nicht reden. Ich bin
auch der Ansicht, dass es nicht der Zweck des
Theaters sein kann, Revolution zu machen." ( )

En introduisant des oeuvres de caractére politique, 1le
thédtre n'entend pas imposer des idées, ni transformer la socié-
té, mais mettre en évidence les maux de la société, ses faibles-
ses, ses erreurs que nous pourrions combattre avec plus d'énergie.
Il nous fait prendre conscience des préjugés et des contraintes
qui restreignent notre liberté, afin que nous essayions de nous
en libérer.

"Das Theater wird die Gesellschaft nicht direkt
verwandeln, es macht die Schwidchen und Briiche un-
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ser Ordnung sichtbar und gibt damit Ansatz zu
ihrer Ueberwindung. Es macht uns die eigenen Vor-
urteile und Zwidnge bewusst und hilft, uns von ih-
nen zu befreien." (1)

Des thémes aussi variés : attentats, violence politique, kid-
napping, fascisme, terrorisme, révolution, défense des droits

de l'homme, chdmage, contiennent des valeurs morales auxquelles
le spectateur est attaché. Plus le monde est déchiré, divisé par
les tensions et conflits idéologiques, politiques, sociaux ou
autres, plus il porte atteinte a la dignité humaine et a la 1li-
berté a laquelle aspire chacun.

Le théatre s'engage a respecter l'homme, a4 défendre sa liberté.
et a empécher d'une certaine maniére l'homme d'étre 1l'instrument
de forces supérieures (politiques, par exemple).

L'intendant du thédtre de WIESBADEN définit clairement la tiche
du thédtre dans ces quelques lignes

"Je mehr die Welt durch politische Kr&fte und Ideo-
logien in Bldcke zerteilt wird, je mehr menschliche

Wirde und Freiheit zum Objekt der Manipulation er-
niedrigt werden, um so deutlicher bleibt dem Thea-
ter die Aufgabe, individuelle Freiheit zu vertei=-

digen." (2)

Le principal danger est que les spectateurs - considérent
leur sortie au théatre comme un pur divertissement, souvent noc-
turne, qu'ils s'abstiennent de juger, de critiquer la piéce qu'ils
viennent d'écouter et qu'ils aillent au théatre comme s'ils al=-
laient a4 un match de football ou au cinéma.

Il faut que le public comprenne enfin que le théitre est le re-
flet de notre vie, de nos mentalités, de notre mode de vie, de
nos besoins culturels

"Das Publikum muss wieder zur Meinungsiusserung,
zur Kritik, zur inneren Teilnahme und zur Ein-
sicht erzogen werden, dass die Bihne ein Teil
seines geistigen Lebens ist." (%)

2.1.3. Théatre et réalités politique, sociale, culturel-
le et humaine.

2.1.3.1. Théitre politique et social : exhortation

a la provocation, a la révolte, au désir
de justice sociale et politique.

De tous temps, le public a manifesté son intérét pour le
thédtre politique ; les statistiques a cet égard confirment -la
curiosité des spectateurs pour les oeuvres d'auteurs critiques
et engagés.
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BRECHT Bertolt . Mere Gourage,
au theatre régional de Hanovre en 1972 .
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ARISTOPHANE, dont les idées pourraient nous sembler révolution-
naires, est le plus ancien auteur politique et pourtant, il con-
serve un public de plus de 20.000 spectateurs en 1979-80 bien
que sa cote soit en forte baisse ces derniéres années.

Quelques hommes détiennent la richesse et l'auteur grec décrit
avec amertume la corruption des hommes par l'argent ; il reven=-
dique une meilleure répartition des richesses et prdne 1l'éga-
1lité des biens, car pour lui la pauvreté n'a pas raison d'étre
et n'est que la source du malheur. Citons quelques grands noms
du classique et du moderne

- SCHILLER, BRECHT, BORCHERT, BRONNEN, IONESCO, GORKI,
GOGOL, ZUCKMAYER,” HAVEL, KISHON, etc...

Bien siir la liste serait trés longue et il ne m'appartient pas
dans cette thése d'analyser les courants littéraires, mais de
mentionner seulement différents genres de théitre qui ont pour

but de donner un bref aper¢u sur la variété des programmes théa-
traux allemands au cours des derniéres années.

Ce qui serait utile d'affirmer dans cette partie, c'est
que les oeuvres dites classiques restent trés en vogue a l'heure
actuelle pour la simple raison que souvent,elles ont l'art de
s'adapter a notre temps et de rester ouvertes & toutes les géné-
rations sans passer de mode. Un message est transmis aux hommes
d'hier, d'aujourd'hui et de demain, sans perdre de sa valeur.

En étudiant quelques oeuvres dramatiques de Friedrich SCHILLER,
on s'aper¢oit qu'elles sont évocatrices de problémes d'actua-
1ité et que le génie du "Sturm-und-Drang" est en quelque sorte
notre contemporain. La jeunesse d'esprit, la curiosité intellec-
teulle, la vivacité et l'énergie de certains auteurs classiques
contribuent ainsi & leur immortalité.

"Klassiker sind Leute, deren Sticke dauerhaft
spielbar sind und eigentlich tiber Generationen
hinweg dem Publikum etwas zu sagen haben - in
Scherz oder Ernst". (1)

La popularité de SCHILLER est difficile & devancer, si l'on en
juge par 1l'importance du public en 1979

- Tableau 66 page 275.

La lutte contre les institutions de la société est sou-
vent l'objet de critiques véhémentes, que ce soit d'auteurs clas-
siques ou modernes.

L'individu doit retrouver sa vraie place dans le monde et ne pas
8tre écrasé par la société et é€tre condamné a &tre l'instrument
des institutions au détriment de son aspiration & la liberté.
Georg BUECHNER est un de ces auteurs révoltés par le fatalisme

de l'histoire, surtout dans la "mort de Danton" {(U4356 spectateurs
en 1979-80) ; dans "Wozzeck", l'individu est avili par les régles
et les lois de la société et a perdu toute autonomie.
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Chez des auteurs plus récents, tels l'Anglals OSBORNE, -né
en 1929, on évoque le conflit opposant 1la Jeune génération i
l'ordre établi, l'"establishment" et l'1ncapac1te de celle-ci
a4 s'engager dans la société. L'homme est résigné i son sort et
ne cherche pas a lutter contre le systéme de fausses valeurs po-
litiques et morales, si bien que la vie n'a plus aucune signifi-
cation.
On peut se référer a l'une de ses oeuvres "Blick zuriick im Zorn"
qui est un bon exemple de la tragédie de l'homme et qui ne trou=-
ve pas un public dense, seulement 26.017 spectateurs.

Simple commentaire du théidtre de KARLSRUHE ol 1'oceuvre est Jouee
pendant la saison 1980-81

"Exempel fir die tragische Sinnlosigkeit des ent-
leerten Lebens." ( 1)

L'opposition au régime politique se manifeste trés libre-
ment et trés ouvertement chez quelques auteurs engagés.
ZUCKMAYER s'oppose fermement au régime national-socialiste alle-
mand et émigre aux Etats-Unis entre 1939 et 1946, période ou il
éerit quelques oeuvres qui sont une allusion immédiate et direc-
te aux événements d'avant 1945. Ces idées sont trés nettement
pergcues dans l'oeuvre "Des Teufels General", que 57.455 specta-
teurs verront en-1979-80. Par ailleurs, ses chefs-d'oeuvre
attirent en 1979-80 prés de 100.000 spectateurs.

Cette prise de position est sans aucun doute le cas de bien des
écrivains.

Le passé allemand de la seconde guerre modiale ne peut .tre effa-
cé d'un jour a l'autre et l'invitation i 1la vigilance est fré-
quente

dans son oeuvre, "Ich war Hitlers Schnurrbart", Ginter NEUMANN
relate l'histoire d'un personnage qui s'identifie totalement &
HITLER et qui est devenu une star. Piéce 3 réflexion pour un
petit public d'un millier de spectateurs.

Un avertissement est donné au public pour empécher une nouvelle
forme de dictature et le développement d'orientations politiques
dangereuses pour la démocratie allemande (néo- -nazisme, par exem-
ple).

Les auteurs montrent aux spectateurs la volonté d'analyser les
causes qui ont contribué & la perte de la nation allemande.

"Hier wird aufgedeckt, blossgelegt, durchsich-
tig gemacht, was die Ursache war, dass es Deutsch-
land als Vaterland nicht mehr gibt." (2)

Un pessimisme et réalisme trés froid dominent des oeuvres, comme
celle de BERNHARD "Vor dem Ruhestand" qui met en garde les spec-
tateurs contre l'existence de monstres identiques a ceux qu'a
connu l'Allemagne nazie. L'intérét du public crolt d'année en
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année (4.786 spectateurs en 1978 et 17.267 en 1979). Les signes
d'un éventuel anéantissement sont visibles : haine contre les
juifs, attentats qui se multiplient, est-ce le signe d'une nou-
velle volonté de prospérité sous le signe de l'hitlérisme 2
Question angoissante, a chacun de prendre conscience de la gra-
vité et du danger des événements.

Arnold BRONNEN dénonce a son tour la dictature : la vérité doit
étre dévoilée, de méme que l'ampleur du drame allemand, dirigée
contre les meurtriers de l'humanité, en particulier dans "Va-
termord" qui attire un public de 1.198 spectateurs en 1978=79
et de 10.428 en 1979-80.

La vérité est décisive

"Aber die Wahrheit ist Herz, nicht Kontur ; da-
rum glaubte ich es verantworten zu kénnen, einiges
am Rande dieser Geschichte zu k&nnen : fUr die

Lebenden und die Wahren, gegen die M&rder der
Menschheit." (1)

La liberté, celle que défendent tant d'écrivains engagés,
comme Jean-Paul SARTRE qui se révolte contre les méfaits du na-
zisme dans son oeuvre "Tote ohne Begr&bnis" (4.078 spectateurs
en 1979-80).

Ses oeuvres prennent de l'importance dans les théitres allemands
104.723 spectateurs en 1979-80 contre 12.801 en 1976-77.

IONESCO lui-méme montre dans ses piéces le danger du pou-
voir. Son public, un peu plus de 30.000 spectateurs en 1979-80,
‘rYeste stable les derniéres années.
Avec lui comme avec d'autres comme KROETZ, le théidtre connait
un renouveau ; il s'agit de bannir les conventions du théidtres
et de créer un monde nouveau qui"provoque" et mobilise le pu-
blic par des personnages ne vivant que dans un monde de clichés
et ne s'exprimant que par un langage stéréotypé. Les oeuvres de
KROETZ trouvent un public fidéle, plus de 50.000 spectateurs
chaque année.
La simplicité du langage, le décor, les situations, permettent
de mettre en valeur les thémes fondamentaux qui touchent le pu-
blic ; pensons aux "Volksstiicke" de HORVATH qui s'adressent a
un public toujours plus nombreux (98214 spectateurs en 1976-77
et 136.921 en 1979-80).
La présentation de ces oeuvres désoriente quelque peu le spec-
tateur non initié a ce genre de littérature .et l'incite a s'in-
terroger.

Les auditeurs du théitre parlé de Bertold BRECHT forment
un public impressionnant, bien que l'auteur s'attaque avec vé-
hémence au systéme capitaliste et soit politiquement engagé
(adhérant au parti communiste) . Pourtant ses différentes oeuvres
constituent en Allemagne un succés éblouissant. Jugeons-en par
les chiffres suivants sur 1le

- Tableau 67 page 278,
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TABLEAU N° @

LES SUCCES DE BREM T

49%3/3%0

Geuvres ST T Ml AR
Galiles Galilei ---vnnsnvveennsssionnssosonsoeonnnoin | 191 | 5 | 7.080
Mutter Courage und ihre Kinder ....ccoeeeeeeececencenss 169 6 83.267
Die DreigroSChenOPer ..ivieeeeeereeescnocceocenneanenss 83 4 56.202
Trommeln ind der Nacht ..ciceeeeceerennnenneceonnnaeas 91 4 46.974
Furcht und Elend des Dritten Reich€S ......eeeeecesen. 204 8 41.964
Herr Puntila und sein Knecht MapPi..... ..icveeennn.. 46 4 30.875
Die heilige Johanna der Schlachthdfe ....ecceeeceneenn 51 2 27.997
Schweyk im zweiten WeltKrieg ...eeeeeeeeeeeccooeceenen 42 2 24.880
Die KleinblUrgerhochzeit ....ceeeeeesseeeeecccceccanacas 43 3 15.823
Der aufhaltsame Aufstieg des Arturo Ui .....ceeeeenennn 31 1 13.211
Mann ist Mann ciucieiiceceeneeeeneneoannnecncscanannes 57 2 10.242
Die Gewehre der Frau Carrar ......c.ceeeeeeeeo.. cenenen 28 1 3.986
Der gute Mensch von SEZUaN ..ecevenereecenccoocenonnns 3 1 2.857
Die Ausnahme und die REEEL ..eeeeverenecnccncncnncannn 26
Im Dickicht der Stidte ......... cecessscssssnaa cesencs 7 1 737
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La conception du thédtre parlé, a l'exemple de BRECHT ou de
NESTROY, est de montrer le théatre comme étant le plus simple
et le plus humain de tous les arts. Les piéces de NESTROY ont
une place tout & fait honorable dans le répertoire allemand, plus
de 150.000 spectateurs en 1979-80.
L'analyse réaliste de la société implique nécessairement un fond
plitique. NESTROY s'explique lui-méme

"Mit Menschen {iber Menschen sprechen, indem man
ihr Verhalten demonstriert, hat immer eine eminent
politische Qualitdt. Insofern ist Theater, spe-
ziell natirlich Sprechtheater, immer etwas Poli-
tisches". (1)

Des événements plus récents sont évoqués par des auteurs
"modernes", parmi lesquels FO, dont 1l'oeuvre "Zuf&dlliger Tod
eines Anarchisten" dévoile l'engagement de l'écrivain qui décrit
avec précision les attentés & la bombe causés par des anarchis-
tes et l'agitation sociale qui secoue 1l'Italie en 1969. L'au-
teur condamne la corruption et tout ce qui est pourri dans 1'Etat.
L'appel a la violence est un moyen de régler des conflits, mais
l'innocent paie de sa vie trop souvent. La fin est tragique et
symbolique a la fois : le suspect arrété et pourtant innocent est
interrogé et ne pouvant supporter cette profonde injustice, il
se suicide devant les policiers. Cette oeuvre est un grand suc-
cés en Allemagne : plus de 50.000 spectateurs en 1979-80, tan-
dis que l'ensemble des oeuvres choisies dans le programme at-
teint 145.569 spectateurs, classant l'auteur parmi ceux qui sont
les plus joués dans les thédtres d'Allemagne Fédérale.

* On peut affirmer que l'exhortation de certains auteurs
a la provocation, & la révolte, au désir de justice sociale et
politique est fort appréciée du public. Citons encore deux au-
teurs engagés : BEHAN et HAVEL.

Dans son oeuvre "die Geisel" (l'otage), BEHEN fait décou-
vrir au public la réalité politique en Irlande, le terrorisme
des otages et la mentalité de ce peuple. On ne peut que s'éton-
ner de l'actualité de cette piéce en pensant aux événements san-
glants et aux conflits IRA/soldats: britanniques, qui prennent
des dimensions tragiques. Cette oeuvre trouve un petit auditoi-
re de prés de 5.000 spectateurs en 1979-80

Quant a HAVEL, jeune auteur tchéque, il confronte ses
idées au pouvoir politique ; il écrit et dit ce qu'il pense sur
la situation présente dans sa patrie d'autrefois (il vit actuel-
lement a PARIS depuis 1968). Il est poursuivi par les autorités
et pourtant ses piéces confirment son engagement, son idéal, sa
lutte acharnée contre l'oppression du peuple et la dictature
sous toutes ses formes, sans craindre un instant les répercus-
sions. Le titre de cette oceuvre est suggestif : "Protest"
(32.210 spectateurs en 1979-80).



279

Ces quelques exemples montrent qu'il n'existe aucune rup-
ture avec le passé. Bien au contraire, le désir du public alle-
mand est de ne pas se détourner du passé, mais d'étre ouvert aux
piéces modernes sans trop les valoriser. La synthése des deux
genres classique et d'avant-garde serait 1'idéal, une répartition
judicieuse, comme l'explique Giorgio STREHLER dans 1la brochure
du répertoire de 1980-81 du théatre de SARREBRUCK

"Der v&llige Bruch mit der Vergangenheit wire ge-
nauso absurd wie das absolute Sich-Verschliessen
gegeniiber dem Neuen ; wir ddrfen das Vergangene
nicht aus uns ausmerzen, milssen dabei aber offen
fiir Entwicklungen sein. Es gilt, zwischen iiber-
kommenem und Avantgarde den Raum filr eine Kunst
zu finden, die auch dem Arbeiter verstidndlich

ist". (1)

2.1.3.2. Le théitre et ses rapports avec le monde
social et culturel : nécessité de vivre
au sein d'une communauté et confrontation
aux angoisses et problemes de l'individu.

Le thédtre est le lieu privilégié ou l'homme cerne les
réalités et les problémes auxquels il est quotidiennement con-
fronté. Il est prétexte & éveiller sa conscience et son sens de
responsabilité par une activité intellectuelle et reposante a la
fois.

"Als Ruhestdtten des Bewusstseins, Freizeitiichen,
Seelenbadeanstalten". (2)

La place de l'homme dans la société est un des thémes de
prédilection des auteurs, l'art de vivre dans un groupe, une
communauté.

L'homme est-il véritablement intégré dans la société moderne?
l'analyse de son comportement est toujours un objet d'intérét
pour le public.

L'homme a besoin de ne pas se sentir seul, il doit inten-
sifier les échanges avec les autres, alors que dans notre socié-
té, 1'idée de communauté est une notion pas assez valorisée ;
c'est un des thémes choisis par Botho STRAUSS, auteur allemand
moderne, né en 1944, dans son oeuvre "Gross und Klein" dans la-
quelle l'indifférence est un élément essentiel de la vie moder-
ne. Cet auteur capte un public important : 106.139 pour l'oeuvre
citée ci-dessus et 129.532 pour l'ensemble de ses oeuvres jouées
en 1979-80.

Le monde actuel ne repose plus sur des valeurs morales
vraies, autrefois bien ancrées dans l'esprit des gens. Des sen-
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timents, comme l'amour, sont condamnés & se perdre au profit
des amourettes. Arthur SCHNITZLER ne cache pas les faiblesses
humaines avec une certaine réalité et dévoile le visage humain
sous toutes ses faces, méme les plus intimes, dans "Liebelei"
(4.604 spectateurs). L'ensemble de ses oeuvres recueille un
public de 126.715 spectateurs en 1979-=80.

Des piéces d'une certaine profondeur et gravité devien-
nent aux yeux du public des comédies, tout en ne perdant pas
de leur authenticité.
Carlo GOLDONI, écrivain italien du XVIIIéme sieécle, affirme qu'en
fait la comédie est le meilleur moyen de faire rire le public
tout en lui montrant les vérités humaines, les faiblesses et
les tentations, '

"Die Kombdie ist erfunden worden, um schlechte
Sitten dem Gelidchter preiszugeben." (1)

Pensons a la comédie féminine tragique de Tirso de MOLINA qui,
dans sa piéce "Don Gil von der griinen Hosen" décrit la vie et
les aspirations secrétes de la femme espagnole au XVIIéme sié-
cle. Cette bonne étude de 1'adme féminine procure un divertisse-
ment et préte au rire et a la moquerie.

A ce propos Bertolt BRECHT disait que l'artiste était un
magicien susceptible de divertir et d'apporter une réflexion

"Was also ist der Kiinstler ? Ein Ablenkungzaube-
rer oder ein Sinnlieferant ?

Vielleicht diirfen wir so entscheiden : beides ! "
(2)

Frederico LORCA écrit une véritable tragédie féminine,
"Beranda Alba Haus" (23.108 spectateurs en 1979-80), ou il pré-
sente les mécanismes de comportement dans un groupe se compo-
sant exclusivement de femmes. Faut-il suivre le modéle de socié-
té dans lequel nous vivons, quel est le véritable idéal de bon-
heur, dans l'isolement des femmes & leur foyer ? Cette prise de
conscience permet aux femmes de s'interroger sur leur sort.
L'émancipation est une idée sous-jacente.

La réalité cependant c'est aussi l'indifférence a 1l'égard
des immigrés, quelquefois la haine pour 1' "étranger". Rainer
FASSBINDER illustre le manque d'humanité dans "Katzelmacher",
piéce a réflexion ol le public doit prendre conscience qu'il 1lui
faut changer sa maniére de penser, renoncer aux préjugés et étre
ouvert au monde.

Des titres suggestifs par eux-mémes : "Emigranten" du dramaturge
polonais Slavomir MROZEK qui a quitté sa terre natale pour s'éta-
blir a PARIS ou il vit depuis 1968 et qui ne craint pas de faire
des allusions directes aux événements politiques de sa patrie
d'origine ou la liberté a pour ainsi dire disparu. Ses oeuvres
n'ont pas encore un "grand public" : 18552 spectateurs en 1979-80




281

Un autre révolté, mais cette fois de Tchécoslovaquie,
l'auteur moderne Vacolv HAVEL qui évoque, & peu de choses
prés, des thémes identiques avec un sentiment d'ang01sse et de
désespoir, car, pour lui, la liberté individuelle n'existe plus
et la classe des "intellectuels" est menacée. Il faut restituer
la liberté de l'homme, car toute une société est directement me-
nacée. Son auditoire est assez dense : prés de 35.000 spectateurs
pour un auteur moderne et qui plus est "étranger".

Plus tragique est la position de l'intellectuel scienti-
fique travaillant au service de 1'Etat.
Heinar KIPPHARDT montre le danger d'un savant physicien, Oppen-
heiner, qui tente de trouver son chemin entre la passion pour la
recherche et la loyauté envers 1'Etat d'une part, et la respon=-
sabilité envers l'humanité d'autre part Ce conflit intérieur
du scientifique moderne est celui du pére de la bombe atomique
a qui 1'on reproche de construire une bombe -plus efficace encore
que celle tombée sur HIROSHIMA.
De telles connaissances scientifiques doivent-elles servir 2a
des fins militaires et nuire & l'humanité ?
Le public (plus de 50.000 personnes en 1979-80), intéressé par
des probléemes actuels, sent planer une certaine angoisse, car
on ne lui apporte aucune solution et pourtant le danger d'une
apocalypse est permanent.

Le thédtre a un désir de rendre compte de la réalité, aus-
8si dure soit-elle, du sens de responsabilité qu'incombe & cha-
cun, ne serait-ce qu' a 1'égard des malades et handicapés qui sont
trop souvent mis a l'écart de la société, dans des cliniques
psychiatriques (Dale WASSERMANN, "Ein . Flug iiber das Kudkucknest"
14.976 spectateurs, ou David STOREY “Home", qui décrit avec
précision le drame des aliénés. mentaux et qu1 fait uen sévére
critique de la société.

L'intégration des handicapés est difficile, car les travailleurs
ont quelquefois bien du mal & reconnaitre leurs droits au tra-
vail, et a partir d'une étude faite dans une trentaine de fir-

mes autrichiennes, Félix MITTERER nous ouvre les yeux sur la tris-
te situation des handicapés physiques dans son oeuvre "Kein

Platz fiir Idioten" 50 a 70 % des travailleurs se déclarent en fa-
veur d'une exclusion sociale des handicapés. Au public de ju-

ger, d'apprécier et de réfléchir au probléme.

Toutefois la misére morale n'est pas seulement présente
chez les malades. Elle concerne certaines personnes du troisié-
me age qui, 3 regret, quittent leur foyer pour vivre dans une
maison de retraite.
TOLSTOI fait une analyse détaillée de la maniére dont sont trai-
tées les peronnes dgées dans la société qui les exploite, thé-
me développé dans "Geschichte eines Pferdes™ (19.439 spectateurs).
et par D.L. COBURN dans "Gin-Romme" (29.728 spectateurs en 1979-
80).
La vie en communauté peut conduire aussi au bonheur, comme le
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montre Johannes REBEN dans son oeuvre,"Einzelzimmer" ol un re-
traité fait la connaissance d'une femme dans la maison de re-
traite, qui lui rappelle une jeune fille de sa jeunesse. Un
bonheur secret les unit, mais des conflits surgissent... qui
n'ont pas fini d'émouvoir le public.

La mort, le cheminement vers le sommeil éternel, l'an-
goisse sont abordés par Tennesee WILLIAMS dans "Endstation
Sehnsucht" ou il décrit le comportement des hommes, leurs be-
soins vitaux, alors qu'ils sont condamnés a mourir ; un des
plus grands succes de l'auteur, puisque 28.680 spectateurs ont
vu - la piéce en Allemagne en 1979-80.

"IONESCO évoque aussi la mort, mais avec humour, car pour 1lui,

elle est prétexte & des cérémonies ridicules, pompeuses et tragiques.

I1 écrit d'ailleurs & ce sujet qu'au moment de mourir, 1'homme
a le sentiment que toute la terre va sombrer avec lui dans le
gouffre du silence. Se référer a l'oeuvre "der Kdnig stirbt"
(7.785 spectateurs)

"Jeder Mensch ist K&nig seines eigenen Universums.
Ein jeder von uns lebt wie im Herzen der Welt und
immer wenn ein Mensch stirbt, hat er das Gefiihl,
die ganze Welt stiirze ein, verschwinde mit ihm".

(1)

D'autres oeuvres évoquent la tragédie de 1la mort, notamment "Ri-
chards Korkbein" de Brendan BEHAN.

Comment 1'individu parvient-il a se trouver dans la so-
ciété, a s'affirmer et 3 trouver golit & la vie ?
Il est en perpétuelle recherche d'une nouvelle identité, par
le langage (Peter HANDKE, "Kaspar"), par le réve qui donne sens
a la vie (Heinrich von KLEIST, "Amphitryon"). Dans "Minna von

Barnhelm" (114.932 spectateurs !), LESSING s'exprime avec sa-
gesse et modération ; il nous dévoile la philosophie de la vie :

la recherche des regles, de l'ordre et des lois. LESSING a un
succés impressionnant en Allemagne, c'est l'un des auteurs les
plus joués sur les scénes

- Tableau 68 page 283 .

La liberté, que devient-elle alors ? Est-elle une utopie
comme l'affirme Carl ZUCKMAYER ?

L'éducation des jeunes est un des thémes appréciés du
public, car il se rend compte qu'il n'est pas seul face aux
problémes de la jeunesse.

Dans sa piéce "Frilhlingserwachen" dont nous aurons l'occasion

de reparler ultérieurement ( page ), elle-méme censurée pen-
dant vingt ans par les autorités publiques, Frank WEDEKIND
(1864-1918) répond aux problémes des jeunes qui restent souvent
incompris par les parents.et par les éducateurs. Ils connaissent




. " TABLEAU N°

LES SUCCES DE LESSING

Nathan le Sage ...... cestereserecenn . 268 10 124.241
Minna von Barnhelm ........ cenenessss 298 10 114,932
Emilia Galotti ....ivevevececensenns .o 87 7 42.310
Der junge Gelehrte .....c.eceeeas e 28 1 13.100

Die Juden ...ciieieeecnncenesancnnnss 33 2 10.729
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une crise profonde qu'ils sont seuls a dominer.

"Die Sexual-und Seelenndte Jugendlicher in einer
moralischen verkndcherten bilirgerlichen Welt".

(1)

L'oeuvre est un succeés : 33.763 spectateurs en 1979-80. L'édu-
cation, l'intolérance, la haine sont des problémes qui révoltent
beaucoup de jeunes.

LAMPEL (1894-1969) évoque dans son oeuvre "Revolte in einem Er-
ziehungshaus" (1927), le sort de milliers d'enfants qui se sen-
tent rejetés, solitaires et désespérés, car ils n'ont aucune
autre issue que le suicide, dont le nombre est en hausse cons-
tante ces derniéres années.

20.000 jeunes se suicident chaque année en Allemagne Fédérale !
C'est trop et il faut réagir vite, il est temps que les adultes
viennent en aide aux jeunes qui préférent la mort pour venir a
bout de situations humiliantes, douloureuses et dramatiques
(échecs scolaires, conflits avec les parents, déceptions senti-
mentales et problémes sexuels). 6.139 spectateurs ont ainsi mon-
tré leur désir de s'intéresser aux problémes des jeunes.

Bien sir, il est difficile de trouver la meilleure forme
d'éducation et Sergej TRETJAKOV, dans sa piéce "Ich will ein Kind
haben", évoque le développement d'un enfant, du meilleur enfant
qui a été sélectionné aprés un concours (de 6 mois & 2 ans) pour
lui donner toutes les chances de parvenir 4 la parfaite éduca-
tion de la nouvelle génération. Au public (quelque 3.000 per-
sonnes en 1979-80) de juger les excés et d'en tirer profit au
'sein de sa famille.

2.1.3.3. Théidtre et désir d'humanisation : philo-
sophie de la vie et tragédie.

Si les réalités politique, sociale, culturelle ont une part
importante dans les spectacles des thédtres allemands, il n'en
reste pas moins que 1'Homme est le principal objet de 1'inté-
rét du public. De grands auteurs, GOETHE, SCHILLER, SHAKESPEARE
sont les auteurs les plus joués en Allemagne Fédérale.

GOETHE et son profond désir d'humanité et de liberté,
tant d'idéaux qui restent un trésor moral pour les spectateurs. :

"Es kann keine Gesellschaft auf dem Begriff der Frei-
heit gegrindet sein. Die Gleichheit will ich in

der Gesellschaft finden, die Freiheit, ndmlich die
sittliche, dass ich mich subordinieren mag, brin-

ge ich mit", (1827) (2)
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Le succés de GOETHE est garanti::
- se reporter au TABLEAU 69 " page 286

Aussi populaire que GOETHE, SHAKESPEARE est le génie de
la tragédie humaine, dont les oeuvres continuent d'é€tre fort
appréciées du public et classées comme suit

- TABLEAU 70 page 287,

Les piéces reflétent les drames humains et contradictoires
jalousie, peur, meurtre, déguisement, confusion, tromperie,
amour, passion. Les vérités humaines sont le résultat d'une
analyse détaillée du comportement humain, prenant des dimensions
trgiques. ‘

Au contraire, LESSING donne une philosophie de vie plus.
raisonnable, qui s'appuie sur la mesure, .les régles, la raison
et la sagesse.

La philosophie de la vie est exprimée dans beaucoup d'ou-
brages, prenant des formes variées. Ainsi, Colin HIGGINS, dans
son oeuvre "Harold und Maulde", relate l'histoire d'un adoles-
cent de 19 ans, hanté par la mort, fasciné par le suidide, les
scénes macabres et les visites de cimetiéres. Rien pour lui -

n'a d'importance dans la vie et pourtant un jour, une femme de
79 ans, Maulde, lui fait découvrir due la vie est agréable et
qu'elle mérite d'8tre vécue grdce a la beauté des sentiments hu-
mains comme 1l'amour. Ce spectacle attire un public de 11.483
peronnes en 1979-80. )

2.1.4. Impact du thédtre sur le public : détente, rire et
évasion.

Le théatre, c'est aussi le divertissement que recherche
le public.

"Wip wollen Ihnen Theater vorfihren, zu dem Span-
nung, Unterhaltung, Humor genauso hé&ren wie das
Reizen zum Widerspruch".( )

Alan AYCKBOURN est l'un de ceux qui ont le don de faire
rire, bien que ses piéces soient le portrait de la misére des
banlieues qui se dissimule derriére le comique. Cet auteur dé-
finit la comédie comme une tragédie ininterrompue.

Les comédies d'AYCKBOURN ont une écoute élevée : 160.194 spec-
tateurs en 1979-80.

Le moindre geste peut déclencher le rire du public,
comme dans les piéces de MOLIERE, qui sont vues et revues par



LES SUCCES DE GOEHE -

TABLEAU N©

A3%3/ %0

Qevvres ﬁ,;im’lf:’_ P:Zﬁ:‘_ en | Nbu do spechateus
Faust T .oiuinienneeneccccnnnrocnnnns 124 5 108.49;--
Faust IT ..eiieinnininenccnencnnncanas 73 2 T70.757
Urfaust ..cieieiinniienerenreccnenens 104 5 46.993
ClavVig0 .eceeecenoccecncecocacansones 91 6 31.295
Iphigénie auf Tauris .......cceeeeee. 78 5 30.657
Goetz von Berlichingen .......cce.... 20 1 20.153
BEIMONE «eveerueeeennneeensasaoensenns 21 1 16.532
Torquato TaSS0 ...eeceeeccncccncacens 24 1 10.916
Stella .eiueiriiinieeerrannccnsosannns 72 3 10.354
Die Mitschuldigen .....eeeeeeeeccnnas 23 1 3.843
Scherz, List und Rache ...... eean 16 1 2.883
Hermann und Dorothée ..........ccca.. 60 1 Jucpn
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LES SUCCES DE 3 AKESPEARE TABLEAU N°

A913/%0

Oeovees Frlpurusdes | Misgeon |0 e
Ein SommernachtsStraul ......eeeeeeenecescceceneess 208 10 159,952
Wie e3 eUCh efElll tuivieeereeneeneneencnnnnneanns 75 5 59.137
ROMED €t JULIietbBe +uvuveeeeeroeccnoecenncnonncenns 90 5 56.550
Was 1hr Wollt c..iiiiinneenencenncococennnoananenn 117 6 56.087
Hamlet ..iuiioiniiniiiiiiiiiiiiiieeieeecencncnnannns 128 5 51.194
Die widerspentigen ZENMUNE «.vvvrvnerncrencennsnnn 79 4 48.134
Der Kaufmann von Venedig ...eeceeecevenoccccceceens 161 4 42.776
Viel LArm um Nichts .oiveeereeneeeoccecccnnonennns 78 5 27.153
KSNig RIChArd TIT «uueeeveenennssnnesnennenneennnn. I 34 2 23.153
Der SHUPm ... iuiniiiiiiiiieeiieaeeeneennnnesnonannsa 39 2 19.894
Kénig Lear ......ce.... Ceececrericerececnennaanans 29 2 18.782
Die beiden Veroneser Cetecctiiiitcrtaeaneartaancns 23 1 13.774
MaChEth tieeiiii it i i e ettt eaa 28 2 10.593
Mass fUr Mass ..cieieiiniecieecenceennenncannoanns 50 3 9.689
CYIbeliNe tiiitieeneeteeanaoeananceassancnacnnns 16 1 9.125
Antonius und Cleopatra ....eeeeeeeceeeecencncennns 21 1 9.000
Die lustigenWeiber von Windsor .....eeeeceeccecees 33 2 8.561
07 T 18 2 6.076
Kénig Richard IT ...ieeeveivenececocnooconcenannns 13 1 5.315
Ein WinterMirchen ......ciiieeeiinnenneneennnannnn 11 1 3.140
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prés de 300.000 personnes
- TABLEAU 71  page 289

Le thédtre fait apparaitre tous les excés, toutes les
absurdités et les sentiments humains susceptibles de moquerie,d’
avariceﬁ'hypocnisie,Uambitionﬁcpassion, etc...

"Theater als ein Freiraum zum Spielen /.../,
als Freiraum zum Spotten /.../ und ein Freiraum
fir Leidenschaft™ (1)

Le public aime & voir des personnages dans des situations comi-
ques ou encore absurdes, ol les mots ont chacun leur significa-
tion propre, simple, sans coquetterie, sans fausseté, sans ar-
tifice, mais d'une étonnante force, donnant un impact sur les
spectateurs avides de scénes "drdles", un peu a la maniére de
Karl VALENTIN, un des cabarettistes les moins imitables de notre
génération et dont BRECHT disait :

"Dieser Mensch ist ein durchaus komplizierter
blutiger Witz. Er ist von einer trockenen, inner-

- lichen Komik, bei der man rauchen und trinken
kann, und unaufhdrlich von einem innerlichen Ge-
ldchter geschiittelt wird, das nichts besonders
Gutartiges hat" ., (2)

Souvent les piéces de divertissement relatent des histoi=
res comiques, sans trop de problémes, ni de conflits, et le but
poursuivi est de faire rire.

"Das Publikum soll. lachen, mehr doch, es soll
wiehern." (3) "

Ces oeuvres sont de la littérature légeére ou l'on n'a pas be-
soin d'une grande concentration, ni d'une réflexion pour sai-
sir le sens de la piéce jouée, de la "Schwankliteratur". Des
titres significatifs : "Wie man sich bettet"™ de Richard HARRIS
et Leslie DARBON, "ein Bett fiir den Winter" d'Andreas ROSGONY
ou "Bezaubernde Julia" de Marc Gilbert SAUVAJON qui sont plus
des piéces de boulevard.

La vie conjugale est un théme propre au théitre de boulevard.
"Der Mann, der sich nicht traut" de Curt FLATOW montre que le
mariage est en réalité une entreprise dangereuse, qui comporte
des risques, c'est une véritable loterie, car il est difficile
de trouver le vrai partenaire.

Et pourtant, la conclusion est que, pour l'instant, rien de meil-

leur que le mariage n'a été trouvé. Satire des institutions.:




TABLEAU N° (::)

LES SUCCES DE MOLIERE

A9%3/30
Doves i bt

Tartuffe ...eeeeeeceeascscnsonescns 178 7 132.682
Le malade imaginaire ....c.ceceeeees 86 5 33.421
DON JUBN teevseosccscssasancnonnocns 50 1 32.11
L'GVAre ..cceececcecscsccsssscsncans 89 9 28.836
Les fourberies de Scapin...ceceese. 152 5 25.072
Le mysanthrope ......ceeeececccaces 32 2 11.206
George Dandin ...cccceeeessccancene 41 3 10.981
Amphifryon .c.iieeeecsscccovsccnanne 12 1 9.982

68¢
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"Es gibt nichts Schlechteres als die Ehe, aber
es ist bis jetzt auch nichts Besseres erfunden
worden." (4 )

Les piéces polic¢iéres entrent également dans la catégorie du
théitre de divertissement ; "die Ehe des Herrn Mississipi" de
Friedrich DUERRENMATT, comédie grotesque ou "der Ligner und die
Nome" de Curt GOETZ ou il est question de 1l'amour d'une jeune
novice pour deux hommes & la fois ! L'agitation et la confusion
sont grandes, alors que les oceuvres d'Agatha CHRISTIE sont plus
complexes. L'énigme n'est découverte qu'a la fin.

D'autres noms du thédtre de divertissement

John PATRICK, Oscar WILDE, Georges FEYDEAU, Neil SIMON, Franz
SCHOENTHAN, Marc CAMOLETTI, Joseph KESSELRING, Terence FRISBY,
Sacha GUITRY, ALfonso PASO, Eugéne LABICHE, Avery HOPWOOD, John
CHAPMANN, Felicity DOUGLAS, Claude MAGNIER, Vicki BAUM, Franz
ARNOLD, Mary CHASE, Robert ANDERSON, Lotte INGRISCH, Richard
SHERIDAN, George AXELROD, Georges COURTELINE, Friedrich MICHAEL,
etc....

2.2. Le répertoire théitral des enfants et des jeunes.

2.2.1. Enseignement moral et succés garanti des contes
traditionnels : le réve, l'autre "partie" de notre
existence, la vérité et 1l'éveil des sentiments.

A l'intention du jeune public, les théitres s'efforcent
de proposer des oeuvres divertissantes et enrichissantes, adap-
tées a leur dge et 3 leurs goilts, en particulier des contes
qui tiennent une place incomparable dans la mentalité de l'enfant.
Véritable sujet de prédilection au point qu'aujourd'hui encore,
ils accaparent une bonne partie du répertoire enfantin. Les con-
tes font découvrir des étres quelques peu surnaturels, bons ou
mauvais, ol prédominent féerie et merveilleux et ol les qualités
de coeur du héros sont valorisées. Parmi les contes les plus
joués en Allemagne, citons ceux de GRIMM dont nous retiendrons
les principales oeuvres

- se référer au tableau 72 page 291,

Les contes qui s'adressent tant aux petits qu'aux ainés
relatent des faits, des aventures et péripéties ou l'imagination,
l'espoir et les sentiments sont constamment en éveil. Ils n'ont
rien perdu de leur valeur et sont toujours une importante force
d'attraction malgré la concurrence des bandes dessinées et des
mass-média. Pays de la vérité, ils donnent un enseignement moral.
empreint de nalveté et restent d'une grande qualité littéraire.
"lLes musiciens de Bréme" de F.K. WAECHTER reprend le conte si
céléebre de GRIMM et montre que l'intérét pour le conte va gran-




LES SUCCES DES CONTES POUR ENFANTS DE GRIMM - TABLEAU N° @

4379/%0.

Ocuvres Nbre de Sf’ecﬁhwsw
Schneeweisschen und Ros;;rot jt..........jt....... 753.87;--
Dornrdschen .......vecv... ceetensssnsesesrnsennans 58.733
Das tapfere- Schneiderlein ....cc.veeeccevenannnans 58.288
Aschenputtel ...iieeeeecccccncccscnnnnn ceeseeanaas 57.872
Le chat botté ......icievinccencanaan checcrecsanes 47.512
Von einem, der auszog, das Greiéeln zu lernen .... 38.023
Les musiciens de Bréme ......uoivieeececeenccncenns 35.774
Des teufels goldene Haare ....... tecacessasssenncs 30.055
Chaperon rouge .....ieeecescescscanes cecessccannes 19.232
Hans et Gretel ....c.iiieiieneneneececsonnnnncncans 13.390

l6¢
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dissant. ( voir photographie page 293 )

Et pourtant, le conte a une valeur morale authentique
qui sert d'avertissement au jeune public. Ainsi "die vier Lum-
penhdndler" de Roberto GALVE (12.220 spectateurs en 1979-80)
est une attaque contre la télévision qui régit de par trop notre
vie personnelle et empiéte abusivement sur notre temps de loisirs,
notre désir d'imagination et de créativité.

Dans le conte de Lew USTINOV "das glidserne Lachen" ou 1l'amour

a une place capitale, il s'agit en 1l'occurence d'un prince qui,
blessé, ne peut survivre qu'avec l'existence d'un coeur... en
verre. Mais qu'adviendra-t=il de son amour pour la princesse de
ses réves si un coup de canon lui brise & jamais le coeur ? On
retiendra que le bonheur est fragile comme le verre !

Certains écrivains comme Noberto AVILA, d'origine portu-
gaise, écrivent des piéces pour enfants pour éviter la censure
( en 1966 avant la révolution démocratique).
Ils montrent que les adultes ont perdu l'habitude de réver alors
que le réve est en fait une autre partie de notre vie, de méme
que l'imagination et la fantaisie sont intégrées dans notre vé-
cu. Les histoires de Kakim (64.485 spectateurs), de Noberto AVILA
sont le reflet d'une mentalité selon laquelle les hommes avides
de pouvoir et d'argent sont condamnés a périr et les pauvres
aspirent a une vie meilleure et plus équitable surtout. )

2.2.2. Développement des spectacles de marionnet-
tes.

~—

Les spectacles de marionnettes, & l'origine spectacles
populaires dotés d'un pouvoir & la fois magique et religieux,
font revivre des histoires, des souvenirs ou sont l'occasion
d'improviser des thémes divers.

GUIGNOL est le porte-parole des plus jeunes et son rdle est im-
mortalisé dans le langage avec HAENNESCHEN et KASPERL, origi-~
naires de VIENNE, qui continuent d'avoir une place importante.
Toutefois, bien d'autres personnages se sont ajoutés pour di-
vertir les amateurs nombreux, petits et grands.

Le perfectionnement et l'introduction de plus en plus étendue

de marionnettes géantes dans le style de mannequins de carna-
val sont aussi un moyen de s'évader un instant de la réalité et
du jeu théitral traditionnel, et favoriser le développement cons-
tant de 1'imagination.

Les écrivains ont congu des piéces pour les jeux de marionnettes
qui reflétent les caractéres complexes, contradictoires des hom-
mes d'aujourd'hui.

Leur fonction est d'effrayer les enfants dans les situations dan-
gereuses pour eux, de les mettre en garde contre les dangers
auxquels ils risquent un jour d'étre exposés.



OX
WAEGHLER F.-K . Les musiciens de Bréme . Essen 1978.




294 .

Dans les rites des cultures les plus diverses, on utilise 1le
jeu de marionnettes pour extérioriser des états intérieurs, des
états d'adme et montrer & l'aide de symboles et de caricatures
des problémes actuels. A aucun moment, il n'est pourtant ques-
tion de proposer des solutions, d'accuser des coupables, mais
bien plus, de concrétiser les problémes de la vie et le che-
min de la vie.

Une collaboration étroite entre les étudiants et les professeurs
de 1'Université de la ville d'ESSEN a permis la réalisation
d'une piéce par le montage de marionnettes ("Junge ist das Le-
ben schén" de Claude MORAND, piéce traduite en allemand).

Il s'agit de s'identifier aux personnages et la principale dif-
ficulté est de trouver une qualité esthétique qui réponde aux
intentions de la piéce, de favoriser une harmonie totale entre
les personnages afin de montrer une véritable famille.

C'est la premiére oeuvre pour enfants & étre jouée dans les
écoles et les vérités (crise sociale, crise affective, etc...)
sont le reflet d'une nouvelle prise de conscience & l'égard des
jeunes principalement.

2.2.3. Amélioration des rapports professeurs/éleves,
parents/enfants : faciliter l'intégration des
jeunes dans la société.

L'école ou 1l'on dispense souvent une culture par trop
utilitariste au service de la société et non de 1l'individu con-
sidéré comme tel, ne prend pour ainsi dire aucune part a la for-
mation de l'affectivité dont souffre de plus en plus 1l'indivi-
du dans la société moderne. Elle peut méme brimer certains en-
fants en difficulté scolaire et ne leur donne pas toujours l'oc-
casion de s'épanouir librement, contribuant & la coupure entre
l'enfant et le monde des adultes qu'il rejette froidement.

Suscitée par les problémes de la jeunesse, la culture
théidtrale dénonce les problémes et apportent une réponse satis-
faisante a ces problémes préoccupants pour les aider a vivre
et a s'insérer rapidement dans le monde d'aujourd'hui sans qu'ils
aient 3 souffrir de la période difficile de transition entre
l'enfance et 1'dge adulte.

Aussi les jeunes doivent &tre assez précocement informés des
réalités quotidiennes, aussi dures soient elles : problémes
psychologiques (échec, déception), sociaux (chdmage), économi-
ques et politiques, questions concernant la santé, la sexuali-
té, l'usage des stupéfiants, etc.... Des qualités morales sont
mises en évidence : sincérité, amour, initiation & des réac-
tions personnelles . et réfléchies, humanisme, etc....)

D'autre part, le monde actuel est sévére a 1l'égard des jeunes
la fantaisie devient dérisoire et trop souvent une impression
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de tristesse se propage sur les familles.

Autrement dit, la littérature pour la jeunesse est abondante
et les problémes pédagogiques sont largement abordés.

Le rapport parents-enfants est & la base méme de 1l'éducation
et on assiste dans la culture théitrale au renouveau de la vie
familiale, de la cellule individuelle, d'ol un panorama extré-
mement diversifié.

Quelques exemples de piéces s'adressant aux jeunes en priorité
"Kopf im Sand", oeuvre créée par le théatre "Birne" de BERLIN,
est l'histoire des problémes scolaires quotidiens. Un éléve
bégaie au moment de lire ; a la maison il y arrive mieux,

mais personne ne le croit en classe. Il a néanmoins des intéréts
et des vues de la réalité (des choses, des animaux et de la so-
ciété) qu'il ne trouve ni dans les cours ni dans les manuels
scolaires et qui lui paraissent bien plus importants que l'ensei-
gnement donné par les mailtres.

Cet éleve, Michael ZIEGLER, présente a priori des difficultés
d'adaptation, mais une discussion en classe fui donne une chan-
ce de s'en sortir un peu mieux. Aller en classe signifie faire
tant d'années de scolarité, faire bien de choses que -tous les
éléves n'ont pas toujours envie de faire (rester assis, écrire
bien et calculer), apprendre ce que le maftre exige. Tout ce que
1'éleve fait en classe est jugé.

L'orientation vers les classes de lycée ou d'une autre école
dépend en fait des résultats obtenus au terme des premiéres anZ2
nées. Piéce 4 réflexion pour les jeunes, mais aussi pour les
enseignants et les parents concernés par les problémes de leur(s)
enfant(s). Une autre oeuvre illustre les tracas des écoliers ;

il s'agit de "Stundenplan" de Jochen UNBEHAUN. Les éléves crai-
gnent le maftre et ses sanctions, les moqueries des camarades,
conduisant souvent & une perte de confiance et d'assurance.
Rappelons & ce titre quelques mots d'un des personnages de la
piece

"Die anderen haben gelacht und mir sind die Tri-
nen gekommen. Ich muss immer daran denken und
ich traue mich nicht mehr in die Schule.™ (1)

2.2.4. Besoin de montrer a4 la jeunesse les réalités et
les problémes quotidiens et lui donner le gout de

vivre.

Tout devrait mis en oeuvre pour intéresser les jeunes
au théidtre et leur faire connaitre les réalités présentes et
futures.
Afin d'attirer le plus grand nombre d'adolescents les Théidtres
acceptent un reldchement dans la tenue vestimentaire lors des
représentations. De plus en plus, les robes longues et costu-
mes ont fait place aux jeans et il est fréquent de voir le public
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midcher du chewing-gum sans craindre les regards sévéres des
"anciens".

"Nun, wir hoffen, dass wir ein paar Interessen-
ten gewonnen haben und Euch die Theaterwelt etwas
ndhergebracht haben. Dabei kommt es gar nicht

auf Eure Kleidung an". (4 )

Un moyen plutdt original de mettre 1le public enfantin a 1l'aise
dans la salle des spectacles

"Falls Euch w&dhrend der Vorstellung ein schon
geahnter, doch unterdriickter Appetit {iberfillt,

80 kann man ruhig die mitgebrachten Gummibdrchen
rausholen! (2 ),

Ef d'ajouter enfin, non sans quelque point d'humour

"Wenn dies einmal strafendende Blick Hlterer Leu-
te eintrdgt, lasst Euch gar nicht stéren, son-
dern grinst freundlich zuriick." ().

les jeunes doivent sentir qu ils sont aimés et que 1la
vie a sa valeur propre.
La piece "Junge, ist das Leben schdn !" de Claude MORAND, fem-
me-écrivain originaire de PARIS, montre les difficultés de l'a-
dolescent, cette période difficile de la vie ou l'on se sent
souvent seul et étranger aux normes de la société. Il faut leur
dévoiler le désir de recherche, le gofit de vivre, 1l'enchante-
ment, le respect des hommes, le chemin pour parvenir a une cer-
taine forme d'équilibre et a la créativité.
Dans "Mensch, ich lieb Dich doch" de H. FEHRMANN, H. FRANKE
et la '"rote Griitze" de BERLIN, un enseignement moral est donné
aux jeunes dégus, dégoutés par le travail et les difficultés de
la vie et qui se tournent alors vers:la drogue, la nicotine et
ltalcool.
Ainsi les amis d'une fille qui s'adonne & la drogue l'aident a
se libérer de la drogue et essaient de l'intégrer dans leur
cercle, mais ils constatent un échec total. Tout le probléme de
la solitude est mis en valeur, ainsi que le besoin de solida-
rité ..

"Was heisst hier Liebe ?" de H. FEHRMANN, J. FLUEGGE,
H. FRANKE, est faite en collaboration avec les jeunes, leurs
angoisses, difficultés des premiéres rencontres sentimentales
on ne craint pas de dire les choses. Amour et sexualité sont
les thémes dominants. Paul (13ans) et Paula (15 ans) apprennent
a se connaitre et découvrent des sentiments jusque-lors incon-
nus, mais aussi les difficultés d'exprimer et d'extérioriser leur
for intérieur et leurs sentiments.pour se fréquenter. C'est en
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bref le récit d'un premier amour banal de la vie quotidienne.:
comportement des jeunes face 3 l'amour et a4 la sexualité dans
les années de lt'adolescence, 13 - 16 ans, la réaction des amis,
parents et intéressés dans cette nouvelle situation.

Cette piéce est le fruit du travail de la "Rote Griitze" avec les
théitres berlinois pour jeunes. Tous les jeunes, instituteurs,
éducateurs, groupes de maisons de jeunes, pédagogues sont invi-
tés a participer. '

Quelque 40.000 perscnnes sont venues écouter "Was heisst hier
Liebe ?" pour mieux percevoir l'éducation et les problemes spé-
cifiques & la jeunesse d'aujourd'hui : érotisme, puberté , désir
de s'affirmer et incompréhension des adultes.

Une certaine gravité est ressentie lors de la présentation de
l'oeuvre de Marieluise FLEIBER, "Feigefeuer in INGOLSTADT" ou

un éléve est renvoyé et ou une fille enceinte tente de se suici-
der, car elle est rejetée et mal comprise de son entourage. Tra-
gique et humour a la fois pour décrire les premiéres expériences
de la vie.

La famille est un des thémes choisis dans la littérature

théidtrale pour jeunes : adaptation ("Der kaukasische Kreidekreis",
Bertolt BRECHT).
Dans d'autres piéces ("der Schidel dr&hnt", etc...), on présente

la famille telle qu'elle est et qu'elle existe vraiment, dans

ses moments de joie, de bonheur mais aussi dans des situations
moins agréables (chdmage).

"Zwischen Himmel und Erde" de E. IONESCO est le récit d'une famil-
le ou le fantasme devient réalité. Le 1lit devient un avion qui
transporte les membres de la famille (parents et enfants) dans

le monde l'imaginaire ! Des moyens simples de jouer avec les en-
fants, lorsque les parents sont disposés a le faire durant le
week-end.

2.2.5. Mise en garde des jeunes contre les abus et les
vices de notre société : violence, chdmage, crimi-
nalité, ambition, etc...

I1 faut avant tout essayer d'occuper les jeunes, car si
un "vide " se fait sentir autour d'eux, ils sont enclins a la
violence, d'autant que les problémes de chdmage et de crimina-
1ité sont loin d'@tre résorbés, de méme que les suicides de jeu-
nes et les méfaits de la drogue qui vont en s'amplifiant ces
derniéres années.

Par conséquent, les loisirs détournent la jeunesse de la
passivité et les aident 3 se retrouver eux-mémes et a s'inté-
grer plus facilement dans la vie. Cependant les loisirs ne doi-
vent pas étre pratiqués a outrance et empécher le développement
normal de l'adolescent. A ce point de vue, l'oeuvre de Peter
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JACOBI, jeune auteur munichois, "Fussballplatz" est un avertis-
sement pour tous ceux qui, passionnés de sport, révent de deve-
nir une star, comme nous le font découvrir si souvent la publici-
té et les mass-média. Theo, le héros de la piéce thédtrale, voit
qu'en dépit de son ambition, l'ascension n'est en fin de compte
que de courte durée.

Un exemple précis : "Bravo Girl" de Werner GEIFRIG. Quatre jeu-
nes travaillent dans une usine ou leur travail n'est pas tres
énervant, mais plutdt fatigant. La vie ne commence en réalité
qu'laprés leur travail et, pendant le week-end, ils sont amenés

3 découvrir la "vraie" vie dans un journal de jeunes "Hallo". La
on écrit et on dépeint la vie des stars (ce qu'ils mangent, boi-
vent, chantent, pensent, ceux qu'ils aiment, etc...). Une fois
par mois, on choisit la "Hallo Girl". La gagnante peut alors
passer une journée avec la star et gagne un voyage.

Inge, l'une des jeunes, a envoyé des photos et gagne ; elle dé-
couvre ce qu'il est convenu d'appeler la "Hallo Leben" ; ren-
dez-vous, peu de temps consacré aux loisirs. Tout est program-
mé par des contrats, la publicité, la mode, les affaires. Plus
aucun moment de vivre "sa" vie propre.

Les problémes du conditionnement des jeunes par la publi-
cité et les mass-média sont réels, surtout a une époque ou l'éta-
lage des richesses dans notre monde suscite de plus en plus l'en-
vie de posséder par quelque moyen que ce soit.

"Langfinger", piéce écrite et jouée par le "Birnetheater" de
BERLIN, qui s'adresse aux plus jeunes de 8 ans, décrit les rues
marchandes en Europe et le comportement des enfants face aux cho-
ses qui ne leur appartiennent pas et dont ils aimeraient tant
s'accaparer. Seul le vol, le fléau de la tentation, est un mo-

yen d'y parvenir. Piéce a réflexion et a débat.

L'argent rend les gens ambitieux, possesseurs, tout tourne actuel-
lement autour du théme de l'argent, mais dans "Liebe fiir Liebe",
comédie de William GONGREVE, l'argent tourne en dérision et
l'amour triomphe.

2.2.6. Facilité d'insertion des immigrés et des handica-

pés.

D'autres préoccupations bien plus importantes : l'inser-
tion des handicapés et des immigrés dans notre société. "Behin-
dertenprojekt" destiné aux enfants handicapés et écrit par
L. JOSCHMANN et M. POOR met l'accent sur les besoins intellectuels
et physiques des jeunes handicapés et montre la nécessité abso-
lue d'élargir le programme de loisirs de ces enfants, afin qu'ils
ne se sentent pas rejetés par la froide indifférence des gens.
Piéce jouée a OBERHAUSEN qui fut un grand succés.

De méme, il importe que les immigrés ne soient plus 1l'ob-
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jet de critiques sociales ni de préjugés.

Dans "Ein Fest bei Papadakis" jouée par le "Grips Theater" de
BERLIN, une famille allemande est amenée & vivre aux cGtés
d'immigrés, en l'occurence d'une famille grecque. Coexistence pa-
cifique ou au contraire prétexte a des querelles qui éclatent
pour des raisons tout & fait futiles ? Sujet d'actualité qui ne
manque pas de sensibiliser l'opinion des jeunes.

2.2.7. Désir d'évasion : le monde du fantastique, de l'ima-
gination et de l'aventure.

Bien sdr le répertoire enfantin n'est pas seulement com-
posé de sujets aussi. graves qu'on veuille le montrer.
Les récits d'aventures accueillent chaque année un public de jeu-
nes fidéles. Citons "Pinnochio" de Wolf-Dietrich SPRENGER qui
transporte les jeunes dans le monde du fantastique, comme un
théitre aime & le décrire

"Diese Welt sich anzusehen,
das ist wichtig, muss geschehn !
Wie sie ist und wie sie war
zu verstehn, na klar ! (1)

Pinnochio, un des personnages les plus connus de la littérature
pour enfants et des plus appréciés, car il est devenu une é&tre
vivant exposé a des multiples dangers. Renard, chat, gangster
l1'attirent pour en tirer profit, mais constamment tragqués et
arrétés par la police, ils incarnent le mal, la ruse et le vice
et toute fin a sa morale : la prudence, qui s'impose et se substi-
tue a la confiance aveuglante qui affaiblit 1l'homme tot ou tard.
D'autres aventures : "Robinson soll nicht sterben" de FORSTER
(26.537 spectateurs en 1979-80) ou "Das gelbe Lachen" d'Arthur
FAUQUEZ qui décrit la vie des pirates venus troubler des invités
fétant le carnaval sur une ile. Armé d'un pistolet, 1l'un d'eux
devient le tyran et tous les habitants de 1'Ile lui sont sounmis
et lui paient des impdts. Heureusement quelques-uns connaissent
ses faiblesses et en profitent pour élaborer ensemble un plan

de libération. Musique, danse, rire et intrigue sont de la par-
tie.

Du théiAtre mobile avec "Reise ins Abenteuer" pour les enfants
entre 5 et 11 ans. Il n'y a plus de barriéres entre le théatre
(acteurs) et le jeune public, entre la scéne et la salle de spec-
tateurs qui sont les éléments dynamiques de la piéce et qui peu-
vent s'introduire dans la présentation de l'oeuvre sur la sceéne.
Aux enfants d'entretenir leur golit de l'imagination en organi-
sant eux-mémes les décors par exemple. C'est le cas a HILDESHEIM,
notamment :

"Mitspielen ist die Devise beim neuen Hildes-



heimer Kindertheaterstiick. Es gibt keine Schau-
spieler und auch keinen einstudierten Text".Cv.

Costumes et décors sont d'une grande “sobriété.

2.2.8. Participation directe des jeunes aux concours et
aux spectacles divers.

De nombreux projets thédtraux visent en effet & faire par-
ticiper les jeunes activement au spectacle. Ceux-ci sont invi-
tés a venir jouer et il est alors recommandé d'apporter chapeaux,
pantalons, manteaux, boites, cordes, assiettes, cuillers, balais,
couvercles de casseroles, planches a repasser, etc... tout ce
qui est susceptible de servir a la mise en scéne. Toute personne
désireuse de jouer dans cet esprit est priée de téléphoner au
numéro indiqué et de se faire connaitre dés que possible pour gros-
sir le groupe des petits amateurs.

A WILHELMHAVEN les enfants sont méme informés sur le développe-
ment de l'art thédtral : fonctions du personnel théitral, équi-
pements techniques, visites des ateliers, techniques de maquil-
lage, fabrication des masques, fixation des perruques et la pho-
tographie (al'occasion des mises en scéne). Des groupes de théa-
tres d'éléves ont la possibilité d'emprunter gratuitement des
costumes de thédtre (soit 500 costumes) ce qui leur permet en mé-
me temps de différencier les genres et les styles de chaque épo-
que.

Des concours sont aussi organisés par des théitres afin que les
jeunes participent directement au travail de la mise en scéne

et laissent enfin libre cours a leur imagination et leur fantai-
sie (jeu des couleurs sur les affiches de publicité entre au-
tres). Ils sont invités & venir chanter et peuvent obtenir de
petils rdles. '

Les jeunes constituent sans aucun doute le public le plus
spontané et il importe de lui procurer le plaisir qu'il attend.
Plaisanterie, ironie, farces, tout pour harmoniser des genres
différents. Seul le théAtre est a2 méme de s'élever de la réalité
et donner l'apparence de gaieté et de renouveau. Quelques oeuvres

- Das Jahrmarktsfest zu Plundersweilern de Peter HACKS,

- Musik, Spass und Zauberei, grand show ol Michael, clown

et magicien a la fois)orocure aux enfants quelques mo-

ments de rires et de moqueries et ou les enfants sont con-
viés au chant.

- Kasperl Larifari

- Pausenspiele

- Zauber, Zirkus, Zuckerhut de SCHNEIDER

- Schule mit Clowns de WAECHTER

- etec
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La science-fiction est également introduite dans le ré-
pertoire théatral des enfants -
"Ein Junge f#l1lt vom Himmel" de Paul von GENT est axée sur le
futur. Alpha III, un robot, est programmé presque comme un &tre
humain et peut méme s'exprimer comme lui. Il est alors lancé
dans l'espace pour rapprocher le soleil de la terre, mais que
de difficultés ; le satellite n'est plus sous contrdle et peut
agir en toute autonomie, mais a la surprise de tous, il revient
sur la terre, et ce robot prend l'apparence et les traits d'une
homme normal.
L'oeuvre de Jules VERNE, "In 80 Tagen um die Welt", continue
d'attirer un public important : plus de 20.000 spectateurs cha-
que année !
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CHAPITRE TROISIEME

LE THEATRE MUSICAL ETCROISSANT QUE LUI
PORTE LE PUBLIC.

3.1. L'opéra : ses difficultés de survivre au riche passé.

3.1.1. Rapide historique de l'opéra.

L'opéra qui a quelque trois siécles et demi d'adge, se
situe en réalité au seuil de la Renaissance et du Baroque, bien
que ses origines remontent a l'Antiquité. Drames lyrigques de la
vieille Gréce, satires musicales, mystéres et chants moyenidgeux,
fétes carnavalesques, ballets de cour francgais, drames de la
Renaissance italienne, intermédes et madrigaux sont ses multi-
ples ancétres. C'est une forme d'art ol se trouvent réunis mu-
sique, parole, danse et ou nait une unité

"Die Oper ist eine eigenartige Zwischenform der
Kunst, bei der Musik, Wort, Tanz und &dussere Sze-
ne sich zusammenfinden, oder besser gesagt, zu-
sammenfinden sollen, so dass eine héhere Einheit
entsteht." (14 )

Sur le plan purement musical, l'opéra est en premier lieu un
grand ouvrage vocal ol chanteurs, chanteuses et choeurs sont au
premier plan, tandis que les parties instrumentales (ouvertures,
interludes et danses) ont une place plus réduite.

FLORENCE a été pendant longtemps la ville de l'opéra
par excellence ou vers 1600 s'est créé un cercle d'amis mélomanes,
d'artistes et de lettrés humanistes, dont l'objectif a été de
contribuer au renouveau de la culture proprement dite, en ré-
nouant avec le monde du théitre antique et en rétablissant une
liaison entre la musique et le drame.

Claudio MONTEVERDI est le premier grand maltre d'opéra de l'his-
toire, puis Alessandro SCARLATTI.

Dés 1937, VENISE ouvre le premier thédtre public italien, alors
que l'opéra a été réservé seulement peu de temps a l'aristocra-
tie.

La mélodie y joue un rdle considérable, on allait surtout au
théidtre et a 1l'opéra pour écouter les trilles vertueuses de 1la
Donna, c'est ce que l'on a appelé l'opéra sérieux ("die ernste
Oper") (2 ). Il apparait alors un genre nouveau, l'opéra-bouf-
fe, l'opéra-comique ou l'action comique est interrompue par des
danses et de chants folkloriques (airs populaires). C'est

dans l'opéra que les Italiens ont retrouvé leur vrai art natio-
nal. Pas un peuple au monde n'avait tant de belles voix et ne
possédait leur virtuosité et leur technique exceptionnelle.

Les chanteurs italiens commencérent a voyager dans le monde,
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accompagnés de leurs chefs d'orchestre, de musiciens et de dan-
seurs pour offrir un art de divertissement en Allemagne. Ainsi
les princes allemands firent venir du personnel étranger.

Les mots prennent peu & peu plus d'importance et le chant n'est
plus un exercice de seule virtuosité.

L'opéra s'efforce de ne plus avoir une élite comme public ; les
couches bourgeoises s'intéressent a ce style nouveau qui lui pro-
cure un plaisir simple.

Ce sont surtout les Italiens et les Frangais qui ont la place
prédominante dans l'opéra et sur les scénes allemandes : ROSSINI,
AUBER, CHERUBINI, BELLINI et DONIZETTI; la réforme de GLUCK fut
poursuivie dans l'oeuvre de Wolfang Amadeus MOZART, mais sa vie
fut trop bréve pour créer un opéra national allemand.

Le premier opéra allemand fut construit & HAMBOURG en 1678 ou

des talents se firent connaitre : Reinhard KEISER (1674-1739),
Johannes MATTHESON (1681-1764) et Georg Friedrich HAENDEL. Mais
l'opéra italien s'implante aussi vite a HAMBOURG : les composi-
teurs allemands se voient forcés de pourvoir leurs oeuvres de
textes écrits en langue italienne.

Un virtuose allemand dont le nom a été évoqué ci-dessus, Chris-
toph Willibald GLUCK (1714-1787) apporta une réforme dont les
efforts ont franchi les frontiéres. Il avait reconnu les faibles-
ses de l'opéra italien et voulait une oeuvre d'art réelle, une
oeuvre dramatique, s'exprimant en ces termes

"Ein ernsthaftes Singspiel ohne Kastraten- eine
Musik ohne Solfezieren, oder, wie ich es lieber
nennen m3chte, Gurgeley-ein welsches Gedicht oh-
ne Schwulst und Flitterwitz- mit diesem dreifachen
Wunderwecke ist die Schaubiihne ndchst der Burg
wiedererdffnet worden". (1)

Plus tard le romantisme influenga l'opéra dans son ensemble,
rappelons l'opéra "Fidelio" de BEETHOVEN, le seul opéra que le
grand compositeur allemand ait écrit et qui connaft toujours
un succeés mondial. Les oeuvres lyrigues de cette période mar-
quent aussi un nouveau tournant dans l'histoire de l'opéra.

Mais Richard WAGNER ouvre lui aussi une ére nouvelle ;
son influence est telle que méme le plus grand compositeur
d'opéras italien, Giuseppo VERDI, ne peut y échapper. L'influence
de WAGNER sur ses oeuvres est sensible.

Peter CORNELIUS et Engelbut HUMPERDINCK essaient pourtant bien de
se libérer de BAYREUTH et du drame wagnérien. En Franc% Georges
BIZET se détourne du romantisme et dans ses oeuvres la réali-

té quotidienne a un rdle non moins négligeable.

Une nouvelle orientation, le "Vérisme™ est donnée a la musique
d'opéra et les adhérents sont des compositeurs de talent, tels
MASCAGNI, Léon CAVALLO, PUCCINI et d'ALBERT.

D'autres formes musicales dramatiques sont créées par R. STRAUSS,
Hans PFITZNER, eux-mémes suivis de Paul GRAENER, EGK, REUTTER

et bien d'autre encore.
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BRITTEN et HINDEMITH donnent aussi une nouvelle force 3 la mu-
sique, un nouvel avenir, de nouvelles perspectives.

Depuis 1918 de nombreuses oeuvres modernes de SCHOENBERG, STRA=:
VINSKI, BERG, HINDEMITH, puis plus tarddEGK, ORFF, BLACHER,
BRITTEN et HONEGGER, sont jouées dans les opéras allemands. Ce-
pendant, bien que le répertoire soit trés diversifié, l'opéra
vit une période de stagnation culturelle qui peut-&tre s'expli-
que par la guerre et l'aprés-guerre ?

3.1.2. Volonté d'un renouveau musical apreées 1945
l'opéra et ses fonctions.

Aprés les importants dommages causés par la deuxilme guerre
mondiale, on assiste en Allemagne & un désir fervent de renou-
veau culturel succédant & la destruction et a la mort de la cul-
ture authentique. Ce renouveau culturel, en d'autres termes,
cette volonté insatiable de reconstruire le théitre allemand,
donne une nouvelle orientation intellectuelle, visant & recon-
naitre la cause du déclin intellectuel et moral et i conquérir
des valeurs indestructibles.

Apreées la guerre, l'opéra allemand est un véritable désert, pis

encore : c'est la rupture avec des siécles de tradition. Cepen-
dant, trés vite, les municipalités prennent en main les affai-

res culturelles. S'agit-il de reconstruire l'opéra comme il v

l'était avant 1945 ou de créer un ordre nouveau ? La fin de 1la

guerre fut ainsi prétexte a une nouvelle prise de conscience,

a une nouvelle réflexion

"Haben wir mit unserer Nachkriegskunst eine alte
Fassadenwelt wiederaufgebaut oder eine neue Ord-
nung angebahnt ? Wird uns Kultur in Zuvkunft eine
gemeinschaftbildende und gemeinschafterhaltende
Lebensmacht sein 2" (A4 ).

Au 20eme siécle, l'opéra a une toute autre fonction que par 1le
passé : il apparalt comme un centre de communication indispensa-
ble pour le développement de la politique culturelle communale,
voire régionale. Sa fonction d'humanisation et d'animation est

indéniable :

"Unsere Stddte wirden noch zentrumloser, noch
trister sein ohne Theater und Musiktheater, die
wie kaum ein anderes Medium zur Wiederbelebung
unserer Stddte sind zur Humanisierung der Lebens-
bedingungen beitragen" (2 )

I, faudrait donc plus que l'opéra soit seulement le lieu de di-
vertissement nocturne d'une minorité ; il est important qu'il
devienne un centre de communication culturel ("ein kulturelles
Kommunikationszentrum") (3 )
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Trop souvent, l'opéra est a nos yeux réservé i une élite, & un
cercle restreint d'intéressés

"Die Oper ist ein Reprédsentationsobjekt fiir eine
minimale Schicht des Bildungsbiirgertums" (1 )

On va méme jusqu'a affirmer qu'il est le symbole d'un privilége,
d'un luxe ("Symbol des grossbiirgerlichen Luxus" ( 2 ) ).

Il apparaft comme une nécessité de faire bouger 1le monde, le pu-
blic d'opéra ("elitdrer Zirkel") . :

"Flir mich stinde an erster Stelle die Erziehung
des Operpublikums zur geistigen Beweglichkeit und
zur Lust am Abendteuer und die Erweckung seiner
Schépferischen Phantasie durch Verzicht auf Aus-
stattungspomp."” (3)

Mais d'aprés les statistiques, les Allemands sont avides de mu-
sique et l'opéra n'est pas réservé A une élite. L'opéra a ten-
dance a se démocratiser. Le public est extrémement diversifié

54 % des spectateurs fréquentant l'opéra n'ont pas fait d'étu-
des supérieures. L'opéra allemand s'ouvre a toutes les couches
sociales, apparalt comme un institut démocratique, mais le pro-
bléme essentiel est cette coopération indispensable entre l'opéra
et la jeunesse, entre l'opéra et l'école, qui permette d'offrir
un nouveau genre d'opéras. Une formation musicale est donnée dans
tous les établissements scolaires, car l'objectif reste 1l'édu-
cation de tout un peuple pour en faire un "Kulturbiirger" (4 ),
un citoyen cultivé.

3.1.3. Nette prédominance du classique sur les oceuvres
contemporaines et modernes : amorce d'une crise
latente ?

Le répertoire d'opéras joués sur les scénes allemandes
est assez restreint, car il faut bien le reconnalitre, le public
est plutdt conservateur et craint l'inconnu et les formes de re-
présentation trop modernes qui le désorientent.

Entre 1947 et 1980, ce sont a peu prés toujours les mémes chefs-
d'oeuvre qui prédominent : PUCCINI, MOZART, VERDI, etc..., com-
me nous le montrent si bien les deux listes suivantes

Les vingt opéras les plus joués en Allemagne sont pour la saison
1975-76 H ] )
1. MOZART, La fliite enchantée ........00.... 365.046 spectateurs

2. MOZART, L'enlevement au sérail ..... ceee. 238.908 n
3. PUCCINI, Madame Butterfly .....cc... ceee. 224,068 "
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4, PUCCINI, La TOSCA -ececcescscsccsasscsccnsssass 203.660 spectateurs
5. MOZART, Les noces de Figaro ..c.cesvesscessess 195.620 n
"6. BEETHOVEN, Fidelio ..iieccecasccacncannncscsnss 195.352 "
7. HUMPERDINCK, Hinsel et Gretel ........ccce.... 194.874 7

8. ROSSINI, Le barbier de Séville .....cceceeee.. 184,178 n
9. SMETANA, Die verkaufte Braut .....cccceceeeeee 173.103 "
10. ZELLER, L'0iselier ....ceececcensccncaccsansass. 166.461 n

11. MOZART, DON JUAN .ecevececccassccsascensnssansss 163.099 "
12. WEBER, Le FreischuK ......cceeceencecescccesss 155.936 "
13. BIZET, Carmen ....soeseccceceanss teceesesnscncnns 138.424 "
14. DONIZETTI, Don Pascal ..eeseesecccese cesesssess 127.552 "
15. NICOLAI, Les dames joyeuses de Windsor ....... 126.727 "
16. VERDI, La traviata ...cecevccces cecereneeceass. 123,169 "
17. PUCCINI,.La BOh€me ....cceceevancncccanaccess. 120.415 "
18. VERDI, Bal MasqUé ...c.cccecesscsscocssccccanna 111.324 "
19. WAGNER, Le vaisseau fantlme .......cceceeeee.. . 109.860 "

20. MOZART, Cosi fan tutte ...ceececcescansscasees 107.363 "

Y

En comparant la saison 1975-76 a celle de 1978-79, on note des
similitudes

1. MOZART, La flfite enchantée .....ccceceveenee.. 281.469 spectateurs
2. VERDI, La traviata ..c.ceveeeesccccaes ceseesseses 222,671 n
3. ROSSINI, Le barbier de Séville ...ccevececseses 186.174 "
4, MOZART, Les noces de Figaro ....cceeesescccces 176.277 "
5. BEETHOVEN, Fidelio .ccicececcocccccsccosoansaas 174.136 "
6. PUCCINI, La TOSCA eeccesensoasasascsscncsncanns 155.340 n
7. MOZART, L'enlévement au sérail ..... ceveneee.. 148,539 "
8. WAGNER, Le vaisseau fantdme .....ceececconcoss 141.561 "
9. LEONCAVALLO, le bajaZZO .cccecesccccccnssnseee 136.641 "
10. MOZART, Don Juan ...cece.. cescscssscssscnsanea. - 135,551 "
11. MOZART, Cosi fan tutte ....ccceceececccnnannns 126.627 "
12. SMETANA, Die verkaufte Braut ......ccceeececnn. 123.271 n
13. WEBER, Le Freischutz ....cccecocececccncacases 122.360 "
14, MASCAGNI, Cavallerina rustica ...ceeeseeccccsn 117.762 "
15. PUCCINI, La BoOh€Me ..ccevscecinsanscnsasonanns 117.669 "

16. LORTZING, Zar et Zimmermann ...cecceeceseecees .o 117.634 n
17. PUCCINI, Madame Butterfly ..... cecescansaaa ces 115.235 "
18. VERDI, LE troubadour ......eceecececcccsccanes 114.891 "
19. VERDI, Le bal masqué ...e.eececeas cecesssancas 111.642 "

20. STRAUSS, SalOMON «.cceeesssccncacscescocasaana . 111.306 "

Il en résulte une prédominance des oeuvres classiques, ce qui
ret en évidence l'existence d'un conservatisme certain dans les
goiits du public.

On note la présence et l'importance incontestable de 1l'oeuvre
de MOZART avec ses opéras dont il serait intéressant de dres-
ser une liste des principales représentations pendant la saison
1978-79
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1. La fliite enchantée ....c.ceeccenrncenceasennns 281.469
2. Les noces de Figaro ........ ceesercasancassan 176.277
3. L'enlévement au sérail ........ ceebecacaanans 148.539
DN o ) o T 1 T- Y o e 135.551
5. Cosi fan tutte ..iiieeececeerssnsccococnnsone 126.627

D'autres grands compositeurs d'opéras, surtout italienrs, restent
ciés du public allemand, citons PUCCINI et VERDI :

PUCCINT :
Te LA TOSCA cevevescssscsscscsannessnccsoces ceceas 155.340
2. La Bohéme ....ceeeeeeees cesena ceceas eessaansss 117.699
3. Madame Butterfly ......... cececacescssssescaa - 115.235
4, Gianni SchicChi civeecececensoccscascssasacans 79.678
5 TUrandot ..ceeececscscesccscsscscccsssnnnes - 55.755

VERDI :
1. La Traviala ceecececesscscscccscssscssccnconse 222.671
2. Le troubadour ......ccccececccvonnccccncan .o 114.891
3. Un bal MasSqUé ..eeeeeceeccsccccnssnoscnnnnnes 111.642
B, RigZOletto covevecertcccccceacesnsconcnconnnns 99.174
5. Don CarloS .eceeeeececeeces Cectccacecccsaaiana 77.897
6. FAlStoff v.veeewerooneaccaacosaonnsconannnone T4.718
Te OLhello teceeecescrsocsccesncncnssncsnssssenscan 64.329
8. ATAA .tevivvecececcccnccccccsccssnccncscccasnss 55.3T1

spectateurs
"

trés appré-

Spectateurs

spectateurs
"

Comme en Italie, l'opéra est un art national et les grands mail-
tres sont nombreux : BACH, HAENDEL, HAYDEN, MOZART, BEETHOVEN,

sans oublier WAGNER.

Pour l1'Allemand, la musique est un besoin profond, intérieur,

presque religieux, je dirais, une affaire de coeur.
Le nombre d'orchestrgs en Allemagne et dans les salles
est phénoménal.

d'opéra

Dans le domaine de l'opéra, GLUCK, WAGNER, et R. STRAUSS res-

tent les principaux réformateurs de la forme musicale.

Les opé-

ras de WAGNER accueillent chaque année un public impressionnant

ses plus grands succés sont

1. Le vaisseau fantdme ...... et eeean . 141.561
2. Lohengrin .....iceeeeean ctceseesaeaaans 89.574
3. Persifal ........... ceeeeee ceeceacecan 59.739
4, Tannhauser ......... ceeseconn creseaane 52.826
5. Les maltres chanteurs de Nuremberg ... 48.297
6. Die WalRlire .....cccece.. et e e 45.705
7. Das Rheingold ..... e ceaeaaen 43.796
8. Siegfried .....ceeeeceecennns cseessean 36.108
9. Le crépuscule des DieuxXx .....ceceeeenn 23.887
10. Tristan et ISEUX cceeeecescococsncencs 22.411

spectateurs
L
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WAGNER Richard Tannhauser. Essen 1978 .
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I1 va sans dire que cet ensemble de statistiques, que nous don-
nons a titre indicatif seulement, ne peut donner une image correc-
te de la vie artistique et culturelle d'avant-garde. On ne peut
passer sous silence des noms d'auteurs modernes qui ont ouvert

une ére nouvelle de 1l'opéra et dont les oeuvres sont réguliéere-
ment représentées dans les répertoires des opéras allemands

ORFF, BERG, HINDEMITH, EGK, BLACHER, REUTER, SUTTERMEISTER, WEILL,
HENZE, etc...

Quelques uns des grands succés d'opéras modernes

BERG : 1975/76 1978/79

- Suites lyriQues ...ccececesscscccccsiccns 1.304 -

~ Orphée ...cveeceeconsncccscansancncans cenee 2.864 -

= WOZZECK .ceienvncecrcsncaacsasscsnsnsnnoons: 36.328 4.763

= LULU ceeeeecccocscnsancasasanssscsssssnnns - 7.246
ORFF :

= ANLIZONE teveeeveecocccscncnccscscscascses  2.425 -

- die Bernauerin ....cccececcccscccccccascscs 13.854 -

= die KluZe .ceccesecccscccccscccnccncsannans 39.830 17.795

= 12 lUNE .cececeosonsvescscncsssasssscanasacas 1.035 13.219

— Carmina bUPana ...ceeceececcccosscacocsccas 13,973 8.689
HINDEMITH

- Harmomie du mMonde .....ccecveecccscconsaces 9.363 -—

= Aller-RetOUP ...iiecccecascnceascsncancsons 430 -

-~ Mathis le peintre .ceeeeeeessscccccecccncns 9.800 -

- Les 4 tempéraments .ceccececenccsanccncsas 7.652 -

= Cardillac ..ccecsssccscscacasosonsccconsaces - 24,167
EGK : — der ReVISOP .eceeeccesccescsccsssnnnnsnnns 8.563 4,351
BLACHER

— der Mohr von Venedig ..ceeessccceccncsoess 8.530 -

- Contes de Prusse ....cc.n.s ctesccassatnnns 4,947 10.516
REIMANN

= Lear .i.eececcrtosesnccssrsansssassccesssns . - 21.403
WEILL

- Ascension et chute de la ville Mahagonny . 19.087 13.241

- Le petit Mahagonny ...ececececenccacacnces 130 -_—

-~ Les 7 péchés mortels ...ceeeeecescenceccns 13,179 -

- Happy End ..ceeevrrcccaccncacsaccccnnsasnes - 19.494
SUTERMEISTER

- Roméo et Juliette - 5.031
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1975/76 1978/79

HENZE :

-~ El Cimarron ....cccececesscessssosccccccss - 3.679
- Le jeune Lord ..cceeeercrcncacossacecanns - 5.669

En l'espace de quatre-cinq ans on observe un net fléchissement des
représentations d'opéras modernes et on enregistre une baisse
du public assez forte, surtout pour les opéras des compositeurs
suivants

- TABLEAU 73 page 312.

Seul WEILL reste stable, les autres piéces plus récentes n'at-
tirent pas un public trés dense.

Certes, il est actuellement difficile pour les compositeurs mo-
dernes de faire concurrence aux grands maitres d'opéra comme
MOZART, WEBER, WAGNER et VERDI ou encore PUCCINI et STRAUSS, mais
un théitre de qualité peut y parvenir en organisant des soirées
de premiéres et d'avant-prmmiéres ou les journalistes et spécia-
listes de toutes les régions d'Allemagne et méme de l'étranger
viennent pour juger l'audace de l'intendant et son sens de res-
ponsabilité vis-a-vis des créations artistiques contemporaines.
On parle aujourd'hui d'une crise latente de l'opéra, car les
opéras modernes et contemporains n'abordent pas souvent les pro-
blémes de leur temps. L'objectif premier est de conserver le
riche héritage du passé et de le maintenir vivant, mais aussi de
guider le public un peu ignorant et inexpérimenté dans l'écoute
d'opéras modernes, non en lui donnant trop de spectacles d'avant-
.garde qui ne sauraient lui plalre constamment. Il faut le fami-
liariser par une approche progressive, car ce public sensibilisé
et motivé a besoin d'une véritable éducation sur le plan musical.

3.1.4. Liste des principaux compositeurs d'opéras joués

sur les scénes allemandes. .

1. BEETHOVEN (1770-1827) 14. MARSCHNER (1795-1861)

2. BLACHER (1903-1975) 15. NICOLAT (1810-1849)

3. CORNELIUS (1824-18T4) 16. OFFENBACH (1819-1880)

4., EGK (1901~ 17. ORFF (1895-

5. FLOTOW (1812-1883) 18. PFITZNER (1869-1943)

6. GLUCK (1714-1787) 19. REIMANN (1936-

7. HAENDEL (1685-1753) 20. SCHULTZE (1911-

8. HENZE (1926- 21. STRAUSS Richard (1864-1949)
9. HINDEMITH (1895-1963) 22. TELEMANN (1811-1883) ¢
10. HUMPERDINCK (1854-1921) 23 . WAGNER (1813-1883)

11. KUENNECKE (1885-1953) 24 . WEBER (1786-1826)

12. LORZTING (1801-1851) 25 . WEILKURT (1900-1950)

13. LOTHAR (1902- 26 . ZIMMERMANN (1918-1970)



OPERAS MODERNES

TABLEAU N°(:>

1975 1978
. ____1976 1979
BERG ¢ecvveeccnccceacen ceececcsscsseascenenns 40.496 12.009
ORFF +tecececeasoncosncsacncssancccnccasccescs T1.117 39.703
HINDEMITH .ve.ccecencccconncsccccscnncsonnes 27.245 24,167
EGK tiveieeeccacccncenacsaasscsssascscccnones 8.563 4.351
BLACHER .i.iceeececceccccccsncnssasassconsonse 13. 477 10.516

Nombretgﬁrg?ecta-

cie
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ITALIE

BELLINI (1801-1835)
BRESGEN (1913«

BUSONI (1866-1924)
CAVALIERI (1550-1602)
CIMAROSA (1749~-1801)
DONIZETTI (1797-1848)
GIORDANO. (1867-1948)
LEONCAVALLO (1858-1919)
MASCAGNI (1863-1945)
MENOTTI (1911-

R .
QW OWITOUVIFEWN =

FRANCE

1. ADAM (1803-1856)

2. AUBERT (1782-1871)

3. BERLIOZ (1803-1869)
4. BIZET (1838-1875)

5. BOIELDIEU (1775~-1834)
6. DEBUSSY (1862-1981°
7. DELIBES (1836-1891)
8. GOUNOD (1818-1893)

AUTRICHE

1. BERG (1885-1935)

2. EYSLER (1874-1949)

3. FALL (1873-1925)

4. HEUBERGER (1850-1914)
5. KRENEK (1900-

RUSSIE
1. BORODINE (1913~
2. MOUSSORGSKY (1839-1881)
3. PROKOFIEF (1891-1953)
4. RIMSKY-KORSAKOV ( 1844-1908)

TCHECHOSLOVACHIE

1. CIKKER (1911~
2. DVORAK (1841-1904)
3. JANACEK (1854-1928)

ANGLETERRE
1. ALBERT (d') (1864-1932)

2. ARNE (1710-1778)
3. BRITTEN (1913-1976)

11. MONTEVERDI (1567-1643)
12. NONO( 1924~

13. PERGOLESI (1710-1736)

14 PUCCINI (1858-1924)

15. ROSSINI (1792-1868)

16. SALIERI (1750-1825)

17. VECCHI (1550-1605)

18. VERDI (1813-1901)

19. WOLF-FERRARI (1876-1967)

9. HONEGGER (1892-1955)
10. MASSENET (1842-1912)
11. MILHAUD (1892-1974)

12. POULENC (1889~

13. RAVEL (1875-1937)

14. SAINT-SAENS (1835-1921)
15. SCHREKER (1878-1934)
16. THOMAS (1811-1896)

MOZART (1756-1791)
SCHMIDT F. (1874-1939)
SCHOENBER (1874~-1971)
SCHUBERT (1797-1828)

Ow oo~ o
T )

5. SCHOSTOKOWITSCH (1906-1975)

6. STRAVINSKY (1882-1971)
7. TCHAIKOVSKY (1840-1893)
8. ZELLER (1842-1898)

4. SMETANA (1824-1884)
5. WEINBERGER (1896-1967)

. TIPETT (1905-
. WALTON (1902-

(S I —

STRAUSS J. (fils) (1825-1899)



314

HONGRIE

1. BARTOK (1881-1945) 3. LIGETTI (1923-
2. LEHAR (1870~-1948)

SUISSE

1. KELTERMANN (1931~ 3. SUTERMEISTER (1910-
2. SCHOECK (1886-1957)

AMERIQUE POLOGNE
1. GERSCHWIN (1898-1937) 1. PENDERECKI (1933~
YOUGOSLAVIE ROUMANIE

1. GOTOVAL (1895- 1. MIHALOVICI (1898-

Nous remarquons que les compositions d'opéras allemands, italiens,
francais et autrichiens- prédominent nettement dans le répertoire
et que ce n'est pas seulement le grand passé qui suscite 1'in-
térét du public. L'opéra allemand se voit aussi contraint dtap-
porter un écho des compositions qui fleurissent dans le monde

et un effort particulier est fait en Allemagne pour Taire connai-
tre les talents slaves : JANACEK, TCHAIKOVSKI, SMETANA, BAR-

TOK, etc...

On s'efforce cependant de proposer un répertoire moderne avec
beaucoup de prudence, car il s'agit avant tout de répartir équi-
tablement les oeuvres modernes et les oeuvres dites "tradition-
nelles".

On distingue ainsi trois grandes périodes

1. l'opéra baroque (MONTEVERDI, HAENDEL, GLUECK, HAYDN),

2. 1'opéra contemporain de MOZART, BEETHOVEN et WAGNER

3. l'opéra du 20éme siecle, l'opera moderne dont le role
est encore limité.

Le rdle du bon intendant serait de consilier précisément tous
les genres, classique, contemporain et moderne, pour ne pas pas-
ser pour un réactionnaire aux yeux du public.

Ainsi l'opera de NUREMBERGest 1'un des quelques théitres alle-
mands 2 mettre dans son répertoire et de fagon quasi-permanente
des piéces de composition récente : STRAVINSKY, HONEGGER, HINDE=-
MITH, EGK, ORFF et REUTER. Une semaine dans l'année, il se con-
sacre exclu51vement 4 la découverte du théitre present ("Woche
des Gegenwartstheaterd' ).

3.1.5. Théitre musical : sauvegarder les valeurs du passé
tout en faisant naltre de nouvelles orientations
quelques exemples de compositeurs d'opéras contem-

rains
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le théitre musical ne doit étre en aucun cas un musée
et représentant unique d'un passé culturel, mais il doit au
contraire constituer une force bien vivante :

"Musiktheater darf nicht als Museum fiir kulturel-
les Erbe, sondern muss als lebendiges Medium be=-
griffen werden." (1),

Le thé&tre musical est une institution capable d'offrir des oeu=-
vres aussi variées que possible ; son objectif est de divertir
son public, de 1'émouvoir et de faire naitre en lui des senti-
ments de peur, d'émoi, mais aussi de le divertir., Telle ést la
devise d'un directeur de la "Landesbiihne" Rhénanig-Palatinat

"Theater ist, auch dort, wo ernste Themen behan-
delt werden, stets Unterhaltung und in dieser
seiner ureigensten Form darf es alles : aufrit-
teln, erschiittern, anregen, amtiisieren, die Lach-
muskeln reizen = nur eines darf es nicht : lang-
weilen 11t" (2 ).

L'opéra allemand a pour mission de sauvegarder les valeurs pas-
sées, de moderniser les oeuvres du passé et de les transformer
pour qu'elles s'adaptent mieux encore a notre temps

"Erhalten und Weitergeben von Werten ; Werte, an
denen weder Zeiten noch Gesellschaftsformen etwas
indern kénnten ; die Werte des von aller Konven='
tion losgel&ésten Reinmenschlichen." (3 )

Dans l'opéra, on découvre les mémes thémes que dans d'autres gen-
res musicaux mis en valeur par une musique et un texte appro-
prié. Des sensations diverses, des sentiments mélangés : amour,
jalousie, peur,  effroi, brutalité, liberté, comme dans les oeu-
vres de PUCCINI et d'autres classiques.

Il est donc indispensable d'entretenir l'opéra classique, car

il attire encore aujourd'hui un public nombreux qui aime a en=-
tendre des airs célébres rejoués chaque année et dont il n'est
jamais las.

VERDI reprend aussi les thémes de la liberté. Passions, conflits
sont au centre des oeuvres de VERDI, qui ne sont pas sans rap-
peler l'oeuvre de jeunesse de SCHILLER. Ses opéras sont un écho
de la politique de son temps. N'oublions pas que VERDI a été
député de BUSSETTO-BORGO SAN DONNINO.

Ces thémes sont toujours d'actualité et la politique est percep-
tible au travers des relations humaines.

Par sympathie pour ce révolutionnaire qu'est SCHILLER, VERDI
compose méme LUISE MILLER, l'un des opéras les plus intéressants
de sa jeunesse, ou la langue musicale sert avant tout a renfor-
cer l'action dramatique
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"Fir VERDI war die Singstimme kein Vehikel des Voka-
len Getrdllers mehr, sondern ein Instrument des
Dramas." ( 1)

L'accent est mis sur lt'amour, la passion, l'intrigue, l'homme

et les proportions de l1'humain et de l'inhumain. C'est une vé-
ritable rupture avec le passé.

Mais l'opéra le plus connu de VERDI est sans aucun doute Aida

ol le compositeur montre que le monde est pure illusion

"Die Oper des Schicksalhaften, des Unausweichli-
chen, ist Protest, Revolution gegen G&tter, die
Priesterschaft, ist Opfer. Der Mensch wird erhoben
in dem Augenblick seiner Vernichtung. Seine Frei-
heit, Auflehnung und Leidenschaft vereinigen sic
im Tode." ( 2 ). :

L'opéra est un moyen d'exprimer ses idées ; elle est en quelque
sorte une mission créatrice qui s'évertue a4 montrer les hommes
dans leur réalité quotidienne (PUCCINI, etc...), mais aussi dans
leur solitude et face & leurs problémes.

Ainsi la musique de MOZART est agréable & l'écoute, presque
divine et surterrestre, comme si elle n'était pas de ce monde

ol la nostalgie d'un monde meilleur est trés nettement percep-
tible.

Des idées politiques dominent certaines oeuvres : dans "Boris
GODOUNQOV- de Modest MOUSSORGSKY,on sent la tragédie de l'hom-

me fort et puissant et du peuple manipulé par lui. La musique
est un moyen de faire passer des idées et de montrer les problée-
mes de 1l'homme, ses désirs et ses réels besoins de bonheur

"Musik setzt Denken und Fihlen in Bewegung, bei-
de kreisen um nichts anderes als um unsere tief-
sten Sehnsifichte und Bediirfnisse - nach Glick,

nach Erkenntnis, nach erfiilltem Dasein:." (5).
Le public fréquentant l'opéra est extrémement diversifié : les
uns n'aspirent qu'a une seule chose : écouter les grands succeés

de la littérature de 1l'opéra, tandis que d'autres spectateurs
veulent toujours aller de l'avant et découvrir des oeuvres con-
temporaines et modernes, sans toutefois s'éloigner trop du théa-
tre traditionnel. Si les siécles précédents nous ont laissé un
riche répertoire d'opéras et de trésors, tel un musée de vieil-
les peintures musicales précieuses qui trouvent chaque année
leur place sur les scénes allemandes, le désir de renouveau,

les oeuvres modernes figurent aussi au programme, mais ce sont
surtout a l'occasion des avant-premiéres et des premiéeres qu'el-
les se font connaftre. Chaque fois qu'il est possible, la presse
se déplace de toutes les parties d'Allemagne, méme de l'étran-
ger pour louer l'audace et le courage de l'intendant qui a pris
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le risque de faire découvrir des talents jusque—la méconnus du
public et de prendre la responsabilité de son choix pour ses
productions contemporaines, sans connaltre au préalable les
réactions du public. Certains intendants refusent de refaire
jouer des opéras qui ont été l'objet d'une critique de la pres-
se. Ainsi des compositeurs contemporains sont amenés & voyager
en dehors des frontiéres nationales et & tenter leur chance
ailleurs qu'en territoire allemand.

On assiste a une crise latente de la production d'opé-
ras. La principale cause en est la suivante : les compositeurs
d'opéras du passé ne craignaient pas d'évoquer clairement des
problémes politiques, économiques et sociaux de leur époque et
de contester parfois violemment la politique actuelle, alors
que l'opéra moderne cherche plus a fuir le temps

"weiche die moderne Oper gerne diesen Problemen
aus und fliehe den Sprengstoff der Gegenwarts-
nihe." (4 ) '

L'essentiel est d'organiser une oeuvre centrée sur une idée
éternelle qui reste actuelle ("zeitnah"). Ces oeuvres modernes
illustrent souvent un monde irréel, ou tout est devenu symbole ;
ce n'est plus le contenu qui importe, mais c'est la musique qui
prime sur la langue et sur le sens.

Parmi les compositeurs d'opéras modernes dominant le
répertoire des théitres allemands on compte ORFF, PENDERECKI,
HINDEMITH, HENZE, etc...

Pour Carl ORFF, il est difficile d'étre moderne

"und was heisst

Ich habe keinen Sinn fiir Modernitidt - was heute
modern ist, ist morgen iliberholt. Wichtig ist, dass
die Mittel der Kiunstlerischen Absicht angemessen
sint. /.../ Nur kein Dogma aufzustellen !" (2 ).

A chacun de trouver son chemin ; il faut étre apte a se renou-
veler, a4 se remettre en question autant de fois que nécessaire,
a découvrir une unité dans le temps, la synthése du passé et du
présent. Pour ORFF les opéras classiques ont totalement dispa-
ru

"Was sollen Opern im alten Sinne, da sich die
kiinstlerischen und soziologischen Voraussetzung-
gen so gewandelt haben? Die letzte Oper war der
Rosenkavalier." (&)

Un certain scepticisme pour l'avenir de l'opéra.
C'est pourquoi ORFF cherche & faire naitre la renaissance de
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1tAntiquité par une libre fantaisie, sans aucune imitation tech-
nique,en créant une forme de thédtre proche de la tragédie de

la vieille Gréce. Les moyens d'expression artistiques sont extré-
mement réduits : le texte est seulement chanté partiellement ou
méme déclamé, tandis que le parlé est revalorisé. L'élément ma-
gique et antirationnel est mis en valeur par la fantaisie du

son qui produit un effet thédtral non négligeable.

Tout comme Carl ORFF, HENZE a aussi l'intention de parler d'un
nouveau théatre musical.:

"Meine Musik dr3ngt nach Gestik, nach K&6rperlich-
heit und Bildhaftigkeit. Sie versteht sich als
Drama, als etwas, das dem Leben innig angehdrt
und das nicht existieren kdnnte in reinlicher
Abstinenz oder im Privaten, Hiuslichen." (1 )

Son vocabulaire musical est proche de 1l'histoire, de 1'Antiqui-
té. Son but n'est pas de rechercher un style nouveau, car pour
lui, le style n'est pas une fin en soi ; par contre , il faut
sans cesse découvrir de nouvelles expériences techniques.

HENZE espérait longtemps pouvoir émettre dans sa musique des
idées et montrer ses réacétions face a3 la réalité contemporaine,
en développant les moyens artistiques,

Pour 1lui, Art et Réalité sont indissociables - en fait, théa-
tre et musique sont en mesure de reproduire la réalité de sor-
te que le compositeur sent le besoin d'introduire dans sa créa-
tion musicale la brutalité, la violence, la méchanceté, afin
de dévoiler la réalité dramatique. Ainsi la musique reste un
moyen priviligié de prendre distance de la réalité ; le vrai
danger cependant est que la musique n'est plus un objectif
réel, ce qui constituerait un véritable sacrilége.

Composer un opéra moderne, c'est aussi apprendre a réfléchir,
a comprendre, c'est un "Lernprozess", un moyen de discerner
les conflits dans notre monde, aussi bien moraux que politi-
ques, de l'individu et de millions d'hommes soumis et exploi-
tés, et montrer que méme les faibles peuvent changer le monde.
Une lueur d'espoir transparait dans ces quelques lignes

"Wir stehen am Ufer des Flusses.

Wenn keine Brilicke da ist, werden wir ihn durch-
waten.

Wenn das Wasser zu tief ist, werden wir schwimmen.
Wenn die Strémung zu stark ist, werden wir Boote
bauen.

Wir werden auf die andere Seite kommen.

Wir haben gelernt zu marschieren, wir k&nnen nicht
mehr untergehen." (2 ), '
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Luigi DALLAPICCOLA (1904-1975) compte parmi les représentants
les plus importans de cette génération de compositeurs de 1'I-
talie qui se détournent du vérisme et du romantisme pour trou-
ver de nouvelles structures modernes du son. Les événements
violents du 20éme siécle l'ont fortement marqué a tel point
qu'il montre ouvertement son désir de protester et de résister.
"Le prisonnier" (der Gefangene) évoque la révolte des Fla-
mands sous le gouvernement de Philipp II d'Espagne et leur
désir de liberté. La musique seule refléte déja largement une
vive protestation contre le monde de la guerre, de la violence,
de la persécution et de la trahison. v

Krysztof PENDERECKI est aussi un compositeur de la musique du
présent. Professeur de composition & la " YALE -~ UNIVERSITE"en
Amérique, catholique convaincu, il introduit dans ses créations
de nouveaux sons (machines a écrire par exemple) et affirme

que l'avenir de 1l'opéra est assuré mais qu'il doit évoluer et
s'adapter aux temps modernes.

"Die Zukunft der Oper ? Sie geht in die Rich-
tung einer normalen Oper, mit viel Musik und
Gesang..." (1 )

ROSSINI est & ses yeux un grand compositeur d'opéras, peut-
étre le plus grand. Méme le compositeur le plus moderne a quel-
que attirance pour l'opéra, mais la question reste de savoir
quelles sont les ressources et moyens musicaux dont use le com=
positeur pour créer sont oeuvre, quel est le langage utilisé
pour présenter un opéra ou le présent est dominant

"die Gegenwart allein ist wahr und wirklich. Sie
ist real erfilllte Zeit und ausschliesslich in
ihr liegt unser Dasein." ( 2 )

Un intendant, celui de la ville de CONSTANCE, s'adresse méme
au public afin qu'il réfléchisse sur ses options

"Wir sollten jede ertridgliche Gegenwart, auch die
alltdgliche, welche wir jetzt so gleichgliltig
an uns voriberziehen lassen, in Ehren halten .
/.../ Denken Sie nicht zu sehr an die Vergangen-

heit." (%)

Il n'y a pas lieu de choisir entre le classique et le moderne,
mais de consilier les deux genres musicaux.

3.1.6. Education et information du public pour le fami-
liariser avec des créations contemporaines.
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Le public ne refuse pas les productions contemporaines,
il faut le préparer progressivement et avec une extréme pré-
caution, le familiariser avec les créations nouvelles auxquel-
les une place plus importante dans le répertoire sera attri-
buée.

"Und wir sehen daraus, wieviel Takt, verantwor-
tungsbewusstsein und Fingerspitzengefiihl erfor-
derlich ist, um das zeitgen®dssische Schaffen
nicht nur scheinbar, sondern tatsidchlich zu fér-
dern und dem Allgemeinbewusstsein nahe zu brin=
gen." (1)

Certains opéras sont suivis d'une discussion entre les specta-
teurs et les chanteurs, et surtout avec les jeunes, comme c'est
le cas pour l'opéra "le chat botté" de Glinter BIALAS. C'est

un opéra sur les problemes de l'opéra dans le monde actuel,

mais c'est plus une plaisanterie sur ce dernier, sur le public
fréquentant les salles d'opéra et sur les chanteurs en méme
temps qu'il se veut étre un avertissement sur le danger de l'hu-
manité a4 €tre manipulée.

L'opéra traverse une crise qu'il s'agit de remonter au plus vi-
te en le réformant et en lui donnant de nouvelles orientations :

"Meine These lautet : zwar befindet sich die Oper
momentan in einer Krise ; jedoch hat sie derglei-
chen schon " 8fters {iberstaden. Sie wurde reformiert
und blieb sich ewig gleich." (2 )

Un autre 6péra pour jeunes et adultes "le joyeux musicien" de
Georg KATZER (1935- ) joué & SARREBRUCK en 1980 est une oeu-
vre importante dans le développement du théidtre musical destiné

aux enfants.

Gybrgy LIGETI (1923~ ) compte aujourd'hui parmi les composi-
teurs dominants de la musique d'avant-garde et qui a créé un
nouveau style de composition. Le "grand macabre" dont l'avant-
premiére s'est déroulée a STOCKHOLM en 1978 est un succés inter-
national, méme sur les scénes allemandes.

D'autres noms non moins célébres de compositeurs d'opéras moder-
nes qui sont a l'affiche du programme musical des derniéres an-
nées : BERSTEIN, HENZE, PENDERECHI, SCHNITTHE, ZIMMERMANN, SU-
TERMEISTER qui est 1l'un des plus grands compositeurs suisses de
son temps, car il sait parfaitement consilier le classique et
le moderne, tradition et modernisme, dont une oeuvre est méme
dédiée a Carl ORFF.

Les opéras dits modernes sont caractérisés par l'atonalité, la
technique dodécaphonique (12 tons), par le jazz et la musique
électronique : STRAVINSKY, BERG, HINDEMITH, EGH, KRENEK, BRIT-
TEN, von EINEM, LIEBERMANN, HENZE et d'autres encore.
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La principale difficulté de l'intendant est de consilier tous
les genres musicaux de classique au moderne, sans craindre de
perdre un public fideéle. C'est le premier objectif du théitre
de Nuremberg-Firth qui est 1'un des quelques théitres allemands
a présenter des créations musicales tout & fait récentes

"Aus diesem Jubildumstag erwdchst aber gleich-
zeitig ein Gefdhl der Verpflichtung diesen Leis-
tungen gegeniiber, auch in der Zukunft in diesem
Geist das deutsche Kulturegut zu wahren und zu
pflegen und in Fortfihrung dieser guten Tradi-
tion Neues zu schaffen." (4 ).

Propos de l'intendant général.

3.2. Le spectacle de ballet : essor et dynamisme.

3.2.1. Evolution de la danse vers le ballet classique et
moderne.

Le ballet est un enfant de la Renaissance, c'est 1le
fruit des efforts de l'homme qui veut s'affranchir des con-
traintes psychologiques, religieuses et artistiques. Une
véritable révolution dans le domaine de la danse s'est produi-
te dans les derniéres décennies du XIXéme siécle et qui se per-
pétue jusqu'a nos jours.

Le mouvement corporel de l'homme dans l'espace et le temps

compléte et soutient activement le moment musical, tel est l'art
de la chorégraphie, qui est 4 la fois un moyen d'expression et
une discipline artistique et quf trouve ses origines en Italie.
L'évolution de la danse vers le ballet y a été rapide avec DO-
MENICO et 1'influence italienne en France va alors en grandis=-
sant.
Dans les ballets de cour, le maltre de ballet LULLY introduit
des courbes majestueuses. Rappelons a cet égard que Louis XIV,
le "Roi Danseur', en fut un grand admirateur. L'école frangaise
est désormais la premiére école d'Europe.

Le XVIIéme siécle montre que les ballets sont trés en
vogue et se composent d'un nombre impressionnant de danseurs
et de danseuses.

Jean-Georges NOVERRE, né en 1727, démontre dans ses écrits que
le ballet doit étre un art organisé et non un simple divertis-~
sement. Il pense a réformer le ballet en une "danse d'action"
( 2 ) sans masque. Les capitales étrangéres sont aussitdt en-
thousiasmés par ses idées et les font fructifier, surtout en
Italie et en Russie.



322

Les écoles de danse se multiplient un peu partout et les étoi-
les francaises sont de renom international.

Au XVIIIeme siécle, un courant romantique s'implante
en Allemagne et se propage rapidement dans les autres Etats,
en particulier en Russie. Silence et pureté succédent aux pi-
rouettes et aux sauts. Dans le ballet "Giséleﬂ la femme devient
la malitresse absolue du ballet.

La compétition France-Italie subsiste aprés la dispari-
tion du ballet romantique, mais bientd6t 1l'intérét que porte le
public frangais & la danse s'estompe, alors que le ballet ita-
lien a un succés éclatant.

Le ballet a grand spectacle se fait jour : l'homme re-
prend sa place a cdté de la danseuse étoile a la fin du XIXéme
siecle.

Les Russes développent le ballet et ses représentants de l'éco-
le de SAINT-PETERSBOURG sont & l'heure de gloire. Paris les
accueille chaleureusement et connalit de merveilleux spectacles

de ballet.

Mais a la fin du XIXéme siécle, les musiciens modernes
(STRAUSS, DEBUSSY) se font applaudir. Un style nouveau est né,
ou les décors sont d'une étonnante richesse et splendeur.

Le ballet russe a conquis PARIS avec la musique de STRAVINSKY
dont 1le climat oppressant et quelquefois hallucinant déconcerte
le public.

De plus en plus le ballet moderne fait place a un décor.
d'une grande simplicité. La base en est le rythme, que l'on
peut retrouver dans la danse classique ou moderne et dans le
Jjazz.

Ainsi la danse moderne rompt avec les traditions et les compo-
sitions les plus récentes exigent un répertoire de mouvements
et de gestes précis nouveaux, de méme que des changements de
rythmes qui donnent un sentiment de libération de 1l'homme.

- On parle de plus en plus des "effets" de la danse, d'émotions
contenues dans chaque geste et qui donnent un apercu de 1l'éten-
due des possibilités d'€tre de l'homme.

Danses modernes et classiques sont en fait trés complé-
mentaires.
Le ballet classique s'inspire surtout du culte baroque, de 1la
Renaissance, du Moyen-Age, de la Gréce, des danses ancestrales
de 1'Antiquité. Dignité et grace sont mises en valeur et le
danseur "classique" fait souvent figure de statue grecque ou
l'on peut reconnaitre le mouvement pathétique et expressionniste.
Par contre la danse moderne s'inspire de notre temps, du com-
portement de l'homme dans la société et exige un propre vocabu-
laire.
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3.2.2. Les grands succés des spectacles de ballets

- Se reporter au tableau 75 a la page 324 .

3.2.3. Dualité de deux univers, celui de la douceur et
de la sentimentalité d'une part et celui de l'an-
goisse, de la réalité et du drame humain d'autre

part.

Les ballets russes sont ceux qui ont le plus de succés
dans les théidtres allemands avec ses trois grands représentants:
TCHAIKOVSKY, STRAVINSKY et PROKOFIEV.

Pour eux la danse est avant tout un moyen de rendre les angois-
ses de la vie, de la création, les fantaisies, les contrastes

qui mettent en valeur deux univers bien différents, d'une part

le monde magique, celui de la féerie, du réve et de l'imagination,
du conte pourrait-on aussi dire, et d'autre part le monde pure=
ment humain, avec tous les problémes de la Vie.

Aussi le ballet refléte-t-il l'amour et les sentiments de 1l'hom-
me qui restent un des motifs préférés du répertoire, avec une
atmosphére romantique plus ou moins forte, presque sentimentale,
gaie ou triste, ou l'action n'est pas l1'élément dominant.

Pour TCHAIKOVSKY, réve, illusion, fiction et réalité font partie
intégrante de son oeuvre. La danse apparalt comme un art absolue
et chacune de ses compositions est un ballet poétique. Ses
grands succés

- Casse-Noisette ...cceceeececaccessass 102.945 spectateurs
- Le Lac des Cygnes ....c.ececeecesssss 57245 M
- La Belle au Bois Dormant ............ U46.969 "
- Divertimento ............. cenmea eeeees 15377 "
= ONEZIN ..iieeeeeeeeeeanncannnnnnaeanas 14,5230
- Scénes d'une vie ......cicetnnccnca.. 12,0127
- Roméo et Juliette .vueeeeweeencononnnea. 11.276 "

La plus grande partie des oeuvres de TCHAIKOVSKY est destinée
a la danse et aux yeux des amateurs et spécialistes du ballet,
son meilleur chef-d'oeuvre est "La Belle au Bois Dormant".

Quant & Igor STRAVINSKY, il combine dans ses oeuvres des
éléments de contes russes et de la passion, deux mondes qui s'in-
posent constamment.

Classique de la musique moderne qui continue l'oeuvre russe,
STRAVINSKY tient une place essentielle dans l'histoire du bal-~
let russe. Beauté de 1l'ordre et de la forme rigoureuse, deux
principes fondamentaux qui sont appliqués dans son oeuvre. Il
faut remarquer que les danseurs ne sont jamais nombreux sur la
scéne et que la musique est en léger retrait.

Les compositions de STRAVINSKY qui ont le plus de succés en Al-
lemagne, sont



LISTE DES PRINCIPAUX COMPOSITEURS INTRODUITS DANS LES SPECTACLES

TABLEAU N° @

DE BALLET AU COURS DES DERNIERES ANNEES

(1975-1980)

1975/76 0 1976/77 :: 1977/78 E; 1978/79 EE 1979/80
DELIBES 96.303} TCHAIKVSKY 307-333! RACHMANINOV 322.666 STRAVINSKY |23%-372 " TCHATKOVSKY 303.096
GLUCK 42.296 !} PROKOFIEV 136.6211 TCHATKOVSKY 219.0980TCHATKOVSKY [222.145 1 ! STRAVINSKY 164.096
DEBUSSY 37.5261 RAVEL 136.3858 STRAVINSKY 133.9271PROKOFTEV  |107.593 ! PROKOFIEV 74.308
BARTOK 25. 195} STRAVINSKY 93.1068 RAVEL 126.1028ADAM 73.841 1 ManrER 70.826
BOURNONVILLE = 123.814; DELIBES 75.6881 DELTBES 55.624 HRAVEL 69.060 I pERySSY 66.045
JANACEK 21.876) DEBUSSY 67. 337" MENDELSSOHN 50.256 "DELIBES 60. 415'1 DELTBES 58.858
GLASUNOV 21.68L" ADAM 65. 220" DEBUSSY 50. 108 ’MENDELSSOHN | 50. 083“ STRAUSS R. 58.084
COHEN 21.227" BARTOK 52,8741 BARTOK 44,526 HSCHONBERG 47.708 % paVEL 56.225
LIGETI 20.008}} SCARLATTI . 800" MAHLER 41.059 JANACEK 44,798 -- ! SCHONBERG 48.995
MAHLER 18.979i SCHOENBERG 34.235% paM 40,149 STRAUSS R. | 43-849% yRRoLD 48.930
BACH 18.791" BEETHOVEN 33. 511" POULENC 32.852 WHENZE 42.495 " ! BARTOK 46.305
BRAHMS 18.682)i STRAUSS R. 28.6321f gacy 32.372 UBARTOK 40,0711 MINKUS 39.535
BJELINSKI 17.910) ORFF 27. 039" SCHONBERG 30.311nMAHLER 34. 053" ADAM 37.294
HINDEMITH 17.015)) BIZET 23-995:: MARIN 28.689 WCHOPIN 32. 409" CHOPIN 35.966
BERIO 16.707 BERLIOZ 22.495% BEETHOVEN 28’ 280 'BIZET 29 967" MENDELSSOHN 34.095
HEROLD 15.9551 MINKUS 21.990} SCHUBERT 23.591 ::VIVALDI 623" BERSTEIN 34.022
HANDEL 15.7891 BACH 21.853% SCHUMANN 22.532 RHEROLD 91& 957" BIZET 32.988
BIZET 14.8764 HAUPT 20.123% BJELINSKY 22,113 1SCARLATTI 22. 128:: SCHUBERT 29.542
HENZE 14.346) JANACEK 19.710) MICUS 21. 626uSTOLZE 22.128}) BERLIOZ 28.020
GENZMER 11.906/, BARBER 18.727) WEBER 20. 995-:RIMSKY K. - 19.669; BRITTEN 27.582
HAUPT 9.233u MAHLER 17. ““4" SCHOSTAKOVITCH 20.402 uMINKUS 19.286,; BEETHOVEN 27.329
JOPLIN 9,021 MENDELSSOHN 7. "25" BAUSCH 19.439 ..HAENDEL 19.060} MOZART 26.828
BEETHOVEN 6.797\) RISJASGER 7. ‘93:: DVORAK 19043 | SCHNEE 18.789; VIVALDI 25.707
BLACHER 8.530} EGk 16.682)} SCARLATTT 18.618 iSAINT-SAENS | 18.260} EGH 23.300
GORDON 6.206; SKRJABIN 15.930) HENZE 17.979 1 STRAUB 18.109}) SCHOSTAKOVITSCH| 20.718
BERNSTEIN 6.005} SCHWERTSKY 14.564)" 1,0VENJSKJOLD 17.43L4 )\ FAURE 17.199}} BAUSCH 26.290

vce
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STRAVINSKY Igar .Le sacre du printamps. Essen 1977/78.
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- L'oiseau de feU .ceeveececencenen 30.132 spectateurs
- Orphée ......ieveenneeacennsanaeas 19.819
- Petrouchka ....ciceceerececeeeea. 18.620 "
- Le sacre du printemps ........... 18.619 "
- Concerto ..ii.ieeicacreotrencanenas 10.326 "
- Trancesca da Rimini .......cececenns 11.086 "

Un nom non moins célébre : PROKOFIEV qui a su introduire dans

ses oeuvres un monde féerique coloré ol le fantastique est indé-
niablement a4 l'avant-plan de la création. Il s'inspire souvent
aussi d'airs et de mélodies populaires, ce folklore qu'il aime
tant représenter ; la musique et la danse sont en unité par-
faite avec le théme et certains ballets, entre autres, "Roméo

et Juliette" et "Cinderelle" rappellent les ballets de TCHAI-
KOVSKY. Ses oeuvres n'attirent pourtant pas un public trés nom-
breux

- Roméo et Juliette ....veeeececees 46.510 spectateurs
- La fleur de pierre .....ceceeea. 9.861 "
-~ Cinderella .....cccececcecocsane 9.190 "
- Pierre et le 1lOoUP .eceveeceoeeaean 6.037 "

D'autres compositeurs de musique de ballet d'origine russe qui
sont..contenus dans le répertoire des théAtres musicaux
RIMSKY-KORSAKOV, GLAZOUNOV et RACHMANINOV.

Les ballets soviétiques sont congus sur une idéologie différen-
te de 1la nétre. Il s'agit d'atteindre un idéal, celui de la beau-
té, mais aussi d'exalter des sentiments et de faire passer des
idées audacieuses. La musique est développée et éveille en Al-
lemagne un grand intérét.

Toute différente est la musique de MOZART, ce génie au-
trichien du XVIIIéme siécle dont les airs populaires d'une mé-
lodie simple, raffinée et rythmique ont inspiré de nombreux spec-
tacles de ballet en particulier la "Petite musique de nuit". Ses
oeuvres ne rapportent en général que trés peu d'action ; les bal-
lets sont d'un charme naturel et un divertissement agréable ou le
geste et la musique vont de pair et suscitent une douceur infinie.
Quelques noms de compositeurs de spectacles de ballets classiques:
HAYDN, vieux maftre de la symphonie, MONTEVERDI chez qui les
sentiments suggérent des moments dramatiques d'une grande sen-
sualité (1'Orfée).

BEETHOVEN a lui aussi écrit des oeuvres de ballet qui émeuvent
toujours le public (Adagio, les Créatures de Prométhée, A la
joie, etec...) par la grande sentimentalité qui en émane.

La danse comme expression du drame, c'est ce a quoi
a aspiré R. STRAUSS en renouvelant le ballet et en le rajeunis=-
sant en quelque sorte par une étonnante vitalité, l'introduction
d'airs populaires, de valses, d'humour, de passion, de mélodies
qui procurent un divertissement assuré au public et l'enthousias-
me de celui-ci. C'est plus un amusement visuel, une parade, des
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danses spontanées qui sont un véritable enchantement dans un
cadre agréable.

Drame et lyrisme, impressionisme musical chez SAINT-
SAENS, DEBUSSY ol la poésie est intimement liée 3 la musique et
a la danse. Autant de titres suggestifs

- L'aprés-midi d'un faune ............ 16.236 spectateurs
-~ Le manteau bleu ....iiecinveeceeee.s 12,386 "
= Brouillards ...cceeeeccccceseaceanceo. 12.301 "
- Nuages ....cirieeecccanaoccocnnensees T.011 M
- Pelléas et Mélisande .......oc..... U4.835 01
-~ Les Préludes ....eeeeececeescnenaees 2,253 M

D'autres classiques de la musique de ballet moderne
de FALLA, représentant de danses populaires espagnols, DVORAK,
le plus grand compositeur tchéque influencé par BRAHMS et WAG-
NER qui fait naitre la musique du sentiment naturel, les airs-=
populaires et le monde magique, BARTOK, EGK, dont la chaleur
des sentiments, le rythme (Tango et Boléro), la tonalité, les
nuances et le mouvement lyrique s'illustrent a travers la danse.
Musique de divertissement, celle de GERSHWIN, et riche en senti-
mentalité, folklore, elle fascine le public, de méme que celle
de BERNSTEIN dont 1l'intention est de faire revivre les grands
moments de la vie.
HINDEMITH, également compositeur de musique de ballet moderne,
décrit le comportement et la tragédie de l'homme. HENZE est
sans doute le compositeur allemand le plus connu dans le monde
et reste a l'avant-garde. Les ballets abstraits qui s'inspirent
de telles créations musicales sont le reflet des relations de
l'homme dans la société actuelle ; visions, fantasmes, angois-
ses, magie, réve, solitude, lutte, contrastes, etc...
Une musique concréte accompagne les mouvements de danse, a base
d'instruments multiples d'une grande simplicité : guitarre,
cimbale, orgue, sons électroniques, haut-parleurs, montage de
bandes magnétiques qui créent une certaine panique, pour ne pas
dire un sentiment de désorientation chez le public peu familia-
rise.
La musique sur laquelle le danseur est amené a danser est un mo-
yen de créer une certaine atmosphére d'angoisse et de mystére
qui contribuea la libération de l'esprit, ce qui bien entendu,
s'oppose ouvertement au romantisme et au classicisme baroque qui
reposent sur des idéaux.
Il n'est plus question d'offrir un simple divertissement joyeux ;
des masques, des caricatures, des couleurs mettent ainsi en va-
leur les contrastes éternels de la vie.
Les ballets accompagnés de musique électroniques ne sont plus
rares de nos jours. L'exemple du compositeur allemand STOCKHAU-
SEN répond a un besoin de rompre avec les traditions qui visent
a 1'équilibre, la gréce, la perfection des gestes et le reflet
de l'autre monde, celui de la Beauté. Le ballet moderne a des ra-
cines orientales ; proche des mouvements corporels du yoga, de
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cet enseignement de la respiration, il répond & un besoin pro-
fond, presque religieux, de bougern non pour exprimer quelque
chose mais pour €tre 1ié a quelque chose qui se détache de notre
temps et de ses problémes. :

3.3. L'opérette, simple divertissement joyeux ?

3.3.1. Evolution de l'opérette.

L'opérette, terme employé la premiére fois dans le lan-
gage musical par Wolfgang Amadeus MOZART, avait pour ce génie
de l'opéra autrichien un sens péjoratif ; dans ses écrits il al-
lait jusqu'a prétendre que tout compositeur était & méme d'écri-
re deux ou trois opérettes "entre le déjeuner et le diner" com-
me il se plaisait & le dire.
Si l'opérette est une autre forme de divertissement par opposi-
tion a l'opéra et a l'opéra-comique, si elle n'a pas toutes les
possibilités musicales d'un opéra, il n'en reste pas moins qu'el-
le répond au gofit du public, car elle est d'accés facile et n'est
ni un drame musical, ni un opéra de grande envergure, mais un
petit opéra dérivé de l'opéra-bouffe, deé l'opéra dit "comique",
sans étre un opéra comique.
L'opérette est un spectacle de caractére théitral qui comprend
sur le plan musical des chansons, des chants a refrain, des
couplets, des danses, des ressorts dramatiques et des effets co-
miques et méme une action. Née d'un esprit démocratique, l'opé-
rette méle au divertissement ivresse dyonysiaque, satire, burles-
- que, grotesque, comique, réve et autres formes. Le besoin de di-
vertissement et de détente prime largement sur 1'intérét pure-
ment culturel et intellectuel, comme le souligne Konrad HOELLER
thédtre de KAISERSLAUTERN

"Seit jeher ist es das Geschdft des Theater, wie
aller anderen Kinste auch, die Leute 2zu unterhal-
ten". (1 )

L'opérette est d'origine frangaise et on ferait remonter ses
origines au Moyen-Age avec le jeu de Robin et Marion d'Adam

de la Halle, trouvere picard né a ARRAS en 1240 et mort a NAPLES
en 1285.

Quoi qu'il en soit, le pére de l'opérette et surtout de l'opéret-
te frangaise,est Jacques OFFENBACH (1819-1880). C'est lui qui
commence a produire les premiéres petites oeuvres a PARIS avec
les "bouffes parisiennes" ou il mélange chant, couplet, arie,
cancan.

Depuis OFFENBACH, le cancan est ,dans 1'opérett% signe de diver-
tissement et reste aussi la danse plus ou moins érotique des ca-
barets de nuit parisiens. L'habillement des danseuses de cancan
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est caractéristique : ruches (bandes étroites plissées ou fron-
cées de tulle ou de dentelle, servant d'ornement), longs bas

noirs et flots rouges.

Souvent l'opérette est une musique facile, décontractée qui ne né-
cessite aucun effort pour l'auditeur.

On distingue dans ce genre musical deux grands groupes

l'opérette viennoise et l'opérette comique et romantique.

3.3.2. L'opérette viennoise.

C'est une mélodie simple , agréable et trés sentimentale
comme le chant viennois qui reflete la "belle Epoque™", celle du
XIXéme siécle :

{
"Operette als Nostalgieerlebnis und in einer De-
koration, die die Poesie eines Geniebildes des 19.
Jahrhunderts hat." (1)

L'opérette viennoise est beaucoup moins satirique. La valse est
l'essentiel de l'oeuvre et entretient le spectateur dans un bon-
heur et dans le réve, .accompagnée de chants autrichiens de carac-
tére populaire, de polkas, de csardas, mais aussi de quadrilles,
marches .et autres danses. _

Les trois grands classiques sont Franz von SUPPE, Johann STRAUSS
(fils) et Karl MILLOECKER. A l'ombre de ces grands compositeurs
du siécle de 1'dge d'or de l'opérette viennoise, on peut citer
Richard GENEE (1823-1895), Karl ZELLER (1842-1898), Karl Mi-
chael ZIEHRER (1843-1922) et Richard HEUBERGER (1850-1914)
Johann STRAUSS, le compositeur de la valse par excellence, in-
troduit la danse dans "Chauve Souris" et un peu de sentimentali-
té dans le "Baron tzigane".

Aprés une période de stagnation d'environ dix ans, on voit ap-
paraitre d'autres formes d'opérettes qui constituent le deuxié-
me grand groupe.

3.3.3. L'opérette comique et romantigue.

Au siécle d'or de l'opérette viennoise succéde au XXéme
siécle le siécle d'argent de l'opérette dont les quatre grands
représentants sont :

Franz LEHAR (1870-1948) ; Oskar STRAUS (1870-1954) ; Leo FALL
(1873-1925) ; Emmerich KALMAN (1882-1953).

Dans leur groupe on peut ajouter quelques autres noms

Edmund EYSLER, Autrichien.; Robert STOLZ, Allemand ; Ralph BE-
“NATZKY, Tchéque.; Paul ABRAHAM, Hongrois ; Nico DOSTAL, Autri-
chien et Fred RAYMOND, Autrichien.

Un autre type d'opérette , celle de BERLIN, dont le pére est Paul
LINCKE (1866-1946).
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"D'autres noms de compositeurs d'opérettes :
Walter KOLLO, Jean GILBERT, Léon JESSEL, Walter W. GOETZE,
Walter BROMME et Eduard KUENNECKE.

Ce sont presque exclusivement des oeuvres du XIXéme siécle qui
sont reprises et rejouées sur les scénes allemandes car leur
langue musicale est comprise de tous et reste un succés.

Bien siir quelques transformations s'opérent dans la présentation
de ces spectacles de qualité ; costumes, plaisanteries, farces,
rythmes de danse et instrumentation varient selon la mode.

Les opérettes les plus récentes sont

- DEBUSSY ..... Pelleas et Melisande (1902)
- R. STRAUSS .. Salome (1905)
- LEHAR ....... La veuve joyeuse (1905)
- SCHOENBERG .. Pierrot lunaire (1913)
- NEDBAL ...... Sang polonais (1913)
- BERG ........ Wozzeck (1925)
- LEHAR ....... Paganini (1925)
- HINDEMITH ... .Cardillac (1927)
- LEHAR ....... Zarewitsch (1927)
- JANACEK ..... Aus einem Totenhaus (1930)

- ABRAHAM ..... Victoria et son hussard (1930)
‘- HARTMANN .... Simplicius Simplicissimus (1934)

- LEHAR ..¢.... Giuditta (1934)
- NICK ........ Petit concert de cour (1935)
- RAYMOND ..... Saison a Salzbourg (1937)
- DOSTAL ...... Fuite dans le bonheur (1940)
- SCHOENBERG .. Un survivant de Varsovie (1949)
- RAYMOND ..... Flieder aus Wien (1949)

3.3.4. Les opérettes les plus jouées.en Allemagne.’

Les vingt compositeurs d'opérettes les plus joués sur
les scénes allemandes sont pour la saison 1978-79

1. LEHAR ...... T717.772 spectateurs 11. KUNNELKE ....... 93.653 spectateurs
2. STRAUSS J. . 621.256 " 12. STOLZ ...evvvn.. 81.480
3. STRAUSS R. . U451.563 " 13. ABRAHAM ........ 64,691
4. KALMAN ..... 328.219 " 14, JESSEL cveeeevw. 61.756
5. OFFENBACH .. 317.032 " 15. STRAUSS Oscar... 54.139
6. KOLLO ....... 239.394 16. ZIEHRER ........ 49.080
7. MILLOECKER . 229.15%1 " 17. RAYMOND ........ 38.419
8. ZELLER ..... 140.940 " 18. DOSTAL ......... 34.032.
. 9. SUPPE ..... 99.333 " 19. NEDBAL ......... 32.578
10. BENATZSKY .. 93.653 " 20. GILBERT ........ 31.909

335, p. 336,
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3.4.Le music~=hall et l'influence des productions américaines.

3.4.1. Ses origines récentes.

A cdté de la bonne vieille opérette viennoise, frangai-
se et allemande il existe une autre forme de divertissement
plus récente : le music-hall.

Le music-hall' est emprunté a l'opérette anglaise, c'est
en quelque sorte une "musical comedy", autrement dit une comé-
die musicale ou un "musical play" (jeu musical).

Le music-hall se compose de spectacles variés allant des revues,

comédies et farces musicales accompagnées de sketches plus ou

moins raffinés, a4 la danse. C'est plus un théAtre de divertis-
.Sement musical.

Il est né vers 1900 au BROADWAY mais il remonterait 2
1866, selon certains historiens américains avec "The black. Crook"
et "Evangeline" (1874) qui sont des comédies. Théatre propre-
ment dit, théitre musical, le music-hall est un monde trés dispa-
rate : thédtre, opérette, pantomine, mélodrame, ballet, cir-
que, etc... Bref, toutes les possibilités sont exploitées pour
offrir un merveilleux moment de détente et de plaisir authenti-
que au public lui-méme trés diversifié.

Et pourtant le music-hall se distingue trés nettement de
l'opérette, celle-ci est faite de clichés animés de sentimenta-
lité pseudoromantique, alors que le music-hall ou "petit opéran"
met l'accent sur le parler quotidien, réel et les problémes
actuels par des dialogues, des pointes d *humour, d'ironie,
des parodies choquantes .et grotesques. Ce qu'il importe d'ap-
porter au public, c'est le rire et 1la détente, mais en aucun
cas l'ennui ! :

La musique qui n'est pas 1l'élément essentiel du music-hall
comporte des ouvertures, des interludes, des danses, des chan-
sons légéres et méme frivoles, des ensembles et des choeurs,
entrecoupés de dialogues parlés et de chants exécutés par des
~acteurs.

Déguisement, travestie, excentricité artistique et acro-
batie sont également au programme.
Les danseurs doivent pratiquer le ballet moderne tout autant
que le ballet classique, tandis que les compositeurs de music-
hall doivent jongler parfaitement avec les chants populaires,
les danses, cancans et danses viennoises mais aussi avec des
genres de musique totalement différents tels que le jazz, etec...

A vrai dire le music-hall n'apparait ni comme un produit
purement artistique, ni comme un chef-d'oeuvre si .on le compa=-
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re a d'autres genres comme le théidtre ou l'opéra.

3.4.2. Nette prédilection pour le music-hall ‘américain.

C'est plus une marchandise fabriquée, montée et entre-
tenue par l'industrie privée du divertissement, ce que l'on
appelle le "Show-Business". -

Le music-hall s'est considérablement développé aprés la
premiére guerre mondiale. Au début, il est 1ié A 1l'opérette
quelques noms :

Victor HERBERT (1859-1924), Iranien, qui a écrit "Babes in
Toyland" (1903) et "The dream girl" (1924),
Rudof FRIME (1879~ , Tcheéeque dont l'oeuvre la plus connue est

"®"The Firefly" (1912),
Sigmund ROMBERG (1857-1951), Hongrois et sa revue "Follow me"

 (1916).

Ce sont eux qui ont contribué 4 la naissance.et 3 l'essor du mu-
sic-hall européen, mais d'autres compositeurs de music-hall dont
les oeuvres sont trés souvent reprises sur les scénes alleman-
des, sont également connus :

Victor YOUMANS (1898-1946) ; Jerome KERN (1885-1945) ; Ri-
chard RODGERS (1902- ; Frederik LOEWE (1904~ et son plus
grand succés "My fair Lady".

C'est le music-hall américain qui s'est le plus largement
implanté dans les théitres allemands et qui est le plus appré-
cié du public. Satires, parodies, grotesque, il 3'oriente de
plus en plus vers une musique de divertissement purement amé-
ricain qualifié de "commercial Jazz" dont les principaux repré-
sentants sont
George M. COHAN (1878-1942) ; Irving BERLIN (1888- ; George
GERSCHWIN (1898-1937) et son grand succés "Porgy and Bess".

Du music-hall allemand, il y en a, mais surtout en Républi-
que Démocratique Allemande. Ce sont -curieusement - les pays
de 1'Est, la République Démocratique Allemande, la Pologne, la
Hongrie, 1'Union- Soviétique qui, sous le nom de socialisme, veu-
lent proposer des spectacles de divertissement a un public nom-
breux et assidu.

’

Les vingt compositeurs de music-hall les plus joués dans les théStres.
allemands en 1980.




334

@

KANDER John MASTERQFF Joe et EBB Fred Cabaret,
Essen, 1977/1978 .
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1. LOEWE, My fair Lady cccececececccencscccncscsacns 235.184 spectateurs
2. BURKHARD, le feu d'artifice ....cceeecencccscnces M7.111 "
3. GROTHE, Das Wirtshaus im Spessart .....cceecces 91.910 "
4. KANDER, Chicag0 .teccecsaccssccssacssccanncnnas 84.975 "
5. PORTER, Can=Can ...cccececcscccscccnncssscscasas 83.270 "
6. KANDER, Cabaret ..ieeieeeeccccccnoccsccccncnns 81.292 ¢
7. PORTER, Kiss me, Kate ...iceieiceccncacanncnns 77.072 "
8. MONNOT, Irma 1a DOUCE .tececercsccnccnsnnncna .. 52.456 "
9. KERN, Show=Boat tiveecereccnsscncasscannnnnnns. 42.321 n
10. BERSTEIN, West Side StOry ...cccvcescccccccscaes 36.605 "
11. COLEMAN, Das TaXigirPl ..ceeecesscsscsnscnncannna 33.393 "
12. LOEWE, GigZl ceeeecccconcscansstnnssacsnsscnannns 29.097 "
13. PORTER, Bas de 80i€ .iiieiiiiccntecniacascnnnna 26.733 "
14. BOCK, Anatevka ...ieecececrcscesccvscvscaccces 25.821 "
15. HERMAN, Hallo DOllY teeececcccscencnsccancccsnne 20.957
16. RODGERS, OK1ahomMa ....ceceeceeccarecccaacnaannans 19.128 "
17. OLIAS, Heimweh nach St Paull ....ievecencncnns 10.677 "
18. NATSCHINSKI,; CaSanova....eeecceese seceseccscanccas 9.753 "
19. OLIAS, Prairie=Saloon .....c.ccecececcccccccnces 8.481

20. RODGERS, Le roi et Mol ....cceecevecccnvescncnnac 6.819 "

3.4.3. Liste 'des principaux compositeurs de music-hall
joués sur les sceénes allemandes.

AMERICAINS : AUTRICHIENS

1. BERNSTEIN (1918~ 1. ADLER (1855-1941)

2. BOCK (1928=- 2. DOSTAL (1895-

3. COLEMAN (1930~ 3. LOEWE (1904~

4, GERSCHWIN (1898-1937)

5. HERMAN (1933- : ALLEMANDS

6. KANDER

7. KERN (1885-1945) 1. GROTHE (1908~

8. PORTER (1893-1964¢° 2. OLIAS

9. RODGERS (1902~

SUISSES : ITALIENS

1. BURKHARD (1911-1977) 1. NONO (1924-
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TABLEAU

PERAS, D'OPERETTES ET DE MUSIC-HALL LES PLUS REPRESENTES SUR
SCENES DE THEATRE ALLEMANDS

1975/76
MOZART 1.163.280
STRAUSS 980.217
VERDI 913.067
PUCCINI 722.551
WAGNER 634.527
LOEWE 433.349
OFFENBACH 422.587
STRAUSS R. 329.790
DONIZETTI 311.345
ROSSINI 275.555
TCHAIKOYSKY 274.588
PORTER 231.890
KALMAK 217.831
STRAVINSKY 206.399
BEETHOVEN 204,149
LORTZING 195.696
HUMPERDINCK 194.874
BENATZSKY 192.367
SMETANA 173.103
WEBER 166.5%4
ZELLER 166.461
PROKOFIEF 161.860
BIZET 148.810
MILLOCKER 137.495
LEHAR 132.990
STOLZ 102.838
DELIBES 96.303
MASCAGNI 92.993
BOCK 85.801
BURKHARD 85.020
JANACEK 84.869
LEONCAVALLO 83.943
SUPPE 77.189

1976/77
MOZART 1.017.370
VERDI 924,673
STRAUSS 640.661
PUCCINI 601.030
WAGNER 560.483
STRAUSS R. 525.613
LEHAR 450,224
KALMAN 436.750
TCHAIKOWSKY 412,039
MILLOCKER  305.859
OFFENBACH  304.742
DONIZETTI  286.114
LORTZING 266,844
HUMPERDINCK 202.830
ZELLER 178.893
BIZET 177.739
SMETANA 173,761
BENATZSKY = 171.169
BEETHOVEN  166.226
PROKOFIEF : ' 159,526
RAVEL 138.369
GERSCHWIN  126.098
BURKHARD 123.545
JANACEK 118.266
STRAVINSKY 117,784
STOLZ 96.060
WEILL 95,242
ORFF 94,405
PORTER 93.487
KRUNNECKE. 87.937
BOCH 86.568
" MOUSSORGSKY  85.055
* 'RAYMOND 82.77

1978/79

1977/78
MOZART 943,279
VEADI 928.446
STRAUSS 757.400
LEHAR 744,320
WAGNER 566.361
KALMAN 492.814
PUCCINI 470.553
STRAUSS R. 452,982
OFFENBACH  351.100
DONIZETTI  349.380
/TCHAIKOVSKY 333.112
LORTZING 284,735
ROSSINI 282,749
MILLOCKER .268.508
BEETHOVEN  229.640
LOEWE 205.651
WEBER 184.913
PROKOFIEF 183,234
STRAVINSKY 170.983
ZELLER 158.121
BENATZSKY  150.128
BIZET 149,643
FALL 136.103
‘BOCK 137.772
RAVEL 149.634
PORTER 125. 109
SUPPE 124,627
BURKHARD  117.291
KRUNNEKE 113,567
SMETANA 108,976
MASCAGNI 93.195

LEONCAVALLO 92.084
"JESSEL 77.165

MOZART
VERDI
LEHAR
STRAUSS J.
PUCCINI
WAGNER
STRAUSS
KALMANN
OFFENBACH
'ROSSINI
HUMPERDINCK
LOEWE
LORZTING
KOLLO
MILLOCKER
PORTER
BEETHOVEN
KANDER
ZELLER
LEONCAVALLO
WEBER
SMETANA
MASCAGNI
BURKHARD
JANACEK
NICOLAI
SUPPE
BENATZKY
GROTHE
BIZET
TCHAIKOVSKY
KRUNNEKE
LEIGH

936.694
931.150
T14.772
621.256
621.036
572.844
451.563
328.219
317.032
308.652
267.616
264,281
242.838
239.394
229.151
187.075
174.136
166.267
140. 940
136.641
128. 447
123.273
117.762
n7.11m
116.829
101.812
99 333
93.653
91.910
87.260
84,172
81.480
87.776

1979/80
MOZART 971.867
STRAUSS 690.934
LEHAR 581.842
PUCCINI 574.072
WAGNER 500. 147
VERDI 464.894
STRAUSS R. 455.852
OFFENBACH - 362:646
KALMANN 321.981
ROSSINI 291.931
MILLOCKER  276.151
DONIZETTI  275.336
LORTZING 245.513
LOEWE 230.482
KOLLO 205.907
KANDER 196.490
BIZET 193.852
HUMPERDINCK 193,413
ZELLER 152,697
BACH 149.039
NICOLAI 142.398
ORFF 129.828
BEETHOVEN 124.520
STOLZ 114.325
SMETANA 97.700
JANACEK 92.573
FALL 89.401
WEBER 88.111
BERNSTEIN 86.779
BURKHARD 81.890
RAVEL 79.290
KERN . | 78.940
BENATZKY 77.953
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TABLEAU @

LISTE DES PRINCIPAUX AUTEURS DE THEATRE PARLE JOUES SUR LES SCENES ALLEMANDES DE

1975 A 1980

1975/76 1976/77 1977/78 1978/79 1979/80
SHAKESPEARE 695, 443 | SHAKESPEARE 561,868 SHAKESPEARE 794.720 |MAY 654.461 [MAY 651.380
BRECHT 686997 |GOETHE _________167. 463 | BRECHT 516.073|SHAKESPEARE _593. 245 |SHAKESPEARE 628.507
MAY 432.500 |MAY 451.127]MAY 472,424 BRECHT _ 411.696 |[SCHILLER 509.769
NESTROY 407 . 727 [BRECHT 440,519 GOETHE 26. 637 |SCHILLER 397.720 |BREC §51.999
FLATOW 300.768 [NESTROY 400.894 | MOLIERE 315.781 | IBSEN 290,471 [MOLIERE 405,554
SIMON 285, 328 |SCHILLER 316.255| NESTROY 309. 365 [MOLIERE 277495 |GOETHE 375.664
SCHILLER 282,562 | HAUPTMANN 282,599 | FLATONW 304.898 [KLEIST 273,552 [LESSING 305.212
MOLIERE 73.248 [MOLTERE 206, 620 AYCKEOURN 300,801 |GOETHE 264, TH6 |KLEIST 291.388
GOETHE 68, 109 | TBSEN 232,534 SCHILLER 299,131 INESTROY 55,366 |IBSEN _ 242,218
LESSING 61.562 | LESSING 207.947[KLEIST 280, 158 | TCHEKOV 244, 148 [STERNHEIM 225.504
HAUPTMANN 51.825 | CHODOROV 189, 858 HORVATH _ 267.395 [AYCKBOURN 229 964 [HAUPTMANN 213,218
SHAW 48, 518 |RATMUND 187, 472[BARTLLET/GREDY _ 235.331|LESSING 228, 39U [BARTLLET/GREDY 180,181
KLEIST 01. 105 |2UCKMAYER 181.614[LESSING 214.710|STERNHETM 215,415 [PINTER 174.866
GOLDONI 177. 344 }KLETIST 176,317} IBSEN 182, 7T14JF0 214,451 [TSCHECHOW 174.763
IBSEN 172.720 [GOET? 174 366 [DURRENMATT 153. 472 [DURRENMATT 191,781 JGOLDONT 162.099
BUECHNER 157,992 [STERNHEIM 174, 122 [JACOBY, 152,452 |SCHNITZLER __ 185.669 |AYCKBOURN 160,194
BEHAN 156 .869 [TCHEKOV 165,693 [TCHEKOV 147,515 [HAUPTMANN 83.656 [SHAW 159,790
HORVATH 128,988 [GOLDONT 129,593 [STERNHEIM 142,315 [HACKS 78.392 |NESTROY 156.8U6
WILDE 124,952 |DURRENMATT 124.819SCHNITZLER 140.884 |HORVATH 160.333 |FO 145,569
SAUVAJON 121.858 |SIMON 124,650 |FRISCH j 124,738 |SHAW 152.178 |HORVATH 137.221
CHRISTIE 111.653|FLATOW 120. 640 | SHAW 122.027 |GOETZ 151. 196 {GOGO! 136.031
NICOLAI 110.748 |GORKT : 119.415 | BUCHNER 118.273 [FLATOW 43,204 STRAUSS 129,532
SCHONTHAN 106.721 |FRISCH 15.685 | GOLDONI 113.203 |GOLDONI 25.473 |SCHNITZLER 126.715
RATMUNG 102.858 [MOLNAR 315.165|HACKS 104, B79|SARTRE 20.071 |THOMA 122.275
ANOUILH 99335 {SHAW 10.586 |RATMUND 100, 548 [BACK/ARNOLD . 236 [HARRIS 121.825
PASO 98,652 {0TNEILL 00.463 |STRINDEERG 98,040 [ZUCKMAYER <317 [TAYLOR _ 17.166
SCHNITZLER 97,362 |[HORVA 98,214 [SARTRE 911,630 [SOPHOCLE_ 02. 273 [GOODRICH-HACKETT 116,882
ZUCKMAYER 95,103 JAXELRGS . BH3|STMON 93, BAC|DUMAS 01.732 [COWARD - 16,777
KROETZ 4. 615 TBUCHNER 92.183]0" CASEY 8.011|WORTH 99,398 IDURRENMATT 118,421
DURRENMATT 94.011 [SCHNITZLER 91,778 [GIRAUDOUX 86.432|JAMTAQUE 94,641 [PERTHEE 112.530
TCHEKOV 92.789 [NEGMANN 86,677 |SLADE 81,619 |STRINDBERG __ 89,948 iwn.nz 110.568
BARILLET/GREDY _ 92,776 |KROETZ 85. 341 [ANOUILH 81.540 [SCHONTHAN 87. 106 [ENZENSBERGER 108,951
NEUMANN G. 91,703 |FEYDEAU 83.540 [0' NEILL 78,523 [FEYDEAU 82.210 |MILLER (A) 106. 159
WILLIAMS 79.596 |HEBBEL 81.897 |[THOMA 78,367 [FRISCH 81.422 ISARTRE 104.723
GOETZ 74,098 [KOHOUT 69,994 [MILLER 74475 |[KROETZ __— 76.949 |FLATOW 104,319
PINTER 71.173|CHRISTIE 63.739 [CHRISTIE 72.201 |COBURG 76.512 [LABICHE 103.399




TABLEAU

LISTE DES PRINCIPAUX AUTEURS DE PIECES FIGURANT DANS LE REPERTOIRE ENFANTIN DE 1975 A 1980.
1975/76 1976/77 1977/18 1978/79 1979/80
GRIMM 602.299| GRIMM 649.861 [GRIMM 583.919 {GRIMM $50.839 |[GRIMM 549.960
SCHWARZ 220, 430] LINDGREN 242.390 BCHWARZ J. 274.185|COLLODI £09. 205 |HAUFF 263.406
LUDWIG 203.855]| PREUSSLER 208.061 IPREUSSLER 157.872 |LUDWIG PO7.483 |COLLADI 233.458
ANDERSEN 176.672| SCHWARZ 185. 476 |ANDERSEN 150.832 {SCHWARZ 162.864 |[WOOD 196.413
WHNDERLICH 151. 164| WAECHTLER 174.170 |SPYRI 134.560 |ANDERSEN 159.524 |LUDWIG 180.986
WAECHTLER 127.573| ANDERSEN 137.664 [LUDWIG 109.634 |BAUM 127.415 [LINDGREN 122.265
BAUM 108.995| KORSCHUNOV 116.752 |HAMPEL 101.801|PREUSSLER 79.405 |BAUM 99.582
STREPPEL 102.564|MERTZ 116.752 |CAMPBELL 100.922 |LINDREN 75.292 |HACKS 96.961
WILDE 98.749|BAUM 113.304 |REISNER 91.105|REISNER 66.550 |SCHWARZ 86.070
BREUER 97.844|HAUFF 111.387 |[WAECHTER 88. 405 |WAECHTER 66.403 |BUSCH 75.968
ENDE 97.608| HACHFELD 95. 430 [HAUFF 87.015 |HAUFF 65.007 [PREUSSLER 75.931
WIEDE 95.186 | WUNDERLICH 95.318 [BAUM 83.999 |[KASTNER 62.598 |SAINT-EXUPERY 72.677
LINDGREN 77.342] COLLINS 82.783 |MICHEL 63.376 | SAINT-EXUPERY| 62.252 |HACHFELD 71.037
BASSEWITZ 73.947|WIEDE 73.611 |BUSCH 60.586 |BUSCH 57.831]SPYRI 69.500
BRAUER 62.000| TWAIN 68.784 WIEDE 53.468 |EGNER 57.531|AVILA 64.485
PREUSSLER 61.736|LUDWIG 68.566 |COLLINS 46.596 | SCHNEIDER 56.932 |SORGE 57.904
HAUFF 61.241|BREUER 66.736 |TWAIN 44,927 [MICHEL 53.046 | SCHNEIDER 56.982
COLLODI 60.547|BOLT 60.948 |SCHNEIDER 44,562 | STRASSBURGER | 50. 100 |HORSCHUNOV 54.949
MOBIUS - 57.912]| CAMPBELL 58.354 |[EGNER 43.275|BAER 48.948 |Les 1001 nuits 51.185
BOLT 55.810{ MOBIUS 57.544 |BARRIE 43,193 |WIEDE 46.843 |EGNER ’ 49.671
CAMPBELL 53.181| BAER 54.861 {LINDGREN 41,878 |WooD 45,986 [MICHEL 45.326
LUCKER 53.060|REISNER 51.635|PAHLKE 40.772 |ASKENAZY 45,400 [MANDOZZI 44,969
BAER 52.403|MILNE 47.701 |KASTNER 40.422 |KOHL 45.806 |REISNER 4y 408
MICHEL 49.800| SCHNEIDER 46,323 |KATZIK 37.796 { SORGE 43,707 |HAHN 43.200
MACHADO 41.464]|TAUBE 32.408 [BONSELS 37.216 |HACKS 40.584 |[MAKARIUS 35.254
TWAIN 39.185]AVILA 31.367 | KONEMANN 36.690 ] NOSTLINGER 33.084 [WAECHTER 29.007
GALVE 37.505{BRASCH 31.367|VASIL ! 36.690 |MEINBERG 32.549 ILUCKER 28.066
SORGE 33.676 | KONEMANN 30.772]|LUCKER 35.722 |[KORSCHUNOV 31.868 |FORSTER 26.537
YENDT 32.400|VASIL 30.772|MARSCHAL 35. 178 |KNAUTH 30.873|STEVENSON 26.529
KNAUTH 31.803]| VERNE 29.000| BREUER 34.458 | KONEMANN 29.835 |LOEPELMANN 26.395

8te
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CHAPITRE QUATRIEME

Théitre de province ou mise en place d'un théi-
tre national européen et mondial ?

4.1. Prendre le goiit du risque en optant aussi pour les créa-
tions contemporaines.

Les programmes des théitres répondent-ils & un besoin
d'autonomie, d'originalité et de courage de prendre des risques
dans le choix des piéces a jouer ?

Dans l'ensemble, tous les thédtres se ressemblent, dans
la mesure ou jamais ils ne laissent grande place aux talents
créateurs modernes et se résignent la plupart du temps a un
programme devenu assez routinier.

Les raisons ? Tout d'abord en R.F.A. il n'existe que quelques
théitres de grande taille, les autres, petits et moyens (ULM,
CASSEL, TUBINGEN, etc...) sont souvent restreints par les mo-
yens financiers a des spectacles qui n'ont pas la qualité ar-
tistique de MUNICH, BERLIN, HAMBOURG, STUTTGART ou DUSSELDORF,
leurs budgets n'étant pas comparables.

Cependant il arrive fréquemment que de mémes oeuvres réussissent
mieux dans les villes moyennes qu'a BERLIN, HAMBOURG ou le pu-
blic est déja plus conservateur. '

Le nombre de jeunes talents créateurs allant en diminuant,
une piéce moderne a peu de chances d'étre rejouée plusieurs foisa
Certains intendants aiment toutefois a découvrir lors de leurs
déplacements une nouvelle génération de "génies" du théidtre.
C'est presque essentiellment dans les thédtres de villes moyen-
nes que les jeunes artistes tentent leur chance et leur succes
commence.

Quelquefois la production moderne n'a pas plu au public d'une
ville alors qu'elle a satisfait celui d'une autre ville ; c'est
pourquoi le théétre,ou plus exactement l'intendant, essuie un
nouvel échec sans pourtant renoncer a ses tentatives d'échapper
en quelque sorte au travail routinier. L'innovation vaut plus
qu'un programme connu du public depuis des années bien qu'elle
ne soit hélas pas toujours appréciée a sa juste valeur.

Citons a titre indicatif l'exemple du Ohnsorg-Theater de HAM-
BOURG (théAtre privé) qui favorise l'expansion des oeuvres d'au-
teurs s'exprimant en "plattdeutsch", car pour lui le dialecte
est aussi un moyen d'expression qui revalorise l'originalité
régionale et l'autonomie consciente, non avec la conviction
d'éveiller et de développer un patriotisme local, mais avec la
conscience d'appartenir a4 une communauté urbaine.
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Il recherche la relation directe avec le public ; peu lui im-
portent les genres de spectacles a monter et a jouer :
thédtre de divertissement, classique, etc...

Ce sont les objectifs poursuivis depuis la fondation du théa-
tre en 1902 qu'il justifie en ses termes

"Die Bilihne leistete dabel nicht nur einen wich-
tigen Beitrag zur Erhaltung der niederdeutschen
Sprache und Kultur, sondern trug wesentlich dazu
bei, dass Autoren von Rang sich dieses Mediums
wieder bedienten.

So konnte dank dieser Bilihne eine eigenstidndige
niederdeutsche Literatur entstehen, die die Spiel-
pléne des Ohnsorg-Theaters auch heute noch zum
grossen Teil ausfullt." (1 )

Cependant pour les auteurs des piéces écrites en dialecte,
il est difficile de prévoir combien de thédtres seront inté-
ressés par leurs oceuvres et les interpréteront.

4,2. Le thédtre, lieu d'échanges culturels fructueux hors fron-
tiéres : gquelques exemples concrets.

La réalité démontre que le théidtre allemand n'a plus de
frontiéres et que les échanges culturels avec l'étranger s'amé-
liorent nettement, malgré la relative baisse des tournées.

On ne saurait parler de théitre national allemand auquel avaient
"déja pensé LESSING, SCHILLER et GOETHE. Comment seulement défi-
nir un théitre national sans penser d'emblée au nationalisme ou
au chauvinisme ? .

De grands noms ont immortalisé le théatre, que ce soit SHAKES-
PEARE, SCHILLER, GOETHE, MOLIERE, BRECHT et bien d'autres enco-
re qui sont joués et rejoués un peu partout dans le monde, si
bien qu'on pourrait a4 cet égard parler d'un théitre mondial !

Mon propos n'est pas d'étudier tous les échanges cultu-
rels thédtraux ; quelques-uns suffisent dans cette partie pour
illustrer le rayonnement culturel de 1'Allemagne en-deca de ses
frontiéres : échanges avec la France, le Luxembourg, la Suisse,
la République Démocratique d'Allemagne, la Hollande, la Belgi-
que, la Grande-Bretagne, mais aussi avec la Pologne, la Tché-
coslovaquie, 1'Union Soviétique et la Chine.

4.2.1. Coopération entre la R.F.A et la France
la semaine du jeune théatre frangais a SARREBRUCK.

La coopération entre 1'Allemagne et la France a été inten-
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sifide ces derniéres années ; 4 titre dtexemple, celle entre

le "Padisches Staatstheater" de KARLSRUHE et l'opéra du Rhin

42 STRASBOURG, dont le directeur est René TERRASSON, succes-

seur d'Alain LOMBARD.

Ces échanges ont commencé en 1972, avec la production commune
d'un ballet ou les deux groupes de danseurs ont travaillé en-
semble. .

La coopération franco-allemande a été encore plus étroite avec
1'échange des régisseurs. Ainsi un régisseur francais est in-
vité a2 mettre lui-méme en scéne des productions dans un théd-

tre allemand ou il n'a jamais travaillé auparavant. Vice-versa
KARLSRUHE en fait de méme & STRASBOURG et les échanges valent
aussi pour les orchestres et les choeurs des deux théatres.

Mieux encore : chaque théitre doit seulement payer la moitié

des frais de décoration, ce qui permet d'améliorer la qualité
artistique par une coopération plus étroite d'autant que le théa-
tre musical ne pose pas trop de problémes linguistiques a la dif-
férence du théitre parlé.

L'opéra du Rhin & STRASBOURG est actuellement sollicité
par des théitres lyriques et des festivals allemands et autri-
chiens qui souhaitent engager avec lui une politique de copro=
duction.

SARREBRUCK, WIESBADEN, PASSAU, COLOGNE ont déja pris des con-
tacts avec STRASBOURG. Un programme trés chargé pour les fran-
gais : Noces de Figaro mises en scéne par René TERRASSON et
jouées au Festival de PASSAU (Baviere).

A SARREBRUCK, l'opéra de STRASBOURG montera "Idoménée" de MOZART,
avec l'opéra de WIESBADEN "Manon" de MASSENET.

D'autres villes frangaises ol les échanges culturels ont
été ou restent bénéfiques : NANCY/KARLSRUHE ou le ballet de NAN-
CY a été invité a se produire a l'occasion du 25éme anniversai-
re de leur coopération. Citons encore TREVES/METZ dont les ren-
contres théatrales ont été fructueuses.

Mais c'est sans doute a SARREBRUCK que les échanges avec
la France sont les plus étroits.

En effet, durant une semaine, le public sarrois peut par-
ticiper 4 des spectacles d'auteurs frangais et qui plus est pour
une somme modique. En 1980 le prix d'entrée n'a guére augmenté
8,00 DM, soit deux DM de plus que les années précédentes, mais
les éléves, étudiants et apprentis bénéficient d'une réduction
de 50%. EN outre un spectacle est gratuit pour celui que assis-
te 4 cing spectacles. Quant aux entrées libres, elles sont accor-
dées en priorité aux conférenciers, auteurs et quelques person-
nalités. ,

Les prix exceptionnels répondent avant tout & un souhait et a une
volonté de faire découvrir des piéces étrangéres et non en pre-
mier lieu & poursuivre un but purement lucratif. C'est pendant
huit jours, la concrétisation du "thédtre de 1'Unité".
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Des discussions, de véritables échanges culturels se
réalisent entre les hommes de théidtre et les journalistes qui
écrivent des articles sur le théidtre allemand autant que fran-
gais. Les discussions se déroulent sur un podium en présence
d'un public enthousiaste et intéressé et ces rencontres sont
véritablement le signe de l'amitié.

Un petit livre (vendu 3 DM) ou figure l'ensemble du pro-
gramme est publié par le "Kulturdezernat der Stadt SARREBRUCK."

La semaine du jeune théidtre francais a lieu une fois
par an a SARREBRUCK, organisée par la ville elle-méme, en col-
laboration avec le théitre d'Etat sarrois et 1l'Institut d'Etudes
francaises a SARREBRUCK.
Ce genre de spectacles tout a fait récent, remontant a 1977,
représente les tendances, les évolutions et les espoirs du théa-
tre francais moderne.

Des auteurs peu connus sont introduits dans le répertoi-
re et certains d'entre eux pourront ainsi peut-&tre réussir a
faire carriére dans la branche. Quelques noms de groupes théid-
traux

- Pierre CONSTANT "Centre Dramatiques de la Courneuve®,

- Ariane MNOUCHKINE "Théitre du Soleil"

- Théatre de 1l'Aquarium qui existe depuis 14 ans 3 l'em-

placement de la Cartoucherie de VINCENNES.

Ces groupes travaillent en collectivités dans le 12&me arrondis-
sement de PARIS. .

Bien sidr le public n'est guére préparé aux nouveautés qui le dé-
sorientent quelque peu, bien qu'en Allemagne les petits théiatres
(les "Kleinstheater"), comprenant guére plus de 100 personnes,
au maximum 300 dans certaines villes, se multiplient et ou les
décors sont souvent réduits a leur plus simple expression

"Die spdrliche Bilhnenausstattung geh&ért zum Stil.
Nicht Illusion soll geschaffen werden, eine Art
optischer Dauerfekkord ist vielmehr beabsichtigt,
oder Phantasie zum Schwingen bringt." (1 ).

Quelques talents frangais

- Gabriel GARRAN (propriétaire du théatre moderne d'ABER-

VILLIERS),

- Pierre DEBAUCHE : théitre de NANTERRE,

- Ariane MNOUCHKINE, a la Cartoucherie de VINCENNES.
Un nouveau théitre de ville ou de banlieuecest & la recherche d'un
autre public formé de jeunes principalement, a l'exemple de Ro-
ger PLANCHON avec son théitre national populaire (ville ouvriére
de VILLERUBANNE, prés de LYON).

Des titres
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- La Soceur de Shakespeare,

- La nuit de noces de Cendrillon,
- Cérémonie,

- La surface de réparation,

~ Louise Michel

- Scénes de la vie marseillaise,
- Voyages sur l'Amer bleu.

4y,2.2. R.F.A. et Union Soviétigue : dialogue tourné vers
une consolidation des liens.

Malgré les milliers de kilométres qui séparent les deux
territoires, les échanges culturels sont féconds. Citons la
coopération entre SARREBRUCK et TIFLIS (en Géorgie) qui est 1'ini-
tiative de l1'intendant général du thédtre de SARREBRUCK, Her-
mann WEDEKIND, en 1973.

L'amitié est renforcée par les semaines allemandes et russes

les Allemands jouent sur les scénes russes des oeuvres de BRECHT,
WAGNER et de MOZART qui sont un succés total. Pour consolider ces
liens, il est nécessaire d'oublier la politique et le régime de
1'Union Soviétique pour ne vivre qu'un moment dans le royaume

de la Liberté, comme l'explique H. WEDEKIND

"Wir sollten uns darUber im klaren sein, dass

es zu den wichtigsten Aufgaben der Kunst und vor
allem einer kommunikativefund. kommunikationsschaf-
fenden Disziplin wie dem Theater gehoért, {liber Gren-
zen hinauszugehen in das "Reich der Freiheit."

(1)

Dés lors sont possibles les échanges entre pays occidentaux et
les Etats de 1'Europe ‘de } 'Est.

Il est méme question d'échanger les spectacles de tour-
nées, les régisseurs, les pédagogues, les assistants et les tex-
tes. Des discussions se sont ainsi déroulées récemment encore
4 LENINGRAD, au "Palast der Kulturschaffenden" gridce au Maxim-
Gorki-Theater de LENINGRAD et & son régisseur Georgij TORSTONO-
GOV de méme qu'a l'intendant du thédtre de WUPPERTAL, Hellmut
MATIASEK qui est le représentant d'une délégation de 25 person-
nes.

C'est l'amorce d'un dialogue entre des spécialistes : une délé-
gation d'acteurs, d'auteurs, de régisseurs, de directeurs,
d'hommes de théidtre et de critiques est partie une semaine en
U.R.S.S. C'est la premiére fois qu'un groupe thédtral de la
R.F.A. rencontre des hommes de théitre d'Union Soviétique (no-
vembre 1980), faisant suite & l'invitation des Russes.
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Un théme précis est discuté et analysé ; "Stanislovsky et Brecht"
et "Ausbildung und Erziehung der Kader fiir die moderne Biih-
ne". Les échanges de vue et d'informations sur les institutions
et organisations culturelles sont d'un grand intérét, car ils
permettent d'avoir des idées plus vraies, plus précises aussi
des deux pays.

Cette rencontre avec les représentations thédtrales, les hom-
mes de thédtre et la réalité soviétique qutidienne sont impor-
tantes dans la mesure ou chacun a ses impressions plus ou moins
"ajustées".

Des discussions il résulte que les Russes ont une prédilection
pour les vieux textes, pour les vieilles oceuvres classiques,
tout en restant aussi attachés a l'actualité et aux engagements
politiques.

, En Russie, la vie culturelle est intense : musées et
théitres sont fort fréquentés, les spectateurs ont souvent une
longue attente aux caisses et beaucoup d'entre eux doivent ren-
trer chez eux sans avoir pu avoir leur billet d'entrée. Les
théatres sont autonomes a 80%, le restant se composant de sub-
ventions de 1'Etat. En Union Soviétique il existe 571 théitres
pour 220 millions de spectateurs par an, chiffres publiés par
le Ministre de la Culture, Monsieur IVANOV. D'autre part, les
systémes d'abonnements et d'organisations des spectateurs n'exis-
tent pas en Kussie, seulement des entrées simples. _ )
Comme en R.F.A., les salles de spectacles russes sont trop gran-
des.

A l'issue de ces discussions, le "Deutscher Biihnenverein"
a invité 1'Union Soviétique & les rencontrer en Allemagne Fé-
dérale en 1982s Plusieurs tournées russes auront lieu en R.F.A.
Des intendants allemands et acteurs voudraient en outre invi-
ter de jeunes assistants-régisseurs d'Union Soviétique, prin-
cipalement pour la mise en scéne des oeuvres russes et une meil-
leure présentation de celles-ci.

4.,2.3. R.F.A. et Pologne : goiit du renouveau thédtral.

les échanges culturels avec la Pologne sont également
intenses : un régisseur polonais, KAZIMI DEJMEK, assure en 1980
la mise en scéne du "Réviseur" de GOGOL. Intendant général du
théatre national polonais de VARSOVIE, il a toujours tenté de
rénover le thédtre, mais sans grand espoir de changement. Un
pessimisme réaliste ! Pour lui, la langue n'est pas l'essentiel,
il existe une langue thédtrale internationale, qui fonctionne
bien mieux que tout autre formulation (simplicité des décors,
gestes, etc...).

La ville d'ESSEN a été invitée en premier a VARSOVIE en
1968 ou son thédtre a présenté le drame de BORCHERT "Draussen
vor der Tiir" et "Ballade vom Eulenspiegel" de G. WEISENBORN.
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4.2.4. R.F.A. et Chine : découverte des traditions théi-
trales.

Récemment MANNHEIM est entré en contact avec PEKING.. . C'est
la premiére fois qu'un théitre populaire chinois joue en R.F.A.,
et ce, le 2 octobre 1980, tandis que la tournée du théitre na-
tional de MANNHEIM en Chine et notamment & PEKING: est prévue
pour l'automne 1981.
Le spectacle donné par les Chinois, "Das Teehaus" de MAO SHE,
relate l'histoire de la Chine entre 1898 et 1948 et est un suc-
cés, car elle donne une bonne vue de l'évolution des Chinois
en 50 ans et permet des réminiscences (Voir photo

La passion pour le théitre est fortement enracinée ches
les Chinois ; elle est née de principes ancestraux éthiques dont
la signification profonde est la beauté, le besoin d'organiser
la vie selon toutes les expressions imaginables, sens, .senti--
ments, pensées, gestes, etc...

La part de l'art thédtral dans la vie de ce peuple est importan-
te et les fétes de tradition ancestrale prouvent que le théa-
tre est intimement 1ié au quotidien et contribue largement au
développement de la culture chinoise.

Le rayonnement culturel en Chine est impressionnant ; les pie-
ces retracent fréquemment les coutumes, le comportement des hom-
mes , leurs destins et leurs dures épreuves. Les souvenirs sont
quelque chose de trés familier pour les Chinois, de méme qu'un
théitre sobre, dénué, avec de rares accessoires, afin que l'ef-
fet optique saisisse immédiatement la dramatique, l'oeuvre.

.A. et Inde : importance du geste et de la dan-

4.2.5. R.F
se.

La ville d'ESSEN multiplie ses échanges avec l'étranger
et depuis peu avec l'Inde.
"Kathakali" est un théitre de 1'Etat du Sud de 1l'Inde ol danse,
drame, pantomine, poésie, musique, costumes et masques ne font
qu'un. .C'est l'une des formes thédtrales les plus extraor-
dinaires du monde, car le public est aussitdt fasciné par ce
spectacle fiévreux éclairé par des lampes a huile qui mettent
en valeur l'exactitude des gestes, du corps et des mains.
On voit que le théatre peut s'appuyer sur une culture étran-
gére et qu'il n'est pas seulement 1ié au langage, l'atmosphere
est aussi importante que les gestes.

4.2.6. R.F.A. et Hollande : simplicité et richesse artis-

tique.

ESSEN a aussi des échanges culturels avec la Hollande,
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SHE Lao _La maison du thé : ensemble de Péking
au Théatre National 2 Mannheim en octobre 1980 .
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avec le théitre "Wiedus" de ROTTERDAM, qui a donné aux jeunes
de la ville la représentation des "Musiciens de Bréme".
HAMBOURG est -en contact avec une des plus importantes compa-
gnies de ballet de Hollande "Nederlands Dans Theater" qui se
spécialise dans la danse moderne et avec le "Het Werkteater",
un groupe d'acteurs qui joue en priorité dans les maisons

du troisiéme Aage, dans les prisons, dans les hd8pitaux, car
certaines piéces concernent plutdt les malades, les médecins,
les infirmiéres et infirmiers, de méme que les étudiants en
médecine. Décor simple : quelques chaises, mais place a l'ima-
gination !

4.,2.7. R.F.A. et Grande-Bretagne : développement du théa-
tre d'avant-garde.

HAMBOURG est 1ié avec un théatre d'avant-garde, le grou-
pe "Pip simmans", sorte de Rock'n'R011-Theater, art de diver-
tissement.

4,2.8. R.F.A. et Tchécoslovaquie : représentation d'un
art national.

Un ensemble tchéque, le "théAtre noir" de PRAGUE, créé
en 1961, compte parmi les représentants les plus célébres du
théitre tchéque et a participé & plus de vingt festivals in-
ternationaux, entrepris plus de 97 tournées a l'étranger et
a été applaudi dans 35 pays d'EBurope, de 1'Amérique du Sud et
du Nord, d'Asie, d'Afrique et d'Australie.

Son fondateur est Jiri SRNEC ; des acteurs vétus de noir, avec

un arriére-plan également noir, sont a peine vus du public, alors
que les accessoires, les objets prennent vie et commencent a
bouger. Ce n'est pas l'effet magique qui est le but recherché,
mais la mimique, le mouvement. '

HAMBOURG est en bon rapport avec le groupe théatral de PRAGUE.

4,3, Ebauche d'un théitre mondial : exemple du Thédtre des Na-
tions.

Le Théitre des Nations est un festival thédtral de rang
international, organisé par l1'Institut du Thédtre International
(de l'organisation mondial du théatre par 1'UNESCO, dont le pré-
sident est Ivan NAGEL).

Il s'est déroulé pour la premiére fois en République
Fédérale d'Allemagne, en 1979. Le Thédtre des Nations est un
peu comparable aux grands festivals de films (CANNES, BERLIN)
ol l'on présente les créations les plus modernes. On y décou=-
vre les grandes orientations artistiques, les troupes et les
productions les plus intéressantes du théitre contemporain.
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En l'espace de deux semaines et demie environ, on y présente
plus de trente théitres, groupes et acteurs. Il s'est déroulé
en maints endroits de HAMBOURG, du "Schauspielhaus" & la
"Markthalle", sous la tente dressée pour le cirque, ce qui im-
plique un certain dynamisme thédtral dans le centre-ville qui
ne dispose habituellement d'aucun festival.

Ainsi le public hambourgeois a eu la possibilité de se familia-
riser avec "l'olympiade théAtrale" et avec les grands théidtres
internationaux.

Auparavant a PARIS, BELGRADE, VARSOVIE, CARACAS, le Théi-
tre des Nations n'est pas seulement un lieu d'échange culturel,
mais aussi la tentative d'un théidtre mondial. .

Citons quelques ensembles de réputation mondiale

- l'ensemble berlinois (BRECHT),

- 1l'opéra de Stuttgart (WIELAND et WAGNER),

- la Compagnie royale Shakespeare,

- Piccolo Teatro Strekler,

- le thédtre d'avant-garde des Etats-Unis;

- des groupes théidtraux du Tiers-Monde, sans lesquels
le caractére cosmopolite du thédtre contemporain serait
impensable. ‘

Trois grands thémes ont déterminé le programme du festival

- le grand théidtre d'ensemble, les théidtres subvention-
nés; _

- le théitre d'avant~garde des groupes indépendants,

- le théitre de libre initiative "Ein-Mensch Theater".

Le festival débute avec l'opéra de PEKING qui joue alors pour

la premiére fois & HAMBOURG. A cdté de la troupe chinoise, d'au-
tres noms

- le théatre Maxim-Gorki de LENINGRAD,
- le théatre d'Etat du Wurtemberg de STUTTGART sous
la direction de Claus PEYMANN et d'autres, etc...

Dans 1les groupes indépendants figurent

- le théatre danois ODIN,

- la compagnie Lindsay Kemp de LONDRES

- la troupe Yakshagona avec son théidtre indien classique,
- le théitre Technis d'ATHENES avec les oeuvres de
SOPHOCLE et d'ARISTOPHANE,

- enfin le dernier genre théatral, "Ein-Mensch Theater"
regroupe des piéces de cabaret, des oeuvres d'avant-garde, des
satires politiques et des piéces macabres : Marcel MARCEAU,

Craig RUSSEL, Steward SHERMAN, Dario FO, etc...
Au programme, des conférences, des expositions et méme du théi-
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tre de boulevard, donc une extréme diversité de piéces et de
chefs~d'oeuvre ou HAMBOURG est la capitale du théidtre mondial
pendant deux semaines et demie !

HAMBOURG entend €tre le gardien du grand théatre mon-
dial (der Hiiter des grossen Welttheater) par la présence de
régisseurs brillants, d'acteurs et d'actrices de talent et
d'intendants connus.

HAMBOURG est une grande ville, une métropole ou l'art y trouve
une place priviligiée. Ses théadtres veulent un programme de
choix afin d'étre de grands théitres qui reflétent les diffé-
rents courants et aspirations, les critiques du temps, car un
thédtre a la chance de survivre s'il se préoccupe des problémes
de son temps.
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NOTES RELATIVES A LA TROISIEME PARTIE.
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BUND DER THEATERGEMEINDEN, Das Theater in der
Freizeitgesellschaft, Mdnchengladbacher Theaterge-
spriche 'T7, cahier, page 60

"C'est par un gala que débutera une nouvelle sai-
son théidtrale, libérale."

LES QUESTIONS ALLEMANDES, Allemagne 1945-1965,
Arts, Lettres et spectacles, page 95.:

LANDESBUEHNEN in der Bundesrepublik Deutschland,
Theater auf Ri#der, 1979, page 124 :

"La question du principe de décentralisation avec
lequel les Francais, en égard avec le traditionnel
centralisme culturel a PARIS, progresse plutdot mo-
destement jusqu'a nos jours."

MICHAEL Friedrich, Geschichte des Deutschen Thea-
ters, Stuttgart, 1969, page 135

"Tout ce qui dans la vie théadtrale donna lieu a
des crises, a des modes et 4 des changements sur-
venus dans la premiére moitié du siécle, se dé-
roula surtout a Berlin."

THEATER AUF RAEDERN, page 126
"Une politique culturelle de continuité, centrée
sur la région et consciente de ses objectifs."

Idem, page 125 :
"Une répartition géographique plus équitable de
1'offre culturelle."

DUERIG Giinter (Dr), Grundgesetz, Deutscher Taschen-
buch Verlag, 1977, page 30

"Art et Science, Recherche et Enseignement sont
autonomes."

DUERIG Gilinther, Grundgesetz 1977, page 97
"Réaliser une plus grande union entre ses membres
et faire en sorte que l'un des moyens d'attein-

dre cet objectif réside dans la défense et le
développement des droits de 1'HOmme et des libertés
fondamentales.

Idem, page 97
"Une nouvelle confirmation de sa profonde foi
dans ces libertés fondamentales."
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DAIBER Hans, Deutsches Theater seit 1945,

1976, page 9

"Jamais la tache morale du théitre n'apparut
plus importante ... Nous nous efforcerons de
faire jaillir de la misére une vertu au sens le
plus vrai du terme.”

Theater auf Ri#dern, 1979, page 123 :

"La culture au centre des valeurs humanitaires
qui avaient d'abord été refoulées ou corrompues. -
avec tant de succés."

Idem, page 123 :
"Toutes les couches sociales ont accés aux ri-
chesses culturelles."

"C'est d'abord & travers les loisirs que 1'Hom-
me conquiert sa propre liberté. Aussi toutes les
formes de loisirs proposées par 1l'Bglise doi-
vent inciter 4 la détente, la rendre possible
et la pratiquer. Les liens unissant les loisirs,
la détente et le culte ont besoin de clarté."

"Aider a retrouver la place de 1'Homme dans le
temps présent."

BUND DER THEATERGEMEINDEN, Das Theater in der
Freizeitgesellschaft ,Ménchengladbacher Theater-
gesprédche, '77, cahier 10, page 60 :

"Un instrument au service d'une existence meil-
leure pour l'individu comme pour la société."

75 JAHRE BIELEFELD, page 98

"Dans tous les pays et de tout temps, le théi-
tre a joué un rdle considérable dans le déve-
loppement de la société comme facteur de civi-
lisation et promoteur de la culture.

c'est le lieu de 1'édification, de la gaieté et
de l'incitation & la critique de notre temps."

Idem, page 116

"/.../ C'est précisdment dans cet Etat devenu
République qu'on a offert d'agir sans délai

dans le domaine culturel et artistique. Le vrai
chef-d'oeuvre contribuera toujours a la réfle-
xion personnelle et accélérera ainsi l'autodéter-
mination des peuplss.”
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OHNSORG THEATER, page 15 :
"Pour un théitre d'autres critéres ne sont pour-
tant pas mis en considération. Il n'a pas d'dge."

Idem, page 16
"Hier, aujourd'hui, demain - Aucune importance
a quel moment. C'est toujours le présent."

THEATRE DE CONSTANCE, 1980 :"
"La tolérance est le sens de ma vie."

Idem, 1968-1980, page 222 :

*T] est curieux de constater, mais il en est ainsi,
que le thédtre ne peut &tre conduit que par une
démocratie a tendance libérale fondée sur une auto-
rité modérée."

Idem, page 222
"La réflexion de 1l'ensemble."

RETTICH Hannes (Dr), représentant du Ministre

de la Science et la Culture, ESSLINGEN, 60 Jahre
Wiirttembergische Landesbiihne, 1919-1979 :

"Oui, plus 1'Etat oriente 1l'Art et le Théatre vers
un idéalisme et vers le libéralisme, plus son sys-
téme semble libre."

THEATER Hildesheim, saison 1969-70 :
"le thédtre se comprend comme le lieu d'une tradi-

" tion toujours appelée & réfléchir sur des bases

nouvelles ; c'est aussi le lieu de l'appel a l'es-
prit de la conscience collective et de la confron-
tation a d'autres formes culturelles. Le théidtre
.08e, en prenant au sérieux ses taches, dans un cas
isolé et méme dans 1'impopularité, mais il est con-
sidéré comme dangereux et insensé de pratiquer une
politique artistique dirigée contre le public."

THEATER Esslingen, saison 1979/80, page U4

"Jamais le thédtre ne doit &tre orienté sur une voie
unique ; non ésotérique d'un cdté et politique

dans un sens seulement, non seulement boulevardes-
que ni non plus devenir une chaire. Dans la grande
multiplicité de ses créations et dans une inombra-
ble plénitude de formes d'expressions sémantiques

et stilistiques, le thédtre s'est toujours préoccu-
pé de 1'Homme."

THEATER CONSTANCE, 1974/75

"Je ne prétends pas parler de thérapie.

Je pense aussi que le théidtre ne peut avoir comme
objectif de faire la Révolution."
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THEATER Constance, 1974/75 :

"Le théitre ne transforme pas directement la socié-
té, il nous met en évidence les faiblesses et

les violations de notre société et marque ainsi

le début d'une volonté de les surmonter. Il nous
fait prendre conscience des préjugés et contraintes
et nous aide a nems en libérer."

GROSZNER Christoph, Théitre de Wiesbaden, saison
1978/79

"PLus le monde est divisé en blocs par des forces
et des idéologies politiques, plus la dignité et

la liberté de 1'Homme sont dépréciées & titre d'ob-
jet de manipulation et il apparalt au public comme
une tache d'autant plus claire de défendre la li-
berté de 1'individu.”

THEATRE DE TREVES

"Il s'agit d'éduquer le public pour qu'il exprime
a nouveau ses idées, ses critiques, qu'il prenne
une part active et qu'il parvienne a comprendre que
le théitre est une partie de sa vie morale."

OHNSORG-Theater, 1980/81, page 26 :

"Les (auteurs) classiques sont des personnes dont
les oeuvres peuvent étre jouées a toute époque et
qui, au fil des générations, ont quelque chose a
transmettre au public-sous la forme de plaisanterie
ou sur un ton sérieux."”

THEATRE DE KARLSRUHE, 1980/81
TExemple de 1'absurdité tragique de l'existence vi-
de de sens."

HANNSMANN Margerete, article paru dans le programme
du théitre de Sarrebruck, saison 1980/81, page 62
"J]1 s'agit de découvrir, de mettre a nu et de fai-
re apparaitre comme une évidence la cause pour la-
quelle 1'Allemagne n'existe plus en tant que pa-
trie.™

BRONNEN Arnold, Théidtre de Sarrbruck, 1980/81
"Mais la vérité est le coeur, non les contours ; -
c'est pourquoi je croyais pouvoir en répondre et
donner quelque chose au ban de 1'Histoire ; pour
les vivants et ceux qui sont "vrais", contre les
meurtriers de 1'Humanité.”

NESTROY, Théatre de Sarrebruck, 1980/81, page il
"Parler des hommes avec des hommes, tandis que 1'on
montre leur comportement, a toujours une éminente
qualité politique. Dans cette mesure, il s'agit d'un
théatre, d'un thédtre parlé spécialement naturel,
avec un contenu toujours politique.”
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THEATRE de Sarrebruck, 1979/80, page 49

"La totale rupture avec le passé serait tout autant
absurde que le repliement absolu de soi face aux réa-
lités nouvelles ; nous ne pouvons faire sortir de
nous le passé, mais nous devons &tre ouverts aux
évolutions. Il s'agit de trouver une place desti-

née a 1'Art, entre la tradition et l'avant-garde,

qui soit aussi "compréhensible au travailleur".

Idem, page 51
"Comme foyer de détente de la conscience, des loi-
sirs, des stations de bains spirituels."

THEATRE DE HAGEN, saison 1980/81
"La comédie a été inventée pour laisser les mauvai-
ses moeurs a la merci du rire."

THEATRE DE SARREBRUCK, 1978/79 , page 48

"Qu'est-ce que l'artiste ? Un magicien de 1'évasion
ou celui qui nous livre un sens a la vie ? Peut-étre
nous est-il permis d'en décider nous-mémes ; °

les deux !I"

THEATRE DE Riisseldorf, saison 1980/81

"Chacun est roi, roi de son propre univers. Chacun
de nous vit comme au coeur du monde et chaque fois
qu'un homme meurt, il a le sentiment que le monde
entier s'écroule et disparalt avec lui."

THEATRE DE CARLSRUHE, 1980/81

"Les besoins sexuels et psychologiques des adoles-
cents dans un monde bourgeois encroiité sur le plan

" moral."

GOETHE, Théatre de Carlsruhe, 1979/80

" Ancune société ne peut étre fondée sur le concept
de liberté. L'égalité, j'entends la trouver dans la
société, la liberté, 3 savoir la liberté morale a
laquelle j'aime a me subordonner, je l'apporte avec
moi."

THEATRE DE Nuremberg, 1977/78

"Nous voulons vous présenter le thédtre comme une
tension, un divertissement, comme de 1'humour, tout
autant que comme une incitation.a la contradiction."

THEATRE de Sarrebruck, 1979/80, page 49
"Le thédtre comme un lieu destiné au jeu, comme un
lieu destiné a la raillerie, /.../ et enfin comme un

~

lieu réservé a la passion."
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BRECHT, Théidtre de Hagen, 1980/81, page 84

"Cet homme est un esprit trés compliqué. Il est
animé par un comique profond et sec, ou l'on

peut boire et fumer, et sans cesse ébranlé par des
rires intérieurs qui n'ont rien de particuliérement
bon."

LAUFS Carl, Théidtre de Crefeld, 1977/78
"Le public doit rire, plus encore, il doit rire
bruyamment ."

THEATRE DE HAGEN, 1980/81

"T]l n'y a pas pire que le mariage, mais jusqu'a
b
present on n'a rien inventé de mieux."

"Les autres ont ri et les larmes m'en sont venues.
J'y pense encore toujours et je n'ose plus aller
en classe,"

THEATERJOURNAL, N° 4, janvier 1979, Stadttheater de

Essen )

"A présent, nous espérons avoir gagné a nous quel-
ques intéressés et vous avoir rapproché de l'uni-
vers théatral. Peu importe le vétement que vous
porterez a cette occasion.”

Idem

"Au cas ol pendant la représentation il vous pren-
drait un appétit que vous aviez pressenti et qui
était sous-jacent, vous pourrez tranquillement sor-
tir des chewing-gums que vous aurez apportés.”

Idem

"Si alors des personnes d'un certain dge vous regar-
dent avec un air désapprobateur, ne vous laissez

pas démonter, mais retournez leur des grimaces."

Théitre de Hildesheim

"Jouer et participer, c'est la devise pour cette
nouvelle piéce de théAtre pour les jeunes de Hil-
desheim. Il n'y a aucun acteur ni aucun texte étu-
dié au préalable."

UNIVERSALLEXIKON, ABC der Musik, page 466

",'opéra est une forme artistique d'interlude par-
ticuliére ou se mélangent musique, paroles, danse
et décors, ou mieux dit, qui doivent coexister pour
faire naltre une unité supérieure.”
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Idem, pages 468 et 469

"Une opérette sérieuse sans castrats - une musique
sans solfége, ou comme il est préférable que je
1l'appelle, un gazouillis, un po€me roman sans em-
phase et sans clinquant.- le thédtre est réouvert
non loin du chiteau avec ce chef-d'oceuvre & triple
directive ."

Théitre de Nuremberg

"Avec notre art d'aprés-guerre avons-nous rebdti une
vieille fagade du monde ou avons-nous préparé une
directive nouvelle ? A.l'avenir, la culture ne de-
viendra-t-elle pas une force vitale nécessaire a 1'é-
dification et au maintien d'une communauté ?"

SAARLAENDISCHES STAATSTHEATER Saarbriicken, saison

1979/80, page 25

"Nos villes perdraient encore plus leur centre et ne
et ne deviendraient-elles pas plus tristes encore
sans leur théitre et sans leur théitre musical, qui,
comme 3 peine aucun autre milieu, contribue a la

revitalité de nos villes et a l'humanisation des con-
ditions de vie."

DIE DEUTSCHE BUEHNE, N° 6, juin 1980, page 20 :
"Un centre de communication culturel.”

Idem, page 20,:

"L'opéra est un objet de représentation réservé a

une couche minoritaire de la Bourgeoisie intellectuel-
le."

Idem, page 20
"Symbole du luxe de la haute bourgeoisie."

Idem, page 19

"Pour ma part viendrait en premier lieu l'éducation
du public d'opéra en tant que masse intellectuelle
mouvante ayant le golit de l'aventure, ainsi que 1'é-
veil de son imagination créative par le renoncement
aux pompes et a l'apparat."

Idem, page 20
"Un citoyen cultivé."

SAARLAENDISCHES STAATSTHEATER Sarrbriicken, 1979/80,
page 26 :

"Le théAtre musical ne peut devenir un musée du pa-
trimoine culturel, mais doit €tre compris comme un
milieu bien vivant."

LANDESBUEHNE RHENANIE-PALATINAT, 1979/80

"Le théitre est aussi le lieu ou sont traités des
thémes sérieux, c'est toujours un divertissement et
sa plus grande originalité est que tout lui est per-
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mis : secouer, ébranler, stimuler, amuser le public
exciter les muscles du rire, excepté une chose :
ennuyer les spectateurs."

HESSISCHES STAATSTHEATER Wiesbaden, 1978/79
"Maintenir et perpétuer des valeurs ; des valeurs ou
ni les époques ni les formes de société peuvent chan-
ger quoil que ce soit ; les valeurs de 1'Homme vrai
libéré de toute convention."

200 JAHRE NATIONALTHEATER Mannheim, 1979/80 :

"Pour Verdi le chant n'était plus le véhicule d'un
fredonnement vocal, mais un instrument au service du
drame."

BADISCHES STAATSTHEATER Karlsruhe, 1980/81

"L'opéra du destin, de 1'inévitable, est une prctes-
tation, une révolution contre -les dieux, le clergé,
c'est la victime.L'Homme est élevé au moment de sa
déchéance. Sa liberté, son soulévement et sa passion
s'unissent dans la mort."

DIE ZEITSCHRIFT fir klassische Musik und hight Fideli-

ty, Fono Forum, page i :
"La musique met en branle la pensée et les sentiments,
tous deux ne gravitent qu'autour de nos envies et be-
soins les plus profonds:hle bonheur, la connaissance,
l'existence réalisée."

50 JAHRE OPERNHAUS, Nirnberg :

"Que l'opéra moderne esquive volontiers les problémes
et fuie la fougue de la proximité immédiate."

KONOCKA Kurt, 3000 mal Musik, Stars und Premieren in
Stuttgart und anderswo, page 262

"Que signifie déja le mot "moderne", "réactionnaire" ?
Je n'ai aucun golGt pour le moderne. Ce qui est moder-
ne aujourd'hui ne l'est plus demain. Il est important
que les moyens soient a la mesure de l'objectif artis-
tique /.../. Il s'agit seulement de ne pas établir de
dogmes."

Idem, page 262 :

"Que sont les opéras dans le vieux sens du terme, puis-
que les conditions artistiques et sociologiques se sont
toutes transformées ? Le dernier opéra était "Le Che-~
valieur a la Rose!."
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Page 318 1. THEATER Niirnberg, 1980/81
"Ma musique est en quéte de geste, de mouvement
corporel et de mobilité. Elle se comprend comme
un drame, comme quelque chose qui se rattache profon-
dément a la vie et qui ne pourrait pas exister dans
l'abstinence pure ou dans ce qui est privé et per-
sonnel."

2. THEATER Niirnberg-Fiirth , 1980/81
"Nous sommes au bord du fleuve. R
STil n'y a pas de pont, nous le traverserons-a .- _
pieds:-— '
Si l'eau est par trop profonde, nous nagerons.
Si le courant est trop fort, nous construirons
des bateaux.
Nous parviendrons sur l'autre rive.
Nous avons appris i marcher, nous ne pouvons plus
sombrer."

Page 319 1. KONOLKA Kurt, 3000 mal Musik, page 264
"L'avenir de l'opéra ? Il s'oriente vers un opé-
ra normal, avec beaucoup de musique et de chants."

2. SONDERBEILAGE des Sldkurrier", 1981, page 2 :
"Seul le présent est vraiment authentique. C'est
un temps réelement réalisé et ce n'est qu'en
lui que réside notre existence."

3. Idem, page 2
"Nous devrions continuer d'honorer tout présent
supportable, méme le présent du quotidien que nous
laissons passer maintenant devant nous avec un tel
air d'indifférence /.../. Ne pensez pas trop au
passé."

Page 320 1. 50 JAHRE Opernhaus Niirnberg-Fiirth
"Nous voyons combien .nous avons besoin de tact,
d'une conscience de ses responsabilités et de
doigté , non pour feindre de découvrir les pro-
ductions contemporaines, mais pour les développer
et les rapprocher réellement de la conscience col-
lective."

2. 200 JAHRE Nationaltheater Mannheim, 1979/80, page 3 :
"Ma thése : a vrai dire, l'opéra se trouve actuel-
lement dans une crise ; et pourtant il en est dé-
ja souvent venu a bout. On 1l'a réformé et il est
resté éternellement pareil a lui-méme."
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THEATER Niirnberg-Fiirth, 1980/81

"De cette journée de jubilée grandit en méme
temps un sentiment de devoir vis-a-vis de ses
exigences, mais aussi de garder et d'entretenir

a l'avenir le patrimoine culturel de 1'Allemagne
dans cet esprit et de créer quelque chose de nou-
veau en poursuivant ces bonnes traditions."

REYNA Ferdinando, Histoire du ballet, Editions
Aimery Somogy, Paris, 1981, page 61
"Danse d'action."

SPIELZEITUNG des Theaters Kaiserslautern, N° 1

Septembre 1972, page 5

"Depuis toujours, le devoir du théatre, comme aussi
celui de tous les autres arts, est de divertir

les gens."

SAARLAENDISCHES STAATSTHEATER Saarbriicken, 1978/79

"L'opérette est ressentie comme un acte nostalgi-
que de méme que dans ses décors qui ont la poésie
d'un portrait génial du XIXéme siécle."

DEPPISCH Walter, 75 Jahre Ohnsorg-Theater

"Le thédtre ne conduisit pas seulement au maintien
de la langue et la culture en'baS-allemandﬁ

mais contribua; aussi largement a ce que les au-
teurs de qualité se servent a nouveau de ce miliéu.
Ainsi grice A& ce théitre on a pu voir naltre une
littérature personnalisée écrite en'"bas-allemand",
qui accapare aujourd'hui une grande partie du
répertoire du "Ohnsorg-Theater!"

PROGRAMME de la semaine du jeune théitre francais,
Perspectives du théatre '79, page 11

"Le décor de thédtre dépouillé fait partie d'un
style. On ne doit pas créer une illusions on recher-
che bien au contraire un record permanent d'opti~
que, ou alors l'imagination qui émeut le public."

"Il faudrait que cela soit clair, pour nous comme
pour le théitre, qu'il appartient comme les tAches
les plus importantes de 1'Art et en particulier
comme discipline de communication et discipline
ouverte a la communication de franchir les fron-
tiéres pour entrer au Royaume de la liberté."
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CONCLUSION
--3éme partie -

La troisiéme et derniére partie montre qu'a la dif-
férence de l'exemple francais poussant au centralisme culturel,
1'Allemagne Fédérale pratique une politique culturelle régio-
nale basée sur le principe de polycentrisme.

Largement subventionné par la ville et la région, le thédtre
allemand accentue les particularismes locaux et régionaux,
1'éveil culturel et la créativité ; ce sont donc les villes qui
orientent leur propre politique culturelle et non 1'Etat Fé-
déral.

Aussi dans chaque commune ou est implanté un thédtre, on res-

sent un profond désir d'autonomie culturelle, de démocratisa-

tion et une tendance profonde a renouer avec le passé, tout en
favorisant la création d'oeuvres contemporaines qui reflétent

les problémes de la vie quotidienne.

Le noble objectif reste d'intensifier les efforts en vue de
donner a chacun des cliances égales de développement et d'épa-
nouissement culturel, en méme temps qu'un divertissement mo-
ral et une évasion. Le théitre fait partie intégrante de notre
vie ; il n'a pas la prétention de guérir 1l'Homme par une quel-
conque thérapeutie, mais de mettre en évidence les maux de 1la
société, ses faiblesses, ses erreurs, ses contraintes, qui
restreignent notre liberté, de présenter aussi un répertoire
aussi diversifié que possible, susceptible d'intéresser 1le
plus grand nombre de spectateurs, et en particulier les jeunes
dont il faut faire connaitre les besoins, désirs et problémes
auxquels ils sont confrontés chaque jour et qu'ils ne peuvent
pas toujours dominer seuls.
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Remarque

Si 1'on dispose de peu de renseignements sur un certain nombre
de théAtres, il est toutefois possible de les dénombrer : pour
cela il faut se référer au "statistisches Jahrbuch" de 1979 qui
donne une vue précise sur la répartition des thédtres en R.F.A
Ainsi une cinquantaine de thédtres s'ajoute a la liste des
théitres publics donnée précédemment.

I1 s'agit en autres de

- en Baviére

DINKELSBUHL,
EGGENFELDEN,
ERLAGEN,
FURTH,
GARMISCH,
LINDAU,
NEUBOURG,
SCHWEINFURTH,
TEGERNSEE

10. ROTTACH-EGERN,

- Basse-~-Saxe

O~ ouU FWN —
.

Vel
.

. Cuxhaven,

. EMDEN,

. HAMELN,

. HELMSTEDT, ’ . .
. PEINE,

. WOLFENBUTTEL,

7. WOLFSBOURG

- Bade-Wurtemberg

. BIBERACH an der Riss,
. BOEBLINGEN,

. EMMENDINGEN,

. HEIDENHEIM,

. VILLINGEN-SCHWEMMINGEN,
. WEINHEIM,

OV =W —

1
2
3
n
5
6

- Rhénanie du Nord-Westphalie

BAD GODESBERG,
BURBACH,
EMMERICH,
GUTERSLOH,
GUMMERSBACH,
HAMM,
ISERLOHN,
LEVERKUSEN;
LUNEN,

MINDEN,

OQWOO-0Ul&FEFWN -
.

-
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oo DONCIESION omen

C'est sur un bilan résolument optimiste que s'achéve
ce travail sur le thédtre en République Fédérale d'Allemagne au
cours des derniéres années, et les Allemands, dont le courage
et la tBnacité sont légendaires, peuvent &tre heureux et fiers
des résultats en matiére de culture théidtrale. Il leur reste
maintenant a4 soutenir et & amplifier leurs efforts au fil des
prochaines années et a donner libre cours & leur esprit de
créativité.

Ainsi donc, gridce au dynamisme de la municipalité et de la ré-
"gion (du "Land") principalement, conscientes de leurs respon-
sabilités, gridce également & la compétence et au divertissement
du personnel des thédtres, a 1'intérét et au golt du public pour
l'art thédtral, 1'Allemagne a pu et a su répondre a 1'évolution
dus monde et aux besoins impérieux.

Tant sur la route du présent que sur celle de l'avenir, le théa-
tre a pour tiche essentielle de rester en permanence a l'écoute
des exigences des spectateurs.et étre a leur service, dans le
but de favoriser leur épanouissement et leur bonheur dans le
cadre d'une meilleure qualité de la vie. '

Cependant le théitre doit €tre continuellement appelé a se dé-
finir dans la société d'aujourd'hui et réenvisager la qualité
de sa création artistique, d'autant qu'il ne faut pas perdre

de vue toutes les réalisations dans différents domaines proposés
par les mass-média qui accaparent un public toujours plus nom-
breux.

Ce qui rend le thédtre actuel, ce ne sont pas seulement les
piéces de BRECHT, PISCATOR, HORVATH, c'est-a-dire pas seulement
le théidtre politique violent et provocateur, mais un théitre au
service du public, qui réponde 3 ses problémes toujours plus
variés et qui soit en continuelle mutation

"Theater ist Wandel, der nie ans Ziel ge-
langt. Kaum glaubt man, den Horizont erreicht
zu haben, schon tut sich ein neuer auf." (1)

La culture thédtrale n'est plus l'affaire de spécialistes, de
feuilletonistes ou d'intellectuels, elle entre et s'insére dé-
sormais dans la vie quotidienne de toutes les catégories socio-

(1) Brochure du thédtre municipal de HILDESHEIM (1980-81)
"Le théitre chemine sans jamais parvenir a son but. A peine croyons-nous
avoir atteint l'horizon, et déja il en surgit un nouveau."
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professionnelles. Le thédtre se doit d'entreprendre un effort
pour la Jjeunesse ; conscient de cette nécessité, il favorise
largement le développement d'échanges et de manifestations cul-
turelles destinées aux jeunes. :

La raison en est la volonté délibérée de montrer des valeurs
slires permettant & chacun de prendre conscience du rdéle social

du théitre

"Das Theater schafft die Voraussetzung fir
ein bewusstes und humanes soziales politi-
sches Verhalten, schafft die Voraussetzung
fir Solidaritdt, Gerechtigkeit und Frieden.
Darin liegt die Zukunft des Theaters - auch
in BIELEFELD." (2)

(2) Brochure du Théatre de BIELEFELD (1980-81):

"Le théatre crée les conditions en vue d'une situation ‘socio-politique
humaine et consciente, il crée les conditions pour la solidarité, la
justice et la paix = C'est en ceci que réside l'avenir du théitre-
méme & Bielefeld."
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